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. LA MUERTE DE JUAN O'GORMAN

Desde el primer nimero de TRAZA, hemos hecho esfuerzos por
dejar abierto el camino a las diversas areas de pensamiento que
sustentan la multifacética produccion arquitectonica actual. Mas
gue inclinarnos por opciones excluyentes, hemos creido nece-
sidad del pensamiento critico en esta etapa el abarcar las distintas
direcciones de la polémica. Esto ha resultado a veces en enfoques
que han sido a su vez objeto de severas criticas: es innegable, sin
embargo, que entretanto el debate se ha enriquecido.

Una mirada distraida a esta nueva edicién podria mostrar la*

misma aparente confusién. Venturi y Rossi tal parecen no tener

ninguna relaciébn con Juan Legarreta. Las propuestas urbanas

para Juchitdn estidn ciertamente lejanas —en el espacio y en el
tiempo— de aquellas expuestas por Le Corbusier y los Constructi-
vistas. El eclecticismo de Vicente Mendiola se opone al “Gitimo”
O'Gorman organicista. Todas estas corrientes, sin embargo, estan
incidiendo en el hacer actual de muchos arquitectos que luchan
por un trozo de ciudad para expresar su pensamiento.

Nuestra practica se nutre de las experiencias cercanas de un
Legarreta, un Mendiola o un O'Gorman. Pero también se alimenta
de las propuestas constructivistas soviéticas de los afios veinte.
Negar esto seria un localismo restrictivo. Lo mismo sucede con las
corrientes de pensamiento actualmente en boga mas alla de nues-
tras fronteras. Asumir que pertenecen a otro ambito y que por ello
no debemos ni mencionarlas podria resultar contraproducente. El
México de los afos veinte eraincompatible con Le Corbusier, y sin
embargo las ideas del maestro suizo han "ordenado” nuestras
ciudades debido a la falta de un espiritu critico que debio haberse
desarrollado hace décadas. Es por ello que, para no caer en el
mismo error, nuestros andlisis no deben olvidar las teorias con-
temporaneas que hoy conquistan rapidamente a muchos jovenes
estudiantes de arquitectura. A ellos, en primer lugar, pretendemos
dirigirnos.

La critica de arquitectura Esther McCoy escri-
bié el siguiente articulo para la prestigiada
revista Arts and Archifecture en homenaje y
recuerdo de Juan O'Gorman. Esther McCoy es
una reconocida investigadora de temas de
arquitectura, son memorables sus articulos
sobre arquitectura orgénica publicados a partir
de los anos cincuenta, asi como sus libros
entre los que recordamos: Five California
Architectes, Richard Neutra, Vienna to Los
Angeles iwo journeys, etc.

Escrito con conocimiento y admiracion por
la obra de O'Gorman, el presente articulo hace
una poética remembranza de la casa del maes-
tro y con critica precisa y dura enjuicia la ac-
cion que ia hiciera desaparecer. Creemos que
el reciente y merecido homenaje a Juan O'Gor-
man debe complementarse con este recuerdo
de la que sin duda fue su obra més organica e

integral.

Es duro escribir este articulo sobre Juan
O'Gorman para Arts and Architecture, donde
aparecié en 1951 mi primer escrito sobre él.
O'Gorman, arquitecto y gran artista mexicano,
bien conocido por su edificio para la Biblioteca
de Universidad Nacional de México, murié en
enero de 1982 en San Angel, D.F. Su extraordi-
naria casa en el Pedregal de San Angel consti-
tuia uno de los hitos mas importantes de la
arquitectura domeéstica mexicana.

El terreno de los O'Gorman estaba situado
en los limites del desarrollo urbano ideado por
Luis Barragan: Los Jardines del Pedregal. muy
cerca de una de las avenidas queconducenala
Ciudad Universitaria.

Juan O'Gorman habia comprado uno de los
sitios menos aptos para construirse una casa

en el Pedregal. La parte posterior de este
extrafio pedazo de tierra era un tormentoso
mar de lava volcanica que se encrespaba en
olas pétreas de hasta seis metros de aitura, en
tanto la parte central del mismo estaba surcada
por hondas grietas, agujeros y fuertes pendien-
tes, la Unica zona mas 0 menos a nivel era la
frontai, donde por tradicion se debe ubicar el
acceso a una casa.

Pero O'Gorman fenia una vision entrenada
en estas dificultades, un ojo entrenado en el
accidentado terreno de Guanajuato donde su
padre, un ingeniero en minas, trabajo cuando
Juan era un chiguillo; Guanajuato es una ciu-
dad dramaticamente asentada en terrenos
escarpados, con elegantes casas neociasicas
contra el paisaje de profundos barrancos y
calles que serpentean en el paisaje, una ciudad
donde se diria que el nivel cero esta en cons-
tante movimiento; experiencia de juventud que
puede expiicar las composiciones estratifica-
das de muchos de los murales y cuad-os de
O'Gorman.

Una profunda cueva natural, que O'Gor-
man encontrd en la parte posterior del terreno
de dos acres, se convirtio endos de los muros y
parte del techo de la estancia de su casa. E!
interior fue iluminado mediante un par de nuer-
tas francesas y un tragaluz que fue construido
sobre la entrada de la gruta. Una abertura en
una de las paredes fue agrandada para alojar la
chimenea. El remate de la cueva natural fue
ampliado para conformar el techo: que a su vez
servia como terraza a las recamaras situadas
en el segundo piso.

El extremo de esta terraza concluia en una
pequefia cueva y cerca de ésta una serie de
escalones tallados en la roca conducian hacia
una empinada plalafﬂn:ei en la parte central
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@ L.coN KRIER - PETER EISENMAN = EN TORNO A LO CLASICO

En el nimero anterior de TRAZA presentamos
una conferencia de Robert Venturi, que se
extendia sobre la necesidad de significacion de
la arquitectura y la Importancia del simbolismo
clasico en el pos-modernismo. Hoy, esta entre-
vista, exiraida de la revisia Skyline de febrerode
este aflo, retoma el debate sobre el mundo cla-
sico, un universo sobre el cual la arquitectura
vuelve la mirada.

En la primera parte —que por razones de
espacio no aparece en TRAZA—, Ledn Krier
sostiene la necesidad de contar con una filoso-
fia que guie la acciéon, que ayude a “distinguir
ideas universales en medio de una contusién
de fenémenos particulares”. Ante Peter Eisen-
man, y la tesis de que vivimos un tiempo de
camblos profundos, de ansledady terror colec-
tivos, de emergencia de una nueva sensibili-
dad, Krier se refugia en una visién platonica del
mundo, en la concepcién de un limitado
numero de ideas fundamentales a las cuales
toda cultura, toda obra humana —toda

arquitectura— hace, por necesidad constante
referencia. Esta cosmovision habria alcanzado
su realizacién mdas alta en el mundo cidsico,
frente a cuyc prolongado esplendor —segun
Ledn Krier—“cuarenta afos de barbarie
moderna son una bagatela”.

P.E.: Como judio, como “2utsider” en esta
sociedad, nunca me he sentido parte del
mundo “"clasico”. Creo, al mismo tiempo, que el
mavimiento moderno fue e! producto de una
cultura enajenada, sin raices, llevada brusca-
mente a un estadio burgueés. En otras palabras:
el movimiento moderno se vio de improviso
fuera del ghetto y en medio de las ciudades. La
filosofia propia de guienes quieren abolirlo
pretende que si tornamos las cosas al rumbo
previo a la irrupcién de estos alienados indivi-
duos, todo resultara. No me convence. Cuando
usted dice gque todo esta resultando, yo conti-
nuo sintiéndome un outsider.

L.K.: Los problemas personales de los inte-
lectuales judios son irrelevantes para la arqui-
tectura, considerada como un arte.

P.E.: A pesar de eso, es dificil para mi soste-
ner una conversacion en la que le oigo decir
que todo esta saliendo bien.

L.K.: Schinkel decia que cada época tiene
su propia expresion de las bellas artes. Pero
agregaba —y esto se olvida con frecuencia—
que el avance habia sido tan grande en ei
pasado, para las bellas artes, que era virtual-
mente imposible superario. La arquitectura
clésica como sistema artistico alcanzo la per-
feccion tipologica y formal que la especie
humana logré millones de afos antes. La
humanidad sigue reproduciendo el mismo tipo
de seres. Usted estara de acuerdo en que por
antiguc que sea el sistema genético, no hay
necesidad de mejorarlo. Cualquier innovacion
seria una aberracién. Y al mismo tiempo, cada
ser humano es algo completamente nuevo,
tnico, un individuo irreproducible.

Nuestro objetivo como artistas y como
arquitectos es interpretar el universo a fin de
crear objetos artisticos, tal como la naturaleza
crea individuos. Es esto lo que define al clasi-
cismo: es el sistema fundamental que nos per-
mite crear objetos de perenne belleza.

P.E.:Elclasicismoes larepresentaciondela
idea de pureza emanada del mundo natural.
Como dije antes, hoy va no es posible repre-
sentar la idea clasica de identidad y armonia
entre el hombre y la naturaleza: las fuerzas
fisicas y biolégicas liberadas por el hombre
han destruido aquella condicion ideal. No
podemos seguir utilizando medios de repre-
sentacién propios de aigo que ya no existe.
Todo lo que podemos hacer es imitar las for-
mas clasicas, pero ya no significan nada.

L.K.: Creo que los efectos sicologicos de la
bomba llegan a ser mucho mas peligrosos que
los de la bomba real: negar la buena arquitec-

Pasa a i Pig. 7

4000



. UNA EXPERIENCIA DE DISENO EN JUCHITAN, OAX.

Fernando Morenc

Intentaremos resumir aqui, los resultados y
contenidos de una experiencia de trabajo que
un grupo de Taller 5 Max Cetto, de la Facultad
de Arquitectura UNAM, realiza desde 1981 con
el Ayuntamiento Popular y la Comunidad de
Juchitén. Experiencia que sumada al resto de
trabajos realizados, constituye una larga tra-
yectoria, desarroliada a lo largo de mas de 10
afios de labor, primero dentro del Autogo-
bierno y ahora en la Facultad de Arquitectura.
Es importante puntualizar que todas las
ideas y trabajos que aqui presentamos, se sus-
tentan sobre una linea de pensamiento en el
disefio, que intenta reelaborar el concepto de
arquitectura, vinculado orgdnicamente al con-
cepto de ciudad, en tanto edificacion y espacio
humano. E intenta también reivindicar y reela-
borar el concepto de calle y plaza como espa-
cios de la comunidad, partiendo de la idea de
que la ciudad como conjunto debe ser de pro-
piedad colectiva, para el consumo, goce Yy
apropiacién de la sociedad en su conjunto.

Forma y significado de la vinculacion

Consecuente con una postura de trabajo,
manifiesta en la vinculaciéon con organizaciones
populares y democrdticas urbanas o campesi-
nas, en este caso, se trata de una exp_eﬂancia
que acompafia y apoya técnicamente el des-
arrollo del Ayuntamiento Popular de Juchitan;
apoyo dado fundamentalmente a través de
anteproyectos y proyectos, asi como de super-

vision de obras, atendiendo las demandas
especificas de la comunidad en un intento de
solucionar s6lo algunas de las muchas caren-
cias que padece todo el mumcipio en lo arqui-
tectonico y urbano.

Nuestra vinculacién lleva implicito un com-
promiso técnico-politico, con unalineaideoit-

gico-arquitectonica nitidamente definidaensu .

caréicter de clase, trabajando exclusivamente
dentro del campo del disefio. Consecuente-
mente se produce un proceso de disefio gque,
con la participacion de la comunidad en sus
diversas representaciones, tiene especificida-
des cualitativaments diferentes a los procesos
tradicionales liberales en tanto: su desarrollo
en el tiempo, los factores y determinacionesde
lo que se parte, su forma de graficacion en el
proceso de discusion y en el proceso mismo.

A lolargode2 afiosde trabajo con Juchitén,
se ha intentado partir sistematicamente del
entendimiento de los problemas, tanto desde el
punto de vista socio-econdémico como fisico
urbano. En el nivel socio-politico, buscando
connotar y ponderar el aspecto cultural urbano
que resulta de especial interés por la forma de
apropiacion colectiva del espacio publicodeia
ciudad. Esto lleva directamente a] nivel —
econémico, tanto por ias fomas tipicas de
comercio urbano desarroliado en las calles y
espacios publicos, como por ias importantes
carencias en cuanto a equipamiento e infraes-
tructura urbanos que el Estado no ha solucio-

nado. Donde el Ayuntamiento poco pudo
hacer dadas las limitaciones presupuestales -

que sufrié desde su constitucion. Finaimente
‘dentro del nivel :socio-econdmico es impor-

tante mencionar el evento conocido Como -
“Tequio”, de significacion particular en tanto

lomnoohcﬁvadoparheipaciénenlamns

- trucciéon de obras publicas con mnodaobrl :

gratuita.

' Doloanurbrhahraquemourqueno'-

todos los proyectos presentados fueron cons-

truidos, y los que habian entrado ya al proceso,

constructivo, estan detenidos indefinida-
mente, a partir del desconocimiento oficial del
Ayuntamiento.

Bases teorico conceptuales de las propuestas

Postulamos una concepcidn dialéctica de! dise-
fo y una postura concreta ante la arquitectura

y la ciudad, que apunte fundamentalmente a la

socializacion del espacio urbano y obligue a

entender la necesidad de “entretejer organica-

mente” la edificacidn y el espacio abiertoconel

resto de la ciudad.

Intentamos realizar un planteamiento sobre
el proceso de disefio, que constituya una plata-
forma de abordaje para producir una sintesis
propositiva que surge de las particularidades
especificas del “sitio” desarrollando el con-
cepto de “arquitectura de lugar”.

2

intrincado, complejo

Donde no puede existir una metodologia
especifica y Unica de disefio, sino que siempre
existirdn variaciones metodolégicas despren-
didas de la demanda en particular, del sitio, los
usuarios y del propio paisaje natural que con-
forma la geografia de la ciudad.

De esta forma se plantea como una insisten-
cia muy importante la necesidad de interpretar
las condiciones del lugar, a partir de una lec-
tura que implica el conocimiento y manejo de
la “gramdtica urbana”; donde intervienen fac-
tores tan importantes como la escala, el len-
guaje de la edificacion, la estructura de ejes
compositivos y en general todo lo referenteala
topologia del sitio. Finalmente, la lectura del
espacio social como materializacion de una
cultura especifica.

Formulamos la necesidad de partir de la
totalidad a la particularidad, es decir, de fa ciu-
dad al predio subordinando la caracterizacion
funcional de los especios al interior de la edifi-
cacion y manteniendo en prioridad el disefio de
espacios colectivos, de reunién, de paso, de
vinculacion, etc.

Se busca precisar una idea o concepto rec-
tor que predetermine idealmente un fin al inicio
del proyecto; manteniendo la atencién sobre
este fin y con una voluntad formal y estética
devenida del entendimiento del sitio fisica y
socialmente y de las propias caracteristicas de
fa demanda a resolver; se determina y se
orienta asi todo el proceso de disefio; se deter-
minan naturalmente también los medios y las

herramientas de trabajo para la transformacion
de ideas en “objetos formales” quedando aquel
fin convertido en un resuitado materializado
como un documento que prefigura la obra
arguitectonica con existencia social propia.
Se agotan todas las posibilidades formales

' /en esquemas gue se inician con ia propia gesti-

culacion genérica del edificio y del éspacio en
un proceso-que integra la relacidn mano y
mente, ambas como productoras de ideas.
Retomamos nuevamente la ideade la inter-
pretacion, y sustentando que los primeros tra-
zos Hievan al interior de la graficacion, toda una

carga conceptual que manifiesta ideoldgica-

mente un pensamiento constituido por todo el
bagaje de conocimiento y vivencia del propio
disefiador ante la arquitectura, la ciudad y la
sociedad. Por afadidura, ‘toda "la calle” y la.

- vivencia existencial que -e! diseflador pueda

tener consecuentemente ligadas a una postura
de clase pondrén de manifiesto una posicién
critica ante su propio hacer, .

Sustentando también la idea de que en el

momento de la gestacion se da un proceso
semejante a ia lamada “escritura automdtica”,

donde habrd que dejar fluir las ideas y las pala-

bras gréficas con las que 58 expresa una volun-

"'tad estética; donde es importante detenerse y

apartarse de los dibujos para elaborar una

- reiterpretacion de 10s mismos; para atendera -
'suspropusdommducomosifmnumb‘wn :
un organismo vivo en proceso dé desarrolio,
moymmmmmmm- !

diente del propio disefiador.’

mm::mmfronudomwsupro-,l

pio discurso creativo, en :un.-ardio proceso,

conmrommydndeiuogoal

‘ l_'iodemanda

Senunﬁendlinmdénenmmlbn

* tridimensional apoyada en apunies, perspecti-
vas, isométricos y utilizando la maguéta como’
vehiculo de dowracién volunﬂrlca, no de

“presentacion” final. -

Desarrollando s:sta'nétfcamante recorridos
imaginarios de los espacios a través de los
esquemas primarios que se estan graficando,
para ir aprehendiendo hasta los mas finos deta-
Hes que se encuentran latentes en el espiritu de
la gestacion.

Las pmpuemsdemseﬁo deberanentender
las propias condiciones tipoldgicas y climato-
iégicas de la ciudad, y las condiciones socio-
culturales y economicas de sus pobladores,
para que de este conjunto de condiciones obje-
tivas, histéricas y presentes se produzca una
transformacién que mejore y eleve el nivel de
vida social al interior de la ciudad.

Es importante dejar anotado, que desde la
reflexién tedrica sobre la que sustentamos las
propuestas, se derivan una serie de postulados

y conflictivo; diffciimente - -

& ‘cbmpurmdo‘pouquﬂomuempmn ono -

. “se atreveri a tomar el lipiz y sl papel por el

oﬂoloqqceldu& : .
- introduccién a ta: problemttica urblna y

y conceptos, que més alld de solamente esta-
btecer un marco de referencia teérico, quedan
sintetizados y manifiestos en la estructura for-
mal de las propias propuestas.

De esta forma, las propuestas son perfecta-
mente identificables con la estructura morfolo-
gica de Juchitdn, ya que estdn reelaborando
las condiciones y conceptos de espacio, pro-
pios de la ciudad sin detenerse unicamente en
las relaciones inmediatas de predio a predio; es
decir, rebasando por una parte, los limites dei
“entorno inmediato” y por otra, llendo més alla
de las necesidades de los usuarios particulares
de un edificio, para volcar y extender la pro-
puesta al conjunto de los pobladores juchite-
cos, que ejercen culturaimente una intensa y
cotidiana apropiacién colectiva del espacio
edificado. Misma que hemos apoyado y fomen-

tado en todas las propuestas, permeando el.

espacio de fa calle y la plaza al interior de los
predios y las manzanas, desarroliando exten-
samente el espacio. del portico y el cobertizo
publicos para propiciar los eventos religiosos y
politicos, asi como ia actividad comercial
urbana, que representan la vida cotidiana en
Juchitan.

Gestdndose en las condiciones objetivas
del “sitio” y elaborando metodolégicamente
los procesos tipolégicos sobre los que se arti-
cula el espacio y la edificacién de la ciudad, se
instrumenta un proceso de disefio que puede
eliminar de entrada las tradicionales posturas
voluntaristas sobre la forma y el espacio; es

decir, los planteamientos abstraidos y desarti-
culados de las determinaciones fisicas, econé-
micas y sociales que construyen la ciudad y
crean histéricamente la iconografia del espa-
cio urbano.

No compartimos las posturas del pensa-
miento pragmatico-funcionalista que
actuando generaimente al servicio del capital
intenta solucionar los equipamientos urbanos
desde condiciones meramente programaticas,
sistamatizadas y abstractamente normaliza-
das; produciendo “unidades aisladas” deveni-
das del pensamiento Corbuseriano, carentes
de identidad social y con pocas posibilidades
de constituir un verdadero tejido urbano.

Desechamos las posturas populistas que
realizan propuestas depauperadas, tuguriza-
das y mediocres, sustentando la “belleza” de la
pobreza; encubriendo un menosprecio displi-
cente sobre los pobladores y una ideologia
mercenaria profundamente cuestionable.

Finaimente repudiamos también las ten-
dencias en el disefio que pretenden aportar
soluciones fundadas Unicamente en busgue-
das esteticistas sobre la pldstica de la forma y
el espacio, dejando de lado todos los aspectos
que devienen de considerar la edificacion
arquitecténica como pcrte de un todo que es la
ciudad.

@ ARQUITECTURA Y PARTICIPACION

-.“Nlnguna- cultura deberia sernos ajena,

menos aun-las culturas que se han des-

“arrollado durante siglos y siglos y que

merecen nuestro respeto. No hay que

- tomar hacia ellas una actitud paterna-

lista... Las carreteras han dividido los pue-
blos en dos, los refrescos y las
distribuidoras han destruido modos de
vida tan respetables como otros modos

" de vida". (Fragmento de un articulo de

Ramon Xirau en Guchachi Reza —iguana
rajada— editada por la Casa de la Cultura
de Juchitén. Oax.)

Ourante la prirnara etapa de trabaio

' surgieron un vasto nitmero de demandas,
. por ejemplo: Remodelacion del palacio

municipal, red de agua y drenaje, puente,

mercado, guarderia, preparatoria popular.
. @ntre otros. Estas demandas nos dan una
- idea de la problematica social sutrida por

esta poblacion: Analfabetismo en un 80%

alcoholismo, -desnutricion, contamina-'
cién -ambiental, enfermedades ‘de: fodo -
- fipo, productd de I3 sobreexpiotacion a ia
‘que estén sometidos los pobladores de
éataa reakmu de! surm de nuaatro

7 El muﬂ d-acidio en primm imtancm
atender la demanda ‘de mercado como

“sociocultural de Ja region.

‘Por otra parte, existia en la Iocamdad
un sélo mercado que abastecia tanto a fa
cabecera municipa! como a sus agencias,
éste en condiciones pésimas como pro-
ducto de la imposicién de modelos ajenos
a la region. Este mercado construido en
1974, presentaba algunos inconvenien-
tes; —era el unico mercado en todo el
municipio por lo tanto la centralizacion
del comercio provocaba: la especulacion
de algunos comerciantes, que la pobia-
cién recorriera (a pie en la mayoria de los
casos) grandes distancias, un agudo pro-
blema de circulaciones peatonales y vehi-
culares alrededor del mercado, etc. —la
red de drenaje era insuficiente provo-
cando encharcamientos dentro del mer-
cado con la consiguiente contaminacion.
—La estructura no preveia ventilacionyla

“amexicano. El mi;“m
- zapoteco hecho;de: Iadﬂllo con fachada
-de concreto o estuco, tisne un tochoalto

. e
iluminacién era insuficiente. —La ubica-
cion del mercado era ya el colmo; habia
sido colocado paralelo al Palacio Munici-
pal en su parte mas larga {unos 100 m.
aprox.) con sélo una separacién de 1.20
m. entre ambos edificios. ;

Sobre todo por los Ultimos inconve-
nientes dentro del mercado habia sélo
algunas personas que utilizaban los pues-
tos en la planta baja, y quiza la parte més
ocupada era el segundo piso donde se
vendia ropa, oro, y toda clase de artesa-

" nias de la region.

. La mayoria de los comerciantes salie-

- ron del mercado y generaron en la calie

de manera natural un gran tianguis en el

‘que encontramos el verdadero sentir y
- estar tanto de comerciantes como cosu-
‘midores, pnrweﬂa que ésta idea si iba de

acuerdo con sus costumbres. :
Por- otro ‘lado en el andlisis de ‘ia
vivienda encontramos Gue en Juchiﬁn

‘hay dos tipds dmintos de casas ‘que

e el estilo

de teja de batro. En el interior-general-
mente hay algunos cuartos grandes y ven-
tilados. - Muchas' casas. se encuentran
distribuidas 'en facintos Gue incluyen la
residencia de varias familias &mparenta-
das gque comparten un patio comiin. Las
casas de esfilo antiguo se- hallan bien
acondicionadas ai clima de la regién; jos
altos techos disipan ot calor; y las puertas
y ventanas han sido colocadas paratomar
ventaja de las cofrrientes de aire.

Las casas de nuevo estilo (modernas)
son de estructura de concreto vaciado y
techos bajos y planos. El problema del
calor queda resuelto con el aire acondi-
cionado y ventiladores eléctricos. Estas
casas nuevas (que en gran parte se hallan
ocupadas por gente no zadpoteca y por
algunos zapotecos de las clases aitas que
siguen el estilo de la Ciudad de México)
nunca se distribuyen en torno aun patio.

Plﬂll'lP‘gLS:
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@ UAN LEGARRETA, UN ARQUITECTO RADICAL

Carios Gonzdles Lobo

Hoy, que recordamos en sentidos homenajes,
a los arquitectos que roturaron el mardelaarq.
moderna en nuestro pais entre 1925 y 1940, y
que durante buen tiempo se hizo comun asig-
nadamente la paternidad absoluta a Don José
Villagran, se inicia una reflexion histérica
sobre aquel momento en que la Academia de
Sn. Carlos entrd en crisis, tanto en la teoria
como en la préctica arquitectonicas, y emer-
gen como puntales energicos los “tres juanes”:
Juan O’Gorman, Juan Seguray Juan Legorreta
ellos junto a Villagran, en una vision mas rigu-
rosa, comparten el albanico de posibilidades
de una arquitectura adecuada a la nueva reali-
dad postrevolucionaria, que del periodo de
Obregon al de Cardenas, constituyeron la
nueva estructura profesional que sustituyé en
modos de trabajo y modelos de constmuccion:
tebricos y proyectuales, a la antigua y hoy
renovadamente amenazante practica arquitec-
ténica, historicista y ecléctica.

Romper con_un modo socialmente acep-
tado y “eficaz”, como era la arquitectura que
hoy conocemos como “porfiriana” y que se
construye contimadamente hasta los afios
treinta, implicé una serie de movimientos de
ruptura, en todos los frentes de la practicaarq.:
a) desde la admision de un lkenguaje moderno
pero decoroso a través del trabajo que central-
mente hoy recordamos como el de los arg.
Juan Segura, Serranoy Buenrostro (cine Hipd-
dromo, Edif. Jardin, Edif. Roxy) b) A larebeldia
técnica y compositiva con que Villagran y
Obregon Santacilia para el grupo de médicos
de Salubridad y Asistencia (Granja Sanitaria
Popotia, Laboratorios Gral. de Salubridad e
Inst. de Huipulco) implementaron la franca
aceptacion de los principios compositivos y
constructivos del funcionalismo ortodoxo, y por
Gltimo c) la corriente que a partir de la lucha
por renovar la ensefianza de las artes pldsticas
y arquitectura llevo a la direccién a Diego
Rivera en el afo de 1929 con el primer pro-
grama educativo reaimente radical y homologo
de los programas del Bauhaus aleman y el
Vujutemas soviético, pero adecuado a las fuer-
2as culturales que la revolucion mexicana per-
mitiria desarrollar (Vasconcelos las misiones
culturales, el muralismo etc. y la arquitectura
que los programas sociales para ia aplicacién
de los articulos 3, 27 y 123 constitucionales
implementaban los sectores del ala izquierda
del Partido Nacional Revolucionario: Bassols,
Lombardo Garcia Télles, Erro, etc., al respecto
nos explica C. Monsivais en sus: Notas sobre la
Cultura Mexicana del siglo XX'.... “Estos inte-
lectuales van hallando y ejecutando una con-
viccion: El lenguaje mas apto de un pais nuevo

es la técnica... esa misién se traduce en una
meta abstracta y especifica a la vez; “CONS-
TRUIR EL PAIS"... han aceptado misionera-
mente comprender y fundamentar la
revolucion”... para los que forman esta tenden-
cia, el servicio publico lo es todo, latécnica yel
entendimiento de las leyes cientificas que
gobiernan la realidad lo es todo, de ahi que
como subtexto resida "la politica lo es todo"...
incluyendq la renuncia a la obra personal, por
una obra colectiva: La creacion de institucio-
nes, la coordinacion de fuerzas vivas y la apli-
cacion de las soluciones técnicas y cientificas
correctas”... Es en esta atmosfera en que la
obra de Juan Legorreta encuentra sumomento
cultural, como parie del grupo de arquitectos
que con O'Gorman, el ing. Cuevas, E. Yafiez y
otros, va a fundar la Escuela Superior de Cons-
truccion, alternativa precursora del instituto
Politécnico Nacional, al fracturarse la Escuela
de Arquitectura de Sn. Carlos, recuperada por
los Arquitectos decentes y académicos en
torno del célebre afo de 1929, el de la Autono-
mia Universitaria.

A Juan Legarreta se [o conoce en la historia
de la arquitectura en México, como el precur-
sos indiscutible de la vivienda obrera minima y
como un iconoclasta estudiante que se lanzaba
blandeciendo sus muletas contra la Victoria de
Samotracia que esta en el patio central de la
Academia de Sn. Carlos al grito de “Muera el
Arte"..2

Sin embargo, estas notas que pretenden
solo un primer contacto con la obra de Lego-
rreta, me obligan a revisar estas dos informa-
ciones, sustentdndoias en los pocos
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documentos y la obra del arquitecto, que aun
existen.

Un pueblo que vive en jacales y cuartos

redondos, no puede HABLAR arquitectura.

Haremos las casas del pueblo. Estetas y

retoricos —ojalé mueran todos—, harén des-

pués sus discuciones!?

Los pocos documentos que permiten com-
prender el trabajo y las ideas de este arquitecto
socialista y radical del funcionalismo, surgen
de su intervencion en las Pléticas sobre Arqui-
tectura que el Arg. Aifonso Pallares promoviera
en 1833, en el seno de la Sociedad de Arquitec-
tos Mexicanos, ante las espectativas del Plan
Sexenal 34-40. del Gobierno de! candidato
electo: Lazaro Cardenas.

En ellas, Juan Legarreta sostuvo mas o
menos lo siguiente, sobre la arquitectura que
deberia hacerse en México: ..."Si la arquitec-
tura en manos de un estado socialista, reduce
los costos, racionaliza el uso del suelo, y
suprime los elementos ornamentales produc-
tos de la vanidad estupida y el rastacuerismo
cursi, entonces mediante la Planificacion
constructiva y la zonificacién racional, por un
lado, y con el proyecto arquitecténico Stan-
dard, la Taylorizacion y la Socializacion de los
procedimientos arquitecténicos, podemos
garantizar para una humanidad igualitaria,
sonriente, bien comida y albergada conforta-
blemente, mediante casas: bien construidas,
limpias, claras y bien ordenadas; en una ciudad
con jardines para todos, con edificios colecti-
vos, donde las actividades culturales, pueden
encontrar su plena explosicion; calles en
donde el movimiento humano recupera su

carrecta dimensién como comunicacion; una
ciudad, donde abolidas las diferencias de una
sociedad clasista, la vida recupera su dimen-
sion propiamente humana” ...y de como conce-
bia esa practica proyectual extraigo estas
frases provocativas: ..."Para poder precisar el
funcionamiento arquitectonico, hay que supe-
ditar toda necesidad constructiva a ia perspec-
tiva histérica de la tendencia de la humanidad,
que superara las necesidades secundarias del
yo individual, haciendo de lo genéricamente
humano, el origen de la verdadera funcion
arquitectonica y de las necesidades programa-
ticas”... ..."La meta arquitectonica debe supe-
ditarse al problema de la economia y la
eficiencia, derivadas de la estrecha amalgama
de la produccién industrial, con las exigencias
constructivas”... y ..."la forma arq. sélo debe
ser la expresion clara y simple de la funcion
“esencial” del elemento arquitecténico”...

Este es el conjunto formal de tesis que ilu-
minaron al arquitecto que rompid més rotun-
damente con el pasado académico, pefo estas
solo serian frases iracundas y progresistas si
no fueran ovaladas por una practica arquitec-
tonica que profundizara y realizara este con-
junto de arguméntos. Veamos pues, como éste
suefio casi fantastico se iba poniendo en pie
tabique a tabique a partir de una tesis profesio-
nal en Sn. Carlos hacia 1930.

En ella Juan, propone “in albis” Las ideas
que contendran su propuesta en el campo de la
vivienda: Economia de realizacion, estandari-
zacion de elem. const. y una lectura de clase
del programa de la familia obrera: valorando a
la madre que vive permanentemente en el
hogar, atencion a los usos multiples que se
demandan a los espacios (flexibilidad), lo
novedoso de esta tesis es que Legorreta la
construyo y la rentd para dos familias obreras
pasando a un prototipo experimental.

En 1830 desde el gobierno de Portes Gil y
tratando de aplicar cabalmente lo dispuestoen
el articulo 123 luchando porofrecer a los traba-
jadores una vivienda higénica y econdmica. La
sociedad de arquitectos atenta (como siempre)
a estas indicaciones del rumbo de los tiempos
en al 1er, Congreso Nacional de Planificacion,
aprobaron una ponenciadel Arq. Tardiffi sobre
la vivienda obrera minima: coOmoda e higiénica
e invitando a un concurso a todos los Args. del
pais en torno a este tema.

Hacia el principio de 1932 el muestrario de
la Construccién Moderna, del que era director
y empresario el arg. Obregon Santacilia, con-
VOCO & la Soc. de Args. Mex al concurso de ia

Pass a la Pég. 8

. VICENTE MENDIOLA = ESCUELAS AL AIRE LIBRE (1926-1927)

¢Cémo y cuando nace la arquitectura del fun-
cionalismo en México? Mucho se ha escrito
hasta la fecha: hay quienes plantean que el
verdadero racionalismo nacid en los Gltimos
veinte afos del sigio pasado, aunque a veces
un poco disfrazado de clasicismo depurado, y
quienes dicen que sdlo con José Villagran Gar-
cia y Juan O'Gorman se dio realmente este
fendbmeno. Quisiéramos en estas notas acer-
carnos un poco mas al problema, a través de
una serie de construcciones qué han pasado
totalmente desapercibidas a los historiadores
de la arquitectura de nuesltro siglo: las llama-
das Escuelas al Aire libre, construidas por la
Secretaria de Educacién Publica entre 1926 y
1927. El proyecto fue de un joven recién gra-
duado, Vicente Mendiola, compafero de estu-
dios de José Villagran Garcia®, y cuyo aporte a
la arquitectura moderna no ha sido aun sufi-
cientemente comprendido pese a la importan-
cia que reviste.

Impulsadas por la Secretaria de Educacion
Publica ya desde la época de José Vasconce-
los, pero materializadas por José Maria Puig
Casauranc, estas escuelas tenian como inten-
cién basica romper con el sentido de englaus-
tramiento de los salones tradicionales. Se los
queria abrir hacia espacios exteriores, para
que la comunidad pudiera observar lo que alli
se hacia. La educacién, inmersa en los ideales
revolucionarios, debia integrarse a la vida coti-
diana del pueblo. Es asi como nacié laidea de
tener aulas sin muros, edificios sin paredes: un
verdadero reto a la arquitectura y a la educa-
cion.

En 1926 se realizaron seis de eilas, y una
més durante el aho siguiente, aunque al pare-
cer se construyeron algunas mas que no llega-
ron a publicarse o a darse a publicidad?. Hacia
1930 ya imperaba una nueva tendencia arqui-
tectonica para las construcciones escolares, y
la experiencia de las anteriores fue totaimente
rechazada, e incluso negada. La obra de
Vicente Mendiola en los afos en cuestion. fue
intensa y sistematicamente, siempre dentro de
los més estrictos cdnones del modernismo, y
en una época en que la influencia de las ideas
de Le Corbusier era aun incipiente. Soélo tras
su viaje por Latinoamérica en 1928-9, es que
tomaria un auge més notable. Recordemos que
las obras mas impactantes de Villagrén, como
el Sanatorio de Tuberculosos de Huipuico, se
hizo en 1929, al igual que el Edificio Proveedor
de Leche y el Dispensario de Higiene Infantil,
Por cierto, su primera gran obra, el Sanatorio

de Popotla, se remonta a finales de 19253. Con
O'Gorman en cambio, sus escuelasy primarias
casas funcionalistas (la suya propia y la de
Diego Rivera, por ejemplo) sonde 1929, aligual
que sus escuelas primarias?.

En ciertos aspectos hay notables paralelis-
mos entre las primeras obras de Mendiola y
Villagran, pese a que el uno entré en la Secreta-
ria de Educacion Publica y el otro en la Secre-
taria de Salubridad Publica. Cada uno de ellos
estudid el problema de la “casa minima”, y cada
uno resolvid a su manera. En el caso de Men-
diola tenemos varias muestras construidas en
las escuelas que veniamos describiendo, como
las “casas para el conserje” de varias de ellas.
Fueron construidas en el mismo afio de 1926en
que Villagrén hizo su “casa para el portero”, de!
Instituto de Higiene, considerada hasta hoy
como Unica y primera en Méxicos.

Los planteamientos béasicos eran los
siguientes: se necesitaban escuelas integradas
al medio, baratas de construir, con cabida para
el mayor nimero posible de alumnos, donde se
realizaran actividades tradicionales (como cria
de caballos, conejos y gallinas, talleres, etc ),
debian tener un aito grado de higiene, buena
iluminacion y asoleamiento, y debian estar ubi-
cadas en colonias marginadas. Todo esto llevd
a la realizaciéon de estudios detallados sobra
sistemas constructivos, orientacion, decora-
cibn e higiene, pioneros para su época.

Las escuelas consistieron por lo general en
tiras de cuatro a seis abiertas por tres, dos o
uno de sus lados, con jardines y huertas inter-
medios, talieres de trabajo manual, una arqui-
tectura sumamente simple de constuir, y una
ornamentacidn minima, enmarcada dentro de
los nacientes canones del Art Déco y el mura-
lismo mexicano, en pieno auge en esos anos.
Las colonias que le vieron erigirse tuvieron una
participacion activa en las obras para desagues
y pavimentos, y la idea de que los padres pudie-
ran obsarvar el desarrollo de las clases —a
distancia y sin intervenir— fue una novedad
bien recibida en la é&poca, “con el natural resul-
tado de estimulo y aplauso, o desaprobacion,
de la sociedad para las labores de |a escuela’™.

Asi se construyeron rdpidamente las escue-
las Alvaro Obregdn (la primera de ellas, en el
barrio de Atiampa), la Niftos Héroes (Mesones
y Cruces), Narciso Mendoza (Plomoy Proafio),
Dr. Ruiz {en la calle Dr. Arce), Cuauhtémoc
(Costa Rica y Republica Dominicana), Ei Pipila
{hoy en Constituyentes, frente a Chapultepec)
y la escueia de Balbuena. Todas elias han sido,

al dia de hoy, o destruidas totaimente, o sus
edificios originales se integraron como partes
de construcciones modernas que las modifica-
ron casi por completo.

Lo interesante de estas escuelas, més alla
de que su resultado histérico haya sido bueno
© no, es el sentido de experiencia. Es la posibi-
lidad de romper totalmente con la legislacion
vigente y plantear alternativas novedosas. Las
escuelas de O'Gorman, excelentes por cierto,
fueron el resuitado de una inversion millonaria
(de poco més de un millén de pesos), que fue
una cantidad infinitamente mas grande de la
que pudo disponer Mendiola. Otros resultados
por otras posibilidades.

Es asi que o que queremos, ademas de res-
catar este experimento pedagoégico-
arquitectdnico, es replantear cudles son los
mecanismos metodoldgicos para analizar la
arquitectura moderna en un pais como México.
+Se es mas moderno cuando se copia mas répi-
damente una tendencia europea o norteameri-
cana? (O cuando se experimenta con las
posibilidades verdaderas, creando nuevas pro-
puestas acordes a las caracteristicas reales del
pais?

Vicente Mendiola, nacidc en 1900 y aun
activo en la docencia y la construccion en todo
el pais a sus 83 afos de edad, se recibié de
arquitecto en 1925. Realizd trabajos ya antes
de graduarse, con una posicion tedrica que ha
sostenido en forma sistemdtica a lo largo de su
vida: cuando la arquitectura moderna puede
resolver un problema, es obvio que debemos
utilizarla; pero cuando no es asi, la tradicion y
la utilizacion de los elementos clasicos todavia
sigue siendo valida. Algunos podran discutir
este principio, pero éste posibilitdé que en
ambos campos, el moderno y el tradicional,
Mendiola realizara aportes importantes.
Durante los ahos que van de 1925 a principios
de 1928, cuando se construyeron sus escuelas
abiertas, realizd otras obras que causaron sen-
sacién en un México todavia poco acostum-
brado al modernismo y al naciente Art Déco.
Por ejemplo, la construccion del edificio de la
Alianza de Ferrocarrileros Mexicanos tue real-
mente de una modernidad casi estridentista.
Lo mismo sucedié con la nueva Estacion de
Bomberos e Inspeccion de Policia, aun en uso
y casi sin modificaciones. Hizo también otras
escuelas, dentro de un estilo diferente: La
Escuela Industrial Rafael Dondé en el Distrito
Federal, y las Escuelas Agricolas de Celaya,
Champuzco ¥ Teneria. La residencia del gene-

ral Plutarco Elias Calles y la tumba de su
esposa, culminaron esos tres aflos de intenso
trabajo’.

Un ultimo aspecto a destacar, es el proceso
de paulatino mejoramiento de las Escuelas, a
medida que se iban construyendo. Per ejem-
plo, la primera tuvo piso de ladrillo, la se;unda
de cemento y las sucesivas de concreto
cubierto con asfalto. Lo mismo sucedi6 con la
separacion entre las aulas. La primera so6lo
tenia un limite formal entre una y otra, pero mas
tarde se levantaron muros entre ellas, y solo
quedd abierto un lado, que se cerraba
mediante una cortina de lona. La estructura de
casi todas ellas fue de concreto a la vista, cosa
notable en sumomento, y sdlo el interior de los
salones se pintaba de diferentes tonos de
verde, amarillo y ocre, para alegrar la vista y
simplificar la limpieza y el mantenimiento.

Es asi como estas obras sencillas pero muy
bien pensadas, que han pasado desapercibi-
das para la historia y la critica, son un buen
ejemplo de la primera arquitectura de la revolu-
cidn; construcciones que fueron a la vez un
experimento de arquitectura y de pedagogia, y
una alternativa valida para un momento histo-
rico muy particular.
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@ LE CORBUSIER Y EL CONSTRUCTIVISMO

Eugene Segreda

INTRODUCCION

El articulo que presentamos a continua-
cidn es una adaptacion del trabajo final
que presenté el alumno Eugene Segreda
al Arqg. Teodoro Gonzélez de Leén en el
Pratt Institute de Nueva York en mayo
pasado. El curso, dictado porel Arq. Gon-
zélez de Leén durante la primavera
pasada, giro alrededor de la obra de Le
Corbusier.

Consideramos importante la publica-
cion del siguiente ensayo porque toca un
punto muchas veces olvidadodentrode la
critica arquitecténica en este pais: El sus-
tento filoséiico e ideolégico de la obra
tedrica y material— de diversos
movimientos arquitectonicos que se die-
ron lugardurante las primeras décadas de
este siglo. Generalmente las criticas giran
airededor de las soluciones formales, sin
adentrarnos al terreno de las ideas. El tra-
bajo de Segreda aungue muestra las
caracteristicas de un trabajo escolar, es
un infento por entender causas y no solo
efectos, su virtud radica en proponer un
nuevo tema para el debate y la polémica.
La puerta queda abierta.

C‘uﬁﬁ?wj_, :

Al escribir sobre el constructivismo apa-
rece Moisei Ginzburg como figura predo-
minante entre la mayoria de sus
contemporaneos. Conocido por ser uno
de los fundadores del “Osa Group" y tam-
bién por su trabajo editorial en la revista
“Souremannaia Arkhitektura”, el no ha
sido suficientemente reconocido por sus
estudios sobre vivienda realizados dentro
de la Comision de Construccién de la
U.R.S.S., de la cual el era director. De
hecho, entre los afios de 1923 y 1927,
habia participado en 14 concursos y pro-
ducido tambien una serie de proyectos
importantes. Dos de ellos, ambos disena
dos junto con |.F. Milinis, se convirtieron
en gbras canonicas dentro del Construc-
tivismo: el "Narkomfin”, consumo experi-
mental de vivienda del Consejo Popular
de Finanzas terminado en Moscu en 1930,
y el edificio de gobierno conocido como
el Alma-Ata concluido al ano siguiente.
Este ultimo fue uno de los primeros edifi-
cios soviéticos que mostraba una total
influencia de la sintaxis y el método de
diserio corbusiano. El conjuntc narkom-
fin, por otro lado, a pesar de contener
gestos usados por Le Corbusier enfatizala
independencia de pensamiento en Ginz-
burg, que consistia en su determinacion
por crear formas para vivienda colectiva
apropiadas a las condiciones particulares
soviéticas, y no copiar las tipologias habi-
tacionales progresistas —aunque bur-
guesas— desarrolladas por Le Corbusier.

El conjunto Narkomfin fue la culmina-
cion de cuatro afos de intensos trabajos,
parte desde el conjunto convencional de
vivienda Malaia Bronnaia, terminado en
Moscu en 1927 y se continuaa lo largo de
una constante investigacion desarroliada
por un grupe de arquitéctos dirigidos por
Ginzburg. Entre 1928 y 1930, disena los
Dom-Kommuna —prototipo de
vivienda-— con el fin de lograr una tipolo-
gia apropiada y econdmicamente factible
para las condiciones residenciales sovié-
ticas. De estas investigaciones surgen las
viviendas de dos niveles. Estos prototipos,
llamados Stroikom, anteceden definitiva-
mente a las ahora famosas viviendas
duplex que Le Corbusier proyectara en
1934 y que finalmente fueron construidas
en la unidad de habitacion de Marsella en
1952.
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El conjunto Narkomfin constaba de
una amalgama de diferentes prototipos
dentro de un edificio de seis niveles. Las
viviendas estaban unidas por una calle
interna que daba también acceso al gim-
nasio, a la biblioteca, al jardin de nifios y al
“Roof Garden"”, sin embargo esta organi-
zacion de vivienda, para ese entonces
radical, mantenia a Ginzburg conciente
de que seria humanamente exitosa si
fuera inducida y no impueta dentro de
una comunidad. El decia:

“Nosotros consideramos gque una de
las cuestiones importantes que tienen
que ser tomadas en cuenta para la
construccion de nuevas viviendas es la
dialéctica del desarrollo humano. No
podemos obligar a los habitantes de un
determinado edificio a vivir en comuni-
dad como lo hemos tratado de hacer
con anterioridad, generalmente hemos

obtenido resultados negativos, debe-™

mos crear para posibilitar una gradual
y natural transicion hacia una vida
comunitaria... (consideramos como
absolutamente necesaria la incorpora-
cién de ciertes lineamientos que esti-
mulen la transicion hacia una forma de
vida socialmente superior, estimulada
mas no impuesta’”.

Es a raiz del pensamiento anterior que
seria de utilidad analizar algunos de los
fundamentos filos6ficos asi como ideol6-
gicos que influyeron en las polemicas
teorias tanto de Ginzburg como de Le Cor
busier.

Las respectivas opiniones que sobre el
papel que debia desempenar la arquitec-
tura moderna surgen de ladicotomia mar-
xista entre los conceptos de socialismo
utopico —socialismo cientifico. Estas dos
corrientes, de hecho, se refieren a las
diferencias entre idealismo y materia-
lismo.

Como io ha explicado tan claramente
Engels en sus escritos relacionados con
este tema, debido a las condiciones sub-
desarrollada en que se encontraba I3
produccién capitalista a principios del
siglo XIX, las Teorias relacionadas con la
soluciéon de los problemas sociales mos-
traban también ese estado de subdesa-

rrollo. Es por ello que para los socialistas

utdpicos esa solucién no residia en la

mejor de las condiciones econdmicas
sino que era un problema de mentalidad.
Terminar con los errores de la sociedad
era labor de la razon. Por lo tanto, era
necesario descubrir un sistema de orden
social nuevo y perfecto e imponerlo a la
sociedad mediante modelos experimen-
tales. De ahi, a manerade ejemplo, el Pha-
lansterio.

Basados en ese idealismo, los reforma-
dores sociales conocidos como socialis-
tas utopicos creian que “la salvacion” se
encontraba dentro del individuo y surgiria
—Ia salvacion-— dentro del cuerpo de un
genio que entendiera cual es la verdad.

En contraposicion con esta postura se
encuentra al vision materialista. Postula
que la historia del pasado, exceptuando
las etapas primitivas, ha sido Ia historiade
la lucha de clases debida a las coendicio-
nes econémicas de cada epoca en parti-
cular. En otras palabras, “la concepcion
materialista de la historia parte de la hip6-
tesis que la produccion y el intercambio
de los medios gue soportan la vida de los
hombres es lo que soporta la base de toda
estructura social” . En la sociedad
moderna la contradiccion entre produc-
cidn socialista y apropiacién capitalista
se manifiesta como el antagonismo entre
burguesia y proletariado. Con la expan-
sion del control capitalista a una escala
global, la lucha se universalizd y se inten-
sificé ia violencia. La contradiccion entre
produccion socialista y apropiacién capi-
talista se presenta entonces como “el
antagonismo entre la organizacion de
produccidon dentro del taller individual y
la anarquia de produccidn de la sociedad
en su conjunto” . El modo de produc-
cion capitalista se mueve dentro de estos
antagonismos inherentes a el desde su
origen, nunca pudiendo salvar ese “circu-
lo vicioso” que ya Fourier habia descu-
bierto. Lo que el no podia haber
vislumbrado en su época es que ese cir-
culo se reduce graduaimente y que debe
desaparecer algun dia. Es la brutal anar-
quia en la produccion la que conviertea la
mayoria de los humanos en proletarios, y
es esta gran masa a que finalmente pon-
dra términe a esa anarquia. Esto sera
posible "conociendo” por medio del “ser”

y no por “ser” porque uno “conoce” como
se pensaba anteriormente

Por lo tanto, se puede entender que
dada la polémica materialismo vs. idea-
lismo— que sirve como base filosofica
tomada como premisa tanto en la obra de
Ginzburg como de Le Corbusier—, es posi-
ble entender sus respectivas deudas asi
como sus propias contribuciones a elia,
especialmente en el campo de la historia
de la arquitectura. -

El enfoque de Ginzburg se encontraba
enraizado en el campo del materialismo-
dialéctico. Su concepto del hacer arqui-
tectdnico era esencialmente evolucionista
y darwiniano .  En su conjunto, era un
modelo de cambio mucho mas materia-
lista que el concepto dualista corbusiano
de la manera en que la cultura arguitecto-
nica moderna debia constituirse.

Esto resulta particularmente evidente
en la idea dialéctica de la “estética de la
ingenieria mds estética de la arquitectura”
propuesta por Le Corbusier, sobre la cual
gira la mayor parte de su obra tedrica .
Donde Ginzburg admitia que existe un
Zeitgeist maquinista y que este es
determinante, Le Corbusier todavia insis-
tia sobre la presencia necesaria de un
deseo de crear poético que elevara la ele-
gancia de las formas a un plano mas alto,
es decir, neoplaténico. Este modelo idea-
lista para la creacion de la forma era
‘inconcebible para Ginzburg. El no pcdia
entender al arquitecto y al ingeniero
como dos profesionales diferentes .
Segun su punto de vista, durante los anos
veinte la practica arquitectdnica ya habia
sido absorbida dentro de la ingenieria,
por lo que el reto para el teérico de arqui-
tectura consistia en formular una nueva
teoria que lomara en cuenta esta absor-
cién.

Dado el periodo tan corto de vida del
Constructivismo, resultan asombrosos
los logros que obtuvieron tanto en la teo-
ria como en la practica arquitectdnica.
Mientras exista una poblacion creciente
que requiera vivianda y mientras el goce
de la cultura sea un derecho detodos y no
sélo un privilegio de unos cuantos, la
epoca del Constructivismo se mantendra
como significante y relevante para el
mundo moderno, sea este desarrollado o
subdesarrollado.



ROSSI Y VENTURI: DOS PROPUESTAS

POS-MODERNISTAS

Mario Molina Vedia

Entre los siglos XVIIt y XIX se produjo la caida
de la arquitectura clasica. Con una serie de
esfuerzos dirigidos a recuperar la identidad
perdida, el Romanticismo juega entonces un
papel importante en la formacién de la nueva
doctrina colectiva. Esta es lievada un paso més
adelante, en las primeras décadas de este siglo
por las llamadas Vanguardias Histéricas de la
Arquitectura las cuales ensayaron una gran
cantidad de hipotesis que resullaron otros
tantos puentes entre los viejos conceptos y las
nuevas tareas que unen la esfera de la arqui-
tectura con la esfera social y se construyen
partiendo de ia arquitectura hacialasocial y no

al revés; puentes en los que la arquitectura

logra engancharse 2 la sociedad’

Mies, van Doesburg, Gropius o Le Corbu-
sier se encontraban entonces en reflexiones
sobre las nuevas dimensiones por ellos vislum-
bradas o realizaban obras fragmentarias que
dieron nacimiento a buena parte de la urbanis-
tica moderna. Pero es a partir de la guerra de
1914 cuando la pretension de los maestros de
asumir el papel de guias del proceso de planifi-
cacion pierde terreno frente a una generacion
que identifica los forrores de la guerra con el
desarrollo de |a técnica. Entonces se hace visi-
ble la necesidad de un cambio radical que
pusiera en duda las premisas del “International
Style". Pero nadie en ese momento, salvo los
“desurbanistas” soviéticos de la década del 20,
—de fugaz actuacion—, destacd la total
pobreza de una compleja cultura que se empe-
fiaba en una insensata “inventiva”, equivocada
y desarticulada.

Si hasta los anos 30 eran todavia, escasas
las obras maestras de la arquitectura moderna,
constituidas en un sélido contexto vernaculo
que las enmarcaba como verdaderos objetos
preciosos pero, en los afios 50, cuando fue-
ron numerosas, comenzaron a destruir el
entorno urbano y se sumaron al caos generali-
zado con un vaciamiento de funciones y signi-
ficados.

Hoy nuestros ojos han aprendido a rebe-
larse contra esta arquitectura de torres brillan-
tes y centellantes, que es la peor que el mundo
ha conocido. Y ello nos ha llevado a pensar que
un terreno baldio, es mejor vacio que con un
nuevo edificio torre. Porque tenemos razones
para suponer que solo especuladores pueden
tener interés en construir esos COStOSOS Yy
socialmente antieconomicos edificios, mien-
tras los gobiernos, en lugar de corregir esa
situacion, la agravan favorzciendo la monopo-
lizacion de la economia y la correlativa carrera
armamentista.

Los criticos marxistas podran arguir que
mientras exista el capitalismo moderno, la
arquitectura moderna seré una obra destruc-
tora del entorno dominado por los rascacielos
que seguira construyendo la burocracia
moderna. Pero ésta seria una apreciacion
equivoca porque el socialismo denominado
“real” tiene también su burocracia moderna,
que no muestra signo alguno de marchitarse.

Por lo tanto, mientras continuemos con esa
gran cantidad de seres humanos obligadcs a
viviramontonados en torres y pisos. reducidos
como rebanos, a remover papeles de un
estante a otro, y en tanto esa actividad sea vista
como esencial para la vida moderna, al tiempo
que lavivienda y las comunicaciones son redu-
cidas a un simple determinismo econéemico, se
seguiran levantando esos l6bregos arquatipos
de la"modernidad”, avalados por los esfuerzos
de Sullivan y los maestros de la arquitectura
moderna.

Ante esta situacion, que muestra 1as limita-
ciones y el fracaso de las vanguadias histori-
cas dé€ laarquitectura, hacen su aparicion, bajo
la bandera del posmodernismo, dos corrientes
importantes. El “revival” vernaculo de Roberio
Venturi y el neorracionalismo de Aldo Rossi,
dos arquitectos significativos de nuestro
tiempo.

Las dos corrientes que aparentan ser una
el reverso de la ofra, tienen, aunque no sin
fricciones, una finalidad comun: oponerse a la
racionalizacion de la Carta de Atenas, pero sin
apartarse de su reformismo politico y su perte-
nencia al sistema capitalista, basado —como es
.sabido— en la economia de mercado y las ya
agonizantes libre competencia, iniciativa pri-
vada, etc., piezas de museo relegadas por la
fase imperialista del capitalismo.

Los almacenes Best Products no son mas
que refugios decorados en los que Venturi
recurre a una repeticion ornamental
ampleando paneles de ceramica con motivos
flamantes y geométricos para comuflar la ine-
vitable banalidad de la forma arquitectonica
creando un signo respetable a través de un
amplio estacionamiento.

Venturi rompe con la hermética mordaza
del “internacional style” y trata de reencon-
trarse con la arquitectura vernacula, englo-
bando sugestiones del “strip” autemovilistico
norteamericano, con el “shingle style” de fines
del siglo X1X, sacando a luz los multiples sim-
bolos involucrados en la cultura moderna y
c¢onceptualizando su arquitectura como un
simple asunto de “"galpones decoradas”, bien
proparcionados y conformados en tornoa fun-

ciones 'y decorados, con algun “invento” que
pudiera sintetizar cierto significado impreg-
nado de abstractas formas vendculas.. Su
sistema es totalmente racional, y en ese sen-
tido "muy moderno”.

Por su parte la corriente neorracionalista
de Aldo Rossi, ve en Venturi una autoexpre-
sion evidente de la decadencia norteameri-
cana, por su uso de "signos”, supergrafias,
superficies tramadas con afiadidos de elemen-
tos representativos vernaculos, proyecciones
electronicas y todo tipo de adaptaciones deri-
vadas de la degradada cultura capitalista de
“masas”

Los proyecios de Aldo Rossi reviven las
formas deol estilo internacional de los anos 20,
simpliticadas y reducidas a una esencia geo-
métrica de lipo neo-clasico. Sus formas son
pesadas, en lo que difieren de sus predeceso-
res racionalistas. Recuerdan fuertemente las
formas de la arquitectura italiana fascista
donde “unc puede oir a los jovenes camisas
negras llamando a la disciplina el orden, el
coraje, conjuntamente con la autonegacion de
esas cualidades y estados de animo, que el
fascismo pervirtio pero que de ninguna
manera son necesariamente erroneas en si
mismas. De hecho faltan en el mundo moderno
y su arquitectura™.!

El neorracionalismo de Rossi se presenta
como un intento de revalorizacion de dichas
facultades heréicas y se aparta de las "civiliza-
das"” ironias relajantes que son basicas en la
obra de Venturi y sus seguidores posmoder-
nistas.

El neorracionalismo es formalista, esta
casado con laforma pura y es mas ideoldgicoy
autoritario que el “international style”. Acusa
al automoévil como destructor de la vida urbana
del barrio y disefia sélidos bloques hahitacio-
nales respetando la calle tradicional.

Krier, en la linea de Aldo Rossi, trae tam-
bién a la superficie el problema del automovil,
considerando por el neorracionalismo comao
uno de los peores crimenes del capitalismo.
Sin embargo, tal crimen fué denunciado
mucho antes, cuando los grandes planificade-
res del movimiento moderno estaban propo-
niendo las aperturas de autopistas. los zonigs
urbanos y las playas de estacionaniento que
invadian las dreas urbanas.

Disefar contra el automoévil sera, en
muchos casos, necesario, perg dificilmente se
10 podra excluir con el “strip vernaculo”.

Las dos vias llevan el signo, —a mi
entender— de evasiones ideologicas politica-
mente reaccionarias. El neorracionalismo esta

invadiendo las Escuelas de Arquitectura de
todo el mundo porque sus abstracciones geo-
métricas y su sugestiva simplicidad espartana
perecen tener perenne atraccion en los jove-
nes estudiantes porque sus formas resultan
para ellos muy solventes, (cubos de claros
limites sin decoracion alguna y cilindros en
proyecciones isométricas).

En cambio lo vernacular es mucho mas
indefinido y trabajoso, con sus complicados y
contorneados elementos. El neorracionalismo
resulta ideal para las Academias. donde el ana-
lisis del diseno necesila recurrir a ju'cios facil-
mente comparables entre si, sobic todo en
cuestiones ambientales ligadas a los edificios
vernaculos, que son mas dificiles de manejar
por las tormas menos espectaculares, aungue
mas cuahficadas y mas complejas en sus deta-
lles.

Todo esto expresa y celebra. de alyuna
manera, el amor por varias ciases de arguitec-
tura que antes se dio en los Constructivistas de
la década de! 20 de la manera mas autentica y
que hoy adguiere la forma de una diversicn
menos profunda, lo cual no nos infunde gran-
des esperanzas.

Aceptada la realidad de que no se disena
partiendo del cero, de la pagina en blanco, la.
revalorizacion de la copia propiciada por los
posmodernistas “puede ser algo superficial o
profundo. segun se la entienda y maneje. Esta
emparentada con fa funcion de la memoria,
expresada prolijamente por Aldo Rossi desde
su enfoque tipolégico y por Venturi a traves de
una desprejuiciada absorcion del "strip” de
Las as Vegas. Pero la memoria prestada, en

_que incurren los “arquitectos lejanos” y depen-

dientes, es solo una pobre y triste parodia™.2

No pretendemos invalidar de plano todos
los, interrogantes formulados por los posmo-
dernistas, pero si despertar una mayor aten-
cion sobre las "ideologias” que intentan
cambiar todo para que nada cambie. Y sugeri-
mos la conveniencia de encarar otros proble-
mas politicos, sociales y econdmicos mas
especificamente relacionados con la arquitec-
tura de hoy

Las limitaciones formales y funcionales del
“international styl"”, tanto cemo las del posmo-
dernismo, cuyos mensajes no encajan con los
intereses populares. han hecho que la arqui-
tectura de las uitimas décadas haya acentuado
laincomunicacion entre el edificio y elentorno
natural, fisico y humano, que ya fué en si una
talacia dei clasicismo.

* Giulic Carla Argan

! Wincent Scully.
2 Juan Molina y Vedia.
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. TECNOLOGIAS APROPIADAS PARA LOS ASENTAMIENTOS HUMANQ'S‘;‘TM |

Se entendera que una tecnologia es “apro-
piada” cuando sirva a l0s objetivos de transfor-
macion del modelo de desarrollo, 0é solugidn a
unas necesidades sociales reales y se adapte
racionalmente a las condiciones sociales y
ambientales del medio en el que se pretende
implantar. Como se subraya frecuentemente,
la cualificacion de “apropiada” es por com-
pleto relstiva. Ninguna tecnologia se podra
considerar universal y aprioristicamente apro-
piada: lo que se considera aqui y ahora apro-
piado podra no serlo en otro contexto y/o en
otro tiempo. S6lo un marco concreto de andli-
sis y una concreta especificacion de los objeti-
vos politicos de desarrolio permiten decidir si
una tecnologia pudiera resultar 0 no apro-
piada. No existirdn por tanto caracteristicas
generales instrinsecamente “apropiadas”,
tales como la condicidn artesanal, la escasa
industrializacion, la no-sofisticacion, el bajo
componente energético, elc. Una correcta
adecuacion tecnolégica permitira el aprove-
chamiento de recusos y capacidades locales
antes marginados de los procesos productivos,
asi como una reorientacidon de estos ultimos
que determine efectos benéficos tanto en el
orden social como en el ambiental.

En su planteamiento mismo, la T.A. se des-
marca netamente respecto al antecedente his-
térico constituido por el movimiento de las
“tecnologias intermedias” y trata de superar las
limitaciones y distorciones de este Ultimo enfo-
que.

Las criticas al planteamiento de las “tecno-
logias intermedias” se centran sobre todo en
los puntos siguientes:

1. La "tecnologia intermedia” no rompe con
una concepcion estrecha, tradicional, de la
tecnologia. Busca generaimente un simple
abaratamiento de costos.

2. La “tecnologia intermedia” no inserta
debidamente el factor tecnoldgico en un pro-
yecto de transformacién social, supeditandolo
més bien a una situacion presente de subdesa-
rrollo. Parece proponer que, mientras no
alcancen-quién sabe como-niveles altos de
desarrollo, los paises tercermundistas tienen
que limitar sus aspiraciones a procesos y pro-
ductos deficientes, claramente inferiores a los
posibles y deseables. Adaptindose en forma
“realista” al subdesarrolio de hoy, la “tecnoio-
gia intermedia” tendia de hecho & limitar, en
forma artificial y arbitraria, las posibilidades de
desarrolio de mahana. De esta manera, la “tec-
nologia imermedia™ hacia posible la recaptura

por parte de los paises desarroliados de-un -

mercado con escasa capacidad adquisitiva,

todo elio al margen de frecuentes invocaciones
filantropicas y rom&nticos intentos de reivindi-
car una cultura de la pobreza o de voiver a un
supuesto edén pre-industrial.

La expansion del marco en el que se plan-
tean los problemas de evaluacion y seleccion
tecnolbgica no podia dejar incolume el con-
cepio mismo de "tecnologia”, ques necesaria-
mente ha experimentado también una
considerable ampliacion. Tradicionalmente la
“tecnologia” se entendia como un conjunto
instrumental al que se recurria para determinar
el “como” de los procesos de produccion en
general, y, en el caso que nos ocupa, de los
bienes y servicios habitacionales.

Este conjunto instrumental, consistente en
un sistema dindmico de artefactos, es el quese
concebia en los medios de las practicas socia-
les institucionalizadas como un sistema Gnico,
estable, constante, relativamente autobnomo
respecto a las determinaciones culturalesy, en
definitiva, neutro. F

La primera ampliacidn conceptual coincide
con el reconocimiento de que los artefactos
constituyen sblo un aspecto de las técnicas
aplicables, aspecto que corresponderia a lo
que en la terminologia acufiada por lainforma-
tica se conoce como "hardware”, o "técnica-
dura”. El conjunto de aspectos organizativos,
cognoscitivos, relacionales, es decir, lo que
hoy denominariamos el “sofiware” técnico,
inevitablemente vinculado a aquellos artefac-
tos, al no serde naturaleza estrictamentetangi-
ble, parecia menos concreto y era
sisteméaticamente subestimado, cuando no
ignorado. En alguna medida pues, el pensa-
miento tecnoldgico tradicional adolecia de un
cierto fetichismo al considerar a los artefactos
como agentes casi autbnomos de las practicas
productivas. La conciencia de la importancia
del “software” o de las técnicas "blandas” es en
realidad bastante reciente y surge de la consta-
tacion de que la operatividad de los artefactos
depende en gran medida de un adecuado sis-
tema organizativo tanto el nivel de las relacio-
nes sociales como al nivel de las estructuras
cognotivas y que, incluso, la solucion de algu-
nos problemas técnicos concretos puede obte-
nerse con mayor facilidad a través de un
replanteamiento de dicho sistema organiza-
tivo, que por vias de una ampliacién o altera-
cion del sistema de los artefactos.

d) Todo "sistema técnico” estd pues com-
puesto por un sub-siatema organizativo y por
un sub-sistermna de artefactos. La evolucion his-
torica de los sistemas Wicnicos sa podeia carac-
terizar por una progresiva complejizacidn;

diversificacion y creciente interdependencia

“sistémica. De los iniciales instrumentos de uso

directo se pasd, en una fase muy temprana, ala
generacion de meta-instrumentos, es decir, de
instrumentos que intervienen en la produccion
de nuevos instrumentos, tanto tangibles como
organizativos. La historia de la emergencia y
del desarrolio de la especie humana podria
interpretarse sobre la base del analisis de la
evolucién historica de sus sistemas técnicos.

Concebido en su doble vertiente, tangible y
organizativa, todo sistema técnico forma parte
integral de una cultura concreta. Entre el sub-
conjunto de los sistemas técnicos, el subcon-
junto de los procesos culturales de indole no
técnica y la totalidad de una cultura se estable-
cen una serie de procesos dialécticos de inter-
determinacion que no son reductibles
mecénicamente a una secuencia de relaciones
lineales. No es de extrafiar pues que todo sis-
tema técnico incorpore y determine un con-
junto de valores, una determinada
estructuracion de las relaciones sociales, una
concreta manera de plantear las relaciones
con el medio ambiente y, en definitiva, una
cierta “weltanschauung” o visién del mundo.
Técnica e ideologia no constituyen ambitos
separados. )

K. Reddy (3) sugiere que toda tecnologia
incorpora algo asi como un "cédigo genético”,
por medio del cual, cuando se trasplanta a un
nuevo medio, dicha tecnologia tiende a fomen-
tar una reproduccion de la cultura en la que
originaimente se gest6. Cuando no se contro-
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lan debidamente, los procesos de transferen-
cia tecnolégica pueden pues provocar unas
distorsiones culturales de las cuales se toma
conciencia cuando ya es demasiado tarde. Por
las mismas razones, un proceso racionalizado
de seleccion tecnoldgica como el que propone
la corriente de la T.A. permitiria cubrir tarr!bhn
objetivos culturales concretos como pudieran
ser, por ejemplo, el logro de un mayor autovali-
miento de |a comunidad local, o un replantea-
miento de su actitud frente al medio ambiental

- natural.

Mas alla de la incorporacidn de los aspec-
tos organizativos de las técnicas, el concep-
to de tecnologia se expande también en una
doble direccion: por un lado tiende a incluir el
marco en el que se definen los problemas
cuya solucion técnica se busca, por otro tien-
de a abarcar el campo de andlisis de los
impactos socio-ambientales de las técnicas
que se implementen. No es detectable una
nitida demarcacién entre niveles politicos y
técnicos de toma de decisiones. De hecho, las
decisiones politicas que determinan una
accién técnica, es decir, las definiciones de
“gué hacer’ (naturaleza, cantidad, calidad de
los bienes y servicios a producir) y “para qué”,
se basan en forma explicita o implicita en una
determinada tecnologia. En otras palabras, se
puede afirmar que en el plano politico, jos pro-
blemas se piensan desde una perspectiva tec-
nologica concreta, en razén de su predominio
ideologico o social.

Las necesidades cuya satisfaccion se busca
se suelen formular en términos de las tecnolo-
gias existentes y dominantes en el sector for-
mal. Por la misma razén, toda tecnologia
adquiere inevitablemente una cierta connota-
cién politica. Una correcta comprension de la
interpretacién entre ios niveles técnicos y poli-
ticos permitiria replantear el marco en el que se
formulan los problemas que dan lugar a una
accion técnica. Una conveniente reformula-
cién de los problemas podria abrir nuevas e
inesperadas vias de solucidn, que permanece-
rian inexploradas si la instancia tecnologica se
limitara a ejecutar decisiones en un nivel poli-
tico en el que la dimension tecnolkdgica no se
encuentre debidamente representada. La
dimensién tecnologica desborda pues el
campo estrictamente técnico y se hace pre-
sente en el campo politico, en el econémico y
en el social.

* Este articulo es parfe de un trabsjo presentado
en e/ Seminario Internacionsl sobre “"Desarrollo
urbano en América Latina”, Lima, Peni, noviembre de
1982,

O ArauITECTURA Y PARTICIPACION

La mayoria de las casas son de adobe
con piso de tierra consolidada y techados
con paja o teja. Estas consisten en un
cuarto grande con un espacio cubierto
(portico) y una area adjunta para cocinar.

De acuerdo a nuestras hipotesis
podriamos proponer un mercado por
cada 15 000 habitantes aproximadamente
y dividir al poblado en cuatro grandes
éreas y teniamos que el mercado actual
abasteceria la parte centro y oriente del
municipio, entonces necesitdbamos tres
mercados mas uno al norte con 90 pues-
tos comerciales que abasteceria la zona
de crecimiento y las conexiones con las
agencias; otro al poniente con 120 pues-
tos comerciales y por ultimos un tercero
al sur en la seccion llamada Chegigo
con 90 puestos.

Lievamos nuestras propuestias a la
comunidad y en una sorprendente y emo-
tiva discusion llegdbamos a algunos
acuerdos: En Juchitan se requeria pensar
ahora en etapas de desarrollo para la
construccion de diversos edificios. Esto
imponia ya una dinamica; por un lado
debiamos proponer la construccion de
los mercados por etapas, pero también
cada mercado debia contemplarse como
un desarrolio paulatino y de acuerdo a las
posibilidades del Ayuntamiento y la

poblacién que contribuiria con tequios
{trabajo gratuito para una obra de benefi-
cio social).

Asi pues iniciariamos dos propuestas,
una en la seccion primera en el poniente
con un proyecto de Mercado y Secunda-
rias en un gran terreno expropiado por el
Ayuntamiento; y otra en Cheguigo al sur
con un proyecto de Mercado y Guarderia.
Este ultimo es el ejemplo que describire-
mos aqui.

Por una parte, la primera etapa de
Informacién es decir, desde el Pian de
Desarrolio Estatal hasta la antropometria
de la poblacién por ejemplificar algo. De
aqui se desprenderia el Anahsis y nues-
tras tesis de trabajo.

Por otra parte, nos urgia la informacién
y el andlisis del contexto urbano que nos
permitiria ampliar nuestras tesis iniciales

£

de retomar tipologias, materiales, siste-
mas constructives, etc., del lugar.

De aqui nos desplazariamos a analizar
ya més particularmente la compatibilidad
de los proyectos y sus posibilidades
segun las normas correspondientes, A
partir de ésto tendriamos entonces la pro-
puesta de programas arquitecténicos y su
consecuencia urbana.

A partir de aqui nos encontrabamos en
éste animo { COmo generar espacios ade-
cuados para comerciantes y consumido-
res y ademés en un juego de espacio
abierto, de transicibn y cerrado cuando
evidentemente el mercado actual —con
su gran cubierta— habia sido practica-
mente rechazado por la poblacion revivi-
dora ahora de sus raices? ;Como generar
espacios de cuidado y recreacion de
nifios en Juchitan sin impulsar nuestros
prejuicios citadinos al imponer modelos
ajenos incluso culturaimente?

Es asi como decidimos impulsar los
siguientes aspectos, que estabamos con-
vencidos, responderian a algunas de
nuestras dudas:

Retomar materiales y sistemas cons-
tructivos de la regién casi lo llamabamos
ia defender el contexto a toda costa!
Generar, rescatar y optimizar espacios
comunitarios tradicionalmente vividos
por la poblacion. Rescatar la tradicion
comercial de la region con la creacion de
Tianguis en compatibilidad con puestos
comerciales construidos. Propiciar un
sitio de recreacion y cuidado infantil en el
amplio sentido de ambas palabras que
permitiese a hombres y mujeres la ocupa-
cion adecuada de sus oficios y quehace-
res. Y por ultimo lograr la compatibilidad
arquitectonico-constructiva entre los dos
proyectos que permitiese la convivencia
entre dos actividades diferentes y la ade-
cuacion de ambos al contexto generai.

Empezamos por algo, teniamos que
crear un modulo de disefio constructivo
que permitiese la reproduccién de una
propuesta y ademas su ejecucidon en
etapas.

Por otro lado, un sistema-constructivo
sencillo y adecuado para la region relo-

mando los materiales existentes. Crea-
mos entonces, un modulo de 2 por 2
metros con columnas de tabique, una
estructura sencilla y su cubierta final de
teja, y pensamos en la idea de crear pues-
tos comerciales diversificados y ordena-
dos ‘por elementos arquitectonicos y
estructurales (guiados por el moédulo)
que ademés produjeron espacios abier-
tos y libres para la instalacién natural del
tianguis. Esta propuesta —consecuencia
de muchos esquemas— nos creaba cua-
tro pequefas plazas de tianguis con una
propuesta modesta Jde arbolizacion que
se hacia necesaria por la gran cantidad de
polvo en la region.

Este modulo se adecuaba también a la
propuesta del Centro de Desarrollo Infan-
til y nos permitia —al igual que en el
mercado— el manejo de espacios abier-
tos, de transicion y cerrados requeridos
por las diferentes actividades del Centro.

El contacto con la comunidad era
constante, su participacion era a dos nive-
les: Discusiones previas y breves con la
Regiduria de Obras Publicas para des-
pués extendernos y debatir con las futu-

ras usuarias, ésto constituia la idea mas.

congruente de concrecion de nuestro tra-
bajo, es decir; un intento de aproximacion
de técnicos universitarios para resolver
una problematica desconocida y que con-
sideramos en muchos casos ajena.

Asi pues, nuestras primeras propues-
tas fueron aprobadas emotivamente por
la comunidad, ya que —segun elios— se
aproximaban mas que las propuesias
impuestas desde fuera y arriba. En una
amplia reunién con las mujeres organiza-
das convenimos finalmente los progra-
mas arquitectonicos del mercado y
centro de desarrollo infantil en el acuerdo
que durante el proceso se alimentaria
reciprocamente la etapa final del
proyecto.

Los programas a los que finalmente lle-
gariamos serian: ’

Mercado-Tianguis: 15 accesorias, 77
puestos, 5 carnicerias, 9 cocinas, 6 bode-
gas, Administracion, servicios sanitarios
y drea de desembarco (andén).

Centro de Desarrolio Infantil: Area de
lactantes, 4rea de maternales, salon de
cantos y juegos, area del pre-escolares,
area de cantos y juegos, dos espacios de
recreacion al aire libre, huerto, bodega de
huerto, administracion, cocina, servicios
sanitarios.

En el proyecto de dos edificios pro-
puestos son independientes, en el paso
de transicion de uno y otro, encontramos
sitios que pretenden dar respuesta a la
carencia de espacios abiertos de transi-
cion entre un sitio casi privado y uno
publico, es decir, se proponian espacios
de barriada ya que en Juchitan sdlo se
detectaron los patios comunes y las dos
grandes plazas como espacios comunita-
rios. Dentro del disefio urbano contem-
plamos la creacién de una parada de
autobuses y un sitio de taxis, ademas de la
pavimentacion de la calle principal que
llega al terreno.

Juchitan —Xochitldén— significa lugar
de flores. A éste lugar liegdbamos tiempo
después con la propuesta final.

Se abria una discusion ya caida la
noche en la séptima seccion (en Che-
guigo al sur del poblado) con la organiza-
cion de mujeres y era evidente que solo
con ésta infraestructura organizativa de
un pueblo en lucha se llevarian a cabo
todos los proyectos por imaginar.

Una vez mas exponiamos nuestra pro-
puesta ante el benepléacito de las mujeres
que se habian reunido en un buen numero
(80 aproximadamente) y los comentarios
en zapoteco eran confusos para nosotros,
que ademas requeriamos de un
intérprete.

Les agradaba las formas de los edifi-
cios, el foro propuesto para las activida-
des sociopoliticas y festejos, la
disposicion de los espacios en el Centro
de desarroilo infantil, en fin; al parecer lo
que les halagaba eran los puestos de flo-
res que proponiamos. Precisamente en
este lugar de flores...
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del predio. Posteriormente O'Gorman se cons-
truyd un estudio en esta zona del terreno, esco-
giendo una depresion del mismo que protegia
naturalmente dicho estudio de la vista desde el
serpeante acceso a la casa, mediante un area
en declive con vegetacion lujuriante.

-La mayoria de los visitantes llegaban a pie
a la casa y aun cuando el sendero de acceso,
con pavimento de piedra bola, era corto, las
curvas y cambios de nivel, asi como la vegeta-
cion, lo hacian placentero y memorgble. Al
principio uno no veia mas que vegetacién y
conforme el sendero acendia iba descubriendo
una vieja escultura azteca enmarcada por el
verde, momento en el cual la mirada conti-

nuaba su trayectoria descendente hasta el .

punto donde el estudio de O'Gorman estaba
semiescondido entre el reflejo de los arboles
en los cristales de las ventanas de la parte
superior del arco en catenaria que o cubria y
disimulado por el musgo que crecia sobre su
techo; entonces la atméslera colorida al final
del sendero se definia y tomaba forma: Era la
casa completamente cubierta de mosaicos.

-Vi la casa por primera vez en 1851, enton-
ces muchos de los murales de mosaico del
exterior no estaban terminados y Gnicamente
en el interior podia apreciarse terminada esta
obra de arte. Las paredes en el caracteristico
color negro violdceo o gris deialava, presenta-
ban el trabajo de la piedra tallada por la mano
del hombre o por el capricho barroco de la
fuerza volcédnica del Xitie. Era un tres de mayo,
el dia de los albafiles, y la construccién, como
casi todas, estaba decorada con la cruz y los
festones de flores dedicados a ella, come
patrona de los albafiiles y protectora de la casa.
La cruz coronaba la cabaza del Dios de la Liu-
via que a su vez remataba una gran espiral, era
una combinacién de un sicretismo fascinante.
Entré a la casa y vi por primera vez los mosai-
cos en el interior de la gruta, la constante varia-
cidn de la escala espacial, tanto exterior como
interior, era un verdadero acto de poesia con-
creta: Una mariposa, el jade, un jaguar...

-En los siguientes afios, a mi retorno, los
mosaicos exteriores fueron complementdn-
dose, en 'las paredes laterales aparecieron
grandes desfiles de animales, y se cubrieron de
simbolos de las culturas prehispanicas, de
figuras tomadas de los mitos populares mexi-
canos y de las artesanias. El acceso adquirio
connotacion ceremonial cuando Juan lo flan-
qued con dos grandes judas en mosaico, inspi-

rados en las grandes figuras de papel macne -
que cubiertas de fuegos de artificio, son que-
madas al final de la Semana Santa por el pueblo
mexicano. Mas arriba de las puertas francesas
habian crecido tragaluces en forma de pirdmi-
des truncadas y coronaba ya todo el conjunto
una gran aguila.

- Fui huésped de los O'Gorman en muchas
ocasiones y recordaré siempre |la impresién de
despertar en el estudio de la casa y poder ver a
través de las dos ventanas, que en forma de
grandes ojos miraban hacia los volcanes del
valle: El Iztaccihuatl y el Popocatepetl. Y
recuerdo como entre ambos volcanes, segura-
mente no por azar, estaba enmarcado el edifi-
cio de la Biblioteca de Ciudad Universitaria,
todo cubierto también de mosaicos.

- En el aire himedo de la mafiana los colo-
res silenciosos formaban parte del paisaje:
O'Gorman se habia pasado largos meses bus-
cando por todo el pais, a veces a lomo de mula
hasta remotos yacimientos, las piedras que
integraban su paleta de muralista en mosaicos,
los nueve colores que habia seleccionado pro-
venian de muy diversos lugares del pais y solo
el caracteristico azul mineral no era de origen
volcénico, ni de roca sedimentaria.

- La casa asi concebida era algo mas que un
delicado y poético ejercicio para hacer corres-
ponder espacios de vida y trabajo con un sitio
agreste y dificil, era el laboratorio donde Juan
experimentaba el color y textura de su paleta
de piedras coloridas y la escala de las figuras
que después aplicariaa la Biblioteca de Ciudad
Universitaria: '

-Juan tenia ya 45 afnos cuando realizé su
primer mosaico con piedras de colores, si bien
desde la edad de 17 afios habia iniciado su
labor de muralista; habia aprendido a pintar de
su padre, Cecil Crawford O'Gorman, un pintor
aficionado, nacido en Dublin y educado en
Inglaterra donde se gradué de ingeniero de
minas y que habia liegado a México en 1890 de
visita, ya que su tio era entonces Cénsul en
México y habia casado con una mexicana,
Cecil O'Gorman sigui¢ el mismo caminoy caso
con una de las hijas del Cénsul y se establecid
en Coyoacén, donde Juan nacio.

-Juan iba a estudiar medicina, pero aban-
dond sus clases de anatomia para seguir de
cerca a Diego Rivera y a José Clemente Orozco
que en ese entonces pintaban fos muros de los
patios de San lidefonso. A poco tiempo de
aprender viendo encontrdé una pulqueria
donde el duefio le did la oportunidad de pintar
su primer mural. Fue asi como tomé ladecision
de ser pintor y se la comunicd a su padre con
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quien llegd a un acuerdo: Estudiaria arquitec-
tura y antes de terminar sus estudios ke cons-
truiria una casa.

-En el campo de la arquitectura siguid
entonces los pasos del funcionalismo a través
de la influencia de Le'Corbusier y al graduarse
construyé las primeras tres casas funcionalis-
tas de México en 1930, una para su padre, otra
para DiegoRiveray latercera parasi mismo.En
1932 fue comisionado por la Secretaria de Edu-
cacion Pablica para proyectar y construir 30
escuelas, que él realizd, con pasmosa econo-
mia de medios, en el mas puro funcionalismo
moderno.

-0'Gorman se mantuvo activo tanto en
arquitectura, como en pintura mural y en pin-
tura de caballete, hizo pinturas para el aero-
puerto de la ciudad de México y para los muros
de una Biblioteca en Patzcuaro. Con su cono-
cimiento y estudio de la obra de Frank Lloyd
Wright y su interés por las formas prehispédni-
cas, Juan abandond el estilo funcionalista: Sus
primeros estudios para la Biblioteca de Ciudad
Universitaria eran pirdmides truncadas recu-
biertas de roca volcdnica, ydadoque laideano
fue aceptada, él acord¢ llevar a cabo el edificio
en su forma actual con la condicién de que
fuera totaimente cubierto con murales en
mosaicos pétreos.

-Después del edificio de la Biblioteca
O'Gorman llevé a cabo murales para otros dos
edificios publicos, y posteriormente inicid los
murales en el Museo del Castillo de Chapulte-
pec. Asi transcurrié su vida llena de actividad
hasta que en 1965 las largas horas pasadas en
los andamios, al frio o al calor delaintemperie,
empezaron a minar Su proverbial salud.
Renuentes los O'Gorman tuvieron que tomar la
decision de vender su casa en las orillas del
Pedregal y volver a vivir a su pequefia-casa en
San Angel. La casa del Pedregal se habia ya
convertido en un valor de cultura nacional, si
bien no protegida oficiaimente, y era visitada
constantemente y publicada en libros y revis-
tas.

-Los O'Gorman esperaron largo tiempo
hasta encontrar un comprador que garantizara
la permanencia de la casa y su cuidado. El
comprador "ideal” aparecid casi milagrosa-
mente: Helen Escobedo, Directora del Museo
de Ciencias y Artes de la Universidad Nacional
de México, hija de un prominente abogado,
maestro de la Facultad de Leyes de la propia
Universidad, quien acepto verbaimente preser-
var la casa, que fue vendida en julio de 1969, al
final de ese mismo afo la mayoria de esta obra
de arte habia sido destruida.
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- Cuando me enteré de ello le llamé por telé-
fono a Juan, él acepto estéicamente la pérdida
y la explicé en términos de la tradicién mexi-
cana que fraterniza con la muerte, salpicando
la platica con bromas pesadas, pero esta méds-
cara se desmorond cuando, en enero de 1970,
me escribid: “Tengo que confesarie a alguien
en este mundo este trauma que debo superar:
La casa era, asi lo considero, mi unica obra
auténtica” y me contaba como habia sido con-
vencido por Helen Escobedo, “Ella nos ase-
guré que no destruiria la casa, “no soy una
bédrbara” nos habia dicho. Una semana des-
pués de comprar la casa se inicid su modifica-
cion... la demolicion se hizo con tal prisa que
no se esperd a tener la licencia oficial, y los
inspectores llegaron cuando la obra estaba
bien avanzada, entonces se ordend deteneriay
presentar los planos de la construccidn que se
pensaba realizar”.

-"Cuando la obra fue detenida surgieron
quejas por doquier” continuaba Juan, “Helen
Escobedo admiti6 entonces que planeaba
construir en-ef lugar una casa disefiada por un
estudiante de arquitectura y que la habia ini-
ciado sin planos”. El padre de Helen Escobedo
argullo que no existia ningur documento
escrito que comprometiera a la duefia a preser-
var la casa. Existieron sugerencias veladas de
que si los O'Gorman continuaban creando pro-
blemas no les seria pagada la suma restante del
costo convenido.

-En una portada de la misma carta Juan
me pedia le enviara “copias de todo lo publi-
cado con respectoa lacasa. para poder tener la
historia de uno de los eventos de mi vida".
Después tuve pocas noticias sobre Juan, su
salud continud deteriérandose y tuvo que
abandonar su trabajo mural en el Castillo de
Chapultepec y poco después aun la pintura de
caballete.

- E1 8 de enero de 1982 Juan ceso su lucha.
Se quitd la vida decididamente. Esta vez la
madscara no se desmoronaba, se suicidé en su
jardin, sin romper el encanto que en &l existia
desde los afios '30. Fue velado en el Palacio de
Bellas Artes, donde se han exhibido los paisa-
ies de Cecil O'Gorman, las acuarelas de Helen
O'Gorman con temas de fiores y plantas mexi-
canas y las pinturas de Juan —tiernas, sarcasti-
cas. hirientes, burlonas y llenas de ilusiones, la
valentia y las angustias de México; Trabajos
que quedan para dar fe de la accion de Helen
Escobedo quien con “maligno y desolado
corazon”, como describen a los delincuentes
los libros de leyes del siglo 18, destruyd una
obra de arte unica, llena de vida.

PETER EISENMAN...
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tura sblo porque vivimos tiempos terribles es
- absurdo.

P.E.: Buena arquitectura esla arqulhctura
moderna,

L.K.: Esq es un contrasentido.

P.E.: LY quién puede juzgario?

L.K.: jUsted!

P.E.: ,Entonces, no hay jueces?

L.K.: Uno debe ser su propio juez, porque
los demés jueces son irrelevantes.

P.E.: Pero usted dijo una vez que 10s que
disefiaban edificios modernos probablemente
arderian en el infierno. Eso fue un juicio.

L.K:: Si. En realidad, obligan a otros a vivir
en el infierno. ..

P.E.: LCOomo lo sabe? ;Quién lo- puso en
conocimiento dé ssos hechos? |
~LK.: No he hecho mds que observar donde
viven |os arquitectos. Es raro que 1o hagan en
sus propios edificios o en las nuevas "ciudades
satélites” Es un detalle admirable. -

P.E.;Peroicudiesia relacionentre laarqui-
tectura y 1a vida en los edificios? Los edificios
impiican refugio, construccion, desafio a las
leyes de gravedad para proveer alojamignto.
Una obra arquitecionica-es, nte,
un edificio, pemwdmhmounddmciorwu
condicion suficiente para definir la arquitec-
tura. Estnas. si acaptamos’ qiue mtgfraoa

' lameénte hacer arqu tectura, arqui-
tectura debé ser aigo mas que construccion, de
1a misma manera que la literatura es algo mds
que pnﬁmmo Ahora, si_aceptamos que la
gente no necesita vivir an a arguitectura, aun-
que 'si‘en edificios, entonces, ;qué es ia arqui-
tectura si no es parte necesaria del vivir?

1.K: Es que no basta con tener casas bien
hechas: una ciudad necesita tambiéntemplos y

- monumentos. La arquitecturano debe circuns-
cribirse a las obras de los particulares. Aicanza
y conforma el espacio piblico, el entorno. La
vivienda, incluso si se encara como empresa
publica, no es el mejor tema para la arquitec-
tura. Un pensamiento erréneo pretendio trans-
formar la vivienda en el “monumento del siglo
XX". Pero la vivienda es una sumadea funciones
privadas que incluso en gran escala pierden
interés cuando se las exhibe publicamente. No
hay nada grandioso, ceremonioso o impor-
tante en la vivienda. Es por esto que su monu-
mentalizacion resulita siempre angustiosamen-
te aburrida, hueca y falsa.

P.E.: ;Por qué no hacer una fachada
publica. como una columnata, para estas fun-
ciones privadas? Por ejemplo, acordara usted

que Ja Ludwigstrasse es una bellisima calle. Le
preocupa a usted o que se oculta detrds de las
fachadas de la L ?

L.K.: SI, por cierto. La Ludwigstrasse es un
lugar bellisimo pero mortal. Usted no puede
tomar sdlo un detalie del mundo cldsico y olvi-
dar el resto. Usted no puede tener sdlo bellisi-
mas fachadas con engendros industriales
atrds. En el mundo clésico, como en el mundo
natural, cada idea, cada objeto, cada criatura
tiene un lugar que es a la vez suficiente y nece-
sario. Esto, por supuasto, no excluye acciden-
tes, catdstrofes y enfermedades.

P.E.: Usted dijo que fa vivienda no tiene
importancia en el espacio publico. Estd
diciendo que, desde el momento en que las
funciones privadas no  pueden tener una
fachada publica, deben ser reducidas al anoni-
mato.

LK.:Los mod:os artisticos y materiales para
integrar las funciones privadas y las publicas
deben ser necesariamente diferentes. Todas
las partes individuales deben integrarse en.un

todo armonioso, que es {a ciudad. Esto no sig- .

nifica que incluso una estructura modesta no
pueda ser, a su thanera propia, hermosa.

Desafortunadamente, hoy los fragmentos.
no se integran en nada sino en una suma de
piezas sobrantes, Estas piazas puedén ser
‘bellas en algunos casos, perosi usted descuar-’
tiza un hermoso mdfv:duo por qemplo solo
obtendré un cadtwr. por hermosos fjue sean
sus restos. -

P.E.. Esas ciudades “bellas™ no existen
desde ‘la Revolucion. Francesa. Antes de ia
Revolucion Francesa, en una sociedad jerar-
quica, alguien era responsable del buen des-
arrollo del espacio publico. Hoy ese espacio
publico se caracteriza solamente por laacumu-

_lacién de voluntades estéticas individuales,

que nada tienen que ver con la res publica.
¢ Cbmo reconcilia el hecho de que una revolu-

_ cidn social —a que usted suscribird— se vea

inconcientemente compelida a destruir la
belleza y el orden que usted tanto estima?

LX.: Las revoluciones son actos de cambio
violento. No quisiera suscribir ninguna
empresa de este tipo.

P.E.: Pero reconocera usted los resultados
de esta revolucion social.

L.K.: Realmente, no veo qué cosa buena
surgi6 de ella. Fue el comienzo de doscientos
afios de masacre moral y material en aras de la
industrial. Como consecuencia, el esplendor
de las ideas morales se desvanecid. Sin duda,
es futil lamentar lo inevitable. Pero aplaudir o
inevitable es tonteria e irresponsabilidad.

Resulta interesante ver como la autoridad
ha cambiado de lo universal y cultural a yn
nivel material e industrial. Este cambio ha sido
fatal para las bellas artes y para los funda-
tos morales de la autoridad de los artistas.
Desde entonces, los artistas no sélo han visto
desangrarse su autoridad, sino que contindan
sacrificindola cada vez que pueden en los alta-
res de la ideologia industrial. Cuando los arqui-
tectos rindieron su rol histérico, su autoridad
fue absorbida por politicos y técnicos. Esta
gente no tiene interés ni capacidad para enca-
rar la arquitectura.

P.E.: Uno de mis primeros deberes como
arquitecto es descubrir qué es la arquitectura.
Usted, al menos, parece estar seguro de qué es
la arquitectura —entendida como el propdsito
de crear entornos agradables. Yodiriagueesel
propdsito de construir. Para mi, laarquitectura
es la creacidn de entornos que sean més que
meramente agradables, més de lo estricta-
mente necesario. En este sentido, el campo de
la arquitectura es totalmente iniitil desde el
punto de vista utilitario e industrial. La repre-
sentacion y réplica de formas cldsicas no
agrega nada de importancia. Quiero decir que
desde que no existe un rol para el templo
griego, el uso de un orden cldsico derivado del
templo.griego no tiene ninguna significacion y
nada tiene que ver con la arquitectura. Me gus-
taria ir incluso mds iejos, y decir quees latnjca
cosa que nada tiene que ver con la arquitec-
tura. Cualquier cosa excepto lo que usted sos-
tiene, es posible en arquitectura. Desde gue
sus vatores iniciales —los ordenes clésicos—
@stén asociados a una funcion que ya no existe,
usted sdlo puede hacer una represeptacion de
esa funcién. No tendremos arquitectura hasta
que encontremos un sistema de significacion
emparertado al orden de necesidades simboli-
cas presentes.

L.K.: A usted io confunden las categorias
histéricas del arte. El templo griego es sélo una
realizacion de la idea de "templo”.

P.E.: Se refiere también a una idea del orden
clasico.

L.K: El propdsito final del capitalismo
industrial es, justamente, la acumulacion de
capital. Todo otro valor humano y natural esta
subordinado a esta funcién. En consecuencia,
se crea un mundc abstracto lleno de objetos
abstractos, por muy paraddjico que esto
suene. No importa cudn grande llegue a serun
dia la montada de dinero, no sera, de hecho,
mas real sino mas y mas abstracta y sin valor.
Por contraste. |a dedicacion a las bellas artes
resulta en fa acumuiacion de objetos reales y

hermosos. Las ciudades hermosas son, literal-
mente, la acumuiacién concreta de trabajo
humano inspirado en .ideas morales. Estos
objetos y edificios hermosos no son solamente
simbolos y representaciones de valor, sino
también valores morales en si mismos, susten-
tados en un proyecto universal.

P.E.: Quién dice que una idea universal
pueda asir la forma de la ciudad clasica? La
idea kantiana de la cosa en si misma, la
voluntad de significacion. no tuvo nunca prefe-
rencia por lo cldsico. Usted tratade que sea asi.

L.K.: Nuevamente. estd usted usando una
clasificacion histdrico-artistica. La ideaciasica
no pertenece a ningun periodo. Es st pie-
mente la dea de /c mejor posible.

P.E: ;Lo mejor? Se refiere a un cierto
orden.

LK.: Se raheera lo mejor posible.

P.E.. "Lo mejor" no es el sujeto de estacon-
versacion. Lo cldsico no puede presentarse
con un juicio de valor a priori. Bueno quizas.
quizads mejor, pero no necesariamente Jo
mejor.

L.K.: Eso es lo que significa. Loclasicoeslo
que pertenece a ia clase mas alta, a la forma
mds alta, al mds aito nivel de excelencia. No
hay por qué decir mds.

P.E.: No existe lo mejor sin lo peor. €5 un
término relativo. La misma naturaleza de {o
mejor implica-la posibilidad del desacuerdo.
Me permitiré, por lo tanto, no acordar con la
connotacion cldsica de “mejor”. Si alguien le
dice a usted gue esti haciendo su mejor obra.

‘aunque no sea clasica en &l estilo, y usted dice

“Bien, creo que no me gusta el estilo”, enton-
ces usted estard haciendo de historiador de'
arte.

L.X.: Déjeme usar un ejemplo. Este objeto
plantado entre nosotros dos puede cumptir
con las funciones de una mesa. Sin embargo.
no resiste una mirada critica por mas de un
segundo. No sdio es fea, sino incomoda. Sus
bordes, su superficie. sus patas, son desagra-
dables de ver y de tocar. Una mesa clasica, en
cambio, puede ser usada y estudiada critica-
mente durante trescientos anos sin jamas
decepcionar por su construccion y apariencia.
Massimo Scolari ha dicho que los objetivos
bellos son los unicos amigos que nunca lotrai-
cionaran. Esta es la mejor definicién posible
del mundo ciasico.

P.E.: Scolari.es uno de los mejores arguitec-
tos que conozco. Supongo que estara ustedde
acuerdo. Sin embargo, no hace io que usted

1Continua pao. 8)
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propone. Su trabajo, mas que el de cualquier
otro arquitecto, parece describir la nueva sen-
'sibilidad de la que estoy hablando. Ha llegado a
un acuerdo con la idea de una destruccion
inminente. ;Qué siente usted ante esta apa-
rente contradiccion?

L.K.: Los cuadros de Scolari noson proyec-
tos de cOmo desearia él que fueraelmundo. No
s un monstruo, ni un sadico, sino un poeta que
observa lo imposible. Sus pinturas son hermo-
sas ilustraciones de un mundo en total desor-

den, hermosas y atemorizadas ilustraciones de
la desvastacion y el agotamiento industriales.

P.E.: Pero, al mismo tiempo, pienso que sus
cuadros son arquitectura. Son imagenes del
hecho de un presente inmanente, esto es, el
futuro hoy, el presente como fin, no el futuro
como fin. En cierto sentido su obra expresa
mas cabalmente qué es la arquitectura —nolo
que puede ser, sino lo que es— que vuestro
trabajo.

L.K.: Puede que tenga razén, Peter, pero
que Dios nos ayude si es asi.

( Traduccidn de P.C.S.)

O JuAN LEGARRETA

Viene de la Pag 3

Casa Obrera Minima y en él resultaron premia-
dos: Juan Legorretay Justino Fernandez con el
1er premio. Enrique Yanez obtuvoel 20. premio
con una interesante solucion a doble altura, y
el tercer premiolo compartieron Carlos Tarditti
y Augusto Pérez Palacios. y el jurado men-
cion¢ el enorme interés de la solucion de J.
OGorman que sin embargo quedaba fuera de

programa del Concurso. ;

Juan Legarreta entonces fue invitado po%
Guillermo Zarraga. el arq. de la Oficina de
Obras Publicas del Depto. Central a realizar un
prototipo en la colonia Moctezuma y el pro-
yecto para un conjunto de 108 viviendas en las
cercanias del Parque Venustiano Carranzaalla
en Balbuena. Posteriormente se realizaron
iunto al Casto de Sto. Tomas en Sn Jacinto 3
conjuntos mas con 687 viviendas de los cuales
gueda aun unagran parte en un buen estado de
Conservacion.

Para entender un poco més claro el caracter
de valor indiscutible de Juan Legarreta en
torno a la vivienda obrera en los inicios de los
programas de vivienda popular en México.
incurre en estas notas un analisis sobre el
caracter singular de la propuesta Legorreta y
su especial enfdsis en la habitabilidad y com-
prension “de clase” del programa de la familia
obrera

Analisis de la vivienda obrera minima de los
args. Juan Legarreta y Justino Fernandez.
1932

1. La casa base, de una sola planta, es una
cinta hacia la calle. que seretranquearespecto

de la vecina y se imbrica con la calle atravez de
los muretes-banca de las terrazas de acceso.

2. En ella existe una modulacion en plantay
corte que corresponde ala trama estructural de
castillos en los ejes e intersecciones y esta
prevista para crecer a un segundo piso, o para
cerrar como tapanco el vacio en doble alturaen
el otro caso.

Pero lo que considero que la hace real-
mente una rareza proyectual (desgraciada-
mente) es la siguiente valoracion de la
habitabilidad especifica de la clase obrera (la
de 1930. del programa de Legarreta).

A- La madre como centro:

Al colocar el acceso a un espacio destinado
se logra es que la tigura permanente en la casa

del obrero: la madre. tenga (6 recupere) el

lugar topolégico que realmente liega en la
vivienda: es un centro de control visual que

atiende al que lama a la puerta, que despide al

gue Se va. que trabaja en ese espacio desde la
primera hora de la mafana al iniciar los prepa-
rativos del desayuno hasta lavar los trastos de
la cena. mientra vigila y se hace tiempo para
lavar y vigilar el secado de la ropa y vigilara los
ninos que juegan enlacalle Lograrestocon un
minimo de movimientos (una casa como una
margarita. con la mama. en el centro; me dice
una usuaria en 1979) es por lo menos ser sensi-
bie a "hacer las casas dei pueblo, estetas y
retoricos” ... y quiza a reducir las varices en la
madurez prematura de la sefora.

Ademas al colocarla ahi permite su recupe-
racion como imagen de referencia obligada.
para avisarle 0 preguntarle 0 pedirle o salu-
darla. o despedirse en un mundo que (Freud,
aparte) qira alrededor de esa referencia cons-
tante . Y si abre la puerta sin estar al aire libre
{la protege la terraza) chismea y se integra al
movimiento del vecindario

B- Un gran espacio flexible en una casa
mimma.

Otro acierto, a mi ver, pero también en opi-
nién de los usuarios que consultamos en esta
investigacion (entre 1973 y 1981): es la union
de una estancia taller, con las alcobas que se
unen o separan solo por cortinas y también la
posibilidad de disponer de una bodega, tailer 6
lugar de trabajo para las modalidades queel "ir
habitando” como proceso, va a demandardela
casa... flexibilidad en concreto, pues.

C- La maxima privacidad parala pareja y las
funciones intimas, se logra con la Gltima crujia
modular, en la que el aislamiento acustico y
visual, son necesarios para la actividad sexual
y marital en general, asi como para esa funcién
“ir al bafc” que hacia 1930 y en laclase usuaria
eran motivo de conflictos graves.'

D- Un detalle de coqueteria es el manejo de
la obligada curva funcionalista para albergue al
calentador (boiler) y presentar en publico al
tinaco (el multicitado simbolo-agua) en
fachada.

Y E- ...de cdmo evitar y permitir un compro-
miso...

La terraza con su banca y macetas que
obliga a un acceso de bayoneta (no directo) a
la puerta soluciona una contradiccion fre-
cuente en ‘a vida de la familia obrera: ahi la
chica de la casa puede "salir" a platicar con un
pretendiente, sin obligar a este a “entrar” a
casa, y por tanto “pedir permiso”.. Sin
embargo atravez de la ventana de la sala, el
padre iracundo, mientras lee el periodico atra-
vez de la cortina vigila, ..."ademas sefior, como
la puerta estaba cerrada, y los muchachos no
sabian a que hora la abririamos... era muy
seguro... para nosotros” (me confia alguna
vecina de los conjuntos en 1977).

En fin, cimarron criollo, Juan Legorreta,
€ONn sus propios instrumentos tedricos y pro-
yectuales produce una tipologia de vivienda
puralaclase obrera de 1930, muchomdsjustay
poetica (?) que sus equivalentes “existen mini-
mum" de las experiencias europea, e-incluso
soviética (los Condensadores Sociales de
Ginsburg y Bassh).

Por ello ante la posibilidad de escribir una
nota para Traza sobre Legorreta, aun con el
riesgo de confundir mas con esta breve critica,
quiero cerrar el articulo pensando en la ponen-
cia autografa (expuesta mas arriba) que ante
las acerbas criticas de la polémica sobre Arqui-
tectura del ano 33, por parte de los guardianes
de la Arquitectura la belleza y las necesidades
espirituales del nombre, los eternos ARQUI-
TECTOS jjen contrade los jovenes iracundos y
blasfemos funcionalistas (O'Gorman, Lega-
rreta y Aburto), expresa con toda la agria califi-
cacion: Estetas y Retéricos ojala mueran
todos... un tacito reconocimiento del dialogo
de sordos en que se veia. Esperara la cultura
arquitectonica mexicana (y mundial) a Rappo-
port, Hall Montafduola, Newmman y la Jaco6s
entre 1960 y 1980 para comprender esa extrafia

teoria de la habitabilidad que un arquitecto ira-
cundo, radical y socialista, pregonaba y reali-
zaba entre 1929 y 1934 (hace ya 50 anos).

! Monsivais, Carlos, art. citado en Historia General de
Mexico, El Colegio de México 1976 Tomo 4 pags. 342
y siguientes.

? Recuerdo del Arq. E. del Moral, en Testimonios
Vivos Cuadernos de Arq. del INBA/1981.

¥ Texto autografo publicado en: Platicas sobre Arqui-
tectura 1933 Soc. Arquitectos Mex
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