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Precio de suscripcion anual a Calli
6nimeros. . . . . . §100.00 M. N.
Extranjero 10 Délares
Todo giro postal o cheque debe enviarse a:
CALLI A. C,
Plaza de Miravalle 2 - 201
México 7, D. F.
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Precio de suscripcion a Zodiac

Extranjero 20 Dolares
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520000 M. N
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HERRAMIENTAS DRIVE-IT
Y QUICK DRIVE

Fljoci Instanté sobre
CONCRETO, FIERRO, eot¢.

Absoluta seguridad, Sen-
cillex de Manejo, Rapidez
Extraordinaris

Ahorro considerable en
tiempo y dinero.

Si tiene problemos de fi-
jacién en sus obras, no
deje de consultarnos, pues
sin compromiso para vs-
ted, estamos a sus érde-
nes para hacerle una de-
mostracién,

Pidanos Folleto y Detalles.

GUILLERMO BEICK, S. A.

Representantes Exclusivos

Jucnez 64 814 Teel 21-77-46

Mexico 1, DI

Apartado 9983

adquiera usted ca"i

en las mejores
librerias de México

En el Distrito Federal:

LIBRERIA DE PORRUA
HNOS, Y CIA, S.A.

Argentina y Justo Sierra

LIBRERIA DE PORRUA
HNOS. Y CIA,
SUCURSAL “JUAREZ"

Avenida Juérez N° 16

ANTIGUA LIBRERIA
ROBREDO

Argentina y Guatemala

LIBRERIA
BELLAS ARTES

Av. Judrez N° 18

LIBRERIA MISRACHI
(CENTRAL

DE PUBLICACIONES)
Av. Judrez N* 4

LIBRERIA
MANUEL PORRUA

5 de Mayo N* 49

LIBRERIA LETRAN
San Juan de Letréin N* 8
LIBRERIA

DE LA UNIVERSIDAD
Cd. Uniyersitaria

CASA CALPINI, 5. A,
Madero N* 34

HORR Y CHOPERENA
Madero N* 40

LIBERERIA NAVE
Filomeno Mata N* 48-G

LIBRERIA IDEEA
5 de Mayc N* 6
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CIA. CONSTRUCTORA PIRAMIDE, S. A.
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TALLER DE COCHES Y CARROS EN GUADALAJARA JAL
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desde 1853 |g polabroe mundiaol
significando seguridod en elevodores
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proyecto
calculo de los cimientos y la estructura

CONSTRUCCIONES S. A.
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EDIFICIO M

cifa. de seguros

arquitecto
ing. consultor
ing. residente
arq. colaborador

CONTRATISTA GENERAL S. 6.

av. progreso 158
coyoa@can
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ONTERREY
| i d

s obre

enrique de la mora y p.
leonardo zeevaert
joaquin aguerrebere.
alberto gonzalez pozos.

CONSTRUCCIONES §S. A

tel. prov. 15-50-60
lineas 50-57-52



En México hay cada dia mas
industrias especializadas en producir
un sinnimero de elementos de con-
creto simple, reforzado o precompri-
mido, para facilitar la construccién
de todo lo que usted quiera, con la
maxima rapidez, calidad y verdadera
economia.

Estructuras, pisos, techos, reves-
timientos, bardas —desde una casa
hasta un puente— se pueden armar
ya a base de piezas prefabricadas con
un material resistente al fuego, al
temblor y al agua, pues el concreto
es para siempre.

Solicitenos informes sobre di-
chas industrias al Apartado Postal
30,470, México 18, D. F. Con gusto
lo atenderemos.

CEMENTO
TOLTECA

EL CEMENTO DE CALIDAD DE MEXICO
DESDE HACE CINCUENTA Y DOS ANOS
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es la UNICA Linea de Muebles de Acero verdaderamente

SECCIONAL E INTERCAMBIABLE
Muebles Sz “'4000"

Los Gnicos en América Latina que le permiten equipar su oficina
segin sus necesidades, y posteriormente modificar el arreglo de los
mismos, aumenténdolos o disminuyéndolos para hacer una nueva

distribucién.

FUNCIONALES
Visit ra Sal son los Unicos verdaderamente SECCIONALES
de Exhibicién, donde lNTERCAMBIABI-ES

encontrard lo Mejor Pidanos mayores informes

de lo Mejor en Equi-

pos de Oficina. # SM
(d y G, SA OFICINAS GENERALES SALA DE EXHIBICION

MARIANO ESCOBEDO Y LAGO ALBERTO ESQ. JUAREZ Y BALDERAS
DIV. EQUIPOS DE OFICINA TEL. 45-64-00 MEXICO 17, D. F. | TEL. 18-04.40 MEXICO 1,D.F.




Obtencidon de muestras de Colcreto de 15
de didmetro, en la Presa ‘LA SOLEDAD"
en Apulco, Puebla

MAESTRO ANTONIO CASO N+ 142
35-22-39 46-28-88
MEXICO, D. F.




En la Iglesia de Nuestra
Seriora de Lourdes, Lo-
mas de Chapultepec,D.F.,
la transmisién del agua
por los muros de concreto,
constituyé un grave pro -
blema que se evité me-
diante una lechada de
cemento, aplicando des-
pués el Repelenteal Agua
REPELAQUA.

Aplicacién
hecha en 1958,

PROTEGE
FACHADAS

Y PAREDES
CONTRA MANCHAS
DE HUMEDAD

Y DE POLVO

Repelente al Agua

@ INVISIBLE
@ ECONOMICO
MARCA REGISTRADA . FAOIL
DE APLICAR
P Solicite informacién a:
’ NATIONAL CARBON-EVEREADY, S.A. @ DE LARGA
S Calz. Mariano Escobedo 543 Av. Feo. |. Madero Pte. 2450 Nicolds Régules 485 DURAC'ON
Tel 45.67-00 Tel. 6-12-00 Tel. 4-66-30

Monterrey, N.L.

México 5, D.F. Guadalajara, Ja
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Modelo No. 102.-
DECORATIVO

Dissfiado especiolmente pare
reducir lo luminosidad y

lo transparencia. De uso general en
lo construccién de muros exteriores
o interiores, donde se requiera
iluminacién bolanceoda,
tonservando

lo intimidod

interior.

un producto de @ VIDRIERIA LOS REYES, S. A.
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| VITRO-BLOCK
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{ Belleza y |
Luminosidad '
natural
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La vida moderna exige condiciones modernas de comodidad.
i ’ : VITRO-BLOCK, en muros exteriores, pmporcionafmayor
: = aprovechamiento y uniformidad de la luz natural y conserva

ademas imperturbable la intimidad interior.
VITRO-BLOCK mantiene un adecuado y grato control de Iz

temperatura, es de facil colocacion y es econdmico ! En muros

interiores es practico y decorativo.
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ALA DE ESPERA DEL

"ERROCARRIL
DEL PACIFICO,
5. A DE C V.

N HERMOSILLO, SON.




PVYREZA D€

DENTRO DEL €STILO BIZANTINGS

La Iglesia de Santa Sofia en Constantinopla,
fue edificada por Justiniano I,el grande, a
la Sabiduria Divina en el siglo VI de nuestra
era. Isidorode Miletoy Antemio de Tralles
fueron sus geniales constructores. La Mara-
villosa cupula hecha de arcilla esponjosa
tiene mids de 30 m. de didmetro y alcanza
una altura de casi 60 m., superior a las bé-
vedas géticas més altas. La decoracién ar-
quitecténica y su construccién la hacen uno
de los més bellos ejemplos del Arte Bizantino.

Los métodos constructivos y los materiales han variado
a través de los siglos y es asi que el Sistema Reticular
Celulado para losas de concreto reforzado es el método
adecuado para lograr la Pureza de Linea dentro de la
arquitectura de nuestros tiempos.

Techos y entrepisos para edificios, residencias,
plantas industriales, colegios y hospitales.

entrepisc reticular, s oa.
-

PLAZA MIRAVALLE 2 DESPACHO 1101  TELS.: 14-31-12 14-30-91 MEXICD 7, 0. F.
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LA OBRA DE ARTE EN LOS LIBROS

ETURIAL

A unos cuantos meses nada mds de haberse
publicado, Lo Pinture: Mural de la Revciovion
Mexicana »—este monurnental libro, magistral-
mente editado-— empieza yg a producir un efec-
to en todo el mundo altamernte benéfico para la
difusionr y la estimacion de ese aspecte funda-
mental de nuestra cultura. No existia-antes uno
publicacion que abarcase tan amplia y cumpli-
domente la obra mural del México contempora-
neo, y, por ello, no creemos equivocarnos al decir
que no sera sino hasta ahora cuando dicha obra
se comprenda plenamente.

En las artes plasticas, la obra de arte es Gni-
ca, irrepresentable, irrepetible. Tenemos necesa-
riamente gue ir adonde esta pora destubrirla,
quitando de en medio todas las cosas que se
interponen entre ella y nosotros, y que al mismo
tiempo que se interporen nos hablan de la exis-
tencia de la obra de arfe, nos la recuerdan o -
cada paso y nos incitan a acercarnos a ella.

Fotografias, - esquemas, estudios analiticos y cri-

ticos, historias de arte, son algunas de «sas (o
SUS GUEe NoS acercan y nos separan o Un mismo -
tiempo de la obra de arte. Cuando por fin llega-
mos a ella, sentimos que ahi estd y que ver-
daderamente ©5 cllu: los wverbos ser y estar
omalgaman de un modo perfecto sus dos signi-
ficaciones en una Unica y absoluta significacién
en la obra plastica, Su presencia es, pues, una
realidad integral. Y ésta se nos entrega, metién-
dosenos por los ojos, hasta que todos nuestros
sentidos despiertan a su contacto, y todos ellos
participan del maravilloso descubrimiento,

Pers la presencia de la obro de arte, por su
mismo grandeza y plenitud, encierra un peligro
si se nos ofrece subita, inesperada, a los ojos:
el de ocultarnos algunos aspectos de si misma.
Estos aspectos, que se anulan para nosotros en
el momento de tener la vivencia, son, empero,
los que contribuyen a que la obra de arte lo sea:
estructura, composicion, escala, materia, elc. As-
pectos todos que debemos percibir claramente
para no solo vivir conmovidamente una obra de
arte. —aunque esto sea lo fundamental—, sino
para comprenderla, para captar su realidad por
medio fombién de nuestra razén. :

El andlisis de <ada una de sus partes y de los
principios y elementos que integran el conjunto
cwmple. una funcidn complementaria del goce

_estético, aumentandolo y aofianzéndolo.

Es aqui donde cabe senalar la importancia de
los llamados libros de arte y de las revistas es-
pecializadas, donde la obra pléstica se halla
reproducida o diferentes luces, total y fragmen-
tariomente, de manera que el conjuntfo de todas
esas reproducciones constituye un estudio ana-
litico de la obra en cuestién, Y, en consecuencia,
un medio “insustituible de conocimiento sin el

cual no alcanzaremos lo comunicacién perfecta
con aquélla.
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En el ofo de 1929, ya en lo modurez de su brillon-
tisimo correra, Ludwig Mies von der Rohe realiza uno ''pe-
quefic grande obra” para la Exposicién , Internacional de
Barcelona: el pabellén aleman, del cual sélo se conservon
planos y fotografias, que causa una verdadero conmocién
al sintetizar todo lo que en afos anteriores se venia ges-
tando para iniciar una nueva era en la arquitectura. Alli
estaban, por primerc vez, la verdad arquitecténica buscada
<on tanta ansiedad, el rompimiento total con el pasado
inmediate y el resurgimiento casi milagreso de una con-

~ tinuidad que se habio perdido. La_liberacién de siglos de

. rutina-y prejuicios se habia lograde.

En esa obra encontramos un nuéve concepto espacial,
rcién y belleza inigualables, ounaodos a una sinceri-

~dad constructiva que ha de ser la caracteristica de toda lo,

. ‘obra posterior de este orquitecto. Su sabor nos hace recor-

“_dar la veneracién por lo bello de la civilizecién helénica,

no en un renacimiento imitativo, sino en un trasplante mi-

lagroso a fas realidodes de nuestro siglo.

- Su serena bélleza, el empleo del mérmol, el acero y el
cristal, su clara concepcién estructural, las proporciones en-
tre el espacio libre y el construido, su interior liberado y
fl6ido, contraston tan notablemente con las otras edifica-
clones del conjunta de la Exposicién, eclécticas, mediocres
y decadentes, que fal parece que fueran colocadas alli
para hacer resaltar ain mas lo gigantesca figura del genio
contemporéneo que es Mies, .

Para comprender el significodo de ésta, como decia,
‘pequefia grande obra, habremos de remontarnos o las épo-
cos que lo preceden. Hacia mucho tiempo que lo arquitec-
tura estaba -en constante conflicto, por no wvalorar los
arquitectos los cambios -producidos por la Revolucién In-
dustrial y la evolucién social. Falsedad y subterfugio no
podian sostenerse large tiempo. Mientras las ingenierios
progresaban en forma extraordinaria, lo orquitectura se
tambaleaba peligrosamente al no romper las cadenas im-
puestds por los moldes clésicos, que no respondian < los
!:I?oe;1clus impuestas por la evelucién humana. Es lo época
de los grandes ingenieros que realizan obras que acaparan
lo atencién mundial; Eifell con su fomosa torre de lo Expo-
sicion de Paris en 1900, es uno de los ejemplos mas noto-
bles, y hasta la' fecha causa admiracién esta obra que per-
manece cgmo uno de los simbolos del desarrollo tecnolégico
contemporaneo.. '

Mientras tanto las escuelas de arquitectura .desperdi-
ciaban tiempo y talentos en un encierro académico que no
les permitia valorar los cgmbios trascendentales que se
estaban realizando. Es natural que estos “'academias™ no
‘produjeran _a los innovadores -que la época exigia. Asi,
lo tecnologia desarrollado por los ingenieros pasé desaper-
<ibida para ellos, produciéndose un peligroso divorcio entre
tecnologid y arquitectura.

Los innovadores, hombres” dotados de. una intuicién
fuera. de lo comin, eran en su mayoria “aytodidoctas” no
formudqs en las limitaciones y prejuicios impuestos por el
academismo imperante, o bien, egresodos de las escuelas
clé_sncus que mas tarde se rebelaron contra los canones y
rutinas ya-en evidente conflicto con la realidad. Un casc
notable de rebeldia es, por ejemplo, Goudi, quien, duro-
mente crificado por sus- contempardnaos académicos, pro
«dujera obras extracrdinarias de originalidad sin preceden-
te, que rompieron con los moldes preestablecidos, y
abrieron un campe ilimitade o, la libre créacidn arguitec-
ténica. Tal vez Gaudi produce obras realmente andrguicas
f extravagantes, pera su valentio y talento extraordinarios
o colocan en un sitio privilegiado entre los iniciadores de
la era orquitecténica contempordnea. Sus obras, una rara
dintegracién arquitectdnica-escultérica-pictérica, son un Ha-
rdn;dt:. o_.lu liberacién del academismo estoncado y deca-

Por ofra parte, en América del Norte, Sullivan preduce
notables o!?f.uf de gran adaptacién a las nuevds czndicio-
nes. Los edificios comgreiales que construye en Chicago nos

mmm hoy dia la extraordinaria visién de este arqui-

UBA  Sdllli

1ap

Ny

—
Loy

Cgmpn

. nué logrando simplicidad y orden mediante

CONI"EBENCI&I DEL ARQ. RANON MARCOS N.

Sullivan, cuyo formacién académica lo hiciero pasor por
el aprendizoje de los érdenes clésicos de la arquitectura y
aceptar lo dectrina de que la perfeccion arquitecténica sélo
puede lograrse empleando el vocabulario de los estilos
histéricos, tuvo la clara conviccién de que la arquitectura
erd un arte muerto. A parfir de entonces, el objetive de su
vida fue el hacer de la arquitectura un orle vivo, de valor
contempordaneo inmedioto.-Y oparece en el lenguaje arqui-
tectonico uno palabra que viene a ser clave en fodo el
mavimiento creative contempordaneo: “funcién’’, gue define
y separa definitivamente a lo arquitectura del arte puro.
La primera gran férmula, que antes de consideraciones tec-
nolégicas, sociales o econdmicas, abre la puerta a la crea-
¢cién arquitecténica de nuestro siglo, es:-'la forma sigue a
la funcién™, ot

Pronto se co* el concepto de belleza arbitraria no
determinada org mente. ~'Una distribucién cientifica de
espacios y formas en relacién con las funciones y la situo-
cién, la ponderacion de los rasgos caracteristicos graduados
segun lo importancia de la funcién, lo eleccién, disposicion

y variacién de los colores y ornamenfos, conforme a leyes’
estrictamente org@nicas, con una razén precisa para cado

eleccién. y la proscripcién inmediata y fotal de fodo lo arti-
ficial.”

Seguidor de Sullivan, péro con una gran persanalidad
propia, fue el notable arquitecto Frank Lioyd Wright, pala-
din de la arquitectura orgénica, que, como la mayoria de
los innovadores, no poseia formacién acodémica. Produjo

obras notables hasta fecha reciente. Rebelde por noturaleza, |

todavia alcanzé a enfrentorse con lo que considerd “neo-
academnismo” contempordneo.

No pretendo, ni mucho menos, describir detalladamente
esta_cruzado de innovodores para lograr la liberacion de

la arquitectura hasta convertirla én un arte vivo. Sélo deseo:

hacer resaltar el milagro de. Mies, orquitecto autodidacta,

que consiste en sintetizar tfodos estas anticipaciones en. rea-

lizaciones extroordinarios que establecen - definitivamente
la integracién contemporanea de fecnologio y arquitec-
turo, no solamente infundiendo una nueva vide d lo ar-
quitectura, sino llevéndola o la perfeccién clasica.

Como. es natural, Mies estd infimamente ligado o los
grandes maestros europeos. que influyeron < decisivamente
en su formacién, gin ser ésta totalmente ajena o lgs corrien-
tes emanados de Sullivon 'y Wright. Mies, nacido en Aquis-
grén el afio 1886, hijo de un contero que poseio un peque:
#o toller, inicia su correra en el oprendizaje del empleo
riguroso de los materiales naturales, obteniendo una disci-
plina de perfeccién en su usc que mds tarde se reflejo en
sus magistrales realizaciones, A lo edod’de 15 anos se tras-
lada a Berlin y después de trabdijar en actividodes diversas,
ingresa como dibujante y proyectista en el despacho del
Arq. Peter Behrens.

Behrens, como ofirma Philip Johnsen en su magnifica
hiogrofia de Mies, sé habio convertido rapidamente en el
arquitecte progresista mas -importante de Alemanie, en lo
época a gue me estoy refiriendo. Arquitecto de la indus
wia eléctrica A. E. G., construye fébricas y edificios de ofi-
cinas en los cuoles, por pfimera vez desde la Revolucion
Industrial, las formas arquitecténicas surgen de imperativos
de la ingenierio. A pesar de que el desarrollo de los téc-
nicos del acero y del vidric aplicados como materiales de
construccién hobia comenzado a principios del siglo XIX,
los arquitectos, ocupados en imitar los estilos del pasado,
no habian explotado sus posibilidades. Ingenieria y Arqui-
tectura habian estado divorciadas. En los. edificios de lo
A. E. G., entre los cuales deéstoco lo fébrica de turbinos,
se produce su reencuentro. Pero a pesar de que Behrens
pudo lograr esta fusién en sus edificios industricles, lo épo-
<a no era_aln propicia para su aceptacién universal. Sin
embargo, en sus obras, pequenas © monumentales, confti:
su p'l'lonol

interpiretacién de la tradicién neoclésica.

= vl



. en Weimar, fue el proyectista jefe; Le ]
bria de ser el arquitecto 'més avanzado de Froncia, asistié

B

La oficina de Behrens se convirtié en la escuela de per-
feccionamiento de los arquitectos de la generacién siguien-
te. Walter Gropius, quien més Mrdn_orggnizé el Bavhaus

rbusier, que ha-

también a esta oficing, y en 1908 ingresé.en ella Mies van
der Rohe come dibujante y proyectista. Durante los tres afos
siguientes, decisivos en los comienzos de su carrera, Mies
atesora gran experiencia, adquiriendo al mismeo tiempo
ese respeto por el detalle que Behrens, como disefiador de
fébricas, habidle transmitido, junfo con.lo necesidad de

orden derivada de su estudio de la arquitectura neocld-

sica. :

Otro de los grandes precurscres que influyen en forma
decisiva en la formacién autodidacta de Mies fue el arqui-
tecto de origen holandés Van de Velde, radicado en Ale-
mania al encontrar en ella un ambiente més propicio para
el desarrollo de sus ideas; asi como Berloge, cuya obra fo
impresiona profundamente. .

Seria sumamente interesante analizar a fondo esto épo-

- ca de grandes luchas y transiciones entre dos épocas arqui-

tecténicas, y hablar de todos los factores concurrentes que
propiciaron el surgimiento de una nueva era arquitecténica,
pero, desafortunadamente, el fiempo limitado de que dis-

ponemos no me lo permite, existiendo ademés magnificas’

obras dedicodas por completo a ello, en donde los estu-
diosos podrén obtener toda la informacién deseada, limi-
tandome o sefialar “los hechos més sobresalientes en la
formacién de Mies y tratando de mostrar un somero pano-
rama de la época.en quée aquélla se desarrolla, haciendo
tesaltar de paso el hecho de que para el auténtico talento

" _no existen caminos previamente trazados, ni dificultades

que no puedan ser superadas. Asi podemos decir que Mies
es un arquitecto con suficiente formacién- a los veinticinco

. ahes, y que a partir de entonces empieza a mostrar su recia

personalidad en cuanta obro emprende, empezando o des-
arrollar proyectos con una intuicién extraordinaria del fu-
turo arquitecténico, a tal grado que si hoy se realizaran,
posaria desapercibido el largo tiempo transcurrido.

Entre estos estupendas anticipaciones encontramos sus
proyectos de rascacielos de acero y cristal ejecutados de los
afios de 1919 a 1921, que sefalan la primera proposicidh
del uso del cristal en las fachadas de los edificios de ofi-
cinas, ya que hasta entonces sélo se habia aplicado a las
grandes tiendas y edificios de exposicién. Sus pafos de
cristal se elevan verticalmente sin interrupcién, cortdndese
bruscamente en la parte superior, sin remate alguno.

~En 1923 proyecta una casa de campo en ladrillo, en que

' por primero vez ensayo su espacio inferno fliido y sus

prolongaciones hacia el espacio externo en una. solucién

tal de continuidad que no se puede precisar en dénde co- .
mienza uno y términa el ofro, creando en cada parte de’

la casa und seccién de interés propio y diversidades infi-
nitas, que ha de ser caracteristica de las revolucionarias
obras maestras de su modurez arquitecténica.

No deseando. tampoco hacer un relato detallado de la
fecunda obra de Mies, omito proyectos y actividades diver-
sas para hacer resaltar los hechos mas importantes.

Asi pasamos a las obras culminantes de su periodo
suropeo; el barrio experimental de Stutgart entre 1925 y
1927, en el que se le encomienda el plan de conjunto y un
importante edificio de apartamientos, consfituye una bis-
queda en lo cual participan todos los* arquitectos sobre-
salientes de lo época para encontrar las soluciones ten-
dientes a establecer una forma contemporénea de vida y
lo aplicacién de nuevas técnicas de construccién; entre es-
tos arquitectos estan le Corbusier, Pierre Jeaneret, Walter
Gropius, J. J. P. Oud, Hans Poelzig, Peter Behrens y ofros
afamados arquitectos lideres del movimiento contempo-
réneo, _ :

Segun la biografia escrita por Philip Johnson, la culmi-
nacién de la carrera europea de Mies fue el Pabellén Ale-
mén para la Exposicién de Barcelona efectuado en 1929.
El Pabellén de Barcelona ha side aclomade por criticos y
grquitectos como una de las obras maoestras de la arquitec-
tura modermna. Realmente es una de las pocas manifesta-
ciones del ‘espiritu contemporaneo que |ustifica su compo-
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racién con la gran arquitectura del pasado y es lamentable
su corta duracién. En este caso Mies octGa sin barreras limi-
tativas de ninguno especie, y manifiesta estupendamente
su desbordante talento de arquitecto nato. Si kien intro-

~ duce en el pabelién ciertas conquistas anteriores a su eje-

cucién, como, por ejemplo, la perfeccién artesanal y el
espacio fliido de su casa de campo, aqui todo-esté aunado
xounu SuUpremao. eccién clésica y, o pesar de que mu-

s autores han hecho notar ciertas influencias de sus pre-
decesores, se puede decir que “todos los elementos fueron
fundidos en el crisol de la imaginacién de Mies para pro-
ducir una cbra maestra original”’. =

El proyecto es al mismo tiempo simple y complejo: sus
componentes son en esencia las columnas de acero cro-
made y los planos rectanguldres de mérmol y cristal colo-
cados verticalmente como elementos divisorios, y situados
de tal suerte que el espacio, canalizado, nunca se detiene,

fluye continuomente. Lo riqueza de los matericles es el .

Unico elemento decorativo que se comcrlmen?a con un solo
motivo escultérico que se ve desde distintos éngulos, for-
mando todo ello una composicién, ‘un todo armonioso de
gron belleza. . - : : b :

Podriomos agregar la proporcién humana de ‘la cons-
truccién, un concepto contemporéneo de la monumentali-

. dad; a pesar de la escasa altura del Pabellén, adquiere éste

una dignidad que estén muy lejos de alcanzar las otras.
monumentales obras del conjunto. Y Mies complementa su
obra con la inclusién del mebiliario de su propio diseno,
logrando la unidad fotal; la famosa silla Barcelona es, to-
davig, quizé el mueble més popular que se hayo realizado
y empleado con més frecuencia, a pesar de su alfo costo. ,
La ubicacién del mobiliario adquiere fundamental im-

. portancio. en la obra de Mies,- quien no concibe locales

vacios para ser posteriormente llenados, y llega a solucio-
nes caracteristicas de amueblado, en las cuales la compo-
sicién .de los interiorés se continia en la meticulosa coloca-
cién del mobiliario formando un tode inseparable.

Mucho me agradaria extenderme en mostrar las exce-
lencias de este Pabellén, que es quizd la obra de la que
recibi el mayer impacto en mi propia formacién profesio-
nal, pero la fecunda obra de Mies no nos permite dete-
nernos,

 Un afio después proyecto y construye la fomoso casa
Tugendhat, en Brno, Checoeslovaquin, la cuol, dentro de
las limitaciones de un proyecto para llenar las necesidades
de una familia, constituye un maravilloso ejemplo de apli-
cacién de sus conquistas espaciales y perfeccién clésica oun
en programas de habitacién. “'El sentido de espacio infi-
nito y fluyente se resuelve por los exteriores transparentes
que limitan al jordin.”

Lo elegancia de esta casa se deriva no sélo.de sus |
medidas y la bellexa simple de su composicién, sino de los
contrastes de materiales y lo exquisita.perfeccién de los de-
talles, Con gran meticulosidad Mies disefia cuanto elemen-
to inferviene en la composicién, tanto de orden técnico
como de mobiliario, que coloca con tal maestria que se in-
tegra en un todo grandiose, Dice Johnson que Mies dedicu
lo misma atencién a la ubicacién de muebles en un local,
como la que otros arquitectos dedican o ubicar edificios
alrededor de una plaza.

En 1931, parc la Exposicién de lo Construccidn en Ber-
lin, proyecta una casa que ha sido més conocida come “la
casa del future”, y qize sin las limitaciones de un programa
real, es decir, en una concepcién ideal, nos muestra un
maravilloso ejemplo de lo gue la tecnclogia aunada al ta-
lenfo creador puede darnos pare lograr una vida mejor.
Dicha casa consiste en una construccidn de un pise a nivel
del suelo general, con objeto de no destruir la integracién
interior-exterior de la casa; los elementos divisorios, colo-
cados con gran libertad bajo una techumbre plana sopor-
tada por una estructura regular de postes cilindricos de
acero, provocan zonas definidas segin su funcién: de acce-
so, estar, habitar, y de servicios; todo ello con gren claridad
y con una pléstica de extraordinaria belleza. Cadg zono
de lo casa adquiere dentro del arménico conjunto valores
propios y definidos, que alejan todo peligro de monctonia
en una unidad relativamente pequedna. ;




Estas trés obras maestras brevemente descritas serian
mas que suficientes para justificar toda lo vido profesiona!

de cualquier arquitecto. Constituyen las aportaciones arqui--

tecténicas mas importantes de la época contempordnea v
punto de partida para todo aquél que desee avanzar en el
desarrollo arquitectonico future. Hasta le facha pedamos

decir que no han side ni siquiere igualadas, a pesar de.
haber servido de inspiracion para numerosos orguitectos. :

La gran ensefanzg de Mies es cémo lograr verdcdera ar-
quitectura con los elementos y recursos que nos brinda lo

tecnologia contemporanea, dentro de las condiciones, fac-' .

tores determinantes y evolucién humana. No.existe degra-
dacién del hombre en su ‘obra; por el contraria, lo exalta

- ala dignidad del ser supremo de la creacidén y pone mara-

villoso marco de-belleza a su disposicién y alcances eco-
némicos. (Més adelante hablaré sobre los caminos abiertos
por Mies para resolver los grandes problemas derivados
de la evolucién social.)

En 1930- Mies fue nombrodo director del Bauhuus‘por'

indicacién de su fundador, Walter Gropius; en 1931 reci-
bié el honor de ser miembro de la Academia de Artes y
Ciencias de Prusia, pero los nazis se oponian a todo aquello

" que él representaba y abandona Alemania en el verano

de 1937 pera radicarse en Estados Unidos de Norteamé-
rica, en donde a partir de 1944 se hace ciudadano’ norte-
americano, y sigue produciendo obras extraordinarios. Los
obstéculos nunca existen para el verdadero talento.

Por extrafa coincidencia Mies se establece en Chicago,

- el lugar en donde ofros talentos (Sullivan y Wright) habian

iniciado su revolucionaria obra. Y ejerce vigorosa y deci-
siva_influencia en todos los arguitectos, tanto norteameri-
canos como de todo el mundo,. al ser publicada su ebra y
difundida ampliamente por el Museo de Arte Moderno de

la ciudad de Nueva York, entonces a cargo de su biégrafo
y asociade en mdltiples obras, el tantas veces mencionado.

Philip: Johnson. : : Bt
De la fecunda obra de Mies en los Estados Unidos, sélo

‘me limitaré a presentar aquellos ejemplos que me parecen .

més sobresalientes, sin que por esto pretendu decir que
existe algo en su obra que no se pueda mostrar como
valioso,l yoque toda-su produccién encierra ensenanzas;

‘pero las limitaciones del tiempo me imponen la necesidad
de referirme, a sus obras caracteristicas, sin recurrir o reépe-.

ticiones innecesarias. - :
Inicia sus actividades en el Institute Tecnolégico de

lllincis en el que fue nombrado Director de Arquitectura

en 1938, a proposicién del drquitecto John A. Holavird de
Chicago. Al poco tiempo recibe el encargo de proyector

el conjunto de edificaciones que acfua@enre olojan al Ins-

tituto. :

Este proyecto consiste en un conjunté de edificios de
poca. altura, desairollades horizontalmente, segin un mé:
dulo ‘constructivo- previamente fijado. Los edificios estan

dispuestos entre si de tal manera que provocan aspocios -

de separacién diversificodos, dando gron interés a la com-
oosicion. Los programas un tanto rigidos de estos edificios
no. permiten juegos formales. El lego no encontrario una
gran_ atraccién en. ester conjunto al ne $aber apreciar su
escrOpulosa ejecucién v solucion de fodos los detalles cons-
tructivos.

En-esta obra vemaos un combio importonte en relacién

con las obras ejecutadas en Europa. Mies usa los mate-
ricles qUe e proporciona ia industria norteamericana, como
el tobique vidriodo y los variadas perfiles de acero, en
soluciones econémicas, pero que no por ello dejan de tener
un sello de elegancia y de perfeccién inigualables.

Perc si los rigidos programas de loborotorios e insti-
tytos. no le permitiafon: monifestarse en todo su talento
creador, lo oportunidad se le presenta en una de las Glti-
mas construcciones, dei conjunto: la escuela de arguitectura,
que él mismao: dirige. Esta consiste en un basomento que

oloja oulas de ensefanza tedricay-diversos servicios de la

> >
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escuela y en un gran taller de proyectos de aituro més que
generosa, salvando el claro total, sin apoyos sintermedios,
con vigas de placos de acero scldadas. Si-los otros edifi-

cies lucen en extremo funcionales, aunque no carentes de

gracia y elegancio, aqui vuelve o surgir el gron. tolento
artistico de Mies en una composicion de pléstica extraordi-
nario y- perfeccién clésica. Esta perfeccion constructiva que
alcanza en todas sus obras encierra un profundo estudio
del material empleado 'y un gran estuerzo, ;
Estando yo en Chicage en compaiia de algunos drqui-
tactos j6venes, después de visitar el Tecnolégico de lllinois
y de admirar lo escuela de arguitectura, no encontrando
alli @ Mies, con quien desedbamos entablar relaciores, fui-
.mos a buscarle o su oficing, que imagindbamos de gran
elegancia dada la categoria del arquitecto, con esos dispo-
siciones deslumbrantes que estamos ocostumbrados a ver

-en nuestro medio, con que los arquitactos, a veces sin obra

y sin talento, procuran impresionar a algin pesible cliente;
y cual no seria nuestra-sorpresa al penetrar en un antiguo
edificio y enconirar una oficina mitad taller de mequetas
y taller de dibujo, llena de rollos de planocs, perfiles de
ventanas, perfiles de diferentes metales, combinados entre
si, y, sobre todo, modelos y maquetas de estudio, hecho
que nos mostraba cémo esa perfeccidén no surgia por gene--

-racién esponténea sino después de largos ensafos de taller. s

Por esa fecha se inicioha la construccion del edificio

Seagram's-en Park Avenue, de la ciudad de Nueva York, *

que.es una de las obras maesiras de la arquitectura con-
temporénea, y pudimos observar la maqueta de un frag-
mento del proyecto, mostrando las proporciones del vesti-
bulo en relocién con lo plaza y el tratamiento de materiales
en el exterior. Hago referencia o estas observaciones per-
sonales, para hacer notar que detrds de lo aparente facil
sencillez de la obra de Mies, existen no sclamente su exfra-
ordinario talento y experiancia de muchos afios de frabajo
en la ‘arquitectura; sino un incansable esfuerzo hacia la
busqueda de nuevos sistemas que perfectionen los ya exis-
tentes, y muchas horas de tenaz y agobiador trabaje.

Durante estos primeros ofios en Estados Unidos, aparte
del Instituto de lllinois, Mies proyecto, quizé con' cierta
ansio de liberacién, muchos scluciones ‘'en abstracto” ba-

_ sadas en“problemas reales, pero sin las limitaciones que
impiden realizar proyectos ideales. De estos proyectos des-

tacan para mi, en forma notable, las casas habitacién con
patios que, aisladas o en grupos, tienen como caracteris-
tice general una ausencio de contacto con el exterior, que
queda limitado por bardas fotalmente cerradas & la altura
de las habitaciones, creando con ello unidades de gran
vida y ambiente interncs, alejados del bullicio y vecindad
exterior. Las plantas de los casas estdn tratadas con la
libertad que nos mostrara en sus magistrales. obras del
periodo europeo, pero los grandes ventanales, que inte-
gran gl espacio interior-exterior, se abren. hocia patios de

diferentes dimensiones & interds, que valoran o composi-

cién de lo casa. Esté concepte de cusa de vida interna ho
sido profundamente imitado, y en México encontramos. nu-
rerosos ejemplos, si bien con algunas voriaciones deriva-
das_de nuestros propios factores. ' N
Otro de estos proyectos “ideales™ es el museo pare uno.
ciudad pequeda, preparado en el afo de 1942. Diche museo
consiste en una edificacién de un piso de gran oltura, que
se desarrollc también en un ombiente interno, bajo una
gran losa plana iluminada poér patios, creande asi un gron
espacio- en el que, disponiendo con gran libertad de sle- -

mentos’ verticales de separacién, se logran-infinitas posibi- -

lidades de exhibicién en ambierfes diferenciados.

Esfos proyectos abren caminos impertantes para el des-
arrollo arquitecténico contemporaneo: y constituyen un le-
gado de grandes ensefionzas.

En 1951 proyecta y realiza las casas de departomentos
del Lake Shore Drive, en la ciudad de Chicago, totalmente
de acero y crista!, edificaciones de gran importancia y plas-
tica novedosa. En esto obra introduce las "parantes’” verti-
cales de acero, caracteristicas de toda lo obro reciente de
Mies, que utiliza con gran acierto pora acentuar los ele-

. mentos de composicién de sus exteriores, y al mismo tiempo

o

evitor la monotonia én la gigantesca repeticién de ven: -

‘tanas, i
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En esta Gltima décado lo produccién de Mies es-nume-

~ rosa y-resulta natural que con frecuencia repita sus solucic-
nes, pero nunca con demérito de los perfecciones togradas,
“sino logrando siempre avances y refinamienfo gue hacen

interesantes todas' sus obras. Entre esta enorme produccién
destacdn ofras edificaciones importantes de apartamientos
en lo misma ciudad de Chicago y ef conjunto Lafayefte de

- 15 ciudad de Detroit, reclizade en el-ano de 1957.

De su reciente produmén quizé la obra masstra de

- Mies sea el Seogram’s, siendo tomb:en la méas llamativa

y en la que se concretan todas sus expencncms en -un
marco'inmenso y perfecto. Estg obra la realiza en colubora-
cién con Philip Johnson. Y aqui oplica por primera vez el
‘acobado exterior en bronce y cristal: gris; que le dan una

~calidod extroordinaria, si se compara con ofras impartontes
~ edificaciones- recientes. Lo concepcién ‘de torre prismatica

sin escalonamientos -y &l nlelqmiemo de la calle prevo- -

condo una plaza sobre la- avenido, asi como el basamento

-de méarmol, le dan unc belleza, dignidad y orginalidad

que reveicm la mane del moestro. Esta obra ha side una
de los mas ampligmente 'difundidas en todo el miunde, sin
embargo, las fotografias publicodos no causen el impacto

de o obra mismo, ya que, pore ser aquilatada en fode su
“belleza, habrit que transpartarse ol sitio v vér cémo se des-

toca en el ambiente para el cuai fus roucemdo, entra los
-:Jscuc:eios de Nueve York

Ahora bien. hemos descrito someramerite a'gunns mues-
tras de: la magistral labor dg este maestio genial de lo
drgjuiteciura: confermpordnea. Esta sintesis quedaria trunca

sf o dedicdramos un breve comentario, rantc alas propias -

tiene su obra,
- Mies escribe péco, pero con gran profundldad ya que

s lenguaije preferido es fa obra realizada; la cual induda-

blemente exprasa su mejor pensamiento, sU aTevudo con:
cepto de la existencia y sus valores. D sus breves y BsGue-

- ~dotfrinas de Mies, corna al significade que pard.nosotros :

méticos textos, elijo nada mdés dos, uno, redactado en |

1930, que fitula La Nueva Era, escrifo en ocasidn de un.

congreso celebrado en Viena, y que a la letra dice:

“L& nueva ero existe; es un hecho que no depende de
nuestra acepfocion o réchazo.

"No es ni mejor ni pecr que otra. Es intrinsecamente

‘una mera presencia de valores neutros, Por eso no me esfor-

zaré por descubrir o aclarar su estructura esencial.

""No debemos exagetar tampoco®la impertancia de da
mecanizacién y de la-tipificacién.

*Aceptamos la realidod de las transformaciones econé
micas y sociales, -que siguen su propio curse- sin ob eto,
rrazudo por su propio destino.

“La acmud que adoptemos frente a esa realidod™sera
decisiva.

"Interesa el «cémos y no el xqués.

“Producir bienes y medios de producclbn no pesa en el
mundo. del espiritu.

“El hecho de que:los edificios sean alfos o ba;cs, de
acera y vidrio, no influye-en su valor arquitecténico.

- A partir de ese momento tendremos una arquitectura
f dugna ‘de su nombre. Una arquitectura que serd Ic fiel ex-
_presif;n de nuestro -t:empo

-Med:a
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Mo centralizacién o descentralizacién en la plonifica-
£ién de una ciudod es uno cuestién de orden practico y
o de valores.
“Pero, precisamente, es imperativo hallar Ios volores.
""Debemos establecer nuevos valores, senalar nuevos
ob[etavos y encontrar nuevas unidodes de medido.
. Lo aspirocién y la razén de ser de tedas las épocas,
inclusive la nuestra, consiste en ofre\.er al espiritu lo opor-
tunidad de manifestar su existencia.’
El ofro, escrifo en 1950, es un mensaje al Instituto Tec:
nolégico de. lilinois:
“La técnica hunde sus raices en el pasado. Dommo el
presente y tiende hacia el futuro. Es una verdaderd corrien-
fe histérica, uno de ‘los grandes movimientos gue tonfor-

~man y representan su época. Sélo es comparable con el clé-

sico descubrimiento de la persone en el hombre, la sed
de poder de Roma y el movnmaento religiose de la Edad’

“Lo técnico es mucho més gue un método, es rodo un
mundo. Como métado tiene una explicacién casi universal.
Pero sélo se revela en todo su pureza en obras ‘gigontéscas
de ingehieria. En estos casos es indudable que no es sélo
un medio Uil sino. que es una. presencia, una'presencia
viviante, una presencia que fiene un sentido y una forma
tan poderosd que no es féacil definirla.

“¢Esto es sodavia técnica o es ya orqu:tecmro" Por eso
muchos creen que lo arquitectura serd desplazada y reem-
plozoada por la técnica. Este concepfo revela falta de clari-
dad; mental. Sucede exactomente lo contrario. Cuando la
tecnica alcanzo su verdadera’ realizacién se convierte en
arquitectura. Es cierto que lo arquitectura se apoya en da-
tos exactos, pero su verdadero campo de accién estd en el

- mundo - de* los- valores. Comprendan que la arquiteciura

no significa invencién de formas. No es un parque de jue-
gos infantiles, para grandes o chicos. La arquitectura es el
verdadero campo de batalla del espiritu. Ella definid los
penodos de la historio y les dio nombre.

“La arquitectura refleja su época. Es la sublimacién de
su estructura intima, la lenta expresién de su modalidad.
Por esc la técnica y la arquitectura aparecen tan estrecha-

mente vinculadas. Deseamos fervientemente gue crezcan
;unfas que alguna vez una exprese a Ic ofra.

Para finalizar, les diré que por Jo menos paro mi la
gran trascendencia de lo obra de Mies estd en ensenarnos
cémo hocer verdadera arquitectura: funcidn, poesio y be-
lleza, aplicondo la tecriologio contempordnea, dentro de

los limitaciones impuestas por-todos los factores concu-

rrentes en nuestra época.

‘Gran parte de los arquitectds contemporéneos sucum-
ben ante estas limitacion=s produciendo cobras carentes no
solo de todd creacién o aportacién personal, sino simples
apilomientos estables de moteriales, sin-contenide humano
ni estético, sin mensaje nj grondeza; obras mudaos.

Lo arquitectura ha entrado. en una etapa social arorde
con la evolucién humana.-Toedos los hombres aspiran legi-
timomente o vivir en condiciones humanas; las exigencias
actuales son enormes-er todos s sectores de la actividad.
La respuesta arquitecténica ¢ tgn grandicsa oportunidod
dista mutho de lo que pudiero desearse. La arquitecturo
comercializada se envilece y la obra estatal es improvi-
sada, impresionante en cifras, pero de lo mas deleznable,

Los grquitecios, en - sumisién vergonzoso, producen
obras ridiculas; por ejemplo, habitaciones infrahumanas
para los sectores populares, en aras de una economio mal
eptendida y de un serviciosa la colectividad que por mez-
quine resulta engafoso y demagégico.

No rehusemes nuestra misién social y humana, apli-
guemos la-tecnologia contemporénea para crear el gran-
dioso marco en que hon de habitor los hombres, elevan-
dolos a la mas alta dignidad humono; sigamos el ejemplo
de Mies von der Rohe, no copidndole, puesto gue nuestros
factores determinantes son diferentes, sinc buscando los
cominos que con profundas raices en nuestra culturo, nos
conduzcan a producir obras que tengan valor, en b.m dey’
las deneraciones presen?es y futuras.
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. ZONA DE DEPORTE NO ORGANIZADA

. FRONTONES
. UNIDAD DE NATACION

POLITECNICO _
NACIONAL

ol aciarto mayor, pues ds esto

ss deriva la unidad figurativa

~ dol Institute, libaréndsolo de la
necesidades similares.

La racionalizacién de formas

y sistemas constructivos limita

la planimetria & maltiples y

submiltipios de slementor for:

males, coherentes mas no ar-

‘La preccupacién constructi-
hwwnd
resultado volumétrico, que se
repite obsesivaments hasta ol
punte de maduracién, logran-
do en sl conjunto una obra
rotunda delinesda por su pu-

TANQUE DE COMPETENCIA
TANQUE DE CLAVADOS

TANQUE DE APRENDIZAJE
TANQUE PARA PRACTICA DE REMO
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A clean funetioning, in which
g and laboratories
can as gene-
“raters of the —indepan-

e i s gt B o 73
- rolationship o achieve multi-

ple and varied services—, has
been attained by meam of
fundamental elements zoning
and standarization of educa-

tional
m'ﬂ..“':..“n.., nhrlhn of

: Gcﬂlplﬂnu!lﬂ
mica

led the "'

party to com
a Iengihdlul nb in ﬂl' d%-‘

rection of the characteristic
body: the laberatories; and
this same axis —that symme-
trically structures the twe zo-
nes— do not favor the o-uul

_pmzdmhlh.fm it

1k hl‘-
ween the charactaristic part
and s complementary unities

sportive zone).
l ?ﬂmmr wccm is that of

the approach to the pedage-
gic aspect which confined the

problem to two big groups of
bulld‘ngu classrooms and labo-
ratories. From this the figu-
rative unity is derivated and
thus the Institute is free from.

the proliferation of buildings

with similar necessities.
The ratiocination of shapes

* ‘and constructive systems limits

the - planimetry multiples
and  submultiples of formal

elements, coherent but not
ious. 5

in the volumetric result that is

with obsestion up to

the ripensss poinf, aﬂm'u_

at the whole a rotund
l&dup-byihhdm!cpwﬂr.

CALLL

El Institute Politéenico Nacional de México na--
cié como una institucién del Estado para satis-
facer lo necesidad de técnicos en las diversas
ramas y grados que el desarrollo industrial y
e:oném:co en general del pais déemanda,

Dicho institucién se sustenta sobre las bases
de la docirina social de lo Revelucién, que pre-
tende, en este aspecto, hacer accesible al pueblo
1o educacién en todos sus grados, exigiendo sélo
a cambio, y mediante una orientacién adecuada,
una, preocupacién por servir o la colectividad
por encima de ofros intereses. -

A fin de integrar al Instituto Politénico Nacio-
nal, en el aspecto de la educacién profesional,
de ucuerdo con una estructura orgénica, se con-
sideré indispensable dotarle de unidad fisica, y

asi. fue que en un terreno de tres millones de .

metros cuadrados, situado al norte de la’ ciudad

de México, se construyd la Umdud Profesional

del propio Instituto..

Lo amplitud del terreno garanﬂzu un. arnbl-_:-
cioso. desarrollo futuro, y la ubicacién, precisa:

mente ‘en el vértice de los dos - gmﬂdn; ejes in
dustrioles del Valle de México propicia lo ade
cuudo ra!odén “ton lu ghun mdustnd, a nqués

' cual garantiza: lhst&yundnd.de‘]qgv

CLAVE

DIRECCION GENERAL

. BIBLIOTECA GENERAL Y MUSEO TE(.NUI'..OGICG e
. AUDITORIO GENERAL ,
PLAZA DE HONOR

UNIDAD DE AULAS

LABORATORIOS LIGEROS

ZONA DE LABORATORIOS PESADOS

E INSTALACIONES ESPECIALES %
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* 8. SERVICIOS GENERALES

8, SERVICIO MEDICO
10. 'ZONA DE DEPORTE NC ORCANIZADA
11. FRONTONES
12. UNIDAD DE NATACION
TANQUE DE COMPETENCIA
TANQUE DE CLAVADOS =
TANQUE DE APRENDIZAJE
TANQUE PARA PRACTICA DE REMO

“13.. BAROS Y VESTIDORES GENERALES

14. GIMNASIOS DE PRACTICA
15. GIMNASIO DE EXHIBICTON
16, ATLETISMO

17. BEISBOL

18. FUTBOL L

19. CLUB ESTUDIANTIL

. ESTACIONAMIENTO

. AMBULATORIOS CUBIERTOS =
. PARADA DE AUTOBUSES A
. FASOS A DESNIVEL
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kEEng

principolmenre del nucleo da mvc:ﬂgaclﬁn ?ec-
nolégica. ;
- En el p'rOy&c!’O c[e coniuMo t.e-

‘zonas parfac}amahte defimdcm

1.—La zona escolor, cuyc eje fundamamal lo

ucu;an tre;

~ constituyen los laborotorios ligeros y pesados de

uso _comidn para las diferentes especialidades
y los edificios de aulas, unidades tipo que, por -
la libertad de distribucién interior, se ajustan a
las necesidades particulares de ‘cada especiali-
dad' de acuerdo con los requerimientos de la
‘ensenanza moderna,

2—la zono de partes especiales, direccién
general, museo tecnolégico, auditorio general,
efc., cuya localizacién dete:mma sy :mpoﬂoncau
‘dentro dal wmumm S gt 2 =

3.—La zona deparhva,-qus separada ds Tas
-anteriores por lo avenida de acceso, ‘queda i~
gada a Q“d! ‘mediante pasos a desnivel, evitan- -
dose asi el cruce de pectones y

.ﬂhiw{ns lo

‘}ibgmalm;ﬁia
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Las necesidades a resolver reducidas o su mas
simple y generalizada expresién, y une dindmica
toia! en lo distribucién del espacio inferior, hi-
cieron posible una gran simplicidad en las solu-
ciones. arquitecténicas particulares y- de con-
|unio. La rigurosa modularién ds los proyectas,
- la normualizacién_de! mayoi nimerc de elemen-

et i tos constructives y la prefabricecién y montgje
P como sisiema constructivo, han sido las premi
D 5 sos iundameniales de {o tesis arquitecibnica.
30 1 . Determinante para el proyecto fue el andlisis
da crecimiento y rendencia en cadc vna de'las
diferentes especialidades iéenicas qua imparte
el propio Institute.

Anélisis- de los necesidudes docentes, para la
determinacion de las dreas definitivas de pro-
yecto.

Forma y dimensicnes mas usuales en oulr-s
y salones de dihyjo.

Proposicién de aulos y salones estandarizan-
da un solo ancho, previendo longitud variabie:

de Geverde con las necesidades propias de cada
aule. .

Flanta de superficis Gtil por piso, y proposi
cién,_de divislones pura los diferentes tipos de
ouias considerondo un ancho mmdmd
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: TODOS LOS EDIFICIOS DE AULAS QUEDAN CONVENIEN.
LA SENCILLEZ DE LINEAS ES EL RESULTADO DEL ANA- TEMENTL LIGADOS A e 8 YRR

: COMODOS PASOS A n NI, RVANDO ASI LA
Libis" R s ¢ g s o o IR L B : SEGURIDAD DE LS 05 DURANTE SU PERMANEN:

LUMN:
A EN LA UNIDAD.
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LA RIGUROSA MODULACION EN LOS PROYECTOS Y EL

USO EN EL MAYOR GRADO POSIBLE DE

ESTANDARIZADOS Y PREFABRICADOS, SE ACUSA EXTE-
RIORMENTE EN LA HOMOGENEIDAD DEL CONJUNTO.

EDIFICIO BE AULAS. FACHADA. CADA UNA DE LAS PAR-
TES DEL CONJUNTO SE ENCUENTRAN CONVENIENTE.
LIGADAS POR AMBULATORIOS A CU'IERWI A

MENTE
FIN DE GARANTIZAR LA PROTECCION DEBIDA DE
| INCLEMENCIAS DEL SOL Y LA LLUVIA.

; SRR QRSP ARwr ARNEE
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El andlisis minucioso dal -

programa da como resultads,
en este caso, términos arqui-
tecténicos audaces, paro cons-
ciantes de los resultados.

El tratamiento en plants
delata una preocupacién de
renovar 8l espacio arquitecté-
nice, habilmente lograde me-
diante ol esncadenamientc de
slemantos que se repiten con
un  ritmo aparentemente des-
ordenado y eficar en cuanto
a s funcionamiento,

Los materiales han sido tra-
tadot con espejiimes que fras-
lueen un intento poético, ilenc
da sugerencias que recusrdan
2 bpo i1 te las F gee-

. métricas del tratamisnto ge-

neral y producen ol efecto de
una cadencia sensual.

Puede apreciarse un intente
wric de explorar la ‘relacién
wntre ol concepto sspacial y
su materializacibn-constructiva,

En Gltima Imtancia, e ol
sparecer y desaparecer de los
slementos lo que determina
en la obra un carbcter manu-
mental sin ostemtacién,

- CALLI

The thorough analysis of the
program glves as a result, in
this case, audaciows architec-
tonic aims, but conciour of
s

The treatment of the plant

the p pation of re-
aewing the architectonic space,
skillfully attained through the
linking of elaments that rapeat
‘themsalves with an apparently
‘disordered rhythm, efficient
when it comes to its functio-
ning,
| The materials have been trea-
ted with mirages that transluce
» poetic attempt full of sugges-
tons that insistently remind of
the general treatment geome-
tric -shapes hd produce the

sffect of & semual cadence.

It may be apoteciated «
werious atfempi to explore the
relatiomship betwsen the spa-
cial concept and this construc-
tive materialization,

At the fong run, W iy the
appearing and disappearing of

" ths slements what gives to this

;_wl i monumental without
ostentation character.

CALLL

ESENCIA

Un Tecnologico es, por esencia, un cenfro re-
gional, De ahi la atencién que requieren su pro-
gramacion y proyecto.

Un Tecnolégico en la frontera tiene aln mas
exigencias en esos dos aspectos. :

No cabe dentro de esta presentacion el mi-
nucigso comentario que se antoja hacer, tanto
o la complejidad de aspectos que encierra el
programa, como a ‘la importancia social que
entrafia la obra en una ciudad que, a partir de
este Centro, podrd orientar por certeros caminos
su fuerza humang, la cual se ha encontrado
hasta ahora sin posibilidad de realizacién. vital.

LO URBANO

Nuevo Laredo es.una ciudad fronteriza (pri-
mer puerto terrestre nacional) que se antoja, en
todos los aspectos en que se [uzgue, digna:

buenas obras publicas, arquitectura civil sin,

grandes virtudes, péro sin el grave defecto de
la pomposidad o la ostentacién,

El Centro Tecnolégico colinda con una exce-
lente unidad deportiva y con un parque-vivero
de proporciones muy generosas. Se integrard asi
un conjunto urbano en el lado oriente de la ciu-
dad, que, ligado 'y coordinado desde sus orige-
nes con el sistema vial del plano regulador,
formaré un grupo arquitecténico de muy buenas

. condiciones urbanas, generador de ''salud’ wur-

bana.

ENTRO

T ECNOLOGICO

REGIONAL
NORESTIS

EN NUEVO LAREDO
PROYECTO:

MANUEL LARROSA
GUILLERMO ROSSELL

COLABORADOR: JULIO MICHEL

CALCULO:
DIRAC, A. C,

CONTRATISTA:
CEMEX, S, A.

SUPERVISION:
ING, JESUS AVALOS
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T N En el anteproyecto- ya se dabon ‘los puntos
g 040/ rectores del criterio espacial: varias escuelas que,
3 ‘“‘f;\ > en vez de dividirse el terrenc en vorios ferre-
G I:/%\("‘ a nitos con pequefios servicios individuales y lor-
fi; O EOR gos pasillos de “liga”, haciende una caricatura
%, OO de ciertos conjuntos escolapios, se integrarén
T alrededor de los servicios generales unificados,
@ creando con ello en el conjunto un movimiento
= al mismo tiempo centrifugo que centripeto: sis-
tole y didstole en el organismo arquitecténico;

encuentro de edades, ideales y problemas hu- |
manos; no sélo en lo escolar, sino también en i
lo municipal e incluso en lo internacional, pues |
el auditorio, con dos secciones {una con cubierta
y ofra al aire libre} de 2,500 audio-espectodores
cado unao, se ho pensacle para uso de los "'dos
Laredos'’, ya que ninguna de las dos ciudades !
tiene un recinto de esta capacidod y acondicio-
namiento, El maédulo escolar se dard con divi-
siones del auditorio: aula mogna que permita
realizar actos de menor volumen de personas,
e inclusive actos simultaneos. Por ello el volu-
men tiene incisiones tan marcadas que lo divi-
den en tres partes (fres escuelas). Los servicios
teatrales —torre, camerinos y bodegas-— dan
servicio indistintamente ol auditorio cubierto co-
mo al descubierto. Los otros servicios generales .
los constituyen:

El Club estudiantil: sociedad de alumnos, ban-
das musicales (no de guerra), restoran (que dard
servicio también cl auditorie), jardines y, frente
al auditerio, le gran ploza del conjunto con el
asta-bandera ligada a tres cabezas monumenta-
les (HIDALGO, JUAREZ y ZAPATA), que forman
el "TRIPTICO DE LA NACIONALIDAD", Los escul-
turas son plezas que se han producido en serie
para diversos lugares del paois, en uha prome-
cibn de la SECRETARIA DEL PATRIMONIO NA-
S CIONAL; pero como resultaron poco interesantes
HIDALEO ?{ isic. escultéricamente las partes posteriores de las

A g 1 : cabezas; se decidié, en este coso, crear el TRIP-
o -li_-' S : TICO, que vaioriza los frentes y deja la parte -
§ =

CEAR

o &

posterior de cada cabeza con un valer secun-
dario, neutralizodo por el interés de las dos ca-
bezas restantes.

Las tres escuelos que confluyen a estos ser-

vicios son;
! 1 NORMAL
il 2° INGENIERIAS INDUSTRIALES
T 3% PREPARACION TECNICA DE TRABAJADO-
A RES-SECUNDARIA  TECNICA-SUBPROFESIO-
R ;"'{ .~ NAL y VOCACIONAL. -

i Cada una con servicios administratives, plaza,
T astacionamiento, biblioteca, pérticos, avlas, la-
AT boratorios, talleres y pafios de recreo.
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1" PISOS

LOS EDIFICIOS ESCOLARES

r 1—AULAS. Al proyectar cualquier &m-
bito, el arquitecto debe preguntarse si la reali-
zacién espacial se dard satisfactoriomente con
disposiciones tradicionales. Ante este planteo-
miento, y fratdndose de aulos, no se considerd
satisfactoria lu solucién espacial de las oulas
tradicionales. .

2° Porque es -indudable que donde la pri-
mera de esas soluciones resuelve con ventaja
alguna de los demandas espaciales del aule,
deja insatisfechas otras que la segunda solu-
cién resuelve, y viceversa.

3% Porque si la estandarizacién de ele-
mentos arquitecténicos se entiende como estan-
darizacién de lo imaginacién para disenarlos,
es indudable que nos ubicaremos en und posi-
cién estancada que haré infructuosa la accién
arquitectdnica, con la Unica promesa de, quizd,
llegar a una depuracién del procedimiento de
produccién. (Nota 1].

4° Porque 54 aulas son suficiente res-
ponsabilidad programdtica y presupuestal para .
meditar la adopcién de una solucién, y porque
al aventurarse a un nuevo disefo, los moldes
de la estructura fendrian un uso mdltiple que el
niémero” de aulas justificaba ampliamente.

Se llegé asi a una sintesis de las dos solucio-
nes tradicionales, regulando la forma, tanto por
la igualdad de condiciones de visibilidad y acis-
tica de ios alumnos y del maestro, como por la
posicién adecuada de paramentos para una
buena captacién de los vientos dominantes (con-
dicién bésica), cuante por la eliminacién de
cualguier incidencia solar en el cuerpo arquitec-
ténico y por el ensamble de varias aulas, te-
niendo como muro comun el del pizarrén.

ACABADOS
APARENTES EN SU TOTALIDAD

Muros enhuacaladas para cislamiento ter-
. mico

Plafén de concreto -

Pisos de concreto
Asientos y paletas de pléastico
Pizarrén integral, aplanado sobre el muro

Inferesa destacar 3 puntos de estos acabados:

En el aula y en los talleres la “irregularidad”
(tomando como patrén los espacios delimitados
por una caja de muros a 90°) impidié el uso de
materiales modulares; por eso se opté por una
plancha de concreto que se adaptara a todos
las exigencias formales, sin corfes ni desperdi-

cios.

(Nota 1)

La responsabilidad de los arquitectos latincamerica-
nos_hay que situarla —aparte, claro estd, de su proceder
arquitectonico en si— en el terreno de la investigacion
tepdiente a enriguecer el acervo arquitecténico-cultural
de los palses altamente industrializados, los cuales no
pueden darse el lujo de salir de sus procedimientos de
produccién sin correr graves riesgos econdmicos.

Alimentar el sentido arquitecténico de los prefabri-
cadcs creando formas prefabricables, pero no por elic
limitadas en su expresion a los rigidos moldes en que hoy
se funden.

Claro que no débe confundirse este deseo con el for-
malismo tropical, que no tiene ninguna conaistencie, asi
como tampoco con el formalismo norteamericano que ha
industrializado el “telrodinsmismo™ en la producciin de
automéviies.

17
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PLANTA AULA TIPO

2* HERRERIA
PATENTE EX TRAMITE

La herreria escolar generalmente confunde lo
tosco con lo resistente. No sélo tratdndose de
locales escolares, sino en general, siempre ha
sido absurdo que la membrana @ mover {ven-
tila) se complique a.grados tales que lo que hay
que desplazar no sea una membrana sino uno
verdadera estructura, que lleva poleos, baleros,
cremalleras, palancas, ete., y es légico que ante
tal complicacién de mecanismo, alguna o mu-
chas de las partes fallen.

En este caso, y agravada la situacién por tra-
tarse de escuelas para adolescentes, se pensé
en una ventana sin mecanisme, que, por nece-
sidad climatica y de planta, tendria que ser de
guillotina. Para ello la membrana a mover sélo
se enmarcd en una moldura minima de alumi-
nio, para evitar carga muerta, y se encarrilé en
las molduras que se utilizan en las ventanillas
de los automéviles. Estas molduras estan super-
puestas al manguete, y entre éste y la moldura
se acondicioné una senoide de fleje de acero
que produce una '‘cuerda” entre el manguete y
la moldura de automévil, la cual presiona sin
peligro de fatiga a la membrana en cualquier
posicién en que se aloje la hoja mévil.

Se consigue asi un sistema simple, oculto, sin
piezas deteriorables, sin ensambles, que no tra-
baja por transmisién, sino por presién asegu-
rada a lo glto de toda la ventana y que, en

resumen, puede considerarse 'escolar’,
-
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$3° MUEBLES
PATENTE EN TRAMITE

Cuando un espacio arquitecténico tiene la su-
ficiente rigidez de uso para que su planta sea
escalonada, cbanicada y con una sola funcion,
se puede considerar indispensable que el mue-
ble nazca-en el dGmbito al mismo tiempo que la
albanileria; fije, enraice y consoiide con su pre-
sencia el caracter definitivo del espacie, y no

sea un advenedizo de la muebleria en boga.

Cincuenta alumnos sentados en mesa-bancos o
en sillas de paletas, exigirian 50 muebles con un
total de 200 patas, que, si se atornillaran en el
pavimento, complicarian la limpieza del oulg, y
si por facilitar esto UGitimo, se dejaran sueltas,
sufririan un deplorable deterioro con el desplo-
zamiento diario, fuera motivado por la limpieza
o por movimientos de los alumnos. Ademads, el
espacio entre el asiento y el piso, resulta indtil
y absurdo, como también el espacio que queda-
ria (debido a la disposicién circular] entre un
asiento y ofro.

Se llegé, entonces, a una solucién que con-
siste en el sostenimiento de asienfo y paleta so-
bre un elemento ‘resistente (muro de concreto
aparente] que se desplanta en el peralte de cada
escalén.

£l asiento es corrido y volado, y la divisién
entre alumnos la da lo paleta empotrada a dis-
tancios convenientes. Qebajo del asiento, se alo-
ian cajcnes en el muro de concrete para les

1

34
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libros u ofros efectos personales del alumno
Todos estos elementos son de plastico reforzado.

El color de las paletas es verde profundo, con
objeto de que la escritura directa sobre ellas no
tenga resultados que estimulen los conocidos
mensajes de amor o agresién, que son tan fre-
cuenfes en las paletas. El “asiento es' de color
ocroso, formando en conjunto und gama agria.

En caso de rayones de cualquier profundidad,
ya sea en la paleta, como en el asiento, se pue-
den reparar a un costo muy reducido, sin nece-
sidod de desmontar las piezas, resanandolos
con el mismo plastico.

‘El escritorio del maestro, también de plastico,
se disend para dar cabida ol cdmule de obje-
tos que posee: libros, globos terragueos, cua-
dernos, efc., que el escri_mricl normal no_odmite.
De linea simple, monta’sobre el primero de los
muros de bancaos, lo que permite una completa
visibilidad de los alumnos sobre el pizarrén.

Y para redondear lo solucién (ya arriba ha-
blamos de la ventana) los chassises de las lam-
paras son también de plasfico moldeado, lo que
permite dar de una sola pieza la dimensidn
necelaria sin recortes; son tres los fronjas de luz
que se obtiene, difusa y bien distribuida sobre
el area ocupada por los alumnos; una mads, colo-
cada encima del pizarrén proporciona una lumi-
nosidad rasante y sin ieflejos perjudiciales tanto
a la visibilidad.cemo o la vista del alumno.




TALLERES

¢

Dada la gran variedad programética que

existe de este elemento, nos limitaremos sélo a °

dar una idea general de su concepcién y de su
conjuncién con los demas:

Andenes y bodegas ligadas al servicio inme-
diato de la cclle, para evitar cualquier movi-
miento de camiones con materia prima o des-

" perdicios en el interior de la escuela.

En los talleres que lo requerian, se buscé pri-
mordialmente un_acercamiento del alumno con
el profesor, dotando a cada alumno de buena
visibilidad y acistica, mediante el modelo, en
planta y corte provocando desniveles, como
en el coso del aula. ‘Al repetirse para formar

b > ‘
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crujia, se buscé la forma geométrica mas eficaz
y mas representativa de lo compacto [no de lo
reducido) y se encontré que el exdgono responde
o esa necesidad, llenondo, ademds, las de pro-
grama por dimensién. El volumen es vasto [ne-
cesidad climética) y su elasticidad grande: la
estructura de concreto -la propicia, pudiéndose,
cuando asi lo requiere el programa,  eliminar
muros para obtener espacios mayores. Luz ceni-
tol y tiro de aire caliente en el centro. Ventila-
cién e iluminacién en un sélo elemento cons-
tructivo y .plastico que hace de remate al edifi-
cio, uniendo su superficie con el espacio exterior,
sin cortario. '

Al disefiar estos edificos fites eb &l éonjuntol
se olendid o o necesidad de soledad. ol (:pur-
tumento mental del ssudiante, pct fo cval 5o
tes desprendio delas dembs crojias, prayecian:
Salos aistados yimds efevados que elias,

=mplearon maoterales sobrios Tt no dis-
o atencidn de lus ‘lectorss, " enfarizondo
sta antencion con loginstalacion: e cado ldgor
the 'un foco de fuz. Por S arientacion, el'toyo de
sel “nunta incidira’ scbre las. niesas,
se ditundird pot uno sUcasidn i-.. re‘lex:ones 50
bre los anuros. Lo dispascion: de s mesas de
ostodho tue weode para que el local puetio ser
ccuslonatmente ysado pora conferancias y pro

yecoiones.

T estas serciones

tosas plonas al nivel de s.upm_ms circulato-
rios {H. 2 30} y carceles divisorios. conforman
gscofares, gue shHlo estdn que-
Shradas en lo eitructural pary captor los vientas
gominagntes {ing)s 5 &n i planfin'y desnveles
&0 latechumbne)
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edilicios.
“liga” iewidencia en un edificio- de due alao

queds desligado) Los cuerpas tevan o lyg- cuer-
pos. Los que pudietan ser solg pasitos an s

1 sclar del sur il 0 =
I Los espacios de comunicacion entre log talle-
i res tisnen bulbos profundos que, por progra-

ma, se considettron basicos come ludaias de
sombra y de espera . LY

volteade v dejodo por rebajo de o !r_,;;‘_', sin
emborga, se prefine su alloromients y sy (Ul
tactey con el cielo, antes
del plano del techa en
puco

Las hanquetas de la calle penetran oo disenos

o oy ruptore Bruson

interseceipn ol es.

exagonales, trapezoidales, thungubores, gye in.
troctucen lo urhano ol adificio o sacan 19 araui-
tectonice a la colle. :

Los postes de los pasillos son triangViures =n
el empotre con’ la trabe y -trapezoidal
._It-L:;;‘)}unm, por asi convenit al diseng ¢ rgctural
y a! deseo de forma,

25 gn =i

Este conjunio. resulty borroro por 10 neces-
dod de establater una continuidad en tades los

Asi, por ejemplo, ne hay un soie pasillo de

aulas,. son aleros ‘e eliminan o incidengia

Las trnbes connrales del anla se podion habey

tos mwros, que_por tondicién climdtica ﬂ'r;_ber:
ser dobles, se apiovecharen parn -exoltar rimos -~
y evitar el compromiso de_juntas continuas, roms .
prendo éstas con accidentes que se formaron of
poter prezas a fizon, En-Un mwro simple, estos™=7
ceerdentes se pueden consideral un artificio; ep
un mure doblz, son una condicidh constiuctiva.

POSIBILIDADES DE CRECPMENTO. Hoco 617"
onente  los hay =n una gran extension de 1@ -
reeng colindante gue ccopa una feAd eventuat .
y Gue es propiedad, de fa insfifucian gque ¢ans- "
truye el conjunito escolar. Hdtia el ponente’ de
ta ciwdad, el plane fegulador ha previsto-afrn
vtudad de caraeréer simvilor v ligodu o fa fllorg--

rona industrial

Pera los edifios ddui presentudos no tenen”:
en s omusmos pingana posibilidad de crecer;
cinmeln e .'-r.=|mm(-=_q astaran en su estada aclulta
y nateralmente, ne es deseoble que gr(‘Zr.C:h;"
W se poist Tomaental el gugantismo, deformus
me o hidroprsmo  arquitectonicos. Resultan,. en
te- sentido, «nilexibles, o rual es peositivo, ya-
e we ostudio s progroma y funcionaniento
parn determinadas necesidaddes =n el hempo v’
en el espace. EFso es la que se ha resuelto, v no
v gdognanza volumetrico-urbanag, come son
los edificios ron vastas” positbihidades de cre-.
cirperto . |

MANUEL LARROSA 1

A= raLLeees

B — auias

C— ApmmusTRACION
D— smLoTEca

E-= samiramos

F— £s1aconames o
G— PLAZR OF AccESO




g Las caracterfiticas del terre.
. no han sido hibilmente apro-
val\n&i:m'cl desnival que
lo afects se ha uiilizade para
crear un sspacio interier pri-

" vado, que i propiamente el

.lugor de estar del hotal, en

| contacto dirscto con el jardin

1 y la alberca. Es ésts un eipa-

i " i ablerts, Intimo a la vez

| que exclusivo, logrado eficar-

~ments por medic da la dispo-
sicibn de los jerdines, de la
terraza y de la rampa, a tra-
vés de la cual 5o Aene acceso
ala playa.

Las exigencias climiticas e
aceptaron sn forma slemen- : ' g
tal y la franguera en su tra- ' : L :
tamiento determiné la volums- i
tria masiva que ls da carbcier =%
¥ provanels 4l adificls; P o

La retfeuls rlimica de las |
fachadas, afectada por ol cla-

~ roseuro, contrasta violentamen.
4o con la luminosidad y wu-
_alecs lo ‘amable del lugar
sombreado,

Los slamentes superflues
caracteriiticos dél programa |
sitén trathdor an aste caso
con demaslada rudexs y dis- :
cipline, perdiendo la informa- 3 : e . -
fidad que debsrfan tener, ; L L BeA e

Este sxceso de discipling s
aprecia también en la plani.
metria, la cual st resuslts
en términos de un esiricto fun-

_ cionalisme que se libera gra-
¢las a la vigorosa axprasién,
un tanto barroea, deducida del
uso de los materiales,

o
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“HOTEL DE CIMA” EN MAZATLAN

LOCALIZACION.—E| sitio en el cual fue construide el
Hotel de Cima, sa encuentra en la parte norfe del puerto,
sobre la playa de "El Camarén”. Tiene un érea aproximada
de 4,000 m*, con un frente de 90 m hacia la plays més: her-
‘mosa de Mazatlén, sobre el llamado “Pasec del Mar",
avenida costera que corre paralela al océano.

La antes mencidnada playa de "El Camarén” o5 en la
actualidad el centro turfstico més importants en la 10ne
noroeste .de la Repiblica.

DESCRIPCION DEL PROYECTO,—Para comprender el par-
fide que se tomd es necesario describic las condiciones exac-
tas del terreno.

|*—Este fus cortado por la avenida - |lamada "Del Mar",
. de tipo costero, paseo construido al nivel de las dunas exis-
tentes, creando un desnivel de 2.50 m enire el terrenc y el
pavimento de la avenida [ver corte).

2'—Los vientos dominantes y la vistd més hermosa eniran
perpendiculares al passo.

Dado lo anterior, se localizé el edificioc Hotel al frente y
paralelo al mar, vista y vientos dominantes, creandc en la
parte posterior la zona de estacionamiento, y en la inferme-
dias que corre a todo el anche del terreno, la de jardines
recreativos (alberca, cabaret, terrazas, etc.).

El edificio te compone de: A.—Plantas tipo (3 plantas de
36 cuartos y suites). B.—Ductc horizontal de instalaciones.
C.—Planta de rocepeibn. D.—Planta bajs, jardin-planta de
servicios, T '

PLANTAS TIPO.—Estas sa compenen de 2 crujfes, una con
vista al mar con 18 cuartos, 2 semi-suites y una suite, y dtra
con vista a la ciudad con sélo 15 cuartos. Dos nicleos de
eirculaciones verticalas: elevador y escalera del pasaje, mon-
tacargas y escalera de serviclo. Cuarfo de roperfa, aseo y
méquinas de aire acondicionado, : -

A.—|8 cuartos de primera. B.—I5 cuartos de segunda.
C.—2 semi-suites. D.—Suite.

El #otal es de 108 cuartes, Todas las .unidades tienen
terraza propia y en la clasificacién antarior se advierte la
gran flexibilidad en precios.

DUCTOS HORIZONTALES DE INSTALACION.—Este es-
pacio estd dedicado a repartir, recoger y revisar toda la
instalaciér hidréulica del edificio, y forms una unided con
los grandes ductos verticales que bajan al sétanc y con los
individuales de los cuartos. En esa forma se evitan sonidos
desagradakles provocades por las descargas, el mal aspecto
de las tuberiai aparentes y las molestios on las reparacionss.

PLANTA DE RECEPCION.—La planta de recepcién tiene
on su totalidad viste al mar.'y ventilacién crtizads, Se com-
pane de los sigulentes elementos; |.—Entrada principal ¥y
vestibule, 2.—Lobby. 3.—Administracién, ‘4. —Comedor,
5.~Terratas. 6.~Cocina. 7.—~Oficio, 8.—Sanitaries. 9.—Con.
cesicnes. X

Nétese la intima relacién que hay entre ests planta y la
del nival del-jardfin, a través de 2 escaleras y una gran - il j .-ﬂmﬁ
rampa. HelAt!

PLANTA BAR, JARDIN Y PLANTA DE SERVICIOS GENE- Al
RALES.—En esta planta se encuentra, por un lado, y cruzando
el torrenc a todo el ancho, puss el edificio asienta en pilo-
tes libres, el jardin recreative, fntimamente ligado a la
planta de recepcién y & la plays por medic de amplia ram-
pa, svitando asf que ol piblice, que no es huéspad del Hotel,
pase por el lobby pars hacer uso del &res recrestiva y co-
mercial.

| —~Bar, 2. ~—Alberca. 3.—~Terraza-cabsret. 4.-—Pérgola. -

5. —Poluquerfa. b~Salén ds belleza. 7.—Tiends. 8.—Sani-
tarios.
* En'la otre parte do eita planta, frente al estacionamiento,
s¢ sncusntran los servicios generales del Hotel, que se com-
ponen de ‘o sigulente: |.—Intendencia, 2.—Calderas y equi
. po hidro-neumético. 3..—Plants de fuerza motriz. 4, —Cisterna.
S.—Frigorifico y cuarto de corte. 6—Comedor de empleados.
7.—Lavanderia, B.—Roperfa. 9.—Bafos y vestfbule, 10.—Bo-
dagas de alimentos y vinos, }1.—Bodegas generales. 12—
Cuarios de ampleados y oficinas. |3.—Estacionamients para
50 coches.

Lot servicios generales tienen entrada independiente y s=
tigan al. resto del Hotal por el montacargas y la escalera
de servicio.

2

Arg. Jorge Tarriba Rodil,
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A rienfo-diez anos de! principio del aprove-
chamiente del concreto armado como material
de construccidn, rasulta diffeil imaginar una dis-
tinta evolacion del arte de la arquitectura de
no haber existido

Podemos afirmar, sin temor o equivocernos,
gue lo evolucién de lo arquitectura moderno es
lo evolucion misma del concreto armado,

Cabe preguntarnos chora: ¢Hemos utilizado
racionalmente este material en toda su inmensa
potenciolidad? Creemos que no. A la técnica del
concreto armado le tocd nacer en una época
de profundo duda para el hombre; época que,
o la vez que revisabo conceptos, exigia demos-
<tracién matematica o centifica a sus considera-
cicries, por mds rebuscodos o complicadas que
estas fueran,

influyd también negativemente en el uso del
concreto armadao, la tradicién de los construc-
tores que utilizaban solamente elementos notu-
rales o orrificiales de formas prismdaticas -defi-
nidas, fales, como ftroncos, piedras, perfiles o
ladrillos. %

Esta oncestral costumbre, transformada en
prejuicio subconsciente, metivé el uso de un ma-
terial moldeable en el sistema de dintal v poste
{trinilitismo), sistema que, por ofra parte, habia
resultade odecvado para olgunos de los mate-
ricles antecesores del concreto armado.

Asi, las primeras especulaciones matematicas
sobre €l disefio delas estructuras de concreto
armado se referian o la distribucién de los es-
fuerzos internos provocados por lo flexién, y no

a una utilizacién de estructuros en que ese cos-
tosc esfuerzo se evirarom

En lg historia del maferial que nos ocupa ha
quedcdo demostrado que la mayor porte de su
avolucién la han realizado constructores expe-
rimentados (no matematices), que al margen de
los limites teéricos establecidos, y fuero de las
teorios cientificas, hon confiodo mas en la obser-
vacion de la naturaleza del material Yy en sus
enormes posibilidades.

Recuérdese a este respecto la mognificc tesis
planteada por Luigi Nervi en su libro: Ciencla
o Arte de construir, en el que pide para lo util;
zocién del concreto armado ( piedra fundida™
le llomao) un sistema empirico de investigacion
basado en lo observacién de la realidad, ya
que los resultados obtenidos a través de bus
quedos tedricas, sélo han sido una tosca apro-
ximaciéon a lo realidod y han propiciade un
enorme despilforro de material y energia hu-
mana,

Es necesario apuntur ¢ este respecto los ideas
expuestos por Hardy Cross (outor del métedo de
calecule que lleva su nombre)-en el préloge de su
obra: Estructuras continuas de concreto armado.

Expone Cross que el principio esencial de los
constructores deberé consistir en ' buscar una
estructura ¥y no un sistema de comprobacién
matematica . Acloro, odemas, que su método
es una oportacién pora simplificar y ohorrar
tiempo ¢ quienes disefien dentro de las teorias
establecidos, aunque duda de los principios
fundameniales de dichas teorias en su aplico-
cion al concreto armado, tales como las enormes
variaciones gue presenta su module de elastici-
dod, lo inseguridad en el esrablecimiento del
momento de inercia pora secciones de materio-
les no homogéneos, efc.

Revisemos conceptos. ¢Cémo se habria utili-
zado el concreto en otra época menos cientifica
que la nuestra; per ejemplo, en-la Edad Media?
Nuestro maotericl, moldeable por excelencia,
¢habrio side ufilizado en le misma forma en
que lo hemos hecho, si hubiera aparecide en una
epocn sin prejuicios cientificos, dentro de un
sistema social que permitiera el ocio necesario
para la observocidn v la creacion?

Creemos que no. Es mas, los resultados de lo
combinacion habrion dejode su huellc en unc
arguitecturo gue nc podemos siquiera imaginar.

Se podrd aducir que nuestro sistermna econd.
micc cbliga o la construccién en nivelas super-
puestos, en donde resulta indispensobie la hori
rontalidad y, por ende, el rabaoio a flexidén. Esto
es cierto; sin embarge, no hemos gererolizado
lo solucion en edificios de un sole piso, o sal
vado grondes claros con cubiertas horizontales
A gron costo, sélo por inercic mental,

También podra argumentarse que nuestro sis-
tema social no debe permitir las costosas solu-
ciones individualistas, sino que los arguitectos
debemos buscor la solucidn de les problemas
sociales; selucion, que, por otra parte, no parece
posible fuero de la indus"ia!im(:‘;n la_produc-
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Hemos llegado al centro del problema: ¢Pro-
ducimos-arquitectura en serie para una inmensa
mayoria social, sacrificando la esencial indivi-
dualidad inherente al ser humono?; o bien, ¢res-
petoamos la dignidad del hombre conservande
sus coracteristicos propios en cada caso, aun
cuando sélo sea para una pequena-parte del
conglomerado social?

Esta pregunto, géneralizado o todos los as-
pectos y actividades del hombre, representa la
duda méxima de nuestro tiempo, y sblo podré
hallar respuesto en los préximos aios.

Pero tenemos que tomar partido entre las po-
sibili“es expuestas odmirablemente por Al-
dous MUxley en su libro Un mundo feliz, o si no
debemos volver los ojos ol pasado, y sacrificar
el actual standard de vido o fin de nivelor la
creciente sobrepoblacién mundial.

Por mi parte, me inclino por la supervivencio
del hombre como tol, ente que piensa, que sien-
te, que tiene coracteres propios y que degenero:
ria con la automatizacién total, aunque ésta lo
igualarc como lo exige el més estricto sentido
de justicia.

Es curioso descubrir que lo técnica octual en
el uso del concreto armado permite dar respues-
ta a cvalquiera de las posibilidades futuras del
hombre, siguiendo alguno de los dos eternos
caminos de lo arquitectura: el racionalismo y
el organicismo (vocablos que hemos aplicade a
las tendencios arquitecténicas segin se inclinen
a la razén o al sentimiento).

Asi, el racionolista, amigo de expresar el do-
minic del hombre sobre la naturalezo, plonteard
el futuro del concreto armado en las técnicas del
preesfuerzo, yo sea por medio de cables de ace-
ro o de lo prometedoro solucién bosada en et
uso de los cementos expansores. Y. se apoyard
en doctrinas sociales y econémicas para exigir
la industrializocién del concreto en elementos
prefabricados, modylacién y montaje o gran es-
m'u“

Por otra parte, el organicista, partidario de
guiar los procesos constructivos de acuerdo con
la naturalezo misma de los materiales, satisfa:
ciendo el equilibrio siquico del hombre, especu-
laré formas constructivas de mayor rendimiento

= _en soluciones individuales para cada caso. [fi-

Buscard mover los cargos a través de formas
naturales que, por su sincera expresién y tran-
quilidad constructiva, no dejen la menor duda
sobre su equilibrio.

Es cierto que lo nobleza del concreto armade
permite ofirmar que nos hallomos frente al ma-
terial del presente y del future, mientras no
aparezca algun plastico u ofro material moldea-
ble en frio que compita en costo con él; y, por
tanto, al tomar partido en nuestra interpretacién
social de lo vido, a través de la arquitecturg,
debemos conocer de un modo u otro los adelan-
tos técnicos al respecto, las follas y puntos a
revision para utilizarlo mejor,

En opinién de los mas cfomados especialistas

en-la materia, como lo son, entre otros, Freyssi-
net, Torroja, Lossier y Condele, lo técnico de
diseno poro el concreto ormodo estd en su pr

mera efapa y los progresos que se han llevado
a cabo en la colidad de los cementos y armo-
duras, y en los nuevos sistemas constructivos,
permitiran claros y olturas en los elementos de
cuatro a seis veces mas | ve ahora consi-
deromos como ocudaces|{fig. 5]

En su expresién arquitecténica, el concreto ha
preocupado a los arquitectos y visionarios de
nuestra época, como Auguste Perret, Tony Gar-
nier, Gaudi y LeCorbusier, en el extranjero; y
Villagrén, Marcos y Candela en México.

Otra vez conviene revisor conceptos. El uso
excesivo del concreto aparenfe en interiores y
exteriores, ¢no obedece o una sinceridod drqui-
tecténica mal tendida, que, por otra parte, socri-
fica valores estéticos?

¢No se ha dicho del hombre que es Ia estruc-
tura perfecto desde el punfo de vista funcionol
y estético? ¢Y acaso su Crecdor, por principio de
sinceridad, dejé su esqueleto aparente? No. Era
innecesario; la estructura se adivina bajo la cor-
ne.y lo piel.

El concreto, expuesto directamente o los agen-
tes fisicos exteriores, sobre todo en techos, no
cumple eficazmente lo funcién arquitecténice de
lo cublerta, pues no es totclmente impermeable
—dadas los grietas que le producen las contrac-
ciones térmicas—, ni es sufcientemente alslante

. desde el punto de vista térmico o ocistico.

Hemos dejado el concretc aparente en techos
interiores horizontales, que no presentan en de-
fensa de su monotonia ni squiera el deleite del
claroscuro, y nosotfros, pretndiendo una since-
ridad exagerada, nos hemoi conformade con la
impresién casi mecanica dr las vetas que ho
dejado el molde de madera, que cuidodosaomen-
te' colocado nos contaré dumnte siglos la trivial
historia de los 15 dias en que la cimbra actué
como muleta provisional de la estructura,

Creo, pues, que en este punto nos queda mu-
cho por hacer. Ya existen, aortunadamente, tra-
tamientos quimicos o fisicos Jue pueden remover
la pelicula que oculta lo virdadera nojurgl
de piedra fliido que posee el concrefo

'odemos remover |a misna pelicula y agregar
los revestimientos que enriqsezcan los condicio-
nes propias del concreto encuanto o propieda-
des acUsticas y cislantes.

Pueden utilizarse, tambiéi, encofrados o ¢im-

* bras permanentes de materiiles tratades previa-
%" mente para obtener las ondiciones éptimas
apuntados en el parrafo arerior.

Es posible, también, mejrar las condiciones
de textura y de absorcién wcistica, empleando

moldes con diversas textura: que queden impre-
s0s en el cuerpo mismo del oncreto [fig.IZiE I
' ebieramos continuar reviando aiversos pun-

tos en la técnica del use di concrete armado,
olvidando lo inercio que no guio o oceptar los
sistemas trodicionales, y baédndonos sélo en la
reclidod de los progresos ctuales en el cono-
cimiento del material; odelintos que podemaos
resumir en las siguientes fornas: a).—Se pueden
obtener en la actualidod coxretos destinados o
distintos usos, ligeros, aclUsicos, impermeables,
resistentes ol desgaste, y le olta resistencio,
b).—Llas nuevas técnicos devibracién permiten
mejores acomodomientes de material en meno-
res relaciones de aguo cenento, y, por tanto,
mejores resistencias. c].—Exiten nuevos disenos
de célculo bosados en la reistencia elostoplas-
tica del material. d).—Pueda mejorarse los sis-
temas de cimbrado utilizand nuevos materiales
plésticos. e}.—Se utilizan esucturas que por su
forma no provoquen esfueros de flexién, ho-
ndo trobajor ¢! materia! d manera mds racio-
F sistemos pca lo oplicocion de
$ oS Previos os ol traboig defini-
tivo- del ‘material, utilizondo oceros y concretos
de altos resistencios. g).—Existen estudios sobre
elementos prefabricados tendrentes a evitar el
uso de cimbras, que mejoran el control de la
calidod y acortan los tiempos de construccidn.
h].—Se debe continuar la busquede de nuevos
sistemas, empleando maoteriales ligeros de relle-
no en lo-masa del concreto, paro reducir peso en
los trabajos de flexién, aunaondo a un mayor
peralte; una economia en el costo y un aumento
en la rigidez.
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El Teatro Experimental de

Jaliseco cumple también en su
edificio con e1e carbcter ex-
perimental: es un experimento
masive, vigoroso, extremada-
mente formal, timido en donde
no deberfa serlo —cato este,
por sjemplo, el de la enira-
da— y convencional an el usc
de slementes exteriorss funcic-
‘nales, como la eicalera que
subs &l baleén y qus en la
fachada resulta ser sl volumen
més obvio,

Lo sxperimental s agota en
lo puraments formal sin que
se manifisste, como serfa de-
soable, en ol tratamiento pla-
nimétrice, qua intencionalmen-
te ha rehutado la aplicacién
de la técnica contemporbisa,
indispensable en un teairs que
awpira a ser calificade de me-
dernc en cuanto a sus calida-
des escénicas.

Obras de este género dela-
tan una inquistud que lat hace
dignas del interés de la critica,
ya que se muasstran con una
postura polémica que las libe-

ra de la monotonia ambiente.

DE LA DIRECCION

EXPOSICION
REPROSPECTIVA
DE

JEAN

DUBUFFET

Moo de Joz Ades
Dacorafivas de Paris

Si aceptamos que uno de los
I il £, 4 Sal d. "
obra de un artista ~—para po-
der llamarle aulténticamenta
creador— 85 el descubrimisento
yila expresibn de nuwves pun-
tos: de vista desde los cugles
15 interprata, se Wpnifiests v,
an_clerfo sentido, te supera la
roafided, entonces daberemos
concluir que Dubuffet es un
creador y tm artiste sxtraocc-
dinatio. Tal vez ol mbs exire-
ordinaric de las Gitimas gens-
raciones de pinforss francesss

S ~isién uniterie de las co-
125; su forma de relacionar la
oicala natural: desde ic geo-
légico a lo humano, o» que
los hombras adguiscen valores
mineralos v éstos una fecundi-
dad'y un dinamjsme lindantes
con lo viva; y o primitivismo,
ingenuo y dtmiuﬁ s un tiem-
po, lo colotan ef esa magnl
flca posicibn vital que busca
la relacifn Infime enire las
cosas, ~quel hilo bsico y sutil
que forma la trama de lo exis-
tante y sobra ol cual se fejen
las. diferancias y los matices
gue enriguecen y, por Tupuasto,
dictinguen. Dubuffet llega 2 a
frama y anfoca la gren unidad
y los esireches relaciones an-
fro las coses,

Mucho mis que un pintor
primifivo, pueds decine que
Josn Dubuffet es un pintor da

EXPOSICION
MIES

VAN
DER
ROHE

Una de las varias activida-
des qua CALLlI ge ha pee-
pinsto, e la de orgenizar e
Maéxico, - en colaboracién co-
diverses instituciones oficiales
y privadas, ciclos de ecposi-
ciones, conferancias ¥ messs
radondas con ol fin de coope-
rar & la difisibn de le pra
duccidn arquitecténics cortem-
porénea.

“El primer ciclo se inicib con
la Exposicién Mies VYan der
Rohe en ol Palaciea de les
Bolles Artes, ofrecide comjun-
tamente con o! [NBA, y la
Embajadas de los EUA. A &sts
soquirkn las, exposiciones de
trabajos de Frank Lloyd Wright
y de Le Corbusler, mombros
con los que se completa l«
krinca de las mayores perso-
nalidades de nuestia, época
deniro del campo da is ar-.
quitectura.

Le infencién de este primer
ciela o5 que pueds ap-sciarie
la influencia de las obras do
estos grandes mawsiros o
niasire medio. Diche ciclo te:-
minark con una caposicion de
srquifectura mesxzicsna, pars
que eof piblico no especiaii
tado pueda darse cuents de
su significacibn dentro del pe-
norama mundial.

Con meotive de [a Exposi-
cién Miss Van der Rohe, dic-
taron conferencias los arqui-

tectos Ramén Marcos, Manuet

Teja y Juan Becerra, y so
oxhibié ol documental "Hacis
una Arquitectura Moderna™.
En wste mismio ndmero de
CALL! ss publica ol texio
de la conferencia del primero.
Ramén Marcos ha asimilada
hondaments la leccién de Mies
Yan der Rohe, y la ha sabido
4 A come v ' eoime
hombre de su bpoca y co-
me creador. En la obra del
arquitecto mexicanc 1e pone
de manifiesto la disciplina ri-
gurosa aprsndida do Mies: su
conviceibn no esté basada en
supuestos ideales; e vers,
como lo demuesitan sus obras,
sspecialmente fas de carhcter
social. Las conclusionss & las
gque llega Ramdn Marcos o
w co«fumi- indican elara-
mants w posturs de arquitecio
tealista que aspira a dejar uns
obra perdurable y beneficioss
para la tocieded, logradz me:-
cod a una roluntad creadors
Intinamente fundida ccn la

 thenics, wniendida esta Gltime .

enmo medie de experimonta-
clbn, ya que para & ol valor
oo P lo inlshea ol

. olements social.



TESOROS
DEL
PERU

Por ver primera, sl Perl ha
enviado a nuestro pals une ax-
posicién qus prefende presen-
tsr un panorama comgplete de
su desarrolle artistico.

El museo escogidec pars
exhibir los "Tesoros Artisticos
del Pert”, ol de la Civdad
Universitaria, se ha comple-
mentado con un correcte tra-
bajo museogrifico, & pesar de
no haberte cuidade le” insta-
lacién en todes sus detalles.
Asl, ojemplo, muchas de
las as eshibidas carecen
de thules, y en algunas salas
varias esculturas se dejaron en
el suslo, desordenadamente.

Dividida la exposicién con
un criteric histérico, an la pri-
meta sala, la prehispénica, se

- siente ol vigor de la cultura

incaica, y ol plblico llega a
desconcertarse ante la visién
de las numerosas técnicas em-
pleadas y la profusién de ma-
tices de cada una de las obras.
En clerta forma, es dificil in-
tuir ol profundo semtida esté.
tico dael inca, y es lamentable
que se hayan clasificado los
objetos expuestes atendiende
s su morfologla y no a.su
etape cultural.

La sala colonial presenta en
detorden obras muy distintas
en época y sentido, Por ejem-
plo, junte a wna importante
pintura religiosa dei sigle XVIII
se enceentra un mediocrs uten-
silio del XVi, Lo falta de una
rigurosa selwccibn restd impor-
tancia a esta sala

A mediados del sigle XIX
Latinoamérica smpexé a reci-
bir ls influencia cultural sure.
pu.. Pari no fue la excepcién

por ello, las manifestacio-

-u artisticas de esta época

son, ‘en términos generales,

mediocres. Do las  expuestas,
destacan algunas obras de sa-
bor popular.

A esta etaps ecropeitonte
siguié la nacionalista. En todos
nuestros paises el artista buscd
dentro de sus fronterss la rafz,
ol origen de s creaciones.
Dentro de las corrientes nocio-
salistas, sobre tode en la pin-
tura, Peré no ha destacado.
H&l bien, [u -hru peruanas
d un sa-
lodable duprmo al sscesive
nacionalinmo.

La sals populer de "Tesoros
Artisticor del Perd™ es una de
las mbs cercanas a nussiva
comprensién. Las obraz expues-
tas alli nos permitea relacio-
nar al andnimo artista con su
medida geogrifica, con su sen-
fide de la vida, Y si bisn el
arfe peruanc precolombino im-
presiona por su vigor, el popu-
lsr nos muestra directamente
el poder creador estético de
un pusblo, tan afin al nuesire,

Uns Gitima observacién. Por
- A 2 4 4 r.‘ Al l”
organizaderes de esta exzpesi-
cién no publicaron un follete
o una gufla general de la ex-
posicién. La Ulmnrlidad ul-vé
5u resp bilidad p
con motive de la kunl-
una obra de Denisl Rubin de
la Borbolla en la cual se ex-
plica y erifica cada una de
las obras presentadas. '
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ANTECEDENTES.

La Unidu Internacional de
Arquitectos celsbra este afio
s YI Congresp, sn la ciudad
‘de Londres, al que deberén
asistir no menos de | 500 de:
legados, represeniando a més
de 30 palses afiliados a ese
organismo, a

El primer Congreso se cele-
bré on la ciudad de Laussans,
Suiza, en ¢l ahe de 1948, Di.
cha reunién fue posible debido
al entusissmo del Arq. August
Perret. primar Presidente de la
U. L. A. Posteriormante se_han
celebrade estas reuniones in-
ternacionales en Rabat, Ma-
rruscos [1951); Lisbea, Portu
_rol {1953); La Haya, Holanda

1985); y Mosed, U.RS.S.
(1958). Los arquitectos Gus-
tavo Saavedra y Francitco Se-
rrane fueron los dnicos mexi-
canos que asistieron al Primer
Cangreso, mientras que en
Moscl |la delsgacién mexicana
conté con mis de 150 miem-
bros,

TEMA.

El Comité organizador de
sste VI Congrese, dependien.
te del Real Institute de Ar-
quitectos Britdnicos, suprimib
ol sittema de ponencins per-
ticulares o por paises. pars
tratar de lograr wn analisis
exhaustivo del tema propuesto:
NUEYAS TECNICAS —NUE-
YOS MATERWMLES— SU iM-
PACTO EN LA ARQUITEC-
TURA.

Tres estudios serén la base
de las discusiones, encomenda-
dot a los arquitectos Henry
Russell Hitcheok, de Estadoes
Unidos; Pler Luigi MNervi, de
Halia; y, Jerzy Hryniewiecki,
de Polonia, que:son. respacti-
vamente: Estudio histérico  de
los cambios an lo arquitectura
cousodot por lo presescic de
nuevgs fdcaicos y nuevos mo-
terioles; Lo infivencio del con-
crefc y de los progrescs tée-
nicos y cieatlficos en lo otqui-
fecturo Jai presenie y del fu-
turo; y Lo iniivenciu ae fo ar-
quitectura de lo: métodos de
construccion especialitedes.

Dichos estudios fuaron en-
viados & cada pals participan-
ta, con carbcter confideacial,
solicitande cumentsries gsne
rales para utilitacios sr el
planteamisnio de las discusic.
nes. Lo comertarios enviades
va por México, se sncomende-
ron @ tna comisidn presidida
per i Arg, Enrique déi Mo-
ral, ¥ son, an sintesis, los =
guientes:

| —El wstudic del prafesor
Hitchcok es especialmente in-
teresante para los arquiteciss
orovenientes de uns cullure
mestita, producic del encien-
ro de la civilizaciéa madite-
rrénea con el mundo indigens
ya qus sn &l s plantea el
problema del estile, que en

MEXICO
EN

EL

Vi
CONGRESO
DE

LA

TLLA.

nuesira #poca asth influide
por las tendencias impues-
taz por los paltes dirigentes
por las condiciones particu-
rcu_t de cade uno de los pue-
blos qus integran el munde.
Ademés, nuestra época replan-
teé ol problema arquitecté-
nico, partiendo del, an&lisis
precito de la funcién y del
empleb légico de los mate-
riales y de los sistemas cons-
fructives. Sin embargo, esta
etaps debe ser supsrada.

2—El comentariaidel esiu-

dic del profesor MNarvi trata
scbre el aprovechamisnte de
los recursos y adelantos técni-
cos actusles, pero haciendo
notar que los arguitectos no
deben stender solamente a las
posibilidades de la técnica en
la arquitectura, porque’ ésta
llegaria & convertirse en un
pure alarde conttructivista, El
arquitesto usark la técnica
para convertirla en arquitec-
tuta,

3.—E| tema tratado por el
arquitecto Mryniewiocki se co-
menta haciendo notar que
nuestre pafs précticamente no
ha industriallzade los procesos
de construccién. Se cuenta con
mano de obra relativamente
barata pero debe aceptarse la
conveniencla de lus procescs
de pre-fabricacién,” como lo
demuestra la construecién de
aulas rurales seqgia ol pian del
Comité Administrador del Pro-
grama Fedoral de Construc-
cidn de Escuelas.

PROGRAM A.

Le sede de! Congreio serb
un edificio sspecialmente pro-
yectado para este fin, en la
ribera del Témesis, y sus se-
siones se iniciarén el dia 3
de julie con ura sesién plena-
ria on el "Royal Festival Hall".
Durante los 3 dias siguientes
el Congreso e dividiré en tres
grupos de trabajo. cada wno
de los cuales discutiré todos
los puntos del temario. El Con-
greso se cleusurard en una se-
sibn nlenaria ol viarnes 7 de
julie.

El programa genera!l inciuye

uns expgsicidn internacional

fotografica sobre sl tema, una
exposicién internacional de tra-
bajos de estudiantes y ona ex-
posicidn de publicaciones ic
bre arguitectura.

PROMOCION.

El comité coerdinador de ia
Delegaciédn Mexicena 3o ha
propuesto obtensr una comi
derabla asistencia, y para ello
ha invitado a los arquitecios
de! pals, a los estudiantes y
& los industriales, asl como &
todas las perionss cuyas acti-
vidades wsstan conectades en
forma directa con la arqui-
tachaa.

Arg. Conrade Montafic Aubert.

LA
ESCENOGRAFIA
PARA

BECKET . .
DE

JEAN

ANOUILH

Lesr una obra toatral s,

= por definicibn, una experien-

cia distinta a la de verla re-

” .

En osfa Gltima, lo qus se
dice, cdmo se dice y en
se dice, son tres condiciones
que deben estar en armonle,

SI una obra —y sin pomsar
por el momenic en sus valo-
res intrimecos— sstd dicha de
una manera inadecuads al rit-
mo que le e propio o si su
tratamionto escenogréfico no
so halle armonizado con los
ofras dos elementos, ol des-
squilibric es ficiimente perci-
bida, aunque no siempre de
manera conscients, por el s
pectader. £

En pocas compafias las
obras son tan atinadaments
escogidas como en la del Tee-
tro Xola, y s quizds por esta
causa que el iratamieato exa-
gérado que se lo da a la e
cenoqrofia resulta atin més mo-
table.

La Gltima de ellas, Becket
de Joan Anouilh, con sus die-
cihusve escenas, p:&l- una

A 3

mayer pf P

El espactader resiente necesa-
riamente la lentitud de los
cambios; no le es posible astar
alli, sentade, sin que las fre-
cunates y largas i

no influyan desfavorablements
en su dnimo. .

La escenografia no pueds
[imitarss a ser bonita o ade-
cuadaments construida; debe,
primordialments, doter de un -
marco sficaz y continue a |
accibn eschnica. .

MOCTEZUMA 11
DE SERGIO MAGARA
EN LA

PIRAMIDE DEL SOL “

TEOTIHUACAN

La r acién de Moc-

ria preocupacién formal acer-
ca del sspacio sscénico.

En ninghs momente la ar-
quitecturs del monumento e
impoae o estorba al desarrallo
de! drame. lai juces ubican,
matizada y armdnicamenis, los
sitios escogidos para cada es-
cana y +stos nunca se desligan
de su funcibn mecaments -
wenogrifica, sin  recerdarnes
su valor infrinseco arquitec-
tonico.

Siguisndo un procese inver-
o a aquasl de Becksf, anul se
ks frestadado ia rep g
cién de la ssla teatral a un
sscenario “natural”, wado con
auténtico sentido teairal —por
medio Je =s0 disiragme espe-
cial qus es ol déade e dice.

En sl ofre caio, o de fe-

:
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i
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    /DEU <>
    /FRA <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
    /ENU <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [600 600]
  /PageSize [612.283 887.244]
>> setpagedevice


