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(QUE ES ESO QUE LLAMAMOS BANCO?

UN DEPORTE SAJON ARRAIGA EN MEXICO

MEXICO, SEDE OLIMPICA
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iprotegemos lo que usted construye!

IMPERMEABILIZANTES
ADITIVOS PARA CONCRETO
SELLADORES ELASTICOS
ENDURECEDORES DE PISOS
JUNTAS DE EXPANSION

Nueva estacién del

FERROCARRIL DEL PACIFICO

Nogales, Senora

Proyecto: AUTONOMA DE ARQUITECTOS

Contratista: INMOBILIARIA Y CONSTRUCTORA MEXICANA, S. A.

Los trabajos de jislamiento e impermeabilizacién de techos, sellado de
ventaneria y juntas de expansién, fueron confiados a FESTER DE MEXICO, S. A.
Ademas, en todo el concreto de la obra se utilizaron nuestros aditivos
de acuerdo con las especificaciones desarrolladas en colaboracién con

nuestro laboratorio de concreto.

DE MEXICO, 5. A

ISABEL LA CATOLICA 135 MEXICO, D. F. TEL.: 21-54-40



EL EDIFICIO MAS IMPORTANTE
DE
LATINOAMERICA

Con un costo de 110 millones de pesos, el Banco
de Comercio inaugurd en abril wltimo, el edifi-
cio de su oficina central, formado de 11 pisos
y con una superficie total de 37,129 metros
cuadrados en sus diversas plantas. Fue cons-
truido, en su casi totalidad con materiales del
pais. En el inmueble trabajan 1,750 empleados
v funcionarios. Constituye el nicleo central de
la vasta red de 325 oficinas que el Sistema
Bancos de Comercio tiene en la Repiblica
Mexicana

 Jsres. INGENIEROSE
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“TN", Equipo Teleténico
Aleman, ideal para: Fa-

bricas, Negoclios, Medi-
cos, Abogados, Inge-
nleros, Arqultectos, eic,

'HEUER & BOEHME s »

Representantes de

TELEFONBAU UND NORMALZEIT

G. M. B. H.
BALDERAS 96 - Jer. PISO Tel. 18-16-34 (con 3 lineas) Meéxico 1, D.F.
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MONTERREY No 8@ 20 P1SO TH
MEXIJ

HIDRAULICAS
SANITARIAS

ELECTRICAS: FUERZA ¥ ALUMBRADG DE VAPOR

EMAS DE RIESO.
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CONSTRUCCIONES,S A,

Av. Progreso 158, Coyoacdn.
Tels: 24.71-95, 24.71.66 y 24-52-26
13 AROS CONSTRUYENDO EN MEXICO

proyecto y direccién
arq. Ricardo Legorreta V.

arquitectos colaboradores:
Carlos Hernandez
Ramiro Alatorre

escultor Mathiss Goeritz FABRICA AUTO-MEX TOLUCA, MEXICO

Cimentaciones FRANKI de México, S.A.

Guadalquivir 108, Desp. 604 México, D.F.

o CIMENTACIONES

o PILOTES distribuidor autorizado de
PRODUCTOS RESISTOL

esimpermeabilizantes,

o ATAGUIAS

e aditivos para concreto.

o PERFORACIONES o racubrimientos anticorrosivos

o adhesivos pora ocabodos

o POZOS INDIOS

o RECIMENTACIONES

impermeabilizacion especializada
Tel. 11-26-01 MES ETA xS 4 8 : 4 8
14-12-07
14-12-52
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Y miles de productos mas, en los que P.I.S.A. aprovecha al méaxi- PRQO 0
mo las caracteristicas propias de los materiales plasticos en be- .

neficio de sus ideas. Oficina Técnica de informacién y disefio |\

para productos industriales. Oficina Técnica de informacién /]

y disefio para articulos de construcciéon. Anteproyectos, libres

de costo a cargo de técnicos especializados.

Plasticos Internacionales, S. A. V=116

Calzada Ingenieros Militares No. 77 (junto al Toreo de 4 Caminos), San Bartolo Naucalpan, Edo. de México.
Tel. 20-93-20 con 10 lineas directas. Apartado Postal: 10-763. México 10, D. F.



*Marca Registrada de OTIS ELEVATOR, CO.

Mundialmente insuperable en funcionamiento y seguridad
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ELEVADORES
OTIS* S. A.

Abedules No. 75

Sta. Maria Insurgentes

Tel. 47-03-70

México 4, D. F,

15 OFICINAS EN EL-TERRITORIO NACIONAL
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Montarrey, Cia de Seguros. S. A.
S. G. Construcciones, S. A.
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iTOLTECA
EXTRA!

EMBLEMA DE MAXIMA SEGURIDAD
Y VERDADERA ECONOMIA

TOLTECA EXTRA es el cementode Tipo I que sobre-
pasa holgadamente las exigencias de las normas mexi-
canas y de las internacionales mas renombradas.

Por su mayor finura, ofrece a usted mas resistencia en to-
das las edades del concreto y, ademas, acabados mas tersos
y atractivos.

Por su mayor fuerza de adhesion, ofrece a usted mas mar-
gen de tranquilidad ante deficiencias en los agregados o en
la dosificacion, revoltura y colocacion del concreto.

Estas ventajas compensan

ampliamente el mas alto

precio del TOLTECA

EXTRA, el cual resulta,

en realidad, mas econo-
mico.

CEMENTO
TOLTECA

EL CEMENTO DE CALIDAD DE MEXICO
DESDE HACE CINCUENTA Y CINCO ANOS

MIEMBRO DEL
BElL

INSTITHTR

MEKICAND
conceteiuy

CEMENTD Y OEL




HOSPITAL

DE
FERROCARRILES
N. de M.,

en

CHIHUAHUA,
Chih.

Construye

CYASA

Havre No. 7-703
Tels. 28-73-91 y 25-13-97
México, D. F.

Proyecto
AUTONOMA

DE
ARQUITECTOS,
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Folikan PELIKAN-GRAPHOS PARA TINTA CHINA

C@@ EL DIBUJO TECNICO Y LA ESCRITURA ARTISTICA
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de material pléstico blanco de madero, forrados de terciopelo
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v e RAPIDO e LIMPIO o EXACTO
") Con el PELIKAN-Graphes domina Ud, todas los técnicas:

iﬂl p‘uhan dibujo técnico, dibuje a pulso, bosquejos o pluma, escritura artistica y uso con plantillas.

GUNTHER WAGNER T Distribuidor Exclusivo
A EN LA

28 PELIKAN - WERKE BUE::SVE:SAS g S JUAN KLINGBEIL, S, A.
’u Yelikan HANNOVER Apartado 1063 - México, D. F.

LOS COMPLEMENTOS INDISPENSABLES

para: e Ingenieros e Arquitectos @ Dibujantes en general

N
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Tintas Chinas Gomas de Borrar

-
%"kan DE VENTA EN LAS BUENAS CASAS DEL RAMO.




NACIONAL HIPOTECARIUI . i ||I||| "i|||

PUBLICAS, S AI I l II ll "I “lﬂlllllu ||‘III
|III| n gy

Iy X
illu

DE OBRAS
llum

|

I| oy

L1F
i
sl

umu oy, R
IIIIII|| mm =y ol &3

IIl| s
I ' " I“l“ “I“"L ‘-'r'!;'a‘%! =

' - L S
g o] " |l"“ (A

£ SARGENT

presente en el progreso de México

Productora Ferretera Mexicana, ha
sido elegida para surtir con los fa-
mosos productos Sargent la her-
mosa y funcional unidad habitacio-

nal Nonoalco - Tlaltelolco.

Sargent

lo mejor en candados y chapas.
Una funcion para cada necesidad.

PRODUCTORA FERRETERA MEXICANA, S.A.

Poniente 44 No. 408, Xochimanca Atzcapotzalco, México 16, D.F.
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CALZADA DE TLALPAN No. 2849, MEXICO 21, D. F.
TELEFONO (provisional) 24-81-02

PRESENTA:

SUS

ESCALERAS PREFABRICADAS
TIPO CARACOL

PATENTE NACIONAL No. 67003

DISENO NOVEDOSO, Y DE RAPIDA INSTALACION

ADEMAS:
CAJAS PRECOLADAS PARA REGISTRO DE ALBANAL
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“PERDON, SIRE, HABIA OLVIDADO QUE

Cuando Garnier le ensefi6 a Napo-
leén I11 los planos del edificio de la Ope-
ra de Paris, cuyo concurso habia ganado,
el Emperador tomando un lipiz empez6
a dibujar una columna al mismo tiempo
que le decia: “;Por qué no ha puesto
una columna aqui?”’, a lo que Garnier
contest6 enrollando de nuevo sus planos:
“Perdén, Sire, habia olvidado que usted
¥ no yo es el arquitecto”.

Este hecho histérico sucedido hace
miés de un siglo viene repitiéndose con
abrumadora insistencia en nuestros
tiempos. Son las mismas personas que
le sugieren a un médico qué es lo que se-
ria conveniente que recetara; o que co-

ED nocen a ciencia cierta cudl seria la acti-

tud correcta que deberia tomar el gobier-
no ante la situacién internacional, los
que consideran que estdn en posibilida-
des de enmendar la plana a un arqui-
tecto.

Y no sblo esto. No sélo se le indica
con mal encubierta suficiencia donde lo-
calizar la sala 6 c6mo proyectar una es-
cuela, sino que desbordando lo anterior,
se le impone una serie de limitaciones en-
tre las cuales la més sintomética es la es-
tipulacién de la ubicacién de la obra.
Son minimos los casos, y por ello nota-
bles, en que no se le predetermina el te-
rreno y se tiene en consideracién que
mientras mayor sea la envergadura de
la obra, mayores son las consecuen-
cias que involucra asi como los intereses
a que atenta.

La ubicacién de la obra, los materia-
les de que se va a hechar mano, los colo-
res y aun la solucién misma le son “su-
geridas” al arquitecto: cree el usuario
—sea este particular, anénimo o guber-
namental—, en su fuero interno, que por
padecer él los problemas es, en consen-
cia quien ‘mejor los puede solucionar y
olvida que asi como el médico diagnos-
tica sobre los sintomas que se le presen-
tan, el arquitecto se define en la medida
en que coordina las demandas pldsticas
con las utilitarias y las econémicas. ;Y




EDITORIAL

USTED ES EL ARQUITECTO ¥ NO YO

cudles son las consecuencias?. En unos

casos distribuciones inconvenientes, ex-

presiones inarménicas, repeticién formal

y elevacién de las erogaciones.

Los embotellamientos de trénsito, las

horas-trabajo desperdiciadas y la incon-

.gruencia urbana son los simbolos en que
se expresan otras consecuencias de aque-

l]ausurpaciéndeiuncim.

Lo indicado seria que al arquitecto
‘se le consultara no solamente en la dis-
Fﬁbuciénintemadeknespaciosglelgdi-
ficio sino en su localizacién misma. Y de-
cimos que seria lo indicado no por pruri-
to eticista, sino por que sblo actuando
con plena libertad podrd la labor del
arquitecto repercutir vigorosamente en
el mejoramiento social.

La arquitectura no se limita nada¥k

més a distribuir internamente los espa-

cios ni a obtener fachadas arménicas. Es
mucho més que eso: es la construccién

de un espacio habitable en el que espa-
cios internos y externos estdn en indiso-
luble relacién. Nunca en la historia las
grandes obras que atn en la actualidad
admiramos hicieron tabla rasa del espa-
cio que las circundaba y precisamente en
esta integracién, que hoy en dia gustan
de llamar orgénica, radica la alta cali-
dad artistica que sus respectivos tiem-
pos les confirieron.

Por otro lado, dentro de los estudios
profesionales del arquitecto tiene mucha
importancia el urbanismo, porque con ser
actual su postulacién teérica, desde el
momento en que surgié como una disci-
plina rigurosa puso de manifiesto las
ventajas que proporciona la observancia
de sus principios.

La incrementaciéon demogrifica tan

inusitada que caracteriza anuestros
tiempos ha motivado que los problemas
de zonificacién y de vialidad advengan
a primer término. Previa a la solucién
de la obra de arquitectura y conjunta-
mente con ella, el arquitecto estudia

 exhaustivamente las relaciones que di- {

*L‘i;‘h. ds i

cha obra mantendrd con todos los espa-
cios que la rodean asi como las conse-
cuencias que pueden provenir, en demé-
rito de la sociedad que es a quien las
obras se destinan, de su correcta o inco-
rrecta solucién.

dores de empresas y otros muchos espe-
cialistas concurren con el arquitecto pa-
ra planear con toda la amplitud necesa-
ria, la pléyade de aspectos que deberén
tomarse en cuenta en la solucién de toda
obra de arquitectura. Desconocer las

. ventajas que nos significa respetar las in-

vestigaciones de dichos profesionistas y
la capacidad que poseen para intervenir
en los problemas arquitect6nicos no es
mAs que conducirnos consciente o in-
conscientemente a callejones sin salida.
La ciudad, se ha insistido metaférica-
mente, es un organismo en constante
evolucién que similarmente posee células,
arterias y 6rganos generadores de movi-
miento; =i olvidamos esto y las obras
resultan realizadas con empirismo, ex-
temporéneo en la actualidad, le estamos
obstruyendo sus vias de acceso, le esta-
mos haciendo crecer y mulhphcarse pa-
tolégicamente y las consecuencias las
habré de sufrir y lamentar el grupo so-
cial que no extrae de sus individuos lo
mejor de ellos,

A las autoridades compete, conve-
nientemente asesoradas, estipular una
reglamentacién que defina qué tipo de
edificios y de qué capacidad pueden ser
levantados en diversas zonas del pais pe-
ro a todos nosotros nos incumbe, arqui-
tectos y médicos, filésofos y matemati-
cos, trabajar por que a cada profesionis-
ta se le respete su campo de trabajo.
De nosotros depende que el arquitecto,
en nuestro campo particular, no siga es-
tando sujeto a los devaneos suicidas y a

que cada individuo no es més que célula

organizada, el ancestral dicho de que
“quien paga manda”, debe ser liquidado.

Lrge una
planl{-t caefon
tntegml
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@ Las olimpiadas de invierno —enerc 28 de 1964— se desarrollaron en Innsbruck, Austria,
v hubo necesidad de consiruir una parte de la autopista que une el Tirol con Italia,
para mejor vialidad ¥ el Puente de Europa. Asimismo se hicieron las siguientes pis-
tas: de Bobsleigh. longitud: 1506 m.: de tobogém, longitud: 1064 m.: de saltos en el
Monte Isel, con tribunas para 60,000 espectadores y la también de salios Seefeld.

INNSBRUCK

1. Departamento de Prensa; 2. Hotel Tyrol, Hotel Europa: 3. Universidad: 4, Casa del

Estudiante; 5. Comité de Organizacién: 6. Estudio de Patinaje Olimpico: 7. Pabellén de

la Feria de Innsbruck: 8. Pista de Tobogén: 9. Colina de Saltos: 10. Slalon; 1l. Pruebas

de Biatlon: 12. Tobogén: A. Techo de Oro: B, Iglesia Real: C. Museo de Ferdinandum:

E. Arco del Triunfo; G. Teatro: H. Universidad: L Mirador: K. Castillo de Ambras; L.
Iglesia: O. Puenie Olimpia.




El estadio para patinaje, Tivoli, es la mayor
pista del mundo: 10,800 m2. Las dimensiones
del edificio son 95 x 65 x 20 m. (altura) con una
pista de 30 x 60 metros: posee capacidad para
10.000 personas. Aunque las necesidades
interiores de funcionamiento son relativamente
complicadas, por el nimero de usuarios
simulté@neos, la obra en s8i no posee mayor
interés arquitectdénico, si acaso habra que
observar la estructura a base de armaduras
de fierro que salvan el claro menor de extremo
a exiremo (90 metros). Los vomitorios estan
muy bien ubicados,

Sin duda alguna hay mayor atractive espacial
en la rampa de Saltos de Monte Isel, en el
que hay un espacio eliptico muy bien
dispuesto para mejor observar a los_atletas.



ADOLFO
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MIGUEL
BUENO




LA SOCIEDAD HA RESPONDIDO AL RETO DEL ARTISTA HUNDIENDOLE EN LA MISERIA

Cada sociedad tiene, en cierto sentido, el arte que se
merece: a) en cuanto que es el que favorece o tolera b)
en cuanto gue los artistas, miembros de dicha sociedad,
crean de acuerdo con el tipo peculiar de relaciones que
mantienen con ella. Elle quiere decir que arte y sociedad,
lejos de hallarse en una relacién mutua de exterioridad
o indiferencia, se buscan o rehuyen, se encuentran o se-
paran, pero jamds pueden volverse por completo de es-
paldas.

Quienes ven en el arte una eslera gratuita o ludica;
quienes piensen asimismo que es el despliegue de la mas
1adical individualidad o, finalmente, vean én el arte la
esfera absolutamente auténoma que escapa a toda con-
dicionalidad, tenderdn a negar, o, al menos, a reducir la
importancia de las relaciones entre el arte y la sociedad.
Ahora bien, el arte puede tener un valor en si o intrinseco
sin que ello implique su gratuidad; puede ser, o su vez,
expresién de la individualidad mdés profunda, pero de una
individualidad real, concreta, no de la individualidad abs-
tracta, cencebida al margen de la comunidad, y, por lti-
mo, puede ser una esfera auténoma sin que ello excluya
su condicionalidad.

Arte y sociedad no pueden ignorarse porque el arte
mismo es un fendémeno social. Lo es, primero, porque el
artista por originaria que sea su experiencia vital es un
ser social; segundo, porque su obra, por honda que sea
la huella que deje en ella la experiencia originaria de
su creador y por singular e irrepetible que sea su plasma-
cién, su objetivacién en ella, es siempre un puente, un
lazc de unién, entre el creador y otros miembros de la
sociedad; tercero, porque la obra que afecta a los demas,
contribuye a elevar o desvalorizar en ellos ciertos fines,
ideas o valores; o sea, es una fuerza social que, con su
carga emocional, o ideclégica, sacude o conmueve a los
otros, Nadie sigue siendo exactamente como era después
de haber sido sacudido por una verdadera obra de arte.

Pero fijemos atin mds atencién en las relaciones entre
el arte y la sociedad, considerdndolas desde el dngulo del
artista. Veremos entonces, por un lado, que a éste, en
cuanto siente la necesidad humana de crear de modo que
otros puedan compartir los frutos de una creacidén y, ade-
mds, de crear libremente, no puede serle indiferente el ti-
po de relaciones sociales en el marco de las cuales pro-
duce y que pueden ser favorables u hostiles a su activi-
dad creadora; por otro lado, en el artista se anudan de
un modo peculiar determinados nexos sociales dominan-
tes y, por tanto, ain sin proponérselo, su cbra tiene que
reflejar su modo de sentirse como ser humano, concreto,
en el marco del régimen social dado.

Si las relaciones sociales entre el arte y la sociedad
interesan por igual al artista y a la sociedad es porque
la actividad artistica es una actividad humana esencial.
Lo es, por supuesto, para el artista que despliega en su
creacién las luerzas esenciales de su ser a la vez que,
al objetivar su riqueza humana, establece un nuevo y ori-
ginario medio de comunicacién con los demds. Lo es tam-
bién para quienes, sin ser creadores, sienten también co-
mo una necesidad vital la absorcién de esa experiencia
humana que el artista ha sabido objetivar. Lo es, igual-
mente, para las instituciones de la socidead que expresan
les intereses y aspiraciones de determinados grupos so-
ciales y que advierten claramente la funcién social —Ila
carga emotiva e ideolégica— del arte.

Asi pues, arte y sociedad se implican necesariamen-
te. Ninglin arte ha sido impermeable a la influencia so-
cial ni ha dejado, a su vez, de influir en la propia socie-
dad. Ninguna scciedad ha renunciade a tener su propio
arte y, en consecuencia, o influir en él. El arte es tan viejo
come el hombre; vale decir, como la sociedad.

Pero las relaciones entre arte y sociedad no estén da-
das de una vez para siempre; son relaciones histéricas v,
por tanto, problemdticas. Cambian tanto la actitud del ar-
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RECHAZAMOS LA EXIGENCIA DE CONVERTIR EL ARTE EN UN MEDIO DE INDOCTRINACION

¢Qué papel desempeiia la estética
en la comprensién del arte?

La estética desempefia una funcién educativa en el
arte, ya que representa un vehiculo de explicacion paro
tan importante manifestacién de la cultura _humuna. Sin
embargo, ella misma se circunscribe al Gmbito f.ormcxl de
un andlisis estético y deja al margen los coeficientes de
la produccién artistica, principalmente factores de orden
psicolégico. Ei estudio netamente estético radica en un and-
lisis formal, desvinculado hasta cierte punto de los factores
que le dieron nacimiento; el andlisis formal de las obras
tiene definitiva impcrtancia en el terreno que le pertenece,
¢ sea en ia explicacién formalista de la obra ya realiza-
da, que se sujeta cl dictamen de la estética con indepen-
dencia de las motivaciones concretas que le dieron origen

Por otra parte, la estética representa la normatividad
ideal de la creacién artistica y actia a la manera de faro
regulador, tanto para los artistas como pora el pablico que
disfruta sus obras. Si no fuera por esta funcién reguladora.
el arte coreceria de criterio normativo en su creacu?n 7
recreacién, quedando sujeto estrictamente al qus{o 'mdx-
vidual de quienes participan en el hecho artistico, sin la
requerida inclusién en el estilo y la época que le corres-
ponde.,

El gusto ingenuo o popular tiende simplemente a pro-
yectarse en un tipo de sensibilidad elemental que se ca-
racteriza por su falta de investidura formativa; es un gusto
ineducado que por regla general permanece en el dmbito
de las sensaciones agradables, entendidas en el nivel sim-
plista de las sensaciones gratas y superficiales. Pero es

indudable que para la creacién y recreacién del arte aca-

déniico, en todas sus {omtr?;l 4 estila?s. s:l re%uiera_de uﬁ:
aci mayor que in uzea estilo gurativo qu
mmuﬂdud dindmica se manifiesta en la historia

del arte. La estética se encuentra indisolublemente ligada
a la historia del arte y es ella misma, considerada en su
evolucién temporaria, pues no existe ningiin movimiento
artistico alejado de la historia.

¢El artista debe tener en cuenta el gusto popular para
crear su obra?

Precisamente la distincién entre el arte popular y el
cultivado estriba en la forma de estilo, que a su vez se
vincula directamente con la historia a través de diversas
categorias estéticas que deben ponerse de relieve para
ubicar vitalmente la creacién artistica y difundirla en
la conciencia popular, con objeto que el arte sea debida-
mente comprendido por las masas. La frecuente queja
de los artistas, que se lamentan de incomprensién entre
el piblico, obedece precisamente a la falta de una con-
ciencia madura de las formas y principios de la concep-
cién artistica, y para contrarrestarla es necesario llegar al
mdés amplio conocimiento del arte, tanto en lo que corres-
pende a las categorias estético-formales como en lo con.
cerniente a los factores concretos del orden metédico.

Desde luego, el artista no debe tener como preocu-
pacién bdsica el ser comprendido por un gran publico,
sino Gnicamente la calidad intrinseca de su arte, de acuer.
do con lo que le dicte su propio criterio. Pero esta verti-
calidad de pestura frente a su obra, no impide que pueda
ella ser comprendida por el piblico, para lo cual se re.
quiere una labor educativa donde la estética juega un
papel de primerisima importancia, desde el momento que
define la problemdtica que debe ser introyectada en lg
conciencia del gran publico.

El trabajo de educacion estética debe estar apoyado
obviamente en las bases de dicha materia, que deberdn
poner en claro los criterios y formas que corresponden o
la obra y que se trata de hacer comprender por parte de]
publico, cuya gran mayorfa estd impreparada parg com-
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lista hacia la sociedad come la de ésta hacia aquél, y
cambian, por supuesto, pcrque cambian tanto el hombre
concreto que es el artista como la sociedad en que hace
su arte, v, con ello, sus valores, ideales y tradiciones. Lo
que en mds de unx ocasidén se ha dicho del hombre, cabe
decirlo con mayor razén del arte ¥ de la sociedad: que no
tiene naturaleza, sino historia. Per ello, sus relaciones va-

.rian histéricaments. por parte, del artista, son unas veces,

de armonic o conccrdancia, de hulda o evasién, otras; de
protesta o rebelién, también Por parte de la sociedad y
de! estado: favorables u hostiles o la creacidn artistica;
de protecciér: o limitacién —en mayor o menor grado—
a la libertad creadera

El cardcter problemdlico de los relaciones entre arte
y sociedad deriva de la naturaleza problemdtica misma
del arte Tcda gran obra de arte tiende a la universalidad,
a crear un mundo humano o humanizado que rebase la
particularidad histérica, social o de close Se integra as!
en un universo arlistico en el que se instalan las obras
de les tiempecs mds alejados, de les paises mds diversos,
de las culturas mdas disimbolas v de las sociedades mds
opuestas. Todo gran arte es, por ello, una afirmacién de
lo universal humane, Pero a esta universclidad se llega
partiendo de lo particular: el artista es hombre de su tiem-
pc, de su szciedad, de su culturg o de una clase sociai
dadas. Todo aran crte es parlicular en sus origenes pero
universal en sus resultodos. Por el arte, el hembre como
zer particular, histdrico se universaliza; pero no en el pla-
no de una universalidad abstracta, impersonal o deshu-
manizada; par el contrario, gracias al arte, el hombre en-
riquece su universc humano, salva y hace perdurar lo
cue liene que ser concreto y resiste a toda deshumaniza-
cidén

El arte ha podido sobrevivir a las grandes limitacio-
res, sobrevivir y perdurar en la medida en que ha partido
de un ahora y agui concretos; sélo asl ha logrado elevar-
st a la verdodera universalidad. Lo particular y lo uni-
versal se unen en la creacién arlistica tan arménicamente
cue basta acentuar excesivamente un términa u otro para
que esta dialéctica se quiebre no sin gravas consecuen-

cias para el grte mismo. A veces es el artista quien rom-
pe esa unidad por horror a lo particular (a su tiempo, a
su clase, a su sociedad); en veces, es la sociedad la que
empuja al arte hacia un comino lalso peor el ansia de im-
poner su particularidad (sus volores, sus intereses, sus
ideas).

La naturaleza problemdtica de las relaciones entre
arte y sociedad no sélo deriva de esta dialéctica de lo
universal y lo particular, sino también de la doble condi-
cién de la obra arlistica como fin y medio a la vez. como
unidad insoslayable de valores intrinsecos y extrinsecos.

El fin Gltimo de lo obra de arte es ampliar y enriquecer
el territoric de lo humano. El hombre amplia o enriquece
su mundo creando un objeto que satisloce su necesidad
especificamente humana de expresién y comunicacién. El
arte no es propiamente imitacién de una realidad natural,
sino creacién de una nueva realidad (humana o humani-
zada). El valor supremo de la obra de arte, su valor es-
tético, lo alcanza el artista en la medida en que es capaz
de imprimir vna {orma determinada a una materia parc
objetivar un determinado conlenido ideoldégico y emocio-
nal humano, come resultade de lo cual el hombre extien-
de su propia realidad.

Perc este valor supremo de la obra de arte —fin Gl-
limo y razén de ser de su existencio— se da junto v a
través de otros valcres: politico, moral, religioso, etc. En
la supraestructura ideolégica de una sociedad, estos va-
lcres no siempre aparecen en el mismo plano. El predo-
minio de uno u otro se halla condicionado por una situa-
cidn histérico-social cancreta. En ella unos valores expre-
san mejor que otros las aspiraciones e intereses de la cla-
se social que domina. De acuerdo con el valer dominante
en ln supraestructura ideolégica, las relaciones entre arte
y sociedad adquieren un cardcter peculiar. Ello es asi
porque mieniras en' una sociedad equis lo garticular do-
mina sobre lo universal, es decir, mientras una clase so-
cial impone su interés particular a expensas del interés
general de la comunidad, dicha sociedad intenta llevar
siempre este dominio de lg, particular al arte mismo; pri-
merc disociando en él su unidad dialéctica de lo particu-

ST e R S e e T A R S S

prender las expresicnes sutiles del arte.

A pesar de ello, existe siempre el recurso educativo
que imparte elemertos de comprensién, principalmente a
través de la estélica, que es la disciplina encargada de
excogitar el valor inirinseco del arte. Desde luego, sus en-
senanzas no suelen llegar a la gran masa, cuyo nivel edu-
cative y por consiguiente cuya facultad de comprensién
para el arte de los grandes estilos, resulta siempre muy
limitado. Este es el motivo por el cual el gusto artistico
popular se encuentra casi siempre en un bajo nivel y co-
bija valores de progenie vulgar, contra lo cual debe es-
tarse luchando constantemente a través de una campana
sistemndtica educativa gue explique cudl es el sentido de
los valores estéticos, pero sobre todo que proporcione a
las masas un matsrial artistico de apreciable calidad, cu-
ya constante presentacién gl gran piblico evitard que su
gusto artistico siga abatiéndose hasta llegar al extremo
de la chabacaneria, inclusive de la morbosidad y aiin de
la degeneracién, pues el gusto de las masas prosigue en
la tendencia del minime esfuerzo e impide cualquier ten-
tativa de construir positivamente, tendiendo peligrosamen-
te hacia el aspecin contrario, o sex el rebajamiento de su
calidad estética y moral.

Esta misién ya no corresponde a la estética sino a las
autoridades gubernamentales principalmente del ramo
educative. que se encargardn de dignificar el gusio artis-
tico del pueblo, pata elevar su calidad moral y también
su capacidad de comprension. El terreno quedard asf
abenads para que el artista pueda producir una cbra de
altos merecimientos y encuentre el eco de la comprensién
popular, que sirva de estimulo para el mejor desarrollo
de sus trabgjos.

¢Cudl es la posicién del artista frente a los ideales
vigentes en una colectividad? iDebe ponerse al ser-
vicio de dichos ideales?

Ante este problema el artista debe asumir una posi-
cién de abscluta indiferencia, en lo tocante a la relacién

que necesarioments se establecerd entre la calidad de su
obra y la tarea asumida por algunos artistas para . con-
vertir al arte en vehiculo de indoctrinacién, ya sea poli-
tica, pedagégica, religiosa o de cualquiera otra indole. En
todos esos aspectos se esconde una misién extraestética
que no tiene por qué conculear la naturaleza libérrima del
arte, que es en s{ misma la utilizacién de los elementos
de que dispone el crtista para efectuar el tipo de expresio-
nes que le dicta su gusto personal, la sensibilidad estética
que ha asumido en el estilo al cual dirige su produccién.
Esto quiere decir que rechazamos terminantemente la
exigencia de poner el arte al servicio de cualquier doc-
trind que se encuentre al margen de las preocupaciones
netamente artisticas, por mdés que debemos reconocer la
posibilidad da= que tal funcién se lleve a cabo sin mengua
de calidad pctencial o real del arte mismo.

Obsérvese bien cudl es el sentido de nuestra tesis. Re-
chazamos la exigencia de convertir gl arte en un medio de
indoctrinacién, pers no rechazamos la posibilidad de gue
dicha indoctrinacién se lleve a eabe, precisomente comc
una posibilided, pzro ne como necesidad obligatoria pa-
ra la laena artistica. En todo caso, la inclusién de un men-
saje politico, sociolégico o de cualguier otra indole, en
el seno de una obra artistica, es extraesencial al arte mis-
mo y no conduce necesdriamente g una elevacién en la
calidad estética de la obra, por el hecho de que los va-
lores depositados en tal o cual mensaje resulten edificon-
tes para la misién educativa del hombre. Tampoco reper-
cute necesariamente en un abatimiento de la calidad es-
tética porque el contenido artistico resulte denigrante o
poco deseable frente a la calidad ideal humana. Para co-
rroborar nuestra tesis diremos que hay una gran cantidad
de obras donde se difunde un mensaje de alto contenido
socia_l. pelitico, religioso, etc., y sin embargo la categoria
artistica de la misma no corresponde a la nobleza de los
idedles en ella depositados, de suerte que el valor de es-
tos Gltimos, por més edificante que sea, no podré substi-
tuir a la falta de valor estético, en obras de una deficiente
facturg artistica; de manera contraria, si una obra de ar-
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lar y lo universal; segundo, estorzéndose por que domine
un valor particular —politico, religieso, econémico, etc.—
sobre —o disociado de— su’ valor supremo: el estético Asi
ha sucedido en la sociedad griega antigua, donde el arte
—particularmente la tragedic— estaba al servicic de la
polis, y era un arte politico por excelencia (Platén expresd
claramente esta exigencia de la sociedad ante el arte, al
arrojar del estado ideal a los poetas y. en general, a los
artista imitatives que no cantribufan a la formacidn poli-
tica o ciudadana). En la sociedad medieval e] arte estaba
al servicio de la religién, y el artista, conforme a la ideo-
logiz dominante, veia a los hombres y o las cosas como
reflejo de urna reclidad suprasensible y suprahumana,
trascendente. Pero, en estas sociedades, las relaciones en-
tre el artista y la sociedad eran, por decirlo asi trasparen-
tes. Exaltando el valor particular dominante, el artista se
reccnocia y alirmaba a si mismo como miembro de eso
comunidad. la sociedad, por ofra parte, se reconscla, o
su vez, en aguel arte que expresaba sus propios valores.

Desde el Renacimiento unas nuevos relaciones van
minando el dominic de las viejas relaciones feudales. Sur-
ge una nueva clase social —la burguesa— cuyo poder
se vincula, anle tode, al poder creciente de la produccién
material como expresién del dominio del hombre sobre la
naturaleza. Pero la produccién no sélo extiende su domi-
nic scbre la naturaleza, sinc también sobre los propics
hombres. La produccién ya no estd al servicio del hom-
bre. comc en la antigua Grecia, sinc que ahcra el hom-
bre mismo estd al servicio de la produccién Y en cuanto
el hombre yo no es lin, sino medio (translormacién de la
luerza de trabajo er mercancia) la produccidn se vuelve
contra el hombre. Al crecer la eslfera de la produeeidn
material, todo queda sujeto a sus lérreas leyes, inclusc el
arte (transformacién de ia obra de arte en mercancia). En
la medida en que se extiende la cosilicocién de la existen-
cia humana, ésta pierde su cardcter concreto, vivo, crea-
der y cobra una dimensién abstracta.

En un mundo en que tode se cuantifica y abstrae, el
arte, que es la eslera mds allo de la expresion de lo con-
creto humano, de lo cudlitativo, entra en contradicecidn

con ese mundo engjenado, y dparece, a su vez como un
reducto insobornable de lo humano.

Por primera vez, arte y sociedad entran en una con-
tradiccién radical. Ei primero se opone a la sequnda co-
mo lo propiamente humano a lo que niega al hombre 1o
sociedad se opone al artista en cuanio éste se resists g
dejarse cosificar, en cuanto trata de expresar lo humane

Histéricamente, esta situacién ha comenzado a darse
con el romanticismo, y, desde entonces hasta nuestros dias,
no ha hechc mds aue agudizarse. Los grande: artistas se
han apartads de la sociedad, como le prueba su divercio
del piblice. La sociedad ha respondido al rete del artis-
ia hundiéndolo en le miseria. la locura o la muerte,

Hasla aheora —en la sociedad griega. en la Edad Me-
dig incluso en el Renacimiento, en el pericds d=l arte ba-
rroco o en el neocldsico— el artista creaba en armonia con
la sociedad; < parnit del romanticismo, comienza a ser el
gran solitaric y. sobre todo, desde la segunda mitad del
siglo XIX, el gran proscritc El artista es el hombre que
no deja integrar su obra en el universoc cobstracte, cuantifi-
cado y banal de la sociedad burguesa Sin tener concien-
cia del abismo que le separa de ella, el artista por el sélo
hecho de permanscer fiel a su voluntad creadora niega
los fundamenios mizmos de esa sociedad Quien dice crea-
cion, dice entonces rebelidn. Y cuanio mads se banaliza la
existencia humana, cuondo mds s= sustrae su verdadera
rigueza, tanto mdas siente el artista la necesidad de desple-
gar su rigueza humana en un chieto concreto-sensibie,
perc al margen de las institucicnes sociales y artisticas
dominantes.

El arte moderno en sus tiempos heréicos es el intento
de escapar a la cesilicacidr de la existencia intento que
por otra via realiza el proletariado al luchar por cancelor
su engjenacidn. El artista  maldite” del siglo XIX v
comienzos del XX es maldecido justamente por mantener
en alto, con su esfuerzo creader, la bandera contra e! uni-
verso inerte y abstracto de la burguesia Objetivandose.
haciéndose éi mismo este sbjeto humanc o humanizade
que es la obia de arte, asequra la presencia del hombre
en las cosas y, con ello, contribuye a impedir que lo hu-

te ha side bien lograda, el hecho eventual de que en ella
se proclamen valores negalivos para la edilicacién moral
y social de la humanidad, no rebgjard los merecimientos
estéticos que el arlista haya realizado por virtud de una
acertada factura en sus trabgjos.

Esta es de hecho una teoria muy controvertida que,
sin embarge, debe subsistir en aras de la pureza estética,
sin que ello implique necesariamente la exclusién de otros

valores que, repetimos, pueden ser introyectados en la
obra artistica sin el obligado incremento o disimulacién
de los valores netamente estéticos que en ella se depositan.

¢Cudl es su opinién sobre el estade que guarda el
arte moderno?

C}"EO que es franca y abiertamente el de una crisis.
Es evidente que el arte de nuestro tiempo se encuentra en




mano se cosifique. De este modo, el fin supremo del arte,
su necesidad y rasén de ser se vuelven mds imperioscs
gue nunca, pues en un mundo regido por la cantidad--por
el valor de cambio—, por la enajenacién del hombre. !
arte —por ser credcidn, por ser expresiéon y cbjetivacion
del hombre— es uno de los caminos mds valiosos para
reconquistar, testimonior y prolongar la verdadera rique-
20 humana. Jamds el arte ha side mdés necesario, porque
jamés el hombre se vié tan amenazado por la deshuma-
l1!1‘i2cxcir.‘n':.

Se ha hablads muche en les Gltimos decenios de la
“deshumanizceidn cel arte”. Los que asi hablaban no
percibian, sin embarge la “deshumanizacién del hombre™
como process caracteristico de lo sociedad burguesa, en
la que, bajo el imperio de la produccién de plusvalia, el
hombre se degrada a la condicién de medic, cosa ¢ mer-
cancia, Los que asi hablaban no acertaban a ver que esa
supuesta ‘deshumanizacién del arle” erd una respuesta
—no sin riesgo paia el arte— a la deshumanizacién del
hombre mismo.

Estos riesgos evidentemente existen vy el artista se ha
visto arrastrado a ellos por las condiciones peculiares en
que se ha planteadc la tarea de salvar lo concreto huma-

no. El artista moderno se echd sobre si una carga que re-
becjoba sus fverzas, pues la reconquista de lo concreto
humane, la clirmacién del hombre en un mundo engye-
{:Gdo, no podia ser una tarea exclusiva del arte.

El artista ha reaccionado ante una sociedad en la
que rige la ley de It produccién material capitalista, rom-
riendo con ella, amuralldndose en su creacién. Ha alir-
mado asi su libertad, pero su libertad es aqui el fruto de
una necesidad. El crtista no podia dejar de obrar asi sin
dejar de serlo. Es lo hostiidad de una sociedad determi-
nada la qus le oblica a adoptar esta actitud. Por tante.
aunque la haya aasptade pora preservar su libertad creo-
dora tiene, en el ‘endo, una raiz social. Sélo una sociedad
vomo la moderna lo ha sbligado a dar a su creacidn ese
gerfil hercico que hallamos en la actividad artistica de
un Van Gogh o un Modialiani, porque sodlo en esta socie-

S

la que es posiblemente la mas prolunda crisis de toda su
historia. Ante todo, deseamos aclarar gque no es nuestra
intencién proferir lamentaciones por la época que nos tocd
vivir, pues creemos que en ella existen una serie de valo-
res positivos que verdaderamente dignifican y enaltecen
a la humanidad. La crisis del arte moderno es una caren-
cia de nuevos recursos para efectuar el trabajo, vy ya sa-
bemos que el arte es ante todo la blsqueda y utilizacién
de nuevos recursos, pues el arlista pretende en cada obra
encontrar elementos novedosos que lo separen de la co-
rriente escoldstica y lo sitien en un sitio de privilegiado
individualismo. Esto es lo que se conoce cominmente co-
mo originalidad artistica y por desgracia no pasa muchas
veces de ser un falso originalismo que a la postre resulta
contraproducente para la comprensién de los guténticos
valores.

La antigua ubicacién del artista en el seno de un es-
tilo y una escuela, donde hacia su aprendizaje para si-
tuarse en el sentido propio de su época, ha dejado el
paso a una franca improvisacién que no sélo no se ad-
hiere a las tradiciones sino rompe abiertamente con ellas,
queriendo a cada paso descubrir el Mediterrdneo. Los lo-
gros que se han obtenido sobre esta via son muy varia-
bles y van desde contribuciones verdaderamente geniales
hasta meras repeticiones que carecen de interés.

Al romper con la antigua tradicién del arte occidental
que proviene de la cultura europec, el artista moderno
volvié la cara hacia toda clase de recursos que pudieran
ofrecerle una nueva via de expresién; explotd hasta la
saciedad los temas, folkléricos, se revolvid en los concep-
tos abstractos, soqueé el arte de la edad prehistérica, se
dedicé a imitar las obras' del hombre primitivo, también
observd el arle de los nifios y los alienados. Llegé a di-
solver a tal grado la facturacién netamente artistica, que
per momentos parecié que el Gnico requisito para colo-
carse en un sitio aparentemente artistico era negar al arte
Y sus principios.

Ahora bien, mientras esta euforia de experimentalis-
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dad el artista ha notado que con la transformacién de su
creacidén en cosa, un abismo terrible se abre a sus pies.
Sélo ahi ha legrado, asi, afirmarse y. con él, al hombre.

Pero se ha afirmade poniendo en peligro aspectos
vitales del arte mismo; alargando distancias, cortando la-
zos v puentes. Es decir, estrechando su capacidad de co-
municacién. El arte ha podide sustraerse a una sociedad
banal, a un universo absiracto e inhumano, en la medida
en que ha cortado amarras, y se ha convertido en una
ciudad sitiada. Tal es el precio terrible que ha tenido que
pagar en la sociedad burguesa para salvar su esencio
creadora. El arte moderna ha contribuido a rescatar lo con-
crelo humano, pero esta contribucién tiene que ser reva-
lidada creando puentes entre el artista y el puablico.
No se trata de asegurar una tdcil inteligibilidad que sea
producto de un deoble rebajamiento: el de la obra de arte,
¥ el del espectador. No; se trata de una comunicacién que
sélo puede alcanzarse por una doble elevacién: de la ca-
lidad de la obra y de la sensibilidad artistica del pablice.
Pero para ellc hay que tender nuevos puentes, los indis-
pensables. para salir del solipsismo’ donde ha caido, en
gran parte, la creacién artistica de nuestra época. .

El verdaderc artista es el hombre capaz de estable-

cer un nuevo lengudgje olli donde el lenguaje ordinario
se detiene. El objeto que €l crea no puede ser un punto
de llegada; por el contrario, gracias o este objetc es ca-
paz de llegar a los demds.
' El verdadero crie revela siempre aspectos esenciales
de la condicién humana, pero de modo gue su revelacién
pueda ser compartida. La incomunicacién artistica es, por
tanto, la negacién del arte en un aspecto que le es con-
sustancial,

Después de haber rehuido su relacién con el universo
abstracto, burgués, que hostilizaba su esencia creadoraq,
el arte moderno liene que buscar la vinculacién con los
demds. Pero se trata, a su vez, de una busqueda que, en
realidad, sea un encuentro, pues también el piblico tiene
que buscar el arte y recorrer por tanto, un trecho del ca-

mino. Asf, ‘mientras el artista busca los medios de expre-
sién que aseguren la comunicabilidad indispensable, el pi-
blico apartdndose de! seudoarte que corresponde a un
mundo cosificado y degradado, tiene gue salir al encuen-
iro del arte veradero

Pero en ambos casos, no estamos ante un problema que
pueda resolverse en un plane meramente estético, pues
es preciso que se den ciertas premisas sociales comunes,
con lo cual, una vez mds, entran en estrecha relacién el
arte y la sociedad.

La comunicabilidad que busca el artista sélo puede
darse cuando la sociedad no aparezea ante sus ojos como
un medio puramente hostil, como un universo abstracto
due sdlo puede agotar a la creacién artistica. En este sen-
tido, el problema de la comunicabilidad artistica es inse-
parable del problema de la conquista de una verdadera
comunicacién entre los hombres. El destino del arte se
vuelve asi solidario desde las fuerzas sociales gue pugnan
por poner fin al desgarramiento que padece, en nuestra
épcea, tanto la sociedad como cada hombre en particular,
entre. la verdadera individualidad y la comunidad.

 Estas fuerzas socigles existen y, en consecuencia, la
rebelién heroica del artista moderno de otros tiempos no
puede tener hoy el cardcter exclusivo y desmesurade que
tenia cuando s6lo se le consideraba como un proscrito.

Por otra parte, el pablico no puede salir al encuentro
del verdadero arte mientras no se libre a si mismo del
seudoarte, propio de un mundo humeno enajenado. Aho-
ra bien, come este arte barato y falsificado vive, sobre
todo, gracias a los poderosos medios técnicos y econd-
micos que asegurcn su difusién, y estos medios se hallan
en mcnes de las fuerzas sociales interesadas en mantener
ese mundo abstracto, cosificadoe, la liberacién del piblico
no es tarea que corresponda exclusivamente a los artistas
o a los educadores estéticos, sino que es inseparable de
la emancipacién econdémica y social de la sociedad entera.

Con lo cual, vuelven a unirse, de un modo decisivo para
ambos, el destino del arte v el de la sociedad.

mo originaloide cundié en la efervescencia de la modaq,
los artistas pudieron pasar, aunque fuese de contrabando,
las creaciones que les dictaba su caprichosa imaginacién.
Pero hoy dia nos encontramos con que todos esos recur-
sos han sido ya explotados e inclusive los mds extrava-
gantes carecer: de interés, de suerte que el artista contem-
pordneo se encuentra al parecer en un callején sin salida;
no puede volver la cara a los estilos cldsicos, porque es-
tdn excesivamente trabajados, y tampoco puede recurrir
a nuevas experimentos, porque ya estdn suficientemente
vistos. A ello se debe que no existan artistas de verdade-
ro genio y que los tultimos se hubieran producido en las
primeras décodas de este siglo, precisamente cuando se
llevan a cabo todos los experimentos del arte modernista,
Una vez agotados, han dejado en la inopia a las nuevas
generaciones, que se revuelven en un ambiente de esteri-
lidad del cual no son directamente culpables, sino la his-
toria que los ha guesto en la dramdtica encrucijada de
una improductividad que se debe en altima instancia 'al
agotamiento de los veneros, de parecida manera a como
una mina se agota después de explotarla.

Esta crisis se manifiesta principalmente en la misica
y en las artes pldsticas, donde se plantea el problema de
la originalided, privando un terminante repudio para la
repeticién de los estilos y el aprovechamiento de recursos
que se consideran ya explotados. La literatura no presenta
el mismo problema, y por ello no encontramos en ella la
misma crisis gue en la musica y la plastico; los escritores
pueden usar hoy dia los mismos temas, las mismas im&-
genes y las mismas palabras que se emplearon hace si-
glos: ningiin novelista es rechazado porque utilice el mis-
mo idioma que sus compatrictas han explotade en multi-
tud dé obras. o
;' De todo esto se ocurre comentar que los masicos y los
pintores podrian superar esta crisis si no pesara sobre ellos
el anatema de la repeficién que, por lo wvisto, resulta ya

inevitable, puesto que todos los recursos se han explotado

con exceso en los muchos siglos que lleva de 'existir la
historia’ del arte.
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@ Podemos valorar objetivamente el

problema de Japén. y de Tokio en
particular, para erganizar las Olim-
piadas de agosto de 1964. Simple-
mente consideremos gue el niimero
de persongs que irdm a Tokie se
calcula en 30,000, mismas que se
unirdn a los asistenles locales de
una ciudad que cuenta con 9.5 mi-
llones de habitantes, y oblendremos
uaa visién clara de las translorma-
ciones y de la planeacién que tu-
vieron que hacerse,

Se construyé un monorriel —el de
mayor longitud en el mundo— de
26 kilémetros desde el aeropuerto
de Haneda hasla el pargue olim-
pico, pasando por el centro de To-
kio, Fueéron aumentadas muchas ar-
terigs, lineas de ftranvias, autebu-
808, elc

Junte a las exposiciones de arte,
habré& funciones extraordinarias de
teatro y ballet. A esto se le llama
exposicién de arte y cultura japo-
neses y serd en octubre de este aiio,
Para elle se ha construido el nuevo
Teatro Metropolitano de Fiestas, en
Tokio, obra del arquitecto Kunio
Maekawa. La obra se empezd en
1957 y se¢ termind en 1961.

El criterio para electuar los Juegos
Olimpicos fue el de dispersidn rela-
tiva, es decir, que los diferentes
deportes se celebrardan en centros
mds o menos distantes para poder
resolver los problemas de vialidad
y de aprovechamients de insiala-
ciones ya existentes, que se com-
plementaton con obras nuevas,
Entre ellas se destacan algunas
que presentamos en este niimero de
Calli a manera de ejemplos. por
su calidad formal y constructiva,

@ Uno' de los conjuntos més atracti-

vos y de construccidn reciente es,
sin duda aglguna. el del Parque Yo-
yogi, para gimnasia a cubierto, obra
del arquilecio Kenzo Tange y del
ingeniero-arquitecto Yoshikatsu Tsu-
boi. Consta este conjunio de dos
gimnasios: el mayor dedicado a la
natacién; posee 13,246 asientos y
3000 extras para las exhibiciones
de judo. El espacio creade para es-
tas linalidades es sumaments gra-
dable: dea segmentos parabdlicos
ensamblados que se adaptan en la
forma de natalorio: la alberca pa-
1ra clavades, asimismo, consigue la
méxima proximidad del espectador.
Vemos que la forma es légica, tam-
bién, en cuanto a la expansién del
espacio de asientos colocado al
centro, casi no las hay en los ex-
tremos, donde la visikilidad es ma-
la. A base de puentes y desniveles
las tribunas proveen un claroscuro
(8 meiros de anchura) muy agrada-
ble y cubiertas para la prensa, ofi-
ciales y oficinas.

LAS
OLIMPIADAS
EN
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Cortes y fachadas del estadic de atletismo de

——— Komazawa. — w3 M Ta]

Foto de la maqueta del estadio de atletismo.
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se ha diferenciado la entrada de
jugadores vy la de piiblico, éste cla-
sificado en dos tipes: el que asiste
en automévil v el que va a pie o
en camién o tranvia: cada unc tie-
ne un acceso previsto.
Formalmente son un acierto las
prolongaciones exiremas rematadas
con dos torres. que estructuralmen-
te sujetan los cables de la techum-
bre que generan los paraboloides.
La obra tiene 34,541 m2.

El gimnasio pequefio servird para
basquetbol y box. De planta circu-
lar. la estructura es similar al ma-
yor: sobre un pilar de concrete, se
sujetaréan los cables de acero, en-
trecruzados con otros cables meno-
res: la cubierta estd conslituida
con placas de acero, soldadas, de
5 mm. de espesor, evildndose el
concrelo para obtener ligereza. me-
nor peso y cimbrade: mayoer resis-
tencia al viento por la forma misma
de la cubierta y finalmente rapidez
de construccién. La capacidad de
este gimnasio es de 5351 asientos.

A 6 kildmetros del Parque Yoyogi
se \entuentra el conjunto Komaza-
wd, gue consiste en un gimnasio
para basquetbel proyeclado per el
drquitecto Yoshinobu Ashihara y un
estadio de atletismo disefado por
Mashachika Murate. Ademés cuen-
ta con campes para hockey, cam-
pos de practica, de volibol, una
gran plaza y area de descanso pa-
ra los atletas, junte al gimnasio,
Komazawa eéstd unido directamen-
te con la villa olimpica y con el
ceniro comercial de Tokio.

El gimnasio de Komazawa del Arg.
Ashihara tiene espacic para dos
ecanchas de basquetbol y tres de lu-
cha de 37 x 45 metros y capacidad
para 4,000 espectadores, Los vesti-
dores para los atletas y las ofiei-
nas de los directores ntén bajo las
gradas. Tiene instalaciones espe-
ciales para televisar a colores

La estructura es de concreto arma- '

do apoyada en 4 marcos y alabea:

" dala techumbre enfre apoyo y apo-

Yo, produce un manto que permiite

un espacio interior muy’ giractive.

Cabe destacar la sencillez de-solu-
cién: los dccesos clares y la luiidml
de la composicién, et

El estodio para futbol —con piam 7

de atletismo— adaplades a las con-
diciones topograficas se desarrollé
de norte a sur en su eje mayor:

diferencidndose las fribunas o:[ oes- |

te por aquella razén.

Calli

DE HIROSHIMA
A

TOKIO
1945-1964

Planta de conjunto deportive del Parque Ko-
mazawa. 1. gimnasio; 2. estadio: 3. torre: 4.
entrenamiento: 5. pista (atletismo) de entrena-
miento; 6. hockey: 7. volibol: 8. drea de esta-
cionamiente.

Magqueta del conjunto depertive del Parque
Yoyogi, sin las cubiertas.

TT—
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Vista de la parte sur del Gimnasio Nacional.

Corte (B, en la planta) del Gimnasio Nacional
er sentido transversal.

I90A0A 3NDAVd



16

400 ANOS DE DEPORTE: ¢ HEMOS CREADO AR|

Xochicalco: Detalle.

Por el ARQ. LORENZO CARRASCO

LA ARQUITECTURA
DEPORTIVA EN
MEXICO SIGLOS XVI-XX
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QUITECTURA DEPORTIVA?
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ALADZI se llama, en lengua zapoteca, una pelota
de caucho con la cual hasta hace poco los abori-
genes del Istmo de Tehuantepec conservaron, segu-
ramente con cambios sustanciales, un antiguo juego. Ta-
ladzi recuerda por su fonética al vocablo tachtli, que en
-néhuat] quiere decir juego de pelota, y que constituyd,

1400: EL CONCEPTO www?@

RELIGIOSO s iy
DEL e
DEPORTE

Fragmento de un fresco teotihuacano donde
estédn representados los jugadores de una es-
pecie de hockey en césped..

dentro de la estructura religiosa de las culturas precolom-
binas, uno de los elementos mds significativos. La impor-
tancia de estos juegos fue de tal naturaleza, que llegé a
traducirse en clara e importante expresién arquitectonica,
como lo atestiguan casi todos los conjuntos de positivo
interés que han side descubiertos en el extenso territorio
de nuestro pais, asi como Monte Albdn, Chichén Itzd&, Xo-
chicalco. El Tqjin, etc., en donde los tlachcos, tanto por
sus dimensiones, como por su ubicacién en el conjunto,
nos revelan la indiscutible relevancia de su presencia. In-
dependientemente de su significado religioso, es sin duda
el antecedente mds remoto que tenemos en cuanto a ar-
quitectura deportiva, y puede decirse que con el tlachtli
préacticamente arranca la historia del deporte en México.



18 Plano de conjunto de la Ciudad Universitd-
- ria Arriba a la derecha la zona deportiva de
précticas. Abajo, el estadio. La zona deportiva
de précticas consta de: frontén cubierto, para
juego con cesta. campo de beisbol, pista ¥y
campo para alletismo, echo campos para fut- 4
bol, cuatro canchas para tenis, gimnasio para A

levantamiento de pesas, dos canchas para vo-
libol, ocho frontones para juego a mano y
con raqueta, nueve canchas para basquetbol.
un campo para tiro con arco y alberca para
natacién, clavados y recreo.

1910: “EL DEPORTE

(fot. Reuter).

La disposicién que acusan los tlachcos recuerda la
de los antiguos estadios, con graderias que corren para-
lelas en el sentido longitudinal de la cancha. Sin embar-
go, a pesar de que en aquéllos la forma general de la
planta es la misma en todos los casos, ya que invariable-
mente adoptan de ligura de una "1", algunos disponian
de gradas en los extremos, hacia las cabeceras del edificio.

Tanto las construcciones de Xochicalco, como las de
Chichén Itzd, presentan las caracteristicas del tlachco que
aparece en el cédice Magliabechi, en donde a media can-
cha se encuentran, a ambos lados de la misma, unos aros
o anillos por los cuales se hacia pasar una pelota hecha
de hule. En combio, el tlachco de Monte Albdn no registra
la existencia de tales anillos, ya que éstos, segtin los his-

ES
PARA TODOS”

#g B i it ot

Juego de pelota. Chichén-Itz&. Yucatém,

toriadores, aparecen mds tarde con la cultura tolteca.

Distintamente en los dngulos noreste y suroeste del edi-
ficio de Monte Albdn existen dos pequefios nichos y en
el centro de la cancha un disco de piedra, cuyo uso no
ha podido atin determinarse.

Destruidos los elementos de la cultura prehispdnica,
cerdié el tlachtli su cardcter religioso, conservdndose du-
rante la colonia, aunque sin la importancia ni la significa-
cibn que en un principio tenia, como puede constatarse
con los juegos del Male y el Hulama que se practican en
los estados de Sinaloa y Nayorit, los cuales muestran atin
ciertas caracteristicas del tlachtle; o bien con la pelota
mixteca de la zona caxaquefia, cuyas particularidades ape-
nas recuerdan su remoto origen.
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Estadio de la Ciudad Universitaria. México.
D. F. (fot. H. Mejia).

No seria arriesgado decir que el Tlachtli fue
el deporte nacional de los antig mexicanos,

En general, el deporte durante la colonia no llegd a
alcanzar mayor trascendencia, pues sus diversas manifes-
taciones no tuvieron la exigencia de ninguna traduccién
arquitecténica. Otre tanto se puede decir del siglo inicial
de vida independiente, toda vez que no fue sino hasta
fines del primer cuarto del presente, cuando se llegé a
construir, bajo los auspicios del Departamento del Distri-
to Federal, unag unidad de cierta importancia: el Centro
Deportivo Venustiano Carranza que, desde el punto de
vista de la arquitectura, no ha sido un ejemplo siquiera
de mediana significacién y por consiguiente no entrafia
a este respecto aportacién alguna.

Posiblemente (y a partir de la época en que los grie-
gos, de acuerdo con el alto concepto que de la vidx lle-

garon a alcanzar, inauguraron en la ciudad de Olimpia
las antiguas competencias deportivas) ha sido el estadio
el edificio de mayor relevancia entre las instalaciones de
este género, no sélec por las dimmensiones que requiere, si-
no también por el alto porcentaje de competencias que
en é| se efectiian.

En nuestro pais fue el Estadioc Nacional, construfido en
el afio de 1924 y demolido en el de 1949, el primer edificio
de esta naturaleza. Infortunadamente la falta de rigor téc-
nico en su concepcién se tradujo en serias deficiencias de
funcionamiento, localizadas principalmente en la mala vi-
sibilidad y en las incorrectas dimensiones de sus elemen-
tos. Mds tarde se construye el estadio de la mal llamada
Ciudad de los Deportes, y aunque éste reline condiciones
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1960: MAS DE \
8000 CANCHAS
DEPORTIVAS:

UNA, POR CADA
4000 HABITANTES
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Estadio de la Magdalena-Michuca.
México, D. F. .

técnicas superiores al anterior, sigue careciendo de un ni-
vel representativo en el terreno de la aportacién arquitec-
ténica.

Al iniciarse las olimpiadas de los tiempos modemnos,
se vio el imperativo de un nuevo concepto de instalacic-
nes depertivas, no sélo porque ello ocurre, incidentalmen-
te, en el momento en que las ciudades empiezan a crecer
en forma desmesurada, originandg una mayor concurrencia
y demandando un cambio de dimensiones, sino también
por la aparicién de nuevas técnicas y materiales construc-
tivos que ofrecen al arquitecto contempordneo un cuadro
de insospechables posibilidades. Sin embargo, los primeros
estadios construidos ' @ raiz de que Caobertin ‘implanta
los modernos juegos olimpicos, no rebasan los limites de
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Ciudad Deportiva, Magdalena Mixhuca.

una mera traslacién formal de los ontiguos estadios,
creando desde luego condiciones deficientes y contradic-
torias con las necesidades especilicas de la época.

El extraordinario desarrollo que acusa la arguitectu-
ra en lo que va del siglo, logra por fin un enfoque correc-
to. El proceso creativo vuelve a ser consecuente, ya que
el conocimiento analitico y la sintesis, alterndndose, estén
presentes en ese juego dialéctico que conduce a las con-
clusiones 16gicas de una solucién.

En 1937, el genial arquitecto suizo Le Corbusier, pro-
yecta para la ciudad del pais un estadio con cupo de
100,000 personas y, mds tarde, Oscar Niemayer hace lo
mismo en Brasil. Los trabajos mencionados constituyen,
sin duda, dos de los mejores ejemplos de lo que la arqui-
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tectura contempordnea puede realizar al respecto y repre-
sentan, conceptualmente( innovaciones legitimas en su mo-
mento. Deplorablemente, estos dos proyectos no llegaron
a construirse; pero de todas maneras, en su calidad de
estudios no trasladades a la realidad, sefialaron nuevas
rutas en cuanto a criterio en la solucién de los estadios.

La mayor concurrencia, originada en el fenémeno de-
mogrdlico caracterizado por los elevados indices de cre-
cimiento, ha creado, ademds de algunas exigencias de or-
den meramente arquitecténico (que tienen que ver con la
capacidad, el fdcil desalojamiento y algunos incrementos
en los servicios), ciertas necesidades de cardcter urbanis-
tico que van desde una correcta ubicacién determinada
por los diversos elementos de la zonificacién urbana, has-

Estadio para atletismo. Magdalena Michuca.
México, D. F. (fot. H. Mejia).
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Vista aérea de la Ciudad Deportiva.

ta aquellos requerimientos impuestos por la ampliacién
de arterias que garanticen una mdxima fliidez en el trén-
sito de vehiculos, ccmo acontece en Tokio, donde a causa
de que en ella habrdn de celebrarse los préximos juegos
olimpicos, los técnicos se han visto obligados a modificar
calles y avenidas, no sélo por lo que se refiere a sus di-
mensiones, sino también por lo que toca a otros servicios,
transformando conceptualmente el funcionamiente del
trdnsito.

Se puede afirmar que con la construccién del estadio
de la Ciudad Universitaria, se inicia en México la pre-
ocupacién por encontrar una respuesta consecuente con
las posibilidades de la técnica contempordnea y, al mis-
mo tiempo, un mejor gjuste con las exigencias de necesi-
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1964: MEXICO, SEDE OLIMPICA

Plano de conjunto del Centro Deportivo Cha-
pultepec, A cubierto: gimnasios para basquet-
bol, volibol. badmington, box, lucha, esgrima.
levantamiento de pesas y gimnasia. Salas
para boliche, ajedrez, cine y teatro y musica:
restaurante y biblioteca. Oficinas, lugar para
descanso, peluqueria, salén de belleza y tien-
da de articulos deportivos. Seis pisos de ba-
fios con 900 casilleros cada uno. A descubier-
to: albercas y canchas para tenis, basquetbol.
frontén y tiro con arco, Estacionamiento para
200 automéviles.

Vista aérea.

dades y problemas. Este edificio que fue construido con
caracteristicas olimpicas, tiene una capacidad de 105,000
espectadores, los que mediante rampas y tineles de gran
amplitud, pueden desalojar el edificio en un tiempo mini-
mo de 15 minutos. Perimetralmente, el pablico cuenta con
una drea, dedicada a estacionamiento, con capacidad
aproximada para 6,200 automéviles.

Este estadio, dotado de todos les adelantos de la te-
lecomunicacién, es, ademds, un buen ejemplo de sintesis
formal, toda vez que sus innegables valores pldsticos no
fueron determinadcs con sentido arbitrario, sino con la
preocupacién de lograr una mejor satisfaccién de las ne-
cesidades, como es dcil constatar en el hecho de haberse

obtenido una mayor capacidad hacia los costados longi-.

tudinales del edificio, desde donde la visibilidad adquiere
mejores condiciones. Existe ademds la circunstancia de
que su pista atlética estd considerada como de las mds
"rapidas” del mundo, razén por la cual se han superado
en ella marcas nacionales e internacionales.

Otro estadio digno de ser mencionado es el Aztecq,
que se encuentra en proceso de construccién y en la cual
han intervenido connotados técnicos mexicanos. Con und
capacidad de 106,000 espectadores y un costo de 115 mi-
llones de pesos mexicanos, estar& destinado tnicamente a
ccmpetencias de futbol.

A partir de 1928 empezaron a construirse diversos cen-
tros deportivos, pero conteniendo mds bien espacios abier-
tos, como canchas de beisbol, basquetbol, futbol, tenis,



etc, y por excepcion algunas graderias, construidas con
un cardcter provisicnal, sin ninguna preocupacién de or-
den estético y careciendo de una técnica representativa
Y audaz.

En la actualided, el pais cuenta con un nimero con-
siderable de instalaciones, entre las que destacan el Cen-
tro Deportive Chapultepec, el Centro Israelita, el Parque
Asturias, el Centro Libanés, las unidades del Instituto Me-
xicano del Seguro Social, la Ciudad Deportiva de la Mag-
dalena Mixhuca, etc., las cuales arrojan una suma de mds
de 8,000 canchas. Sin embargo, excepcién hecha de un
reducido ntimero, puede afirmarse que es mayor la tras-
cendencia social que representan que su real y efectivo
.valor arquitecténico.

23

e G LA T i s

Maqueta del estadio Azteca.

1968: UNA SINGULAR
OPORTUNIDAD
(LA APROVECHAREMOS?
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En los gimnasios, arenas, audilorics, pistas y alber-
cas construidos, podrdn localizarse algunos aciertos téc-
nicos y formales, pero infortunadamente no llegan a cons-
tituir ejemplcs extraordinarios que pudieran equipararse,
por ejemplo, cen las obras que Kenso Tange construye en
forma magistral en el Japdn.

La celebracién de los XIX Juegos Olimpicos, cuya se-
de ha sido recientemente concedida a la ciudad de Mé-
xico y que habran de celebrarse durante el mes de octubre
del ano de 1968, ofrece a los atquitectos y demds técnicos
mexicanos, la singular oportunidad de avocarse a un es-
tudio serio y capaz de conducir a soluciones que impliquen
un positivo enrigquecimiento del aporte de la arquitectura
mexicana.
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... EL PRIMER PASO
SERA UN CONTROL
MEDICO-DIETETICO

PREGUNTAS
Al
GRAL.
CLARK
FLORES

iPodemos considerar que el deporte en México tiene la
calidad necesaria para presentarse a competir en las
Olimpiadas de Tokio?

El programa olimpico consta de 22 deportes que o
su vez, estdn divididos en mds de 150 pruebas y catego-
rias; podemos -afirmar, con absoluta seguridad, que no
existe ninglin pais que pueda asegurar un buen papel en
la futura competencia de Tokio.

Nuestros antecedentes olimpicos registran medallas
en equitacién, natacién, basquetbol, box y tiro; por otra
parte, existen en el programa olimpico deportes prdctica-
mente desconocidos en México (me estoy refiriendo al ca-
notaje, a la lucha greco-romana, a ciertas pruebas de atle-
tismo (caminata) y al hokey sobre pasto) mientras que
en gimnasia podemos considerarnos internacionalmente
principiantes; nuestros pentatletas han logrado muy de-
corosos lauros, v el futbol soccer podrd participar, por de-
recho propio, si triunfa en el torneo eliminatorio.

Como usted vz, la pregunta obliga a respuestas rela-
tivas, o condicionadas, sin embargo, tratando de concre-
tar y considerando que a Tokio asistirdn mds de 80 pai-
ses, podemos colocar al nuestro entre los 25 primeros del
mundo, lo cual permite contestar: si, el deporte de Méxi-
co, tiene la calidad necesaria para presentarse en Tokio.

2Qué ramas deportivas son las que con mayor ur-
gencia demandan ser superadas?

Desde luego la gimnasia y el atletismo, que conside-
ramos bdsicos en todos los deportes; en segundo término,
aquellos que, como el remo y la esgrima, no han tenido
manifestaciones verdaderameste nacionales, y cuyo pe-
quenio desarrollo se ha circunscrito, casi exclusivamente,
a brotes capitalinos. Nuestra principal preocupacién, sin
embargo, es por aquellos deportes de verdadero arraigo
entre las masas, ¥y cuya economia permite el que sean
practicados por todas nuestras promociones ejidales, por
ejemplo en volibol, estdn rindiendo ya frutos muy satis-
factorios.

¢Qué medidas van a ser tomadas para lograr que Mé-
xico esté bien representado en los Juegos Olimpicos de
1968, cuya sede hemos solicitado?

Las siguientes: en primer lugar se ha hecho un estu-
dio estadistico mundial sobre las edades éptimds en cada
rama del deporte, y que son variadisimas, ya que mien-
tras un velocista encuentra sus mejores marcas a los 23
afos por término medio, el maratonista los logra cerca de
los 30; los mejores boxeadores son de 21 anos, y los tira-
dores de pistola libre, de mds de 45 afios.

De acuerdo con esos estudios pensamos agrupar, en
todos los lugares del pafs en que las circunstancias lo per-
mitan, a los mejores competidores que en 1968 tengan el
promedio de edad adecuado (con un margen légico), e
iniciar con ellos un trabajo cuyo primer paso serd un con-
trol médico dietético que permita a los acondicionadores
fisicos trabajar con ellos un minimo de 6 meses. Durante
ese periodo serdn concentrados de antemano los entre-
nadores para recibir, en un curso intensivo de 6 a 8 horas
diarigs, los tGltimos adelantos técnicos de cada rama de-
portiva, impartidas por otros, los mejores que podamos
conseguir. Terminado ese lapso, cada uno se hard cargo
del grupo que le corresponda y que no deberd ser mayor
de 50 personas (por razones pedagdgicas obvias).

De acuerdo con el resultado de los dos primeros anos
de trabajo (ya directo) de los entrenadores con cada gru-
po, se programardn competencias selectivas que gradual-
mente permitan llegar hasta el fogueo internacional indis-
pensable para presentar equipos y competidores perfec-
tamente seleccionados.

De este programa de perfeccionamiento técnico en
cada rama deportiva, se derivard una generalizacién de
los tltimos adelantos, mediante un sistema que podiamos
llamar de ''reaccién en cadenda”’ y gque consideramos el
mds importante de todos, ya que, repitiendo una frase,
"La competencia olimpica de 1968, es el gran pretexto
para elevar el nivel del deporte v de la educacién fisica
del pueblo de México”,

Para ello, independientemente de lo ya expuesto, es-
tamos tratando de que los Juegos Infantiles y Juveniles
amplien sus programas y la calidad de las competencias
por medio de marcas minimas, y de que éstas se realicen
en todas las etapas iniciadas y en todos los municipios del

pais.



... NO EXISTE PAIS
QUE PUEDA ASEGURAR
UN BUEN PAPEL EN TOKIO ...

La Secretaria de Educacién Publica, responsabilizén-
dose de la encrme parte que le compete en el Programa
Nacional, estd dando los pasos necesarios para la crea-
cién de nuevas escuelas de Educacién Fisica; y, por oftra
parte, la Confederacién Deportiva Mexicana ha duplicado
el nimero de plazas disponuibles en su Instituto de Capa-
citacién Deportiva, del que esperamos en la proxima ge-
neracién cerca de 200 entrenadores especializados en atle-
tismo y gimnasia (ademds de un deporte opcional que
podrd ser seleccionado libremente por los alumnos).

¢Qué se entiende por profesional del deporte?

"Profesional es aquel que participa en competencias
deportivas, sea directa o indirectamente, por dinerc u ob-
jetos de valor intrinseco, o por ventajas o beneficios ma-
teriales”.

Esta es la definicién de profesionalismo aceptada per
el Comité Olimpico Internacional y adoptado légicamente,
por todes los organismos dependientes de él, amén de los
de la Confederacién Deportiva Mexicana, entre los que se
cuenlan las Federaciones Nacionales, las Asociaciones Es-
tatales, las Ligas Municipales, los equipos y los atletas
que dependen de ellos.

(Puede considerarse “profesionales” a los atletas que
cuentan con el apoyo econdmico del Estado para trabajar
¥ que, por lo tanto, son los mdés aptos para representar o
sus paises en toda clase de eventos deportivos y olimpicos,

25

... EL FOMENTO DEL
DEPORTE AMATEUR
MASIVO ...

o debe llamarse asi a aquel que, ejercitando sus aptitu-
des participe en espectdculos y exhibiciones y obtenga de
ello los recursos indispensables para subsistir?

La definicién de aficionades del Comité Olimpico In-
ternacional, es la siguiente:

"Aquel gue practica el deporte por el placer que pro-
porciona y por los beneficios fisicos, mentales y sociales
que de tal prdctica se derivan, y agquel para quien el de-
porte no es ctra cosa que una actividad o recreacién sin
miras utilitarias ya sean directas o indirectas”.

Esta definicién y la respuesta a la pregunta anterior,
contestan, creo, en lorma clara, sus preguntas. El primer
caso es el de un profesional emboscado que participa ile-
galmente en competencias amateurs. El segundo es el de
un profesional del deporte que merece todo nuestro aplau-
so y respeto.

En consecuencia: ¢qué tipe de atleta debe impulsar
nuestro Gobierno?

El deperte profesional, claro y limpio, es indispensable
para el desarrollo del deporte amateur. Los dos aspectos
de esia actividad deben estar en coordinacién absoluta,
Y. si se nos permite la expresién, unidos y separados a la
vez.

Desde luego, la preccupacién directa de nuestro Go-
bierno debe ser por el fomento del deporte amatur masi-
vo, ¥ con linalidads genéticas, psicobinlégicas y sociales.
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A Ciudad de México, debido a su importancia y a lo
cantidad de habitantes que tiene, no podia dejar de
contar con ura pista olimpica de hielo, como en las

principales ciudades del mundo.

El proyecto de la pista de patines forma parte de un
centro comercial que ocupa toda una manzang y gque
consta de pista d= patingje, tres zonas comerciales com-
pletamente aisladas entre si, restaurante, estacionamiento,
plaza de acceso y dispersién, y espacio libre para tutura
ampliacién del centro comercial.

La pista de patingje cuenta en la planta semi-stano
con: pista de patinaje propiamente dicha, con capacidad
para 700 patinadores; vestidores, control de entrega de
patines, sanitarios, almacén de articulos deportives, en-
fermeria, entrada de servicio, bodega de cocina y cuarto
de mdguinas.

La planta del primer nivel cuenta con: vestibulo de
acceso, graderias con capacidad para 3,000 espectadores;
cafeteria, concesiones, cocina, oficinas administrativas, ta-
quillas y sanitarios para publico.

La circulacién en las graderias se dic en la parte
supericr, con el objeto de no molestar a los espectadores
cbstruyéndoles la vista.

La cubierta se resolvié ‘con base en una estructura
metdlica de armaduras en forma parabdlica con claro de 45
mts. y recubierta con lamina de asbesto-cemento de 5 mm.
de espeso.

La iluminacién natural se hizo logrande un desnivel

en la cubierta en cada entre-eje de tal manera que la mis-
ma armadura funcionaria como ventanal a todo lo largo.

LOS AUTORES
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Planta de conjunto,

Interior de la pista.




Fachada principal.

A

AS costumbres cambian con los

tiempos de modo tan sutil que

generalmente no nos percata-
mos ni del cambio, ni del por qué de
éste. Antes de iniciar la critica de es-
ta pista de patinagje en hielo que es
un género nuevo de construccién de
la ciudad, quisimos preguntarnos a
qué se debe este nuevo problema, o
deporte propio de paises de clima
frio.

Este fendmeno de importacién de
una costumbre se ha realizado en to-
dos los tiempos, pero evidentemente
es caracteristica de los tiempos mo-
dernos al facilitarse la comunicacién
entre cultura y cultura, entre pueblo
y pueblo.

Con los alcances técnicos actuales
nadie quiere privarse de nada (de las
cosas) porque suponemos que la téc-
nica lo puede todo, que nos brindara
todos los bienes imaginables a precio
modico y prdcticamente a la mano.

Este poner a la mano las cosas trae
por consecuencia ubicar una obra en
el mejor sitio posible para él, comen-
zando con el cliente si queremos que
el negocio tenga éxito. Al arquitecto
que se le rlantean estas premisas
que resuelve con espacios publicita-
rios o de anuncio para que el pro-
ducto se venda o la obra se use.

No se confunda con la utilidad

+ YA ¥ 1/

Tt?.?auu AS

PLAUTA NWEL PistA  (SEM
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aunque se mezcle la publicidad con
la utilidad misma.

Una pista de hielo supone junto al
réclame publicitario un espacio de
grandes dimensiones por cubrir (sin
apoyos) y con instalaciones de refri-
geracién e iluminacién mds o menos
complicados. ¢Cémo conciliar la pu-

Entrada principal.

blicidad, el éxito comercial y todo lo
que le pedimos al arte de construir?
Evidentemente respondiendo primero
a la costumbre del mexicano —futuro
CAF’ETE‘i A cliente— de “posibles”, el que acepte

un nuevo deporte. Los volimenes de-
ben ser agradables, atractivos para
conseguir este fin. Este fin que mez-
cla lo deportive con la diversién. Tal
vez sea una caracteristica de las gran-
des ciudades el no practicar neta-
mente el deporte sino el deporte-di-
versién alquilado y caro.

A la razén publicitaria se responde
adecuadamente en esta obra si bien
en el interior podremos anotar tnica-
mente la limpieza de la estuctura, su
economia y nada mds, pero no hay
novedad espacial. Hay que anotar
que el cliente renté el terreno y la
estructura deberd ser recuperable.

Se nos ha dicho que el patinaje “ar-
tistico” tiene mds seguidores que el
estrictamente deportivo. ;Serd acaso
una forma muy nuestra de reaccionar
ante las costumbres extranjeras, ddn-
dole este giro de expresién indivi-
dual?. .. El tiempo nos lo dir4.

Calli

Planta al nivel del semisétanc y al nivel del

PLANTA NIVEL VESTIBULD vestibulo.




UN DEPORTE SAJON
ARRAIGA EN MEXICO

ARQ. MARTIN L. GUTIERREZ y ARQ. CARLOS GOSSELIN M.

L fin bdsico de la pista es fomentar el patinaje en

hielo; sin embargo, el programa se condicionaba al

estudio de otro aspecto vital, o sea que en un mo-
mento determinado exista la posibilidad de conversién de
la pista para poder dar exhibiciones ajenas al deporte
blanco permitiendo otros deportes como el basquetbol, vo-
libol y deportes gimndsticos; esta situacién condujo a bus-
car una solucién tal, que permitiera en un momento deter-
minado aumentar o disminuir las graderias segtin las ne-
cesidades y tipos de exhibicién; de aqui la importancia
de resclver problemas de circulacién las cuales bdsica-
mente fueron planeadas horizontales, con el fin de evitar
y reducir a un minimo el problema de circulacién vertical
lo que permite evitar aglomeraciones y producir un ma-
yor confort para el espectador.

Para obtener un resultado positive en la congelacién
de la pista, el equipo de refrigeracién ha sido disehado,
dividiendo su capacidad de trabajo en tres partes, desti-
nadas cada una de ellas a dar su eficacia en diversas con-
diciones de trabajo, con lo que se obtuvo que la primera
sea destinada para mantener la pista congelada, la se-
gunda para manterer la pista trabajando en condiciones
normales y con un perfecto grade de ccngelamiento, y la
tercera para resolver dos aspectos: el primero, garantizar
las condicicnes de congelamiento inmutables aun en el
caso de un socbrecupo de patinadores, y el segundo, per-
mitir garantizar siempre el tuncionamiento de la pista aun
en condiciones de lallas mecdnicas de cualquiera de los
equipos refrigerantes.

Para la cubierto de la pista y las graderias se tiene
una superficie de 2400.00 M2 y de 60.00M por 40.00; se di-
sené trabelosa compuesta de 11 elementos cada uno de
ellos de 2.65 M de peralte y un espesor de 0.10 M. em-
pleando concreto peostensado.

Las razones que obedecieron a su empleo fueron las
siguientes: permitir salvar el claro de 40.00 M. en el sen-
tido en que se apoya la travelosa a la vez que sus ele-
mentos estructuralas influyen para conservar la tempera-
tura interior presentando ademds una serie de condicic-
nes ventajosos en cuanto a reflecciones acusticas.

LOS AUTORES

Vista de las tribunas, Sin la cubierta de la
maqueta.

m‘EXICO no contaba mds que con
la Arena México y, en contados casos,
con el Auditorio Nacional para cele-
brar esporddicamente eventos de pa-
tinaje sobre hielo. Era cuando venia de
gira el Holliday On Ice o cuando en la
Arena México no estaban relizéndose
temporadas de box o encuentros de
basquetbol, cuando nuestros capitali-
nos podian disfrutar de los azares que
a todo novel patinador le depara el
encuentro ,sobre dos afiladas navajas,
con una pista de hielo .

Tal parece que ya se dejaba sentir
desde hace muche tiempo la necesi-
dad de edificar unas instalaciones que
estuvieran expresamente dedicadas al
sajén deporte, e igualmente, parece
que siempre son los hombres de em-
presa los que detectan con mayor cla-
ridad las necesidades futuras, pero ya
inmediatas, que ciertos grupos sociales
van a manifestar. ¢En qué datos se ba-
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Fachada principal.

sa esta intuicién de nuevos mercados
y de la produccién de nuevos produc-
tos? Si en la planeacién de estas dos
pistas de hielo, una ya terminada y la
otro préxima a inaugurarse hubieran
intervenido sociélogos y administrado-
res de empresas, tal vez no nos extra-
haria tanto la aparicién de estas obras.
Pero no fue asi y sin embargo, el éxito
que estd logrando, la diversién que
estdn procurando, entre resbalones,
chapoteos y florituras, salta a la vista.

La p'sta que se encuentra en Maria-
no Escobedo fué pensada considerando
con dnimo precautorio que podia des-
montarse en algin dia. Pero la que
estd en la Av. Revolucién, en una de
las zonas mdés populosas del Distrito,
ha sido planeada en concreto, en un
concreto que dura toda la vida. Las
condiciones pues han cambiado: y es-

Planta baja. Notése los vestibulos, las dreas
de vestidores y la dimensién de la pista.
(1000 m°).

ta sequnda pista con que contard nues-
tra capital, desde que se pensé en dén-
de ubicarla asi como en las mejores
vias de acceso y comunicacién, tiene
toda la intencién de llegar para que-
darse: lo que traducido a otros térmi-
nos quiere decir que los inversionistas
de ésta saben ya que la pista de hielo
es un negocio seguro y solvente.

Las dos pistas son totalmente dife-
rentes, siendo el problema el mismo,
pero a los arquitectos se les planted
la solucién desde diversos puntos de
vista divergentes: la una era construc-
cién desmontable y sobre terrenc ren-
tado y la segunda permanente. En
cuanto a la disposicién interna de sus
espacios, habremos de comentarla pos-
teriormente "cuando esté terminada, y
cuande podames apreciar con claridad
en cuales otros aspectos estdn ofre-
ciendo nuevas soluciones los arquitec-
tos mexicanos.

N =4
UEL)E A
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DE LA REPUBLICA DE CUBA

Sr. Ramén Vargas Salguero,
Revista CALLI
Plaza de Miravalle No. 2-201,
México 7, D. F.

Estimado amig»:

Una deuda de gratitud, a usted y a ese grupo de hom-
bres de sensibilidad e integridad que hacen en comun es-
fuerzo de la revista CALLI una exquisita obra de arte, me
trae la gozosa obligacién de testimoniar en.cudnto apre-
ciamos la publicacién en el numero de enero-febrero
del corriente del trabajo “La Arquitectura Cubana y la

Revolucién’’, ilustrados con apuntes de Salvador Pinonce-
lly y numerosas fotografias, las conclusiones del VII Con-
greso Internacional de la Unién Internacional de Arquitec-
tos, celebrado en La Habana y el discurso de clausura del
evento de referencia pronunciado por el Primer Ministro
del Gobierno Revolucionario de Cuba, Comandante Fidel
Castro.

Es obvio que insista en la importancia que tiene el
que una publicacién de la solvencia moral de CALLI di-
funda objetivamente logros indiscutibles de la Revolucién
Cubana. .

Con saludos revolucionarios de Patria o Muerte, me
reitero de usted muy cordialmente,

Dr. Ratil Aparicio Nogales,
Consejero Cultural
Embajada de la Republica
de Cuba

CONGRESO NACIONAL DE INGENIEROS

En el antiguo Palacio de Mineria —calles de Tacuba—
de la ciudad de México, se celebrard durante los dias del
3 al 8 de agosto del presente afio el CONGRESO NACIO-
NAL DE INGENIEROS CIVILES. El tema del congreso es
la ingenieria al servicio de México; y para el efecto, el
consejo directivo ha convocado y dado a la publicidad los
temas precisos de las ponencias y los eventos de que
constard dicho Congreso Nacional, entre los que destacan
las exposiciones fotogrdficas y de materiales, peliculas,
visitas a obras, etc

El Presidente del Congreso es el Ing. José Herndndez
Terém: el Director del Congreso, el Ing. Jorge Aguilar Ortiz
y la Direccién de exposiciones la desemperia el Ing. Sergio

Lépez Mendoza.

CONCURSO: NUEVA CIUDAD UNIVERSITARIA

N las inmediacicnes del fraccionamiento Tecamachal-
co, en una superficie de 300,000 metros cuadrado se
ubicard una nueva universidad (Ciudad Técnice

Universitaria Andhuac) para la cudad de México con c3-
pacidad de 10,000 alumnos.

El Patrorato y el comité de construccién en este nue-
vo centro ‘universitario convocaron @ un CoOncurso privado
Los arquitectcs invitados fueron: Augusto H. Alvarez, Héc-
tor Alfonso Rebaque, Enrique Cervantes Sémchez, Domin-
go Garcia Ramos, Enrique de la Mora y Palomar, Enrique
del Moral. Imanol Ordorika y Jaime Ortiz Monasterio.

El programa suscinto es éste: habrd escuelas prepa-
ratoria, superiores de casi todas las especialidades exis-
tentes en la UNAM un estadio, teatros, habitacién, recto-
rias, oficinas administrativas y zona de habitaciéngno es-
colar)f futura _ alrededor de la nueva universidad.

El jurado estuvo formado por los arquitectos Henry
L. Wright, ex-presidente del Instituto Norteamericano de Ar-
quitectos (AIA); Pedro Ramirez Vdzquez, gerente del
CAPFCE; Héctor Mestre, Vicente Medel. representante del
’B“N?M, y el ingeniero José Villanueva, funcionario 'déé D.
Los proyectos fueron ampliamente elaborados y tod-s
los trabajos desarrollados {enen cantidad y calidad note.
rias: estudio topogrdfico, de vialidad, composicién de con.
junto y de detalle, maqueta, estudio econdmico, programa
de obra, etc. N
El juradc después de estudiarlos otorgé los siguientes
premics: ler. lugar: Arq. Enrique Cervantes (con |o c.olch
boraboracién de los Args. Carlos Rodriguez Robles y Gui.
llermo Dominguez Palacios); 20. lugar: Arq. Imanol Ordjl_
rika; 3er. lugar: Arq. Enrique de la Mora y Palomar =
En préximo numero daremos a conocer el fallo cie] :
rado y los proyectos presentados. nh



He recibido con gran interés la invitacién de la revis-
ta CALLI para expcner mi punto de vista sobre dos pro-
blemas tan apasionantes como polémicos: el que plant
el mercado de trabajo a las profesiones liberales y al dfr-
tista, y el de las relaciones entre el creador y la sociedad.
Empezaré por respender a la primera parte de la interro-
gante.

1.—El mercado de trabajo y las profesiones Iih.erales.

Sabemos que, de acuerdo con los principies de la
organizacién econdmica liberal son las diversas luerzas
econdmicas que intervienen en un mercado requlado por
la ley de la oferta y la demanda las que, al pugnar per su
propio beneficio, no sélo impulsan a la sociedad por el
buen camino sino gue, al beneficiarse ellas mismas, bene-
fician al conjunto social. Este orden es un reflejo de su
compenente individual: el ser humano es egolsta por na-
turaleza, vy de ahf la persecusién permonente del benefi-
cio propio. Hay individuos, naturalmente, mds dotados que
otres. A dichas capacidades se deben esencialmente las
distintas pesiciones, los diferentes rangos sociales. A ma-
yor capacidad, inteligencia, habilidad, mejor lugar en la
sociedad. La mejor intervencién posible en una sociedad
organizada de estz modo es la no intervencidn. El Estada
debe simplemente cuidar de gque en el juego competitivo
que se establece en la sociedad, de que el reiflejo de la
“struggle for life”. nc intervengan, fuerzas ajenas que pue-
dan romper el “equilibrio” que "naturalmente” se ha rea-
lizado.

Esta es, esgquemdticamente, la teoria en que se fun-
da la sociedad civil o burguesa, como la llamé Hegel la
sociedad capitalista. Pero en esla organizacién hay algo
mdés que capacidades naturales. Hay, sobre todo, una ins-

titucién sobre lo que se funda la ordenacién social: la
propiedad privada. Es a partir de esta institucién coms se
organiza realmente la sociedad (aunque la ideclogia li-
beral haya tratado de justificarla con un ropaje tedrico
diferente). Es la propiedad privada la que defermina las
jerarquias en una sociedad.

Lo social no es, pues, un agregado, ¢ una suma de
individuos. Estd integrado por diferentes clases sociales
originadas en la existencia de la propiedad privada. Si
hay clases propietarias y clases que no lo son, su produc-
to, lo sociedad, no es un todo arménico y en perfecto
equilibrio. Por el contrario: el “equilibric” es el producto
de la presién que una clase poderosa —la propietaria de
los medios de produccién— ejerce sabre aguélla que lo tini.
co que posee en su fuerza de trabajo. Asi, todos los produc-
tos sociales, Estado, mercado de trabajo, etc., estdn mar-
cados por esta relacién original, son un reflejo de este
desequilibric fundamental: los que tienen para comprar
y los que necesitan vender. Naturalmente, el que compra
es quien impone las condiciones, quien regula el "libre”
juego de las relaciones: €l que compra manda. dice el re-
frén. Monda econémica, politica, ideolégicamente.

Este proceso fue, en términos generales, el que siguie-
ron en su desarrolle las naciones occidentales a partir del
surgimiento del Estado moderno, y en él la burguesiq,
la clase propietaria, fue la "promotora”; el proletariado,
el ejecutor.

Dediamos antes que el objetivo social bésico es la per-
secugién del beneficio. En esta socieddd se produce lo
que se vende o lo gue se puede vender. No son las nece-
sidades sociales, humanas, las que cuentan, sino el lucro.
Se compran el trabdjo y los servicios ttiles para la pro-
duccién de lo que deje beneficio. El trabajo estd determi-
nado, entonces, no por su utilidad humana, sine por su uti-
lidad econémica. En un momento de auge, de expansién,
pueden ser necesarios determinados tipos de trabajo. Su
duracién estard determinada por la durgbilidad del pe-
riodo expansivo.

Poco importa, pues la vocacién, las tendencias natu-
rales del ser humano, Part la seleccién de la profesién
se tendrd en cuenta no sus inclinaciones sino su rentabi-
lidad, su lucratividad en el mercado de trabgjo. De ahf el
desperdicio de energias, de tiempo, de dinero. Un derro-
che que —temporalmente— quizé pueda soportar la so-
ciedad superdesarrollada pero que por supuesto, no pueden
ni deben hacer los poises subdesarrollados.

Los paises subdesarrollados —y México es uno de
ellos— no pueden perder tiempo, dinero y esfuerzo en for-
mar una close “promotora’ que emprenda las tareas
que hace siglos realizé la burguesia en occidente, porque
ahora les costaria infinitamente mds, en todos sentidos.
El Estado, en estos paises, tiene la obligacién histérica de
realizar en el lopso mdés corto de tiempo —mientras mds
tiempo pase mds dificil seré— lo que en gquellos realizd
la burguesia. Para poder llevar a cabo esta tarea tiene
que jerarquizar metas, orgamizar el impulso nacional, ca-
nalizar las energias de tedos. En una palabra: planificar,
racionalizar la produccién nacional.

Por supuesto: ese Estado tiene que ser el resultado,
el reflejo de las clases y sectores sociales que tienen in-
tereses nacionales, que piensan que la produccién debe
rec:hzc:rs.e‘ para satisfacer necesidades sociales, Aqui, la
produccién cambia de signo: ya no representa el lucro,
el beneficio’ profesional, sing el beneficio social, éste es
el que cuenta.

A partir de este instante la educacién, las profesiones.
cobran un significado diterente. Ya no pueden verse —nun-
ca se vieron— con Ojos individualistas. Lo educacién es
una inversién a mediano plazo que realiza la sociedad
para obtener su finalidad principal: desarrollo. Los planes
de estudio, los curricula profesionales, estdn determinados
por una necesidad social. Profesional egresado equivale
a profesional asegurado. Se tiene una obligacién que

~cumplir con la Isoci?dad: pagar la inversién que se rec-

lizé en nosotros, fortalecer el conjunto social ya que con
ese fortalecimiento estaremos beneficiéndonos todos. Esto es:
rendir la cuota de trabajo social a que estamos obligados
como miembros ds un conjunto que hizo posible nuestra
realizacion profesional. Es asi como se forja la indestruc-
tible relacién de lo humano con lo social: e] hombre hace
a la socieded, la sociedad hace al hombre,

Es evidente que, en ung sociedad organizada de ests,
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modo, tedos los hombres, los profesionales, los artistas y
los que no lo son, tienen un papel que desempefar: con-

tribuir al progreso histérico, al desarrollo, al logro de una-

vida social cada vez més acabada, més humana.
2. El artista y la sociedad.

La pauta para comprender la interrogante de la crea-
cién humana —sea o no artistica— es la accién, la prdc-
tica, el trabajo. El hombre es lo que piensa, pero, sobre
todo, lo que hdce (mejor dicho: a partir de lo hecho po-
dremos comprender mejor lo pensado y viceversa). En
una palabra, el hecho humano es total. )

Esta actividad. este trabajo es el que le sirve a los
seres naturales —animales y hombres— para sahsic_:cer
sus necesidades para vivir, en el sentido mds inmediato
del término. Pero hay una serie de creaciones —y aqui
colocariamos ya a las artisticas —que no han sido pro-
ducidar con el objeto de satisfacer necesidades naturales
o elementales. Obras que, al contrario, se han llevado a
cabo una vez que las necesidades naturales fueron satis-
fechas. De donde se deduce el principio diferenciador de
un movimiento que sélo en apariencia es semejante: por-
que no es lo mismo el trabajo para satisfacer la necesi-
dad, que la necesidad de trabajar para satistacerse, para

izarse. En aquél, la actividad es un medio de subsis-
tencia, En éste, la finalidad de la vida humana, lo que nos
distingue de la naturaleza, lo que nos hace trascenderla, le
que nos hace hombres. Porque la diferencia entre el hom-
bre y los demds seres naturales estriba en la necesidad
permanente de crear que aquél tiene, de encarnarse en
obras valiosas para él y para sus semejantes y en las que
sélo él se reconoce y valora.

As{ mientras més alejado esté el trabajo de la necesi-

® “El Estado tiene que ser el resuitado, el reflejo
de las clases que ﬁmnint«oncN_ACIONB-
LES, que piensan que la produccién debe
realizarse para satisfacer necesidades socia-

£

dad, serd mdés humano. La creacién artistica, en tanto que
satisface una necesidad no "natural” sino humama. sirve
para dafirmar, para expresar al hombre. La creacién ar-
tistica es, pues, un trabajo que debe ser considerado como
fin, nunca como medio. Marx lo dijo en pocas palabras:
“El escritor (el artista) jamdés considera sus trabajos como
un medio, sino como fines en si"”.

Ahora bien, si la funcién de la sociedad es encaminar-
se a la consecucién del desarrollo histérico, la funcién del
arté o una de las funciones del arte en la sociedad —pasa-
da, actual, venidera—, en México o en cualquier otfra parte,
ha sido siempre la de adelantarse a su tiempo. Esto no
quiere decir que el-arte, que el artista, no refleje su tiem-
po o su clase, pero s que si se trata de un gran artista,
éste ird mdas alld de los limites de aquél o de ésta, refle-
jard una realidad humana de “siempre”, captard las as-
piraciones del hombre, realizard un trabajo humaneo.

Shakespeare, Goethe, Balzac o Katka reflejan puntos
de vista clasistas. Esto es notorio. Pero ¢podriamos afirmar
que ahi se agotan sus obras? El tiempo histérico es marco
permanente de las cbras de Shakespeare ¢pero acaso Ote-
lo, Hamlet, Macbeth han existido sélo durante la época isa-
belina? ¢(El drama f&ustico es un problema intelectual tem-
poral? (Las concepciones de clase y la ideologia conserva-
dora de Balzac le impidieron el mejor fresco de una
época y algunos retratos tipicos (Rastignac, César Biro-
tequx, eic.), que reconocemos todos los dias? Y la reduc-
cién infrahumana que pinta Kafka en la Metamoriosis o
la engjenacién burocrdtica que se da en la sociedad con-
tempordnea ¢no son mds que producto de su imaginacién
pequeno-burguesa decadentista y las sufrimos sblo cuan-
do leemos El Castillo o El Proceso? El arte refleja su so-
ciedad y su tiempo, pero lo hace dialécticamente: conser-
_vando-negando, y superdndoles,
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® El hombre-artista realiza trabajo social. cum-
ple con la sociedad, con su pueblo. Pero el
artista-hombre amplifica la sociedad, enrique-
ce su visién, la trasciende, cumple con el

hombre.
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@ El arte refleja su sociedad y su tiempo, pero
lo hace dialécticamente: conservando-negan-
do y superdndolos.

=

¢Cudles son las dificultades que el creador encuentra
en esta tarea? Las que él mismo ha creado: la sociedad
¥ sus mecanismos. Hasta el momento siempre ha tropeza-
do con ellos con sus propias trampas: en la sociedad ca-
pitalista son explicables pues la propiedad privada con-
vierte su fuerza de trabajo en mercancia, mercantiliza al
hombre mismo. Sus obras, en consecuencia, dependen del
mercado: se produce lo que se vende. Aqui no es posible
hablar de creacién humana, porque en esta sociedad la
propiedad privada lo es todo, el hombre se vende como
cualquier otra mercancia.

Ahora bien, en una sociedad en que se ha superado
la ley de la selva, que se ha racionalizado, que produce
en beneficio del hombre, una vez que el individuo ha rec-
lizado su cuota de trabajo social, su emplec de energia
indispensable para vivir, necesita, como ya hemos visto,
para poder realizarse como humano, plasmar en obras su
realidad humana, intima, especifica, de siempre.

Por tanto, si se confunde, como en miultiples ocasiones
ha ocurrido, el trabajo para satisfacer necesidades natu-
rales con el trabajo humano y se le planifica también, se
caerd, aun no queriendo, aun queriendo producir los efec-
tos contrarios por distinto cauce, en una situacién seme-
jante a la que prevalece en la sociedad capitalista. En una
el arte dependerd del “gusto” del mercado, en la otra del
"gusto” del planificador (del Estado).

En consecuencia, el artista, tiene que luchar para per-
feccionar la sociedad, para hacerla mds acabada, més hu-
mana. Por ello tiene que laborar junto a la sociedad, perc
adelanténdose a ella, yendo siempre més alld de ella, lu-
chando por amplificarla, por alargarla. Esto crea inevita-
blemente fricciones con la sociedad, con sus representan-
tes, con sus integrantes.

La sociedad tratard siempre de “integrar” al creador,
él de ampliarla. Es en este marco: integracién —amplia-
cién, orden—- movimiento, en el que se mueve el artista. De
ahf la comprobacién del adagio, "nadie es profeta en su
tierra”, en su tiempo con el artista, con el verdadero crea-
dor. Basta pensar en Joyce, Faulkner, Ionesco .Se me dir&
que cito casos extraordinarios. Y es claro: son ejemplos
que nos sirven para ver con claridad dos problemas: el de
la libertad del artista y el de lg relacién con el pueblo,
para ensefarnos algo acerca de la ambigiiedad, no nece-
sariamente humana de la obra de arte.

El hombre-artista realiza trabajo social, cumple con la
sociedad, con su pueblo. Pero el artista-hombre —y el
grande siempre es ambos —amplifica la sociedad, enri-
quece su visién, la trasciende, cumple con el hombre.

Resumiendo: es deseable, y debemos pugnar por ello,
planificar cucnto antes la actividad econémica para al-
canzar en un futuro inmediato los frutos de un desarrollo
econdmico nacional.

El artista, como todo ciudadano interesado en la buena
marcha de los asuntos publicos, est& obligado con la so-
ciedad que lo ha formado y debe contribuir con su cuota
de trabajo a la realizacién de las finalidades sociales que
la comunidad se ha impuesto. Pero una vez satisfecha esto
“cuota de trabagjo social”’ debe tener plena libertad de
creacién. Lo contraric seria reducirlo nuevamente a la na-
turalidad y entonces habria que preguntarse ¢para qué
todo el esfuerzo por raciondlizar la actividad econémica?
San Marcos escribié: “El sdbado por causa del hombre fue
hecho, no el hombre por causa del sdbado”. ¢O es, acaso
la actividad econémica y no el hombre el centro del sis-
tema?

Es aquf donds reside, no el compromiso, sino el prin-
cipio de solucién al enfrentamiento hombre-sociedad y en
nuestra voluntad y conciencia est& el lograrlo.
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LA GENTE, e g
EL FUTBOL
Y LOS ESTADIOS

Perspectiva de conjunto.

ESTADIO E ha proyectado un estadio de futbol soccer. con un
cupo para 100,000 personas, pensando en satisfacer
DE plenamente la gran demanda que este maravillosy
deporte tiene actualmente en México.
FUTBOL Se considera que, por sus comodidades, su funciona.
miento y su estética, puede obtenerse de esta obra un es.
AZTECA tadio de primer orden.
LOCALIZACION:

El terreno se encuentra localizado al sur de la ciudad
sobre la calzada de Tlalpan, y a més o menos 500 metrog
del Monumento a Zapata, en el lugar denominade Pedre.
gal de Santa Ursula.
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COMUNICACIONES:

Se cuenta actualmente con la calzada de Tlalpan. co-
mc via de primer orden; ademds se prevé que pase por el
terreno la continuacién de la Av. Nifio Perdido, y se ha
hecho un entronque con la avenida que va del costadc
pcniente del terrens a Insurgentes Sur, a la altura de lao
Firamide de Cuicuilco, misma que lleva al anillo periférico.

VIALIDAD:

Para automéviles se tiene proyectado un paso eleva-
do con 6 carriles gue liguen la Calzada de Tlalpan con
los estacionamientos interiores, y que, sumado a los de-
mds accesos, (otro mds por Tlalpan y 2 que arrancan del
Monumentc a Zapaia) forme dos circuitos interiores Para
un flujo perfecto de automédviles, taxis y camiones, antes
y después de cada partido, sin cruces de circulacién Y sin
cruces de peatcnes a nivel.

Los autos que van a la planta de estacionamiento pa-
ra palces, cuentan con un acceso directo desde la Calzada
de Tlalgan, y con dos mds que'se desprenden del circuito de
acceso; tiener. asimismo igual nimero de salidas. Los es-
tacionamientos generales cuentan con un drea amplisima
para dar servicio u la gran mayoria de aficionados que
llega en auto propio

Los peatones tienen dos grandes accesos por ld Cal-
zada de Tlalpan y otros secundarios al sur del terreno,
que los llevar, a unc amplia plaza de circulacién y distri-
bucién, periférica a la masa del estadio; la unién de esta
plaza con los estacionamientcs generales se logra por me-
dio de escaleras y puentes a desnivel, para evitar el cru-
ce con arroyos parc qutos

FUNCIONAMIENTO Y DIVISION DE LOCALIDADES

Para proteccién de sol y lluvia de la mayoria de los
espectadores, se ha pensado en una cubierta con un vo-
lado que varia de 20 a 50 metros segin el asoleamiento
de la localidad (menos en cabeceras y més en laterales).

Planta de conjunto




|.A creciente aficién a los depor-
tes es caracteristica de nuestro tiempo.
En todos los paises y en todas las lati-
tudes la juventud se ha volcado sobre
las pistas de atletismo, las canchas, los
estadios e incluso se ha desbordado
sobre las calles, los parques y las ace-
ras. El futbol —deporte inglés— se ha
universalizado de tal modo que existen
grandes organizaciones para proporcio-
nar a la aficién el sitio y los encuen-
tros que ésta pide.

Pensadores vy filésofos han meditado
sobre el juego. Ortega y Gasset de-
muestra cémo en Espafa la juventud
comparte su tradicional aficién a los
toros con la actual presidida por el
futbol. En México, el deporte que en el
siglo XVI tenia una base religiosa y
litirgica, se ha incorporado en la ac-
tualidad' a las précticas occidentales
con la finalidad de tener “mente sana
en cuerpo sano”, lo que exige canchas
y estadios para practicar de modo
amateur y profesional.

En una ciudad de cinco millones de
habitantes existian Gnicamente dos es-
tadios profesionales para la préctica
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del futbol. La Ciudad de los De-
portes (1945) y el estadio de la Ciu-
dad Universitaria (1952) que resulta-
ban insuficientes. En noviembre de este
afio se inaugurard el Estadio Azteca
para 100,000 espectadores y exclusiva-
mente para futbol soccer.

Todos los edificios que deben alojar

grandes mutltitudes han exigido al ar-
quitecto una verdadera torre de Babel,
pero “funcional”, repleta de servicios,
bella, aséptica y, de ser posible, bara-
ta. En los estadios de futbol esto es
tipico: se necesita una vastisima dis-
tribucién de servicios y comodidades
que el piblico pide a los edificios re-
creativos.

Obras y excavacién para cancha, (abril

de 1964).




Vista desde la graderia superior.

La peticién de comodidades y servi-
cios obliga a planear la obra desde
su aspecto urbanistico, pasos a desni-
vel, entronque con nuevas arterias, li-
gas con la ciudad, servicio de camio-
nes, tranvias, estacionamientos, etc. To-
do un mundo de trabgjos de urbaniza-
cién, por causa del futbol, de la afi-
cién al futbol, que tienen nuestros com-
patriotas de todas las clases scciales.
Pobres,_y ricos, comerciantes, profesio-
nales, artesanos, industriales, todos se
retinen ante la aficién comtn al futbol.

Las clases sociales en nuestro pats,
todos lo sabemos, estén muy diferen-’
ciadas y su jerarquioc es muy notable.

Detalle de la estructura, en construccién.
(abril 2/64).

Es visihle asi cémo el estadio de futbol
AZTECA consigue una democratizacién
relativa con sus espacios. Una muestra
clara de su utilidad pablica la tenemos
en el apoyo econémico que supone la
compra vitalicia de localidades; y fi-
nalmente la celeridad con que se po-
pularizan estas obras de género de-
portivo y la adhesién de simpatia

precisamente por la finalidad colectiva
y socializadora del Estadio.

Esta obra es positiva, pues expresa
el cumplimiento de una necesidad co-
lectiva —caracteristica de nuestro tiem-
po— otorgando el mejor servicio posi-
ble, segtn la cantidad a pagar en cada
localidad y finalmente es un reflejo
fiel del modo de ser del mexicano ac-
tual. ¢Se puede pedir mds al arte de
edificar?

Vista de trib en construccién, al nivel de
plateas.



L nuevo edificio que alberga to-
das las empresas del Banco de
Comercio, en el primer cuadro

de la ciudad, estd situado en el cora-
zén mismo de la zona financiera, y
frente a una popular plazuela que da-
ta de la otrora ciudad colenial, cono-
cida con el nombre de Jardin de Ninas,
y haciendo esquina con las calles de
Venustiano Carranza.

En el sétano, a unos cuatro metros
bajo el nivel de la calle, existe un es-
pacioso estacionamiento para vehicu-
lcs, tanto de funcionarios del Banco
como de la clientela. A él se llega por
una rampa de doble circulacién.

El equipo de aire acondicionado, asi
como el hidroneumdtico, la sub-esta-
cién eléctrica y demds, también estdn

ARQ. HECTOR MESTRE
ARQ. MANUEL DE LA COLINA
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alojados en la planta del segundo y
del primer sétano.

Se consideré importante poner la
entrada principal por la Plaza del Jar-
din de Ninas, tomando ésta como eje,
aunque también se conserva una puer-
ta lateral por la calle de Venustiano
Carranza.

El edificio cuenta en total con cator-
ce niveles intercomunicados por nueve
elevadores para diferentes usos: cua-
tro para el puablico en general, dos
para los servicios de cajeros y acarreo
de valores, uno para montacarga y
servicio, y otro para el director ejecu-
tivo y uno para vehiculos al sétano.

EL AUTOR



Planta baja.

De los asientos o escafios con que
en las plazas pablicas y en las ferias
contaban los primeros banqueros me-
dievales a las novisimas instalacionies
bancarias de hoy en dia, hay la mis-
ma distancia que va de las simples y
rudimentarias operaciones que realiza-
ban aquéllos a las complicadas in-
versiones del capital financiero que
caracteriza a los bancos actuales.

Cuando surgen los bancos como ins-
tituciones de cambio de moneda y de
depésito, les cobraban a los deposi-
tantes una contidad variable por la
responsabilidad que significaba el te-
ner a salvo su dinero; y bancos como
el de Amsterdam y de Hamburgo fun-
dados en el siglo XVII tenfan un aire
de fortaleza que respondia a la fun-

T, en el piso.
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cién principal que desempenaban es-
tos bancos: la de guardar a salvo el
capital momentdneamente ocicso.

Dia con dia los edificios bancarios
van perdiendo su aire de inexpugnabi-
lidad. Los muros van cediendo el paso
a los grandes ventanales, porque con
mucha inteligencia los arquitectos se
dieron cuenta de que todo el piblico

Vista del edificio desde Venustiano Carranza
y Bolivar.

pedia ayudar a salvaguardar la caja
fuerte, que ahora se encuentra a la
vista de todo el mundo.

El hecho de que las transacciones
bancarias ya no se realicen tnica y
exclusivamente por medio del dinero
acufiado, sino por medio de pagarés,
cheques y letras de cambio, va a in-
fluir en el aspecto que observamos en

Planta baja para publico.




los edificios bancarios. Ahora tienen
el aire que un comercio cualquiera en
el que se procura que la mercancia se
encuentre lo mds a mano posible del
cliente.

Fungiendo como inversionistas del
capital financiero, products d¢ la unién
del capital industrial y del capital
bancario, las distintas empresas pri-
vadas, estatales en algunos paises, se
ven en la necesidad de incrementar lo
mds posible sus sucursales, ya que de
su nGmero dependerd la posibilidad
de absorber una mayor cantidad de
ahorros de la poblacién. Las sucursa-
les bancarias proliferan de un dia para
otro e igualmente surgen las grandes
centrales que van a coordinar las fun-
ciones de aguéllos.

El dispendio econémico que habi-
tualmente encontramos en esos edifi-
cios responde también a la necesidad
que sienten los banqueros de expresar
su solvencia econémica, como medio
sicolégico de convencimiento, de lo
acertado que ha sido para el pablico
el escoger a dicha institucién para que
maneje sus ahorros
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Entrevista
con el Lic.

MARIO
RAMON
BETETA

¢Podria usted decirmos en forma suscinta, cémo aparece
histéricamente el Banco como institucién?

Si su pregunta se refiere a "los bancos”, parece que
es un hecho histérico que las primeras instituciones que
podria recibir este nombre funcionaron en las ciudades
italianas aprovechando su favorable posicién geogrdfica
en el cruce de las rutas comerciales mds importantes de la
Edad Media. Si se-refiere al Banco de México, S. A., como
Instituto Central en nuestro pais, surgié derivado de la
Comisién Monetariac que en 1916 fundé el Gobierno de
don Venustiano Carranza. Fué formalmente establecido en
1925 bajo el Gobierno del Gral. Plutarco Elias Calles y
reestructurado en 1932 cuando adquirié sus verdaderas ca-
racteristicas de Banco Central.

¢Cudl es la principal funcién de los bancos en la ac-
tualidad?

El sector md&s importante de las instituciones financie-
ras de una nacién lo constituye, sin duda, el sistema ban-
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cario. Su funcién bdsica es la intermediacién profesional
en el mercado del dinero y del crédito, esto es, la activi-
dad consistente en recoger del publico recursos monetarios
para, con ellos, conceder crédito a las distintas actividades
econémicas. De ahi que la estructura y funcionamiento del
sistema bancario sea tan importante para la dindmica de
las economias modernas.

2¢Cudl es, a su juicio, el valor social que representan
las instituciones bancarias y financieras?

El desarrollo econémico tiende a hacer el mejor uso
posible de los recursos de una nacién para elevar el in-
greso real de sus habitantes. Al hablar de recursos no so-
lamente me refiero a los fisicos y a les humanos, sino tam-
bién a los financieros; su manejo inteligente y adecuado
por parte de la banca es de singular importancia en la
promocién del desarrollo econdémico. Para mi en eso estri-
ba la importancia fundamental de las instituciones banca-
rias y financieras.

¢Cémo o cudl es el control en lo econémico-social que
ejercen los gobiemos sobre los bancos, para que se
respete una determinada politica econémica?

En México el Gobierno parte del principio de que los
recursos que se encuentran en poder de los bancos no son
de ellos sino que scn ahorros del publico que les han sido
confiados en administrac.én. Con base en ese principio las
autoridades crediticias y monetorias no solamente vigilan
—a través de la Comisién Nacional Bancaria— el buen
comportamiento de las instituciones bancarias sino que
trata de orientar sus recursos —mediante la funcién direc-
triz.del Banco de México, S. A. —hccia los sectores de la
economia que mds eficaz y velozmente promuevan el de-
sarrollo econémico del pais.

¢Cuél es el tipo de inversiones que el Estado fija a
las instituciones de depésito y financieras? ¢Cudl su
beneficio social?

Hay dos tipos fundamentales de reglas que, a través
del Banco de México, S. A., se imponen a la banca priva-
da para el empleo de los recursos que capta. Unas estén
destinadas a asegurar su liquidez, esto es, su capocidad
de hacer frente a los compromisos contraidos en cualquier
momento; la segunda tiende, como indiqué en mi respues-
ta anterior, a canalizar los recursos bancarios hacia las
actividades mds productivas. Concretamente el tipo de in-
versiones que las autoridades sefalan como obligatorias
son, por una parte, la de valores del Estado, que llena al
mismo tiempo los dos objetivos sefalados y, ademds, in-
versiones en créditos a la agricultura, la ganaderia, la
industria, la vivienda barata y demds actividades produc-
tivas dsjando una proporcién relativamente menor para el
financiamiento de las actividades comerciales.

¢Cudl es el papel del Banco de México dentro de la
politica econémica.

Aunque su funcién sélo cubre una parte del complejo
fenémeno econémico, una de las preocupaciones funda-
mentales del Bance Central ha sido procurar mantener la
estabilidad monetaria del pais tanto en su aspecto inte-
rior, en cuanto al mantenimiento del pcder adquisitivo del
dinero en el mercadc nacional, como en el aspecto externo,
que se traduce en el mantenimiento de la paridad cam-
biaria frente a las divisas extranjeras. La estabilidad mo-
netaria exige una politica financiera sana y firme que
genere os recursos necesarios para el desarrollo econémico
del pais, evite la inflacién; cuyo efecto mds visible es un
alza inmoderada de los precios con todas las graves con-
secuencias que ello acarrea. La estabilidad monetaria de
ninguna manera se concibe como una meta auténoma, sino
ccmo instrumento que propicia la confianza, la propensién
al ahorro, el aumento de la inversién y, con todo ello, el
desarrollo econémico y la elevacién en los niveles de vida.




EL CARACTER
EXTROVERTIDO

DEL
BANCO ACTUAL

ARQ. FRANCISCO GONZALEZ CARDENAS

E N un crucero altamente concurrido, el formado por las
avenidas Insurgentes y Félix Cuevas, en la zona sur de la
ciudad, deseaba construirse una sucursal de banco en un
terreno en esquina de forma sumamente irregular, sobre
una de estas avenidas y una calle secundaria que desem-
bececa a este crucero.

Se planteaba el problema de que el dicho terreno se
halla en desventdja con los adyacentes de las otras es-
quinas por estar un poco remetido respecto a Insurgentes;
ademds habia necesidad de utilizar la obra como elemen-
to publicitario.
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SUCURSAL DEL BANCO DE LONDRES EN INSURGENTES
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Vista de conjunto desde Insurgentes.

Volumen cubierto, visto desde la calle San-

tander.

Primero se construyé un super-
mercado; luego una serie de locales
comerciales fueron apareciendo uno a
uno detrds de él; y ahora, en las es-
quinas que forman la Av. Insurgentes
y Félix Cuevas podemos encontrar un
centro comercial que cada dia va mds
en ascenso. Una sucursal del.Banco de
Comercio, el edificio del Puerto de Li-
verpool, la sucursal del Banco de Lon-
dres que aqui presentamos, forman,
todecs ellos, un conjunto que es como
un imdn que atrae a todos los vecinos
de San José Insurgentes, de Mixcoac,
de la Col. Florida de Coyocadn, etc.

Es interesante observar cémo la co-
nocida idea del urbanismo y de la ar-

quitectura sobre crear centros comer-
ciales autcsuficientes, en los cuales se
encontraran tanto telégrafos como far-
macia, sucursales de banco como guar-

derias, est&d cumpliéndose, si no de w
modo planificado, al menos con unc
improvisacién que no por serlo dejc
de realizar conjuntos més o menos in-
tegrados.

Si entendemos las sucursales de ban
co como una especie del género comer
cial observaremos en este la mismc
evolucién de tipo americano que hc
dejado sus huellas en todo comercic
El cardcter introvertido del antiguo co
mercio, ha cedido cada vez mds e
paso a un local que dia con dia st
procura abrir hacia la calle, cual gi
gantesco panal que ofrece sus mieles
a todos los transetntes.

Que la mercancia se veq, no impor-
ta que por el momento no se compre,
pero que vaya quedando en todas las
personas la imagen que en un deter
minado sitio se encuentra un productc

~ que por otras vias se le demostrar¢

que le es necesario. Cuando la propa-
ganda radiofénica y periodistica lograr
su cometido, la persona ya est& prepa-
rada y sabe que en tal parte se en
cuentra lo que él necesita.

La arquitectura de corte internacio-
nal, con su estructura libre, ventanales
de piso a techo, gran transparencia y
ligereza ha respondido plenamente a

=% las solicitudes comerciales. Entre otras

cosas a esto debemos adjudicar la re-
peticién que de ella se hace y la pro-
liferacién de edificios que siguen sus
lineamientos.

El cliente ve la institucién de uno ¢
otro de sus extremos, observa cémc
manejqn el dinero, frente a sf tiene lo
caja fuerte; y todo lo anterior, aunadc
a materiales elegantes y a la cortesic
de quien lo atiende, le hace nacer lo
confianza en dicho comercio. La arqui-
tectura ha logrado su cometido.

Calli
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L iniciar cada capitulo de nuestro estudio hemos pre-
A sentado un breve resumen o simple enumeracién
de las adquisiciones obtenidas en los anteriores ba-
sados en la conveniencia de relacionar las diversas partes
en que lo hemos dividido y ademds en el tiempo que me-
dia entre una y otra exposicién. Exclisenos la reincidencia:
la base sobre que sustentamos toda nuestra investigacién
la constituye la identificacién del programa con la totalidad
de fines causales que debe alcanzar una obra y la perte-
nencia de su estudio a unas Teleologia y Axioclogia arqui-
tecténicas. Hon ocupado nuestra atencién, en sequida, los
tres categorias esenciales que perfilan la estructura del
programa: la habitabilidad como finalidad envolveate de
todas las accidentales, la ubicacién espacio-temporal como
cualidad imprescindible de la finalidades arquitecténicas
que se dan dentro de una cultura y la dualidad problemz-
programa, con sus respectivos caracteres de objetividad
y de subjetividad que han permitido evaluar de mejor ma-
nera la posiciébn de! creador en el proceso formative del
prcgrama.

En posesién de este acervo ya importonte de concep-
tos acerca de la esiructura programal cabria suponer que
poco habrd ya que observar; sin embargo atn queda por
estudiar una serie mds de aspeclos que nos permiten me-
jor perfilar este importante tema de la Teoria, que, ya lo es-
tamos comprobando, se proyecta en la totalidad de los que
la integran. Paso a paso, escalén tras escalén, hemos de
ir ascendiendc si es que perseguimos una perspectiva me-
jor cuyos detalles hagan mdés nitida la idea dindmica que
intentamos alcanzar.

Uno de los ultimos esquemcs grdlicos de que nos va-
limos en nuestra anterior y ultima exposicién para hacar-
la mds sencilla y breve, mostré con claridad los tres ele-
mentos digamos esenciales que concurren en la formacién
de un programa: la finalidad-problema, el arquitecto crea-
dor y ¢l programa propiamente formulado que, como vela-

1 mos es el inicio de la creacién que no concluird sino

al objetivar la vivencia del problema en formas de ar-
quitectura potencialmente aptas para satisfacer las fi-
nalidades planteadas. A la vez el esquema nos mostré
la perticipacién de la cultura en el proceso formativo
del programa, constituyéndose, como hecho incontro-
vertible, en el cuarto elemento concurrente con los tres
propiamente especificos. De tal modo es trascendental
esta participacién que explica, como lo veiamos en el
caso del siglo XIX, y como pedrd hacerse con cual-
quier otro, las modalidades que en cada mcmento his-
térico se dan a! vivirse la problemdtica arquitecténica
y al plantearse ella misma, pues como se recardard, la
. cultura influye en la programacién de doble maners,
* 4* Conferencia dictada por el autor en El Colegio Nacional. 1963,

ARQ. JOSE VILLAGRAN GARCIA

EL PROGRAMA
COMO PRINCIPIO

proyectando sus caracleristicas en lo sustancial y en
lo accidental de las finalidades-problema y en la pre-
paracién y en la imaginacién del creador que las
aprende a la postre dentro de su imperio.

Esta dualidad problema-programa, la situacién dei
creador entre ambos y la de la cultura en torno a todo,
nos permite ya emprender una mejor comprensién
acerca de la significacién de la ubicacién en lo que
toca a lc conmensuracién de los radios de vigencia
que en el espacio y en el tiempo posea una progra-
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macién. Al estudiar esta caracteristica haciamos ver
per medio de reflexiones desde luego, pero también
por el conducto de las esquematizaciones grdficas, que
cada programa puede representarse por un circule
cuyas coordenodas ubicatorias corresponden a lo geo-
grdficc-espacial y a lo histérico-temporal. Veiamos
cémo al transcurrir el tiempo se desplaza el circulo
programdtico quedando en un momentoc dado secan-
te, tangente o totalmente externo respecto al que se
tomé ccmo punto inicial de partida En lo relativo a
las espacialidades . observamos un f{endmeno similar,
en un momento dado una programacién puede ser
totalmente ajena a la de una especialidad determina-
de; puede ser secante o coincidente en parte o puede
coincidir en su totalidad abarcando en un mismo
tiempo histérico una serie de localidades diferentes.
En otro capitulo de nuestro estudio, definimos la
cultura ccn el antropélogo de Harvard, Herskovitz, co-
mo la parte del ambiente que edifica el hombre y que
abarca o describe el cuerpo total de creencias, com-
portamiento o conducta, saber, sanciones, valores y
objetives que senalan el modo de vida de un pueblo,
concluyendo gue en andlisis final comprende las co-
sas que el pueblo tiene, las cosas que los individuos
hacen y lo que éstos piensan. Esta iltima afirmacién, .



Catedral Reims..
la de que los individuos hacen cosas y piensan ideas,

nos lleva a comprender que si cada individuo piensa-

y obra con la libertad de que es dueno y sefior, esen-
cia misma de su ser humano, racional y libre como
dice’ Séneca, para llegar a ese cuerpo total que des-
cribe la cultura como un todo homogéneo dentro de
la heterogeneidad, serd indispensable aceptar que
existen coincidencias y aspectos envolventes dentro
de los haceres y los pensares individuales. El lengua-
je orteguiano expresa que "'La suma de perspectivas
individuales condiciona el esquema colectivo de cada
generacién’ (Estética de la Razén Vital. J. E. Clemen-
te, p. 12—B. Aires 1956). Esta idea inspira la grdfica
que mostramos, en la qué se aprecia la visién que
cada individuo abarca de un mundo que le presenta

una perspectiva, diferente a cada uno segin su po-
sicién relativa pero coincidente, o mejor dichs, que al
combinarse las diferentes perspectivas, arrcian un drea
comun que es el esquema colectivo (E. C.) en ese lu-
gar y en ese tiempo.

Si aplicamos el mismo grdfico ya no a individuos
insertos en una ubicacién espacio-temporal determi-
nada sino a los esquemas de varias colectividades
ubicadas en diversos espacios y en el mismo tiempo
o en el mismo espacio pero en diversos tiempos his-
téricos, las perspectivas o visiones de cada esquema
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colectivo, esto es de cada cultura, seguirdn una tra-
yectoria semejante a la que siguieron los individuos
respecto al esquema cultural que en conjunto han ge-
nerado. Se obtendrdn también coincidencias que se-
rdn tanto mds coincidentes mientras mds préximos sean
los puntes de vista de las diferentes culturas que se
comparan, proximidades, no se olvide, en el tiempo
lo mismo que puede ser en ld localizacién geogrdfica.
De este modo las culturas abarcardn dreas geogrd-
ficas o temporales, histéricas, més o menos amplias,
segin sus coincidencias sean mds o menos amplias.
O sea que si se consideran las diversas culturas en
nuestra grdfica en pcsic.ones o muy préximas, o dis-

Catedral Reima.

tantes unas de otras o totalmente opuestas, podrdn
significarse coincidencias muy amplias o por lo con-
trario minimas o casi nulas.

Pasando de las culturas a los programas, estas
coincidencias o disidencias necesariomente serdn mds
o menos amplias segin lo sean las culturas dentro
que se dan y estructuran. El esquema grdlico ser& por
tanto valedero respecto a los progiamas que en un
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lugar y tiempo se formulon, ya que por lo estudiado
y recordado ahora el problema se da dentro de la
cultura que impera y la vivencia del creador como
individuo estard también condicionada por la misma
cultura. La suma de vivencias dard sin lugar a duda
dreas comunes, que scn las que dan cardcter propio,
estilo en suma como se denomina en el terreno del
arte, a las diversas creaciones que constituyen una
arquitectura, y la arquitectura de una cultura, sélo
existen en nuestra imaginacién, es una idea obtenida
de las abstracciones que practica con lo tnico real
de que se dispone que son las diversas obras indivi-
duales, cada una como obra, y producidas por los
diversos creadores, individuos también cada uno.

La cultura es la que da en consecuencia la uni-
dad de conmesuracién relativa para determinar los
radios de vigencia en lo espacial lo misme que en lo
temporal de una programacién. Si por ejemplo con-
templamos la manera como en una cultura remota se
entendié el albergue humano, nos percatamos de que
ror lo menos existe una serie de coincidencias con
nuestra actual cultura occidental referentes a la esen-
cia de la arquitectura y a los determinantes del ser
humano que van desde sus mds elementales dimen-
siones fisico biolégicas hasta las proyecciones mds o
menos primarias del espiritu en el modo de entender
la vida. Al comparar los modos de vivir contempord-
neos en diversos paises o espacialidades geogrdficas,
encontramos gue la proximidad en tiempo nos hace,

\'




Catedral Bruselas. .
por razones histéricas, coincidir en multitud de as-
pectos, porque pertenecemos a una cultura que nos
envuelve por igual, pero a la vez encontramos que
en cada localidad se van dando matices inconfundi-
bles que precisamente provienen de las perspectivas
locales en sus dreas no coincidentes con las de otros
lugares. Estas disidencias hacen que los programas
locales difieran en parte de los de otros espacios geo-
grdticos, y por tanto que lo coincidente sea de meneor
amplitud a medida que nos alejamos en tiempo o que
consideramos dentro de una misma cultura espacia-
lidades muy distantes entre si, sea por sus condicio-
nes propiameénte geogrdlicas o por las modalidades
que se incrustan en el esquema colectivo y local.

Estas realidades, se presentan muy claramente
cuando se concentra la atencién a un solo lugar, o
una ciudad por ejemplo. En ella habr& condiciones
fisicas, climdticas y humanas que pueden conside-
rarse uniformes si no abarcan en detalle més que lo
propiamente general porque al comparar diversos gé-
neros de obras, como habitaciones frente a escuelas,
a templos o a salas de audio-visién, se hardn mani-
fiestas las diferencias nacidas precisamente de los gé-
neros, o sea de los diversos aspectos de la vida co-
lectiva. Para vivir la casa familiar se requieren dentro
de una cultura y una localidad y tiempo propios, di-
ferentes formas espaciales que para hacerlo en un
templo o en uno sala de conciertos o de cinematégra-
fo, y sin embargo tcdas estas formas espaciales res-
ponderdn a la vez a un haz que por igual, las ilumi-
na; el que procede de la ubicacién misma.

Para significar estas diferencias y coincidencias,
se hace conveniente ofro esquema que a su vez es
una verdadera clasificacién: por Programa General
entenderemos las finalidades causales que se dan en
una ubicacién como regentes de todos los programas
que chi tengan asiento y por Programa Particular to-
das aquellas que no pueden estar dentro de las que
rigen en esta ubicacién, escindiéndose éstos en dos
aspectos mds, el que denominaremos Genérico y el
gue dentro de él o de varios de ellos corresponde a
la obra propiamente individual, a ésta que al sumarse
a todas da lugar a las abstracciones de que habldba-
mcs: los Géneros y a los estilos. A los Programas Ge-
néricos y a los Programas Generales.

Segiin esta convencién, porque no puede ser otra
cosa, los Programas Generales tendrén como unidad
conmensurativa las culturas y las amplitudes de los
fines causales que abarquen, pudiendo por tanto for-
mularse pregramas que comprendan a la humanidad
en su totalidad si las finalidades programdticas se redu-
cen a los fines esenciales; a dreas, en nuestros esque-
mas, con escasa amplitud coincidente de las diversas
culturas en que actualmente se agrupa la humanidad.
Si se reduce la amplitud a sélo una cultura, la
cccidental por ejemplo, podrd haber programas
generales que se refieren a diversos continentes, y
dentro de lo continental a diversas naciones, para se-
guir asi disminuyendo el radio geogrdfico y necesa-
riamente aumentando, a cambio, la amplitud de las
dreas coincidentes, o sea de las exigencias finales que
son comunes. El programa nacional que rige a nues-
tro pais, no puede tener con el que impera en el ve-
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cino del Norte, sino las coincidencias que nos gene:a
estar en el mismo Continente y pertenecer a la misma
cultura occidental y a la vez comparado con el regen-
te de la vecina Replblica de Guatemala, nos revela
iguales coincidencias y otras mds que proceden de
nuestra historia y lormacién étnica. Pero las diferen-
cias serdn también patentes sobre todo cuando vamos
centrando la amplitud radial a, por ejemplo, la ciudad
de México. lo que rige en ella como General es noto-
riamente de mayor amplitud que lo que es General
para todo el pals con sus climas, topografias, econo-
mias y culturas locales. Si dentro ya@ de esta altima,
comparamos sus diversas zonas urbanas, alcanzaremos
coincidencias pero también mayores diferencias y si
per fin, en una zona estudiamos lo que individualmen-
te nos exige un problema detetminado y preciso, para
un terreno igualmente determinado y para un cliente
que necesariamente plantea su problema particular e
individual, nos habremos convencido de que los pro-
blemas particular e individual, nos habremos conven-
cido de que los programas, como las culturas, se li-
gan de manerc propia partiendo de la individualidad
y alcanzando lo abstraccién de la generalidad y que
a medida que estrechamos el radio de accién las fi-
nalidades de occidente ge hacen mayores y que alcan-
zan su mdximo en el individue mismo considerado co-
mo un caso, lo que se exige como programd, como
finalidad de la obra, de esta particular, individual, no
de otra, es de una amplitud incomparablemente ma-




"yor con la que pueden tener entre si las obras de ar-
quitectura que se abarquen dentro del dictado nacio-
nal y menos ain si se refieren a las que produce en
su totalidad la humanidad actual. A esta interdepen-
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dencia de amplitudes se refiere la ley que hemos per-
seguido en nuestras reflexiones: la de las amplitudes
inversas, que establece que a mayor amplitud espacial
o temporal o a ambas a la vez, corresponden menores
finalidades programdéticas y a la inversa, que a ma-
yores finalidades programdticas corresponden meno-
res radios espaciales y temporales. La grdfica con que
ilustramos esta ley, puede ser una curva hiperbélica
en la que las abscisas representan los radios de ac-
cién espacio-temporales y las ordenadas la amplitud
de finalidades causales de un programa. Corresponde
asi a un radio minimo el méximo de exigencias que se
encuentran en el Programa Individual y al radic mda-
ximo unc programacién con amplitud minima, que
corresponde al Programa General para toda la huma-
nidad, mismo que tiende a ser cada vez mayor, qun-
que por ahora se encuentra aun la cultura muy lejos
de esta idealidad. Se colige facilmente que aliin dentro
de esta legalidad humanistica, cabe la actual ingen-
te tarea de homogeneizar las diferentes culturas y por
ellas en lc arquiecténico lcs diferentes programas cul-
turales, de tal modo que los radios encuentren de to-
dos modos en la cultura su unidad conmesurativa y
en las condiciones locales climdticas y topogrdficas,
por lo menos, las exigencias que a cada uno de ellos
los haga diferentes aungque estas dilerencias se re-
duzcan al ser encaradas por una misma cultura y una
misma economia.

Como en los capitulos precedentes, veamos uno
que otro caso que ilustre lo que hemos observado.

El interés que este nuevo aspecto de los progra-
mas tiene prdcticamente, no estd solo en las aplica
ciones que presenta dentro de la critica histérica, sino
como un argumento fehaciente en la fundamentacién
del criterio de arte en el creador, toda vez que le im-
pulsa a insumirse en la cultura a que pertenece paraq,
en ella, encontrar la respuesta a su ansia de colocar-
se en otros lugcres del planeta cuyos progresos o cuyo
arte le deslumbran e invitan a superar. No pademos
torcer nuestro deseo, requerimos pertenecer auténti-
camente ¢ nuesira cultura a nuestra ubicacién en el
espacio, y en el tiempo histérico y para esto todos los
arquitectos requerimos la interminable tarea de cul-
tivarnos ciertamente, pero también de investigar con
rigor de cientificos, los problemas que yacen unos en
el subsuelo sin haber visto a(n la luz, otros gue han
aflorado a la superficie de nuestra consideracién pero
que ain no han podido mostrar su total magnitud y
exigencias y otros, en fin, que hemos despreciado por
precisamente estar habituados a tenerlos delante. Es-
tas tareas investigatorias estdn esperando de nuestros
crganismos profesionales una accién consciente y des-
provista del ropaje de opertunismo a que por razones
del tiempo en gque vivimos somos conducidos sin per-
catarnos.

Todavia mejor, nuestra colectividad nos exige ser-
virla con mejores resultados y para ello se hace ne-
cesario, por elemental légica, una inteligencia mdés
clara de las finalidades que esperan respuesta en es-
pacios arquitecténicos de cada uno de los arguitectos
que la servimos no sélo por vocacién y por conve-
niencia sino por la mds alta obligacién moral y pa-
triética.

St. Sang.
Brujas.

Torre
Catedral
Bruselas.
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El préximo capitulo estard dedicado al estudio el 0 O JE. 24 Lonja.

Brujas.

.del Aspecto General del Problema y del Programa.
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Perspectiva. Compérese con la obra terminada.

N el tradicional San Angel, del mdés puro sabor me-
xicano, donde la pujante nueva ciudad de México,
parece, reverente, haber detenido el golpear de la

implacable piqueta y el chirriar de sus palas mecdnicas,
el Banco Nacional de México, siguiendo su firme decisién
de proveer de servicios bancarios a toda la ciudad de Mé-
xico, ha consiruido, en la Avenida Revolucién con vista

ARQ. GUSTAVO STRUCK

Conjunto.
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al oriente y a una cuadra del mercado, su nueva sucur-
sal, en. la que les materiales se usan con perfecto sen-
tido de funcionamiento; los arcos, adquieren una pléstica
moderna y una nueva esbeltez; las techumbres y la mar-
quesina exponen su ladrillo con sencilla sinceridad; los
muros de tabique aparecen con su textura propia; deli-
mitando y destacando su masa principal, por una adya-
cente recubierta de enladrillado en su color natural, y por
una celosia también de enladrillado que delimita la pro-
piedad.

El piso del estacionamiento de piedra bola asi como
su jardinera, toda ella realizada con cactus y plantas
desérticas, centribuyen al aspecto mexicano del conjunto.

Sus muros interiores de tabique aparente; sus lambri-
nes y muebles en cedro blanco con nudos; sus pisos de
loseta de barro, recuerdo de los antiguos corredores me-
xicanos; sus bdrandales de fierro de moderno disefio; su
marquesina soportada en vigas a la antigua usanza, for-
man un todo armérico con la fachada pintada en blanco
que destaca su forma nueva contra la obscura arboleda
de San Angel.

EL AUTOR

Conjunto, visto desde la Av. Revolucién.

Planta principal

Sentirnos en deuda con nuestra
tradicién y retornar al pasado para
rescatar lo que en otros tiempos cons-
truyera nuestra cultura es un fenéme-
no que hemos visto aparecer en cicli-
co ritmo siempre que las costumbres y
las formas de vida de otra cultura
amenazan absorbernos. No es extrafo
encontrar a lo largo de la historia que
ain en las épocas en que se univer-
salizaba un estilo, aparecian brotes
nacionalistas como fiel contrapunto a
la melodia cldsica a la que la arqui-
tectura se abandonaba.

El folklore alemén aparece en la eta-
pa cldsica de Beethoven; las condicio-
nes tipicas de vida italianas transfor-
man el universal estilo gético en la
Catedral de Mildn; las decoraciones
prehispdnicas estdn presentes en el pre-
tendido art-nouveau del palacio de
Bellas Artes; y ciertos rasgos estilisti-
cos de nuestra arquitectura colonial se
dejan sentir con toda su pldstica pre-
sencia en la sucursal que el Banco
Nacional edificard en nuestro tradicio-
nal San Angel.

El funcionamiesto de este Banco res-
ponde integramente a las formas en
que se realizan los trdmites comercia-
les en los bancos de la actualidad,
pero la remembranza nacionalista ha

g Dunu.ui.
| [j 5

av. revolucion
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Interior

moldeado la obra y ha producido como
se puede ver, un edificio que sin ser
colonial, que sin ser anacrdnico, re-
cuerda sin embargo las formas glorio-
sas de nuestro pasado arquitecténico.

Un nacionalismo mds o menos obli-
gado, en parte por la lecalizacién de
la obra ubicada en una zona tipica
del Distrito Federal, en parte por la in-
tuicién pldstica de nuestros artistas
que aun en la actualidad siguen sin-
tiendo el impacto estilistico de otros
tiempos, produce obras con estos li-

Interior

neamientos que a no dudar, ciertos es-
piritus rigurosos habrdn de criticar di-
ciendo que México y los mexicanos
hace mucho tiempo que dejamos de
ser y de sentirnos coloniales; se habla-
rd de la técnica actual, de que los
tiempos han cambiado, de que la ar-
quitectura nunca puede dar marcha
atrds, pero ahi queda sin embargo, una
obra que manifiesta con claridad que
en nuestro tiempo la cultura estd bus-
cando nuevos cauces por los cuales
asentarse.

Calli




EDITORIAL

When Garnier, who won the contest for
the Paris Opera House, showed Napocleon Il
his building pl the Emp taking a
pencil began drawing a column, saying:
“Why didn't you put a column here?” Gar-
nier, rolling up his plans answered: "I beg
your pardon Sire, | had forgotien that you are
the architect not I".

This historical event more than a century
old is tanily repeated today. The same
people who tell the doctor what to prescribe.
or know beyond the shadow of a doubt

what the proper international position of the
government should be, ider themselves
in g position to change an architect’s plans.

Moreover, they not only tell him, with ill
disguised selisufficiency where to put- the
living room or how to plan a school but
impose limitations on him, the most symple-
matic of which is stipulating the location of
the structure. It is rare and therelfore note-
worthy when the location has not been pre-
determined and when it is taken into consi-
deration that the more factors encompassed
in a structure the greater its comnsequences
and the more interests it can satisfy,

The location of the materials te be
the colors, even the solution itself are “sug-
gested” to the architect. The user, be he a
private individual, the government or anony-
mous, believes that since the problems are
he is the best qualified to solve them and for-
gets that as the doctor diagnoses the symp-
toms, the architect coordinates the plastic
requirements with the economic and utilita-
rian., What are the results of this intrusion?
In some cases improper distribution, unhar-
monious expression., formal repetition and
increased costs. Traffic jams, hours of work
wasted and urban incongruity are the signs
of other such usurpations of function.

The best course would be to consult the
architect not only about the internal distri-
bution of space in the building but about ita
location as well. We say this would be the
best course not from an ethical viewpoint,
but because an architect’s efforts can result
in vigorous social improvement eonly if he is
allowed to werk in complete freedom.

Architecture is not limited to internal dis-
tribution of space or harmonious facades. It
is much more than that: it is the construction
ol living space in which the internal and
external space are inseparaby related, Thro-
ughout history the great buildings which we
still admire today were erected in harmony
with the space around them. It is this inte-
gration, called organic in our day, which
conferred on these buildings the artistic qua-
lity recognized in their time.

With professional advice the authorities
should regulate the type of buildings and
their capacity which may be built in different
parts of the country. But it is the responsibi-
lity of all of us, architects, doctors, philoso-
phers and mathematicians te. strive for the
recognition of his professional field of ende-
avor, It is up to us to protect the architect
from the suicidal ravings and nonesense of
his client no matter who he may be. The old
saying that “money talks” should be elimi-
nated for the good of society of which each
individual is no more than an organized cell

PHILOSOPHERS AND ECONOMISTS
ENTER ART FIELD

Two philosophers and an economist, Mi-
guel Bueno, Adolfo Sénchez Véazquez and En-
rique Gonzédlez Pedrero respectively were in-
terviewed by Calli and were requested to give
us their opinions about art’s status in our
society; causes which have motivated such
status as well as the role of Philosophy and
Aesthetics in such a cultural manifestation.

Although there are differences between
them, due to the lact that they are based on
different points of view. their opinions, ho-
wever, have such depth as to make them
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indispensable to everyone interested in artis-
tic manifestations related to society.

Miguel Bueno says: "We refuse the de-
mand to convert art into an indoctrination me-
dium but we accept the possibility that such
an indoctrination may take place: only as «
possibility, not as an obligation for the artis-
tic work. In any case, the inclusion of a peli-
tical or sociological message in the core of an
artistic work is not essential to art itself and
does not lead, necessarily, to a higher aes-
thetic value of the work, because of the fact
that the wvalues placed on such and such
message result edifying as far as an educa-
tional geal is concerned”.

Adolfo Séanchez Vézquez states: “Modern
art in its heroic stage intends to escape from
the codification of existence. An intend that
in a different way proletarians are carrying
out in their fight against alienation. 19th. cen-
tury wicked artists are disliked for holding
on with their creative drive, the flag against
the inert and abstract universe of bourgeocisie.

Converting himself in his human or huma-
nized object that is an art work, he secures
the presence of man in things and with it, he
prevents human complication. Thus, the supre-
me objective of art, its ity and r of
being are more demanding than ever, as in
a world ruled by quantity —exchange value—
by man's alienation, art permits expression
and objectivation of man.

It is one of the most valuable roads to re-
conquer, fo attest and to extend the true hu-
man wealth. Art has never been so essential
because man has never been so threatened
by de-humanization,

Enrique Gonzélex Pedreroc asks: “Which are
the difficulties that creator encounters in his

task? The same difficulties he has created: So-
ciety and its mechanisms with his own traps,
in capitalist society this can be explained
because private property converts its work
force in merchandise: he merchandizes man
himself. Consequently, his work depends on
the market, he produces whatever can be
sold. It is not possible to talk about human
creation because in this society private pro-
perty is everything: man sells himself as any
other kind of merchandise.

Therelore, if (as it has happened in many
occasions) work to satisfy natural needs is
mistaken with human work, and is planned
also one will fall, even against one’s wishes.
in a situation similar to the one that prevails
in capitalist society. In one, art depends en
the market's taste: in the other on the taste
of the planner. that is, the State™,
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SPORTS, THE ATHLETE AND
ARCHITECTURE

Along with our desire to give the reader
an over all view of the development of sports
buildings we have interviewed the highest
authority on the Mexican Olympic Committee.
General Clark Flores has told us about the
human social and sperts preparations for the
1968 Olympics to be held in Mexico. .. ...

Lorenzo Carrasce, the architect, has traced
construction for sports from the purely archi-
tectural point of view. He begins with the
pre-Columbian era when ball playing (TLA-
CHTLI) was widely practiced for both reli-
gious and sporting reasons. Ball courls are
to be lound as far apart as Monte Alban.
Tajin and Xochicalco.

From the XVI to the XIX centuries sports
and specialized building for them were in a

BANK BUILDINGS AND ADVERTISING

Banks as a type of building are obviously
related to advertising, The more they attract
the clients’ attention, the more luxurious they
are, the better they fulfill their social func-
tion, This social funcition, however, is ruled
by a society in which intense competition
between banking concerns threatens to make
the architect, if he is not careful, a slave to
marble and ancodized gluminum,

The great variety of form and marble used
in banks in the West might well make them
as Mumiord says, symbol-buildings: symbols
or pyramids which show one of the social
constants of our time, and by way of cons-
truction “One of the oldest degradati of
the human spirit” where the idea of the safety
with which money is kept clearly expresses
man's distrust of man. They contain sirong
b with six foot thick walls and twelve

decline, The exception to this ph
were bullrings, which have nothing to do with
sports and colonial charro arenas.

The present era of sports building began
in 1924 with the National Stadium, a modemn
building, but with evident drawbacks for visi-
bility. Si then pl of structures for
sports have been buill, which, without being
architecture, have amply fulfilled their pur-
pose. A lot remains to be done, but the Uni-
versity City. the Magdalena Mixhuca, the lar-
gest sports area in the world, and the new
Aztec Stadium are positive contributions in
the architectural and social lields.

Nevertheless, the social projection of ar-
chitecture ds decided t acti
throughou! the country lo continue the orga-
nization and ebligatory nature of sports from
elementary schocls through the University.
Clark Flores, of the International Olympic
Committee, analyzes our position frankly and
the ways to improve sports, the athlete and
his training by opening special schools and
bringing in internationally famous trainers.
All for the purpose ol preparing our athletes
for 1968,

Contrary to the United States and Europe
where the best athletes come from private
universities or the army, in Mexico Olympic
level athletes come from government schools
and private clubs with swimming lacilities.

Furthermore elementary education is ge-
vernment controlled and therefore so are
sports at this stage. Clark Flores says, "The
1968 Olympic Games, to be held in Mexico,
are an excellen! pretext to improve sports
and the physical education of the Mexican

gover

peo s
Alberto lsaae, a great Mexican swimmer
and cartoonist answers our survey with a
cartoon in which he analyzes Mexican sports.
The drawing and satire are unbeatable,

ton doors, but the employee is tied to his stool
without benefit of greenery or rest areas, The
exceptions to this rule are far too few.

We present three ly built banks. All
show cont y tendencies. from the false
but pleasant naticnalistic “archeclogism™ to
the fashionable vacuous gluminum facade.
Setting aside its internal operation, the Ban-
co de Comercio, situated in the physical and
commercial center of Mexico City, has only
contributed to the saturation of the area,
already at an asphyxiating level of personnel
and vehicular traffic. This was not the archi-
tect's fault but happens when the owner pre-
venis him from choosing the best location for
his structure.

THE THEORETICAL STRUCTURE OF THE
ARCHITECTURAL PROGRAM

The three essential elementis which make
up a program are the GOAL-PROBLEM. the
creative architect, and the program itsell As
we have seen, the latter is the beginning of
a creation which will be concluded when the
experience of the probl b et
through architectural forms potentially capa-
ble of fullilling the goals stated. Culture as
a whole undeniably becomes a fourth ele-
ment in formulating the program. So much se
that it explains the forms the solution of are-
hitectural problems have taken throughout
history. Culture doubly influences architectur-
1l programming projecting itself substantially
1z well as incidentally on the goal-problem
ind on the training and imagination of the
sreative architect.

The problem-program duality, the creative
architeci’s position in between and culture
surrounding all three allow a better unders-
tanding of how far reaching a pregram may
be in space and time. In the explanation of
these characteristics we used reasons as well
as diagrams to show that every program may
be represented as a circle whose coordinates
are graphic-space and historic-time.

In another chapter we defined culture in
the terms of the Harvard anthropologist Her-
skovitz, &s that part of the environment made
by man including beliefs, behaviour or con-
duct, knowledge, sanctions, values and objec-
tives which show the way of life of a people.
In the final analysis this includes the things
a people has, the things its INDIVIDUALS
MAKE AND WHAT THEY THINK. This last
statement leads us to the fact that if every
individual thinks and acts in complete free-
dom it will be y to pt the exis-
tence of certain coincidences and encircling
factors amid the acts and thoughts of indivi-
duals so as to arrive at the description of
culture as a h g us whole within a he-
terogenocus mass.

With respect to programs. these coinciden-
ces or dissidences will be greater or lesser
depending on the culture in which they occur
and the program are formulated. The diagram
(Fig. 7) will therefore be valid for programs
formulated at one time and place, This is
because the problem occurs in a given cul-
ture and the experience of the creative ar-
chitect will also be conditioned by this cul-
ture. The sum total of experience will doub-
tless produce areas common to many and
these give rise to characteristics, what in art
is called a style, common to the several crea-
tions which make up a given architecture. It
is well to remember that architecture and the
architecture of a culture exist only in our
imagination. They are an idea absiracted
from the reality of individual structures pro-
duced by individual architects.

. Hence, culture provides the unit of rela-
tive measurement to determine the spatial and
temporal limits of a program. Ii. for example.
we examine human shelter in a remote shel-
ter, we will see at least a few elements
coincidental with the essence of architecture
in our own Western culture. They will also
be coincidental with the determining elements
of the human being, from his physio-biological
dimensions to the more or less elementary
projections of his spirit in the way he under-
stands life. A comparison of contemporary
ways of life in diferent countries or geogra-
phical areas shows that proximity in histo-
rical time brings about coincidence in many
ways. We belong to a culture which encom-
m“mdl‘!.bﬂtmmom:lﬂnothn
are nuances bom local per-
spective of areas mot ceincidental with other




EDITORIAL

"Quand Garnier, vainqueur au concurs
pour la construction de I'Opéra de Paris.
montra ses plans & Napoléon IIL celui-ci prit
un crayon el commenga & dessiner une co-
lonne en exclamant: “Pourquei n'avez-vous
pas mis une col ici?” Garnier répondit
en rangeant de nouveau ses plans: "Pardon.
Sire, j'oubliais que l'architecte c'était vous
et non moi."”

Ce fait qui eut lieu cela fait plus d'un
sidcle, se répéte avec une insistance frap-
pante, de nos jours. Ces gens, qui n'ont au-
cun géne & vouloir corriger les plans d'un
architecte, sont les mémes personnes qui di-
sent au médecin ce qu'il devrait ordenner.
les mémes qui connaissent & fond ce que

devrait &ire, du point de vue internationdl.
U'attitude du gouvernement. :
Et ce n'est pas tout. Ce genre de ‘pérson-

nes ne font pas seulement lo geste de
naler ofi devrait se trouver la salle, ou bis
la meilleure facon de faire un beau projet
d’école, sinon que, bien pis, ils imposent une
série de limitations entre lesquelles, la plus
classique est celle qui fixe le lieu, I'endroit
ot devra se construire l'immeuble. Ills sont
notables. pour éire les moindres, les cas dans
lesquels l'architecte n’est pas obligé d'accep-
ter tel ou quel terrain, car ces gems-ci ou-
blient que la construction, plus elle est gran-
de, majeures sont les conségquences et plus
:mmbnux les intéréts dont il fout tenir comp-
.

L'endroit oii devra s'élever la construction.
les matériqux & utiliser, les couleurs, enfin:
la solution entidre lui est “suggerée™ & I'archi-
tecte, car |'usuaire.-soit-il particulier, anony-
me ou du gouvernement., est dans la croyan-
c-dqu’ﬂlani do:?i que c'est lui “Mlh- qui
endure les problémes. ce ne peut que
Ini, le meilleur placé & donner les solutions.
Il ocublie qu'ainsi comme le médecin établit
un diagnose selon les symptomes gu'on lui
présente, de méme, les architectes arrivent

blémes plastiques, économiques et utilitaires.
Et quelles sont les Dans cer-
tains cas, les distributions inconvénientes, ex-
pressions sans harmonie, répétitions formelles
ot élévation des prix. Les embouteillements

des véhicules. le gaspillage dheures-travail
et l'incongruence urbaine sont les symboles
exprimés par d° aqutres implications, consé-
quence de cette usurpation de fonctlions.

L'architecte devrait étre consulté non seu-
lement quant & la distribution des espaces
de l'immeuble, mais aussi quant & l'endroit
oli il sera construit. Cette affirmation n'est
pas le produit d'un principe étique: gréce
seulement & une pleine liberté, la téche de
larchitecte sera en mesure d'apporter sa con-
tribution au bien-8tre social.

L'architecture ne se limite seulement & la
distribution interne des espaces ou & obtenir
des fagades harmoni C'est beaucoup
plus que cela: c’est la construction d'un es-
pace habitable dans lequel les espaces in-
ternes el externes se maintiennent en rela-
tien lue. Les grandes constructions de
I'histoire que nous admirons encore, ont tou-
jours tenu compte des espaces qui les en-
touraient et c'est précisément dans cette inté-
gration, appelée organique, de nos jours, d'ot
surgit la qualité artistique que leur temps
leurs ont conférs, :

C’est bien 14 naturellement, de la compé-
tence du gouvernement, diiment .assessoré,
de rédiger des reglements qui fixeront le
genre de constructions, et de quelle capaci-
té, peuvent éire construits dans les différentes
zones du pays. Mais c'est notre mission &
nous tous: architectes et medecins, philoso-
phes et mathématiciens. celle de travailler
pour qu'd chaque professioniste lui soit res-
pectée sa pét En ce qui nous con-
cerne, il dépend de notre efort qu'un jour
vienne oii l'architecte ne scit plus limité, ex-
po'“ aux exiravagances suicides el aux ca-
prices d'un client. quel qu'il soit, Pour le bien
de la société de laquelle !'individu n’est
qu'une cellule organisée, nous devons liqui-
der, effacer, le refrain ancestral qui dit en-
core: “qui paye, ordonne”.

PHILOSOPHES ET ECONOMISTES DANS
LE TERRAIN ARTISTIQUE

Calli @ voulu faire une entrevue & deux
philosophes et & un économiste, —Miguel
Bueno, Adolio Sanchezx Vaxquez et Enrique
Gonsgalez Pedrero—, afin de connaitre leur
opinjon sur la situation de l'artiste au sein
de notre société, les motifs qui ont produit
cefte. situation et le r8le de la philosophie
et. particulidrement. de I'esthétique dans cet-
te manifesiation culturelle.

Tout en conservant leurs différences qui
naissent des perspectives de chacun d'entre-
eux, leurs opinions possddent une profondeur
qui les rend indispensables & loute personne
intéréssée & la manifestation artistique par
rapport & la société.

Miguel Bueno nous dit: “Nous repoussons
I'éxigence qui veut transformer l'art en un

me et ne conduil pas nécessairement & une
élévation de la qualité esthétique de cette
oceuvre, pour le fait que les valeurs déposées
dans tel ou quel message puissent résulter
& la mission éducationelle de
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Adolfo Sanchez Vazquez: “L'art moderne.
en ses moments héroiques, est l'essai d'écha-
per & la cepdification de I'éxistence, essai
que, de sa part, réalise le prolétariat en lut-
tant pour mettre fin & son aliénuiion. L'ar-
tiste “"maudit” du XIXéme et des débutls du
XXéme siecle est maudit justement, pour vou-
loir maintenir trés haut, grGce & son effort
créateur, le drapeau contre l'univers inerte
et abstrait de la bourgeocisie. En se trans-
formant lui-méme en cet objet humain ou
humanisé qu'est l'ceuvre d'art, il assure la
présence de I'homme au sein des choses et
grice & cela, il apporte sa contribution &
empecher que ce qui est humain puisse se
compliquer. De cette fagon, la supréme fina-
lité de l'art, son besocin et sa raison d'étre
deviennent plus impératives que jamais, car
dans un monde oui les lois sont dictées par
la quantité —la valeur d'échange —, et

par l'aliénation de 'homme, l'art (étant créa-
tion, expression et objectivation de I'homme).
est un des chemins de plus grande valeur
pour réconquerir, témoigner et prolonger la
véritable richesse humaine. Jamais l'art n'a
été aussi nécéssité, car jamaib s'est trouvé
I'homme aussi clairement menacé par la des-
humanisation.”

Enrique Gonzalez Pedrero: “Quelles sont
les difficultés dans la thche de l'artiste? Les
difficultés qu’il a crées lui méme: la société
et ses mécanismes. Jusqu'd présent il s'est
toujours heurté & ces mécanismes et a ses
pidges: ils sont explicables dans la société
capitaliste car la propriété privée transiorme
la force de travail de 'homme en marchan-
dise et lait commerce avec |'homme méme.
Par conséquent, ses oceuvres dépendent du
marché: on ne produit que ce que l'on vend.
Il n'est donc pas possible de parler ici de
création humaine, étant donné que dans cef-
te société, la propriélé privée est le grand
atout et 'homme se vend comme n'importe
quelle qutre marchandise.

Pour le tant si l'on arrive & confondre et
& programmer, comme il est souvent arrivé,
le travail pour satisiaire des besocins natu-
rels avec le travail h in, nous , bon
gré. mal gré, et par de diliérents chemins.
une situation similaire & celle qui éxiste et
domine la société capitaliste. Dans l'une.
l'art dépendra du ‘gofit’ du marché: dans
I'autre, du ‘gelt’ du programmateur: 'Etat.”
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LE SPORT, LE SPORTIF
ET L'ARCHITECTURE.

Voulant donner au lecteur une vision pa-
noramique du développement architectonique
des constructions dédiées aux sporis, nous
avons eu recours & la plus grande autorité
du Comité Olympique Méxicain: le Général
Clark Flores, afin de savoir quels préparatits
humanins, sociaux et sportifs se réalisent en
vue des olympiades de 1968.

L'architecte Lorenzo Carrasco a réalisé
une intéréssante recherche, du point de wvue
strictement architectonique, des espaces dé-
diés au sport, en partant de I'époque préhis-
panique dans laquelle le jeu de balle (appe-
1é tlachtli) fut trés pratiqué dans un but aus-

sie bien religieux comme sportif. De mervei-
lleux éxemples de cette architecture se tro-
uvent éparpillés dans des zones aqussi loin-
taines entre elles comme Monte Alban, Tajin
et Xochicalco,

Pendant l'époque comprise entre la XVI-
éme et le XIXéme sidcle, ce genre de sport
dechoit, ce qui fait que les constructions de
ce genre vont en dimi t. Un cas ption
nel el aucunement sportif est représenté par
les places de taureaux. Il faudrait peut-dtre
inclure & ceite liste les ardnes des “"Charros”,
de l'époque coloniale.

Ce n'est que vers 1924 gue commencent
les constructions sportives mexicaines, avec la
construction du STADE NATIONAL moderne.
mais avec de trés évidents défauts de visibi-
lité. Depuis lors, de nombreux complexes
sportifs ont été construits lesquels, si bien ils
sont loin de l'architecture, remplissent quand
méme convenablement leur fonction sociale.
Il reste encore beaucoup & faire, mais la Cité
Universitaire, la Magdalena Mixhuca,-la plus
grande superlicie au monde de son genre-,
et le nouveau stade AZTEQUE. sont des
apports positifs dans le champ social et stric-
tement architectonique,

Cependant, I'architecture, de par sa pro-
jection sociale, a besoin d'une action decidée
de la part du gouvernement afin de rendre
le sport obligatoire dans tout le pays, depuis
l'école primaire jusqu'a I'Université. Clark
Flores, du Comité Olympique International, en
analysant notre situation est de l'opinion que
si nous voulons obtenir un avanc 1t sur ce
terrain, c’est & dire, si nous voulons améliorer
le sport, le sportif et l'enseignement de cette
matidre, il nous faut, avant tout, fonder des
écoles ad-hoc et inviter des entraineurs con-
nus internationalement. Tout ceci afin de pré-
parer des athlétes pour 1968.

En oppesition avec les Etlats-Unis et I'Eu-
rope, ol les meilleurs athlétes surgissent des
universités privées ou de l'armée. & México,
les athlétes “olympiques” surgissent des éco-
les officielles et des clubs privés (natation).

D'autre part, I'enseignement primaire (élé-
mentaire) est officiel ce qui veut dire que la
pratique des sports & ce niveau, dépend denc
du gouvernement. Ce-qui fait dire a Clark Flo-
res: "LES JEUX OLYMPIQUES DE 1968 (QUI
AURONT LIEU A MEXICO), SONT LE PRETEX-
TE PAR EXCELENCE POUR FAIRE ELEVER LE
SPORT ET L'EDUCATION PHYSIQUE A MEXI-
co”,

Quant & Albert Isaac, le fameux dessina-
teur méxicain, il répond & une enquéte sur
ce théme avec un dessin dont nous ne
pouvens que louer la satire et la qualité de
lignes.

LES BANQUES ET LE RECLAME
PUBLICITAIRE

Les banques sont, évidemment, un genre
de constructions réalisées sous l'influence de

l'idée du réclame publicitaire. La bangque
remplira d’'autant mieux sa fonction sociale
quand son luxe sera plus grand et pourra
attirer d’avantage l'attention. Mais cette fonc-
tion sociale est gouvernéde par une société
de féroce compétence entre les enfireprises.
ce qui oblige & l'architecte & se servir de
la meilleure fagon possible des moyens & sa
disposition, s'il veul créer un ouvrage et ne
pas se transformer en esclave du marbre et
de l'aluminium.

Mumford a peut-8tre raison quand, face
au gaspillage de formes et de marbres des
édifices bancaires du mende occidental, il
veut les appeler édifices-symboles: symboles
ou pyramides qui montrent une des constan-
tes sociales de notre époque et, du point
de vue de la construction, "une des plus an-
ciennes dégradations de I'homme”, dans la-
quelle le sens et l'idée de sureté dans le
soin de l'argent démontre trds clairement
jusqu'& quel point est grande la méfiance de
I'homme envers son prochain. Dans ces cons-
fructions se trouvent des caisses de sureté,
ayant des murs de plus de 2 métres d'é-
paisseur, avec des portes d'acier de 12 tonnes
et qui, cependant, oublient 'ouvrier auquel
ils renferment sur le "banc de l'accusé”: sans
jardins, sans endroits ol se distraire, etc.
Naturellement il y a des exceptions, mais
elles sont minimes,

Nous présentons trois banques de cons-
truction récente: elles marquent toutes des
tendances d'actualité qui vent de l'archéolo-
gisme nationaliste, faux mais agréable, jus-
qu'aux fagades d'aluminium & la mode qui
ne disent plus rien. Le "Banco de Comercio”
situé dans une zone du centre de la caplitale
ne fait que —trds indépendemment de son
fonctionnement interne— surpeupler et sa-
turer la déj& asphyxiante agglomération de
personnes et de véhicules de ce centre com-
mercial de la ville de Mexico.

Ceci n'est pas la faute & l'architecte mais
bien celle du propriétaire qui empéche au
constructeur de choisir pour chacune de ses
oeuvres le site idéal,

STRUCTURE THEORIQUE DU PROGRAMME
ARCHITECTONIQUE

Voyons les trois éléments essentiels & la
formation d'un programme: la “finalité-pro-
blame”, l'architecte créateur et le programme
diment formulé., Ce programme, nous l'avons
vu, est le principe de la création qui ne pren-
dra fin que quand l'actualité vilale du pro-
blame sera objectivée en des formes archi-
tectoniques aptes, en potence, de satisiaire
les objectifs projetés. Nous devons temir
compte, en plus, de la participation de lx
culture dans le procés formatii du program-
me, participation qui constitue, incontestable-
ment, le quatridme élément qui va s'ajouter
aux trois éléments plus spécifiques, Cette
participation est & tel point trascendeniale
qu'elle explique, —comme nous pouvons le
voir dans le cas du XIXéme sidcle—, les mo-
dalités qu'a chaque moment hislorique, sur-
viennent avec le probld chitectonique’
nous savons que la programmation soufire
une double influence de Ja part de la culture
en projetant dans les finalités-problémes, sur
ce qu'elles ont de substanciel et d'acciden-
tel et. qussi, dans la préparation et imagi-
nation du créateur qui, & la fin, les renferme
dans son empire.

Cette dualité probldme-programme, la si-
tuation du créateur coincée enire ces deux
facteurs et la situation de la culture, envi-
ronant le tout. nous permet une plus grande

compréhension de ce que représente “l'éxis-

tence dans un espace ou lieu déterminé”,
dans la commensuration des rayons de vi-
gence que la programmation posséde dans
I'espace et dans le temps. En étudiant cette
caractéristique, nous faisions voir, par des
réfléxions, bien entendu, mais aussi par
des schémas graphiques, que chaque pro-
gramme peut éire représenté par un cercle
dont les coordonnées de situation ont des
correspondences graphico-spatiales et histo-
riques-temporelles,

Dans un autre chapitre de notre étude,
nous avons défini la culture selon Herskovits,
anthropologue de Harvard, comme la partie
de l'ambiance édifiée par l'homme et qui
comprend ou décrit le corps total des cro-
yances, conduite, savoeir, sanctions, valeurs et
objectifs qui signalent la fagon de vivre d'un
peuple, arrivant & la conclusion que cette
culture comprend les choses possédées par
ce peuple, les choses faites par les individus
et ce que ces individus pensent, Cette der-
niére affirmation nous améne & comprendre
que s8i chaque individu pense et agit avec
la liberté dont il est maitre et seigneur —es-
sence méme de son “étre” humain, rationel
et libre, selon Sénéque—, il nous faudra ac-
cepler pour arriver & ce corps total qui dé-
crit & la culture comme un tout homogéne
placé dans I'hétérogéneité, & l'éxistence de
coincidences qui entourent les actes et les
pensées individuelles.

En passant des cultures qux programmes.
ces coincidences auront obligatoirement les
mémes différences que les cultures elles mé-
mes, selon leur naissance et leur structure.
Le schéma graphique (Fig. 7) sera denc va-
lable quant qux programmes formulés dans
un lieu et un temps donné car nous avons
vu que le probléme se donne & lintérieur
de la culture dominante, ce qui fait que l'ex-
périence du créateur, comme individu, sera
donc conditionnée aussi par la méme cultu-
re. La totalité de l'expérience donnera donc,
sans aucun doute, des facteurs qui
sont ceux qui donnent le caractére spécifi-
que, le style, pour lui donner le nom qu'il
porte dans le terrain des arls, gux créations
diverses qui constituent une architecture dé-
terminée. Il est bon de nous rappeler que
I'architecture et l'architecture d'une culture
n'éxistent que dans notre imagination. C'est
une idée oblenue des abstractions pratiques
avec la seule réalité possible: les diiférent
oeuvres individuelles, prises chacune comme
une ceuvre et produites par les divers créa-
teurs, eux-mémes individualisés.

Par conséquent, c'est donc la culture celle
qui apporte l'unité de commensuration rela-
tive pour déterminer les rayons de vigence
aussi bien spatiale que temporelle d'une

n. Si nous observons, par éxem-
ple, l'idée qu'une ancienne culture se fai-
sait de 1'habitation, nous voyons qu'il éxiste
au moins toute une série de coincidences
avec notre. culture occidentale actuelle, coin-
cidences quant & l'essence de l'architecture
et aux points déterminants de l'étre humain
qui partent de ses dimensions physico-bio-
logiques les plus élémentaires, jusqu’aux pro-
jections plus ou moins primaires de 1'esprit
dans leur fagon de comprendre la vie. Si
nous comparons les modes de vie de pays
difiérents ou de régions géographiques ditfé-
rentes, nous observons que la proximité dans
le temps nous fail coincider, pour des rai-
sons historiques, étant donné que nous ap-
partenons & une culture qui nous entoure,
mais en méme temps. nous observons que
chaque localité possdde des spéci-
fiques et inconlfondables qui s'originent dans
les perspectives locales et qui n'ont gucun
rapport avec les perspectives des aulres
pays.
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Cuando su problema es saber el consumo individual de gas de un condominio, en un
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