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CE UNA ESPERANZA

El gremio de arquitectos necesita de re-
presentantes que propugnen por los intere-
ses del conjunto. Es una realidad a la que
conducen los problemas cada vez mas apre-
miantes a que se enfrentan en la practica de
su profesion.

Pero también es una realidad que en la
conciencia de todas las personas se encuen-
tra sélidamente anclado el criterio de que el
derecho a heredar no abarca tnicamente
los bienes privados y particulares, y que sino
de juris al menos de facto, se extiende a los
cargos administrativos, a las prebendas, a
las canongias.

Lo anterior, sin embargo, no es obice
para que las elecciones de mesa directi-
tiva de su gremio, impulsen a salir a la are-
na de la politica a nuevos arquitectos pre-
nados del optimismo que todavia no ha sen-
tido el impacto disolvente y conmocionante
del fracaso, para tratar de unificar alrede-
dor de si a todos los que como ellos partici-
pan de la necesidad de contar con una re-
presentacién que no sea mas el trampolin
tradicional sino el puente que encauce la so-
lucién de los problemas comunes.

Los resultados suelen repetirse. Las
practicas no muy transparentes a que hecha
mano el hombre fuerte y sus delfines; las
maniobras inteligentes y habilidosas a que
recurren, asi como la inexperiencia de los
bienintencionados y la falta de apoyo con
que a priori suponian que iban a contar,
hace que el continuismo se ramifique y que
los segundos crucen las fronteras del mar
muerto, suméandose a los que como ellos,
intentaron en precedente ocasiébn hacer
cambiar el orden de cosas y ahora marchan
pregonando a todo aquel que desee escu-
char sus cuitas, que la situacién padece una
gangrena a tal punto avanzada que nada se
puede hacer para curarla y que lo mejor es
la obstencién del ermitano, afirmando que
en lo nico que cabe tener confianza es en
las propias e individuales fuerzas.

Pocas veces o nunca, al menos por lo que
se puede apreciar objetivamente, se sacan
las conclusiones correctas que los haria tras-
cender esa situaciéon a la que se enfrentaron
al cuarto para las doce y con mas buena fe,
que constancia y comprensién de que las
personas y los sectores y grupos, no otorgan
su confianza por el s6lo hecho de que en lo
personal se tenga una trayectoria ética irre-
prochable y el bajage de optimismo y bue-
nos deseos sea igualmente incontestable.

Cuando se trata de llevar a cabo ciertas
acciones concretas, muy pocos o nadie sue-

_le prestar-gran atencién a dichos factores de
caricter subjetivo. Y no les falta razén para

actuar asi aunque a primera vista nos sor-
prenda su aparente falta de confianza. Fue-
ra de nosotros mismos, nadie puede compro-
bar si las mtenciones que nos han movido a
detentar la representacién de un gremio
concuerdan efectivamente y en todos sus.
puntos con aquellas que hemos hecho pa-
blicas. Esos son asuntos de familia a cuya
dilucidacién no hemos sido invitados. Todo
lo que cuenta para los demas, y de lo que
depende el eco que podemos encontrar, no
es otra cosa que las acciones mismas, que
esas si, no admiten, por insuficientes, incur-
siones sicolégico-éticas.

Los grupos, sectores y clases, nunca reac-
cionan unanimemente. Siempre y en todo
caso, son unos cuantos, los mas sensibles a
las situaciones, que a mas de una clara per-
cepcién de las relaciones que hay que tras-
cender para obtener mejoras para el grupo
suman una buena y firme voluntad, los que
inician las acciones: es la vanguardia, cuya
actividad permanente, el programa que im-
pulse y la politica correspondiente, habran
de ir contagiando a los renuentes, de los que
a su vez, en permanente proeeso dialéctico,
habra que esperar intervenciones que enri-
queceran y fortalecerdn la comprensién y
la decisién de esa vanguardia.

Por otro lado cabria tomar en considera-
ciéon que las mdltiples y recurrentes ocasio-
nes en que todas las personas del globo han
visto a sus dirigentes abjurar de los princi-
pios por los que de dientes a fuera iban a lu-
char, renegando de ellos y sacando el bulto
por la puerta falsa de las conciliaciones con
los intereses creados, han acumulado un
caudal tal de escepticismo, expresado en su
apatia de hoy, como para esperar que basta
presentarse delante de ellos ofreciéndoles
una vez mas lo mismo que les han prome-
tido otros, para obtener su incondicional y
efusivo apoyo.

Otro aspecto con el que hay que contar
emana del propio sector en el que nos esta-
mos moviendo, cuya posicién y relaciones
dentro de las fuerzas productivas de la so-
ciedad necesariamente le confieren carac-
teristicas animicasespeciales que tampoco
pueden ni deben traspapelarse.

No tnicamente el hecho de que en su ma-
yor porcentaje los arquitectos proceden de
la pequenia burguesia mas o menos acomo-
dada, sino también el que su profesién la
practiquen liberalmente, inmersos en todas
las volubilidades de la libre concurrencia,
de la oferta y la demanda, les hace conce-
der exagerada y a todo punto inconsistente
importancia a las fuerzas y capacidades per-
sonales, subestimando el trabajo de equipo,
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los beneficios que para resolver sus proble-
mas significaria la labor gremial, y hechan-
dose de bruces en manos de las muletas que
la familia y el reducido nicleo de amista-
des les puede brindar. La competencia es
la que determina: competencia para ganar
al cliente, el puesto, el ascenso aqui o all4;
una competencia que a veces se sujeta den-
tro de los margenes de las acciones ética-
mente aceptables, pero que también suele
desbordarlos.

~ Lo anterior, que se puede comprobar en
muy varios niveles, se proyecta preponde-
rantemente cuando de lo que se trata es pre-
cisamente de emprender tareas de conjun-
to. El individualismo de intelectual, del pro-
fesionista liberal, del arquitecto, es producto
de los medios con que cuenta para conservar
y reproducir su existencia, y es uno de los
escollos mas dificiles que la accién politica
debe superar. Observemos la actitud que
mantienen dentro de la marcha de la socie-
dad en que reptan o pernoctan, haciendo
gala de ella como galardén que se blande
y afiade al curriculum vitae, y los veremos
pretender mantenerse al margen de ella, su-
poniendo en su fuero interno que pase lo que
pase, estan mas alld del bien y del mal.
Pueden quejarse y resentir las condiciones
en que se les plantea su desarrollo perso-
nal; las pueden considerar anémalas y ca-
ducas, que sin embargo, insisten en depen-
der del esfuerzo personal.

La pretendida e ilusioria actitud apolitica
de los arquitectos, su individualismo, res-
ponde entre otras cosas, a los datos ante-
riores; y aunque sea supuesta, no por ello
deja de ser una traba que sblo podra ser
superada cuando las contradicciones obje-
tivas que se le dan para proyectarse, lleguen
a frenar a tal punto el desarrollo, que force
a la conciencia y a la voluntad a ir adelante
dejando tras de si aquellos infantiles prejui-
cios y negativas estructuras metales; cuando
superando el individualismo que los lacra,
se advenga conciencia de conjunto que com-
prenda y aquilate en toda su pristina clari-
dad que independientemente de los esfuer-
zos y de las capacidades personales, éstas tie-
nen muy limitados mérgenes de proyeccién
en tanto que las condiciones en que se de-
senvuelven dependan de otras relaciones
fuera de la voluntad personal.

Nuestras concepciones acerca de la acti-
vidad politica y de nuestra participacién en
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torno al organismo gremial, que®hasta la
fecha han concluido en la subestimacién de
ambas, en clara y légica concecuencia de la
circunstancia de que procedemos, tienen
que ser transformadas desde la base. Y si
bien en ésto la conciencia juega un papel
decisivo porque elevada a un determinado
nivel puede sobreponerse atin a las situacio-
nes que las condicionaron, también es cier-
to que la creacién de la conciencia y volun-
tad comin és responsabilidad de esa misma
avanzada. Es ella la que puede convencer
de que la delimitacién profesional que tan-
to urge a los arquitectos no se va a lograr
por si sola; que no hay hadas madrinas que
obtengan que todos los contratos estén pro-
tegidos por el Colegio. Es su propia activi-
dad la que demostrard que el tiempo y es-
fuerzos invertidos en la actividad politica no
son infructuosos.

La actividad politica no es un hobby o
“boutade” que puede emprenderse un do-
mingo si y otro no, entre un fin de semana
y otro; que puede emprenderse con posibi-
lidades de llevarla adelante cuando la lum-
bre nos llega a los aparejos, para abando-
narla cuando nos ha sido infiel; con ello, no
sélo se va al fracaso personal, a la frustra-
cién de los efimeros esfuerzos que se hicie-
ron, sino que ademas conlleva una grave
responsabilidad al que asi la ha compren-
dido y practicado, al sumar un gramo mas
en la decepcién de los sectores, personas y
grupos, que lo tinico que observan y pueden
tener en cuenta es que asistieron a la pre-
mier de un grupo al que se le auguraban
brillantes éxitos, y que también fueron par-
ticipados de sus funerales politicos.

Es una afirmacién digna de Perogrullo,
que la proyeccién personal en los ambitos de
la politica puede o no llevarse a cabo; pero
en cualquiera de los casos no quedamos al
margen de ella. En el primer caso, cuando
la comprendemos inherente y no tangencial
a nuestras actividades y proyecciones, podle-
mos pesar dentro de las estructuras que ri-
gen a las comunidades, tanto mis o menos
limitadamente cuando la demanden las pro-
pias condiciones sociales, el programa que
se sustente y la eleccién de la politica con-
secuente, todo ello enmarcado por la de-
cisién de llevarlo a cabo. La segunda posi-
bilidad es la que los biblogos le adjudican
a la avestruz, ignoramos con cuanta certe-
za, pero que no impide que por mis que
ésta hunda la cabeza en el suelo, el propio
suelo se hunda con ella.



DE-LOS JURADOS
Y SU
RESPONSABILIDAD

“‘Autorretrate”’. Amado de la Cueva. 1916. Acuare-
la sobre popel. Coleccién INBA.

Seccion de Artes Plasticas

Por Raquel Tibol

Si algo me ha ensefiado el ejercicio de la critica de arte en
todas sus maneras (estudios teéricos o hiStéricos, crénicas pe-
riodisticas sobre la produccién mas reciente, participacién en
jurados para seleccionar y premiar, cursillos y conferencias),
ha sido no desperdiciar ningun factor, ni el mas insignificante,
antes de precisar un juicio sobre la obra o el conjunto de obras.
El descuidar lo aparentemente secundarioc me ha llevado a

vivir situaciones seriamente conflictivas. Daré un ejemplo. Tuve

el para mi altisimo honor de ser invitada, en mayo del afo
pasado, a integrar el jurado que debia decidir sobre los cua-
tro premios que se otorgarian en la Exposicién de La Habana
1965 que, como se sabe, es un concurso dedicado al grabado
contempordaneo latinoamericano.

Pese a los buenos esfuerzos de la Casa de las Américas
(institucién que organiza estos concursos), la crisis general, en
la calidad y en la funcién, de la estampa en la América La-
tina ha impedido que esta competencia alcanzara el nivel que
ha logrado ya la de literatura, organizada también por la Casa
de las Américas.

El exceso o la carencia de buenas obras son los extremos
que hacen dificil y, a veces, amarga la labor de un jurado.
En la Exposicién de La Habana 1965 fue la carencia de obras
de gran significacién (como experimento, como expresién, co-
mo elocuencia, como hallazgo, como acierto temético) lo que
complicé en cierta medida el trabajo del jurado, en el que tuve
oportunidad de dialogar con personalidades tan definidas,
como los pintores argentinos Carlos Alonso y Antonio Segui,

el pintor cubano René Portocarrero, el escultor y grabador cuba-
no Tomas Oliva y el critico espanol José Maria Moreno Gal-
van. Debo incluir también al pintor cubano Mariano Rodri-
guez, encargado de la seccién de Artes Plasticas de la Casa
de las Américas, que compartié preocupaciones con los jura-
dos y se ocupd de preparar la exhibiciéon de las piezas pre-
miadas y de las seleccionadas en la Galeria Latinoamericana.

Entre las pocas obras de calidad, habiamos decidido otor-
gar el Gran Premio (500 délares) a una magnifica litografia
a color del talentosisimo artista peruano Francisco Espinoza
Duenas y habiamos elegido para el Premio Portinari a la me-
jor litografia (200 délares), un triptico litografiado por Um-
berto Pefa, artista grafico cubano de una singular inquietud
no exenta de cierta propensién al humor negro y al escepti-
cismo, y estimado en el medio intelectual cubano por su in-
genio para la diagramacién de libros y revistas (digamos, un
Vicente Rojo cubano). Habiamos discutido ampliamente, con
seriedad, los valores generales y los valores relativos de cada
una de las piezas, pero a ninguno de nosofros se nos ocurrié
leer —simplemente leer— los titulos de las obras. Llegé el
momento de redactar el acta y consignar en ella los titulos de
las obras. Fue entonces cuando el titulo —si, el titulo— de la
obra de Umberto Pefia provocé una de las situaciones mas
dramdticas que me haya tocado vivir como jurado. Adelanto
que gracias a su titulo la obra de Umberto Pefa no sélo
no recibié el premio que habiamos pensado darle, sino que
fue retirada de la seleccién y no fue exhibida en la Galeria
Latinoamericana.



“Autorretrate’’. Francisce lcaza, Oleo sobre tela.

La severa medida quedé explicada en un documento que
firmamos todos los jurados y que entregamos a la direccién
de la Casa de las Américas. Ese documento dice: "Como jura-
dos del Cuarte Concurso Latinoamericano del Grabado (Prime-
ra Exposicién de La Habana), hemos chocado con una situa-
cién que nos obliga a dejar ante ustedes testimonio de nuestro
estado de animo y de nuestra actitud consecuente.

"Habiendo seleccionado en principio para premio de lito-
grafia un triptico de grandes dimensiones de Umberto Pefa,
al redactar el acta constatamos todos los jurados, -menos To-
mas Oliva que por razones de fuerza mayor se encontraba
ausente, que esa obra, sobresaliente por muchas razones, lle-
vaba el titulode Cagando I, II, II.

"Fuera del contexto de un amplio conjunto individual, el
titulo carecia de un significado preciso, prestdndose, por lo
mismo, a todo tipo de suspicacias e ironias, no sélo para la
litografia en lo particular sino para la exposicién y los premios
en general.

"Recalcando con todo el énfasis que esto merece, que no
lo hicimos por falso puritanismo, ni por haber asumido actitu-
des de "Liga de la Decencia”, después de haberlo discutido
hasta la saciedad, y embargado el dnimo de todos nosotros
de serias dudas, hemos decidido no sélo no otorgar el premio
propuesto, sino también quitar la obra de la exposicién para
evitar que el elemento epatante que ese titulo contiene ponga
hoy y en lo futuro al Concurse Lationamericano de Grabado de
la Casa de las Américas en una plataforma de protesta gratui-
ta, desacorde con el clima de franqueza y responsabilidad que
priva en la Revolucién Cubana.™

Dificil me resulta olvidar esa experiencia y la explicacién
que me dieron algunos amigos cubanos de que el sentido de
ese titulo no era meramente escatolégico, sino que expresaba
una tacita adhesién a la corriente o movimiento cagadista (el
uso de cierto verbo y de sus inflexiones debe apreciarse como
uno de los tantos legados espafioles de la cultura y los modos
cubanos de hoy), donde coincidian los individualistas terca-
mente inadaptados al proceso de remodelacién social que
provoca toda revolucién, pero individualistas cuya terquedad
no les impedia responder a las solicitudes profesionales con
dignidad y hasta con generosidad, como lo prueba el propio
Umberto Pefia, quien es el encargado de disefio y emplane
de la Revista Casa.

La experiencia no fue sélo un trauma pasajero, en ella
entraron a jugar valores que han preocupado y siguen preocu-

pando o los artistas y los estetas, sobre todo el de la gratuidad
del acto creador. ¢Qué importancia puede tener el titulo de
una obra de arte cuando lo que se busca es provocar en el
observador una chispa de éxtasis semejante a la que brillé en
el espiritu del artista en el instante de la creacién? Las lucu-
braciones sobre este tema han llenado ya miles de paginas,
y hace muy poco en el Centro Cultural Coyoacén descubri el
mads breve y para mi acertade enfoque del asunto. Su autor
es el genial Bertolt Brecht y ese andlisis estd contenido en la
serie de parabolas reunidas bajo el titulo comin de Si los ti-
burones fueran hombres, y que se estan representando en ese
centro muy bien dirigidas por Carlos Barreto. El'personaije
central de las pardbolas es un herr apellidado Koiner, cuyos
estados de &nimo son estimulados por un narrador, una mu-
jer y alguien que pasa.

La brevisima pardbola a la que me refiero se llama Anti-
giiedad. Herr Koiner entra a una galeria de arte donde la mu-
jer y el narfador estan diciendo lo mismo que cualquier pa-
reja diria en cualquier galeria del mundo.

Narrador. Estos cuadros son del pintor Lundstromm.

Mujer. Hermosos, en verddd ¢qué representan?

Narrador. Unos cantaros de agua.

Herr Koiner (o Herr Brecht] no aguanta tanta pereza men-
tal e interviene:

Herr Koiner. jSon cuadros de la antiguedad, de una época
barbaral En esa época los hombres no sabian distinguir las
cosas; lo redondo no parecia redondo, lo puntiagudo no pare-
cia puntiagudo. Los pintores tuvieron que acomodar las cosas
y proporcionar a los clientes algo determinado, univoco, sélido;
veian tanta cosa vaga, pasajera, dudosa, tenian tanta hambre
de honestidad que estaban dispuestos a celebrar a un hombre
que no queria vender su locura, El trabajo estaba dividido
entre muchos, eso se ve en este cuadro. Aquellos que defer-
minaban la forma no se preocupaban en nada por la funcién
de los objetos. De este cantaro no se puede verter agua. En
esa época tiene que haber habido muchos hombres a los que
se consideraba. exclusivamente como objetos Utiles. Hasta de
eso tenian que defenderse los artistas. {Aquélla era una época
barbaral

Alguien que entré a la galeria escuché con sorpresa los
conceptos de herr Koiner y le dice: ‘Pero, herr Koiner, jsi estos
cuadros son contempordneos!” Y herr Koiner le responde con
la melancolia de alguien a quien le aburre explicar lo obvio:
"Si, de la antiguedad''.



AUTORRETRATO
Y OBRA

A PARTIR

DE LA
REVOLUCION

|
“Autorretrato doble'’'. Vicente Rojo. 1966. Mozonite,
coleccion del autor.

Retrato de la Sro. Sora R. de Orozco. Amado de la
Cueva.
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Si, jde la antigiedad! se me ocurre repetir ante las 168 te-
las (84 autorretratos y 84 pinturas de tema libre] que se exhi-
ben en el Museo de Arte Moderno con el titulo de Autorretrato
y obra a Pariir de la Revolucién, Revolucién (la mexicana, se
supone o se sobreentiende) que es utilizada en este caso como
una fecha, como un dato cronolégico, pues el conjunto no pre-
tende expresar nada de eso que hace mds de una década
Manuel Moreno Sanchez denominé la Revolucién Cultural Me-
xicana. Y si algo expresa en relacion con esto es una total
despreocupacién o indiferencia de los pintores de las Gltimas
generaciones por los problemas concretos del pueblo, ahora y
aqui.

Aunque los pintores jévenes poseen caligrafias que van
desde la figuracién més pedestre o la composicién de situa-
ciones cromaticas o representativas mds o menos ingeniosas,
parecen haber aceptado todos el simbolo Tongolele es decir,
el ombliguismo, el egocentrismo mas elemental, mas epidér-
mico, méas inconsciente o ahistérico, que Carlos Fuentes tiré un
dia en la Sala Ponce, durante su cuentametuvida (el titulo ofi-
cial era "Los narradores ante el pdblico™), con la displicencia
elegante del jugador experto que tira la ficha en la mesa de
ruleta para que caiga en el rojo o en el negro, da lo mismo,
porque exitante es la gratuidad del azar, lo divertido es lo
soberbiamente irresponsable.

Los artistas jévenes de México estdn descubriendo en 1966
los Mediterrdneos de un liberalismo caduco, porque la hete-
rodoxia liberal-individualista (que Octavio Paz y muchos otros
consideraron altamente saludable) ya la ejercieron con mejo-
res alas y malores vuelos Rufino Tamayo y algunos de sus
contemporéneos. Mejores alas porque habia mas talento per-
sonal, mayores vuelos porque inventaron cuadros de recono-
cible, de indudable originalidad.

Don Perogrullo diria que cualquier exposicién —como cual-
quier viaje— ilustra,

Los cuadros reunidos pueden ser maravillosos o pésimos,
pero siempre se podréan sacar conclusiones. Considero que lo
primero que debe desentraiiar el espectador contemporéneo,
si no quiere parecerse a los perezosos mentales de la parébola
brechtiana, es el sentido medular, el fundamento, la razén de
ser y la elocuencia de la museografia. Un musec no es un
stand de ventas ni una boutique de lujo. Los museos funcio-
nan para hacer labor cultural, y una de las labores culturales
que le corresponde a un museo de arte confempordneo es
activar para el poblico los contenidos y las trascendencias de
las obras. Esto lo entendié con gran claridad Ragnar Sandberg,
fundador del Museo de Arte Moderno de Amsterdam, eh Ho-
landa, para quien las obras fueron siempre palabras de un
pérrafo que habfa que redactar. Por eso un dibujo de Severini
o una pintura de Karel Appel adquirian para el espectador
la diversidad de significados que el museégrafo era capaz de
extraerle.

Al tratar de desentranar lo que nos quisieron decir los or-
ganizadores de Autorretrato y Obra a Partir de la Revolucién,
descubri no sin sorpresa, que sélo dos pintores del México con-
tempordneo eran considerados inclasificables: Diego Rivera y
José Clemente Orozco. Para todos los demds fue posible cons-
truir un casillero, un archivero. Esos casilleros, esos archiveros,
oficializados hoy, en 1966 (afo de la Confrontacién), son: Es-
cuelas al aire libre, Primera generacién, Ofras expresiones No.
1, Segunda generacién, Tercera generacién, Cuarta genera
cién, Quinta generacién, Surrealistas y Otras expresiones No. 2.

Ni la mas eficiente “‘Secretaria-Ejecutiva’ podria manejar
este confuso archivero en el que se mezclaron cadticamente
ordenamientos cronolégicos, movimientos muy caracterizados,
empresas locales que no prosperaron e individualidades de
acentuada personalidad. Para convencernos definitivamente
de la falta de claridad en los propésitos de los organizadores,
nos basta leer la presentacién colocada a la entrada de la
muestra, primoroso ejemplo de literatura cursi y vacia™ . ..Al
mostrar la propia imagen, vista con sus mismos ojos, el artfista
pone al desnudo_su mundo interior y con ello, ademds, la faz
secreta de su tiempo... 'Autorretrato y Obra’, o sea, los dos
extremos: el pincel y quien lo maneja. Dos autorretratos o qui-
zds dos obras y, en medio, como el fiel de una balanza, el
mundo, la luz, sopesando los altibajos de una conciencia™.

¢Dénde ha quedado —nos preguntamos al leer estas fra-
ses— el humanismo burgués que animé lo mejor de la critica
de arte en Méxiso, desde las influencias del positivismo al
presente? (Recomiendo consultar la antologia en tres tomos
de la critica de arte en México en el siglo XIX, que preparé,
prologé y anoté la doctora Ida Rodriguez Prampolini y que
edité el Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM).

Al final de ese prélogo, que no lleva firma, se dice que la
intencién fue ‘dar una idea cabal de nuestro arte moderno’.



En efecto, se da una idea, aunque no tan cabal como se pre-
tendia. Hay que reconocer que nos hallamos ante ‘'una expo-
sicién que, pese a sus defectos, resulta insélitamente atractiva
por su envergadura, porque permite confrontar a un grupo casi
desconocido con otro cuya obra ha sido bien divulgada, y es
de lamentar que la conclusién, en términos generales, sea tan
poco favorable a este Gltimo grupo.

Si lo que nos muestra de pinutra nueva es lo verdadera-
mente representativo, tendremos que afirmar que, a pesar de
los destellos de inquietud de algunos artistas jévenes (que
padecen, en abrumadora mayoria, de un repugnante exhibi-
cionismo), el nivel general de la pintura mexicana ha decaido
de una concepcién mayor a una concepcién minimizada del
hacer artfistico en la plastica.

Hay en el conjunto piezas de excelente factura que revelan
no sélo un sutil dominio del oficio, sino también una profun-
do capacidad de expresién artistica, de voluntad estética, co-
mo los autorretratos de José Clemente Orozco, Diego Rivera,
David Alfaro Siqueiros, Julio Castellanos, Juan O'Gorman,
Francisco Goitia, Carlos Orozco Romero, Frida Kahlo, Guiller-
mo Meza y Luis Nishizawa.

Heterodoxos (por calificarlos de alguna manera), pero se-
rios como obra plastica, son los autorretratos de Carlos Mérida,
Vlady, Cordelia Urueta, Juan Soriano, Gustavo Montoya, Fran-
cisco lcaza, Maka Strauss, Francisco Corzas, Benito Messeguer,
Alfredo Zalce, Antonio Peldez y Carlos Jurado.

¢A quién pretendieron sorprender José Herndndez Delga-
dillo, Felipe Sall Pefia y Leonardo Nierman con sus desplan-
tes delatores de inmadurez o de una dramética inseguridad?

“Yitral". Héctor Javier. 1,02 x 0.78, tcnica tintas
joponesas.

Joven también, Carlos Belaunzarén se decidié por la honesti-
dad del oficio, y desprecié las actitudes epatantes, honestidad
de oficio que no exaltamos ni en él ni en todos los otros que
se aferraron a ella; pero que indudablemente ofrece una ga-
rantia minima al espectador.

Y la honestidad de oficio puede, a veces, alcanzar niveles
de valor espiritual, como en los autorretratos de Saturnino
Hernén, Francisco Diaz de Ledn, Xavier Guerrero, Miguel Co-
varrubias, Ezequiel Negrete, Maria Izquierdo, Feliciano Pena,
Fernando Castro Pacheco, Jesis Guerrero Galvéan, Radl Anguia-
no, Héctor Xavier, Gabriel Flores, Michael Baxte y Antonio
Ruiz.

Mencién aparte debe hacerse de los autorretratos de Vi-
cente Rojo, imitando con soltura la férmula argentina del pop-
art, y de Xavier Esqueda, de un geometrismo que no deja de
ser ingenioso, aunque los surrealistas italianos lo usaron con
verdadero encanto poético.

El hechizo del autorretrato, de lo que significa la represen-
tacién de un rostro hecha por alguien que conocemos (por
haberlo tratado, discutido o estudiado), hace que las obras,
muchas de ellas excelentes, queden en un segundo término
en el interés del espectador. Pero ahi estdn, para despertar
nuestra emocion los paisajes del Dr. Atl, de Goitia y de Xavier
Guerrero; el retrato de la sefiora Orozco de Amado de la Cue-
va, el Pescador en la playa de Carlos Orozco Romero, el Pre-
sagio de Julio Castellanos, el Retrato de Edda de Guillermo
Meza o el Vitral de Héctor Xavier. Remedios Varo esta repre-
sentada con dos de sus mejores creaciones, a las que siempre,
serd mejor acercarse aisladamente, aunque nada tengan que
ver con la Revolucién.
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Detalle exterior hacia la calle de Varsovia.

Arq. Augusto H. Alvarez.



Un edificio de planta baja y 18 pisos,
con 2 sétanos para estacionamiento, lo-
calizado en una de las principales ave-
nidas de la ciudad y planeado para alo-
jar las oficinas de un consorcio de em-
presas financieras.

Estas oficinas deben ocupar las prime-
ras plantas y el Oltimo piso se destina a
las de consejo, las plantas restantes se
consideran como una futura expansion y
provisionalmente como area rentable.

Existen actualmente en esta avenida
una serie de restricciones de construccién,
establecidas por el reglamento respecti-
vo: tales como limite de altura al frente
y colindancias, limite de altura de la to-
rre con relacidn a su separacién de las
colindancias y un 25% de la superficie
como drea libre,

La soluciéon que se propuso consta de
tfres elementos, un cuerpo bajo de cuatro
niveles en forma de "'L'" para oficinas ge-
nerales, un cuerpo de servicios ligado al
anterior y localizado en la parte posterior
del terreno y como elemento principal
una torre para oficinas ejecutivas, reme-
tida del alineamiento de la avenida, la
cual se ha tratado adosada al cuerpo ba-
jo de oficinas generales. Se dejdé una
mayor remetimiento para lograr una pla-
za de acceso que se integrara al vesti-
bule, a la vez resolviendo los espacios
libres requeridos en forma tal que den
un mayor atractivo al conjunto.

Para la solucién estructural, se ha tra-
tado en general de liberarse de los apo-
yos centrales consideréndolos en la parte
extrema interior, para lograr una mayor
libertad y mejor aprovechamiento del es-
pacio.

Vcslihulu.
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Planta baja del edificio “‘Cédulas Hipotecarias'.
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En la zona de oficinas generales se
consideraron columnas de acero y losas
nervadas de concreto tipo “'Flat-Slap” lo-
grando un claro de 10.50 Mts.; en la
torre de oficinas ejecutivas se considerd
estructura de acero (columnas y trabes de
alma abierta) con losa de concreto ali-
gerada, lograndose un espacio libre de
14.00 x 16.00 Mts.

Las trabes de alma abierta de la es-
tructura facilitaron el paso para las insta-
laciones eléctricas, sanitarias y de aire
acondicionado.

La cimentacién de los edificios se hizo
por compensacion, considerando en la
zona de la torre una mayor profundidad,
asi como algunos pilotes de friccién. Es-
tas excavaciones llegaron a tener hasta
7.50 mts. de profunidad y debido a las
condiciones del subsuelo se recomendé
la aplicacién del sistema de electrésmo-
sis para la extraccién del agua fredtica,
el cual permite que ésta se limite exclu-
sivamente al terreno sin afectar mayor-
mente a las construcciones vecinas.

La torre principal fue tida del ali ient

por restricciones constructivas en la zona, apro-

vechandolo al mi tiempo para lograr una plaza
de acceso.

Planta del segundo piso.
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Planta tipe.

Rampa del estacionamiento.

Por lo que respecta a los acabados en
general se considera canceleria y recubri-
mientos de aluminio anodizado natual,
cristal tipo Solargray, plafones acsticos
tipo Travertone, recubrimientos exteriores
y de columnas en mérmol Trabertino sin
brillar, mostradores de marmol blanco
de Carrara, pisos exteriores de cuarzita
de Noruega, pisos interiores de parquet
y alfombra.

La distribucién del mobiliario de las
oficinas de las empresas pertenecientes
a este consorcio fue proyectado por el
arquitecto, pero infortunadamente el mo-
biliario adquirido por las mismas para
sus oficinas ejecutivas no corresponde a
la arquitectura del edificio.

EL AUTOR.

La concepcién formal de esta corriente arquitecténi-

ca, de la cuval es uno de sus representantes el Arg.

Augusto H. Alvarez, logra obras de indudable va-

lor estetico como el que se aprecia en este detalle

de la fachada del editicio para “Cédulas Hipote-
carias'.






Aunado a los nuevos lubricantes y combustibles,
Petréleos Mexicanes o reestructurade su  servicio
tante en la copital de lo Repiblica, como en los
ciudades mas importantes,

Con wn proyecto sencille en su concepcién, las nue-
vas gasolineras funcionan mds acordes con el tra-
bajo que deben desempenar.

NUEVAS GASOLINERAS EN MEXICO, D. F

Estaciéon de servicio de Petréleos Mexicanos que
cuenta con una seccién de lovode y engrasade de
carros,
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Planta de la gasoli localizada en Avenida Cha-
pultepec y Veracruz. Esta cuenta con instalaciones
para engrasade y lavade de vehiculos.

En unas dici totalmente inad das para
un local que debe de prestar un servicio publico,
la gasolinera localizada en la esquina de avenida

\ Chapultepec y Veracruz, urgia de una reestructura-
cién.
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Lo peor que le puede suceder a un ser-
vicio puiblico es que se estanque en su

Plano de la Civdad de México en el que se seficla

e a5 i 2 la ubicacién anterior de las gasoli en el Dis-
estudo InlCl?l, y sl no evol_ucmnu, pronto trito Federal. Con un circulo estén marcadas las
de[d de sc!tlsfucer las funclones para las que son propieaad de Pémex, y con un trigngule
que se creo; y para satisfacerlas con efec- las que son de propiedad particular.

tividad, no solamente ha de evolucionar
al compas de su circunstancia, sino que
debe adelantarse un paso al frente de
su nivel histérico.

Se sabe a ciencia cierta que lo que dis-
tingue a un pais evolucionado de un pais
subdesarrollado, no solamente radica en
su fuerza econémica e industrial, sino en
su estructuracién interna.

La funcionalidad de las Instituciones
radica fundamentalmente en el deseo de oL
ser Utiles a la sociedad. Otra cosa seria
estriccamente organizacién burocrédtica
para sefalar presupuestos colectivos o
prebendas personales.

Petroleos mexicanos con el deseo de
cumplir con el servicio que se le tiene
encomendado, ha estudiadoe minuciosa-
mente el estado actual de sus organiza-
ciones y ha elaborado una programacién
de futuro.

Para esta realizacién no se escatima-
ron esfuerzos a los técnicos especializa-
dos, aquéllos que podian arrojar luz en
los célculos de previsién y organizacién.

Originalmente la ciudad de México
contaba con un centro de abastecimiento
de combustibles: “ATZCAPOTZALCO™.
Actualmente se han proyectado y estan
en proceso de construccién dos centros
més, para cubrir las necesidades de esta
ciudad con siete millones de habitantes.
Estos centros se instalan en el ‘SURESTE”
y “SUROESTE" de la capital.

La modernizacién de las gasolineras re-
queria un cambio radical en el concepto
de almacenaje; solicitando autorizacién
y explicando ventajas al Departamento
del Distrito Federal, para que dentro de
las méximas condiciones de seguridad
se permitiera la instalacién de tanques
con mayor capacidad de almacenamien-
to en cada una de las gasolineras. Final-
mente, y después de reunir todos los re-
quisitos solicitados, se ha permitido la
instalacién de una o varias unidades, con
capacidad de 10,000, 15,000 é 20,000
litros.




Planta de la gasoli localizada en la esq
de las avenidas Cochvila, Jolapa y Yucatdn.

Con un solo cascarén se cubrié en esta ocasién la
zona de servicio.

Tener presente el aspecto que presentaban las ga

li a duce nec i te a val mds ca-
balmente las mejoros que se les han introducide
Esta es una vista del estado anterior de la gasoli-
nera ubicada en las avenidas Yucatén, Coahuila )

Jalapa.

Con la creacién de los centros de dis-
tribucién y la instalacién de tanques de
mayor capacidad en las gasolineras, se
obtendré una reduccién en kilémetros re-
corridos para la distribucién del 75%.

Se considera que al ritmo actual, el
aumento de vehiculos arroja un 6%
anual de incremento en la venta de com-
bustibles, y que al cabo de cinco afios
significa un 34% sobre el volumen ac-
tual de ventas. En estas condiciones, es
précticamente imposible dar los servicios
de venta en su totalidad, tanto por di-
ficultades en los accesos, como por falta
de movilidad dentro de las propias esta-
ciones.

Con el objeto de satisfacer las necesi-
dades de los nuevos vehiculos, se ha
lanzado al mercade un nueve produc-
to, Pemex 100, hecho especialmente para
motores de alta compresién,

Este nueve combustible requiere ocu-
par una posicién en las gasolineras y
proporcionar el servicio con una o dos
boimbas mds en coda estacién.

La localizacién de las gasolineras no
siguié el crecimiento propio de la ciu-
dad, provocando concentracién en algu-
nas zonas y carencia en ofras. Aunado
a lo anterior las malas condiciones arqui-
tecténicas de las gasolineras, provocé
que la venta de productos y servicios no
fuercn las adecuadas, traduciéndose todo
ello en un mal servicio al puoblico. Por
lo tanto se procedié a formular un Plan
definitivo para la reestructuracion de las
ya existentes y proyeccién de nuevas uni-
dades en las zonas carentes de ellas bajo
el PROGRAMA ARQUITECTONICO si-
guiente:

GASOLINERAS SIN SERVICIO DE LAVADO
Y ENGRASADO.

Zona del edificio:

Oficina administrativa (exposicién lu-
bricantes y accesorios).

Bodega.

Cuarto de méquinas (compresor, equi-
po hidroneumaético).

Opcional (informacién turistica).

Sanitarios poblicos
(hombres 2WC-Iming 2 lav.)

(mujeres TWC-2 lav.)

Sanitarios empleados
(IWC-1 Ming 1 lav. 7 reg.)

(casilleros 1 vertedero.)

Zona de bombas: distancia adecuada
entre islas y bombas.

Zona de Tanques y Cisterna.

Aire y Agua: En islas y lugares apro-
piados.

Fuerza y Alumbrado.

Anuncio.

Para poder efectuar cualquiera de los
programas anteriores es necesario cono-
cer: ubicacién de la gasolinera, forma y
dimensiones del terreno, circulacién de
calles adyacentes y puntos de acceso a
la misma.

Detalle de una de las nuevas gasolineras.



Expeditar el servicio, evitar las aglomeraciones, ha-
cer mas floido el transito y presentar un bient
atractive, son los principios que estén remodelando

a los ontiguas gasolineros.

i
!

La planeacién que se esté llevando a cabo trata de
evitar el gesti i producido por la loca-
lizacién empirica anterior. La zona periférica con-
taré con un mejor servicio, y las avenidas de mayor
afluencia de transito se verén descargadas.

Con el objeto de mejorar su servicio, Petréleos Me-
xicanos ha construido dos nuevas terminales que
permitiran un mejor funcionomiento del que pedia
proporcionar la terminal Gnica de Aztcapotzalco.
Terminal poniente localizada cerca de Mixcoac.

oe i)
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Terminal oriente. Esta terminal que se encuentra
junto o lo ciudad deportive, cbasteceré o teda la
seccién oriente de la ciudad de México.
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Seria de desear que la plétora de anuncios o todas

vistas desproporcionodos con los espacios arquitec-

téni no enc bida en los ohera renova-
das gasolineras.

También se estudié la forma maés eco-
némica de cubrir la mayor drea posible
con el minimo de soportes; ésto se logré
mediante una estructura de concreto (cas-
carones del tipo parabélico hiporbélico)
que en el caso de la gasolinera situada
en la Av. Chapultepec y Av. Veracruz
son de proyeccion rectdngular, tanto en
las islas de carga como en los Servicios
de Lubricacién y Lavado; y en la gasoli-
nera situada en las calles de Coahuila
Yucatdn y Xalapa, se cubre el drea con
una estructura similar a la anterior de
proyecciéon exagonal sobre la isla trape-
zoidal.

Con la modernizacion de 71 gasoline-
ras en el Distrito Federal, propiedad de
Petroleos Mexicanos, se estimulé a los
particulares de forma tan coercitiva que
se vieron virtualmente obligados a insta-
lar NUEVAS ESTACIONES o a renovar las
existentes, ccn lo cucl se logré una co-
peracién con PEMEX que no sélo redun-
daré en un mejor Servicio a la Sociedad,
sino que incrementarédn sus ventas como
se ha comprocbado en las Gasolineros
Nuevas de Petréleos Mexicanos.

El mejoramiento de estos servicios si-
gue progresando dia a dia, y PEMEX
se ha propuesto no cejar en esta empre-
sa, hasta llegar a una meta deseable
para todos. El ritmo de esta evolucién
ascendente se realizard de acuerdo con
los recursos econémicos de cada propie-
tario.

Dentro del programa que se ha estruc-
turado cuenta en lugar preferente, exten-
der perfectamente sus funciones a todos
los lugares del pais, instalando estacio-
nes de Servicio en Carreteras, Rutas turis-
ticas, Terminales de Autcbuses, etc., todo
ello reclizado con el fin de facilitar al

Gasolina, agua, aire, aceites, lubricantes, servicio turismo mejor traslado por carretera a
El mejoramiento del servicio y de los productos es telefénico y turistico son algunos de los aspectos los lugares de interés histérico, Centros
un paso ligade direct te a la reconstruccion de que brindan las nuevas gasolineras o los vsuarios. :

de peregrinaje, Centros urbanos de rico
cromatismo folklérico, Unidades indus-
tricles, Paisajes de Colo (todavia inexplo-
rados algunos), etc., etc., sin tropezar con
el grave prcblema de la falta de com-
bustible y Servicios inherentes.

Rehuyendo el criterio centralista, siem-
pre inoperante, PEMEX ha estudiado con
: g el mismo afén que lo hiciera para el
& : 3 Distrito Federal, todos los problemas
que derivan del combustible destinado
_ al tréfico, en las Ciudades de Guadalaja-
g ra, Monterrey, Puebla, Ciudad Judrez,
Tijuana, Cuernavaca y Acapulco; asi
como en la Ruta Mséxico-Acapulco. En
cada uno de estos lugares PEMEX man-
tendré firmes sus dos grandes preocu-
paciones: mejorar las estaciones existen
tes y ampliar el ndmero de las mismas.

Para terminar, insistiremos una y otra
vez, que en Petroleos Mexicanos hay un
extenso programa para realizar en un
futuro préximo que tenderé continuamen-
te a la eliminacién de problemas, vigi-
lando lo mismo el aspecto técnico, cien-
tifico y arquitecténico, de acverdo con
las exigencias que la época vaya mar-
cando.

las gasolineras.

ING. JUAN JOSE SALAS OCHOA




(Grapho9 Jelikan

IDEAL PARA DIBUJO TECNICO Y ESCRITURA
ARTISTICA CON TINTA CHINA

g 2 10 e

RAPIDO — LIMPIO — EXACTO

El Graphos PELIKAN siempre estd listo
para su uso. Los trazos hechos con el
Graphos PELIKAN son muy nitidos y
cubren bien. Con 60 plumillas cambia-
bles de diferentes estilos y anchos, usted
domina todas las técnicas usando el

Graphos PELIKAN.

ES NEGRA, BIEN NEGRA;

indeleble y resistente a lo goma de borrar y por su negro
intenso muy apropiada para dibujos que han de reproducirse.
Ademads, la Tinta China PELIKAN, se suministra en 18 dife-
rentes tonos de color que pueden mezclarse enire si.

GONMAS DE BORRAR J¢likan

Cuando se trate de borrar, borrar es més féacil con gomas
PELIKAN..! Cada goma de borrar PELIKAN ha sido creada;
por su composicién, para el trabajo al que se destina; por su
forma, para un cémodo y préctico uso.- Para toda clase de
trabajo existe una goma de borrar PELIKAN apropiada.

Jelikan oe VENTA EN LA 3JUENAS CASAS DEL RAMO
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Seccidon de Fotografia
Por Manuel Carrillo

Calli, siempre atenta a dar a conocer
nuestros valores en el orden artistico,
crea su nueva seccidon de Fotografia que
estard a cargo de Manuel Carrillo.

¢Quién es Manuel Carrillo? Hombre de
empresa, comerciante, trotamundos o una
persona cuya sensibilidad artistica le ha
dado al pueblo de México un andlisis
fotografico de su condicién y valor que
encierra toda la trayectoria de un pueblo
cuyas vicisitudes son por todos nosotros
conocidas?

Oriundo de Chihuahua, lugar agreste
pero generador de grandes hombres e
indudablemente de movimientos socio-
politicos que han transformado a nues-
tro México.

Su dedicacién a la fotografia data de



pocos afios y tiene su primera manifes-
tacién al obtener el primer premio en el
certamen celebrado por el periédico “‘Ex-
célsior” para el Dia de la Madre, galar-
dén que se le otorga en los afos de
1958, 1959 y 1960.

Posteriormente se lanza a la ardua to-
rea de organizar una exposicién fotogrd-
fica que intitula “Mi Pueblo”, obtenien-
do una aceptacién absoluta de su traba-
io tanto en nuestro pais, como en el ex-
tranjero. Es en este punto donde distin-
tas publicaciones empiezan a dar a co-
nocer su labor, cuya calidad es acepta-
da como una de las mejores del mundo,
y por tal motivo, la Revista mas seria
de Fotografia intitulada *‘Photography
Year Book”, lo incluye en su publicacién
como uno de los mas conotados fotégra-
fos de la actualidad, distincién que por
primera vez se le otorga a un latinoame-
ricano,

Consideramos que el breve comentario
hecho secbre Manuel Carrillo da una idea.
clara del valor que para esta Revista ten-
dré su colaboracién en la Seccién “Mé-
xico en Blanco y Negro”, y que es una
garantia més para nuestros lectores que
esperamos estén de acuerdo con nosotros

en conocer los trabajos de nuestros me-
jores artistas.
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UN JUICIO
UN JUICIO QUE

UN JUICIO QUL ENJV

UN JUICIO QUE ENJVICIA

¢Qué acaso en el régimen de la democracia proletaria si-
guen estando a la orden del dia los mismos métodos represi-
vos del periodo staliniano?

Esta es la pregunta que flota en lo mente de todo aquel
que se ha enterado de que los escritores Andrés Siniavsky y
Yuli Daniel fueron condenados a siete y cinco anos de trobajos
forzados al dictaminarseles culpables de haber criticade al
régimen de los soviets en libros que publicaron fuera de su
pais.

El triste recuerdo de los procesos a la Oposicién de lzquier-
da, las purgas, las deportaciones en masa y los asesinatos,
reviven una vez mds pese al aparente repudio que de toda
esa politica hiciera mister "K' el 24 de Febrero de 1956.

Por doquiera que se mire, este proceso, el Gltimo que en
contra de la libertad de expresion se haya escenificado en las
salas de un tribunal, tiene que suscitar la certeza de que en el
primer pais que anulé la propiedad privade no se ha accedido
a la democracia y libertad por las que lucharon los primeros
internacionalistas para quienes el cambio de estructura no era
sino la condicién material que habria de permitirla.

El descrédito que hechos como este le causan al socialismo
es de mucha mayor envergadura que el que pudieran haber
causado ambos escritores. Asi lo han entendido no Unicamen-
te aquellos que se oponen al nuevo sistema, sino ain los que
sedicentemente luchan por él. Este criterio es el que explica las
criticas que en ese sentido realizé, por ejemplo, el poeta fran-
cés Louis Aragén

A
UN

GOBIERNO

Ramén Vargas S.
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Evidentemente que este no es el primer caso, Pasternak
no se pudo salvar de una serie de represalias, no obstante que
publicé el libro, que posteriormente le valiera el premio Nobel,
en una editorial reconocida por sus simpatias hacia la extrema
izquierda.

Joseph Brodski, d quien se le aplicaron '‘trabajos correc-
fivos'' tampoco pudo evitarlas adn cuando mostré que vivia
de la poesia y que por tanto no podia ser considerado como
“pardsito social'’; que recibié elogiosos comentarios de sus
obras y que explicé que si no pertenecia a ninguna de las
agrupaciones literarias oficiales es porque no lo consideraba
necesario. Tampoco pudieron hacer nada los pintores a quie-
nes el primer ministro vituperbé porque a su amplio o estrecho
juicio sus pinturas no se alineaban dentro de los margenes
del realismo socialista tal como él lo entendia o gustaba.

Con un empecinamienfo digno de ir al trasfondo y no
engolosinarse en intrascendentes devaneos filolégicos, no ha
faltado quien textos en ristre demuestre que son falsas las
imputaciones de “campana antisoviética. .. que les adjudi-
caron a los ™. . .dos monstruos de inmoralidad™. . . para quie-
nes no existen ni ‘‘circunstancias atenuantes’... Pero haga-
mos tabla rasa de ellas, estén o no en lo justo; y también ha-
gamos caso omiso del macartismo que Eremine dejé colar vie-
torioso en los articulos en que denosté a los dos escritores en el
diario lzvestia, y todavia queda un hecho patente: la carencia
de democracia con que cuentan los artistas de las URSS, que si
mucho me atosigan, afirmaré que no es mds que expresién
limitada de la que padece el conjunto de la poblacién sovié-
tica. Aunque hemos citado algunos casos, podemos traer a
colacién ofros festimonios.

UN JUICIO Q\

UN JUICIO QUE |

UN JVICIO QUE ENJVI

Eugenio Evtuschenko puede ser uno de ellos. No hace mu-
cho tiempo, en noviembre del afio pasado, y en ocasién de
celebrarse el aniversario del suicidio de Essenin, leyé un poema
que posteriormente fue publicado, en alguna de cuyas partes
criticaba a **. . .un patrén del Komsomol que nos amenaza a
nosotros los poetas de remodelar nuestras almas a su ima-
gen. .."” Anadiendo:

Essenin, querido mio, nuestra vieja Rusia ciertamente ha
cambiado.

Es indtil llorarlo. Pero decir que ha side hacia algo mejor,
Yo no me atrevo.

:ﬂ:edr que ha sido para lo peor, tampoco seria la ver-
Nosotros hemos perdido veinte millones de hombres en la
guerra,

Y millones dentro de la guerra contra el pueblo. . .

La lucha es la afirmacién, cunque silenciosa, de la verdad.
Tu estabas de mdés en el partido en que tanto bestia de-
seaba ensefiarte el espiritu de partido. . .

Valerian Tarsis podria ser otro, aunque es claro que ya
imagino que habra quien arguya que al citarlo a él estoy
recurriendo a un testimonio invalido, puesto que piblicamente
ha hecho acto de fe de su espiritu anticomunista, razén por la
cual se le acaba de negar la nacionalidad soviética. Eso no
obstante, pienso que aln él es un testimonio de la falta de
democracia dentro de la URSS, que légicamente, tiene que
suscitar la oposicién de todos los que tratan de encontrar ex-
plicacién a una realidad que no logra atraerlos y que no ven
como aquella por la que se realizé la gesta de Octubre.

Tarsis publicé recientemente en Francfort su revista Sphinx,
en cuyo prélogo afirma que ''...hay muchos nombres y mul-
titud de tendencias dentro de la literatura rusa, pero que son
practicamente desconocidas del piblico porque no descansan
en el lecho de Procusto del realismo socialista. ..” y continda
diciendo que “. . .se hace indispensable levantar el circulo de
silencio, porque la literatura no puede crear en la clandesti-
nidad. . . es la ley de la sicologia de la creacién. . .”

UN JUICIO Q\
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A mayor abundamiento, citariamos aqui a Fénix, Sintaxis,
Boomerang y la reciente Kolokol, revistas clandestinas todas
ellas, que son mdas que suficientes para evidenciar a todo
aquel que no quiera cegarse voluntariamente a una realidad,
que es la encarcelamiento de la libertad de expresién la que
las motiva a salir, unas veces bajo seuddnimo y otras abierta
y valientemente. Todas las personas que publican clandestina-
mente, dentro y fuera de la URSS, ciertamente una minoria,
estén expresando la necesidad que tienen de difundir su obra,
e inversamente, que les son negadas las vias para hacerlo
democraticamente. Pero no paran aqui las cosas, estos escri-
tores no se detienen en la publicacién de sus obras, sino que
ademds se han organizado en grupos, igualmente clandesti-
nos, que como el SMOG, propugnan por la libertad de crea-
cién, y organizan manifestaciones, y actos publicos politicos
de apoyo a ciertos escritores condenados.

A este Gltimo grupo se le atribuye, no se sabe con cuanta
certeza, haber llevado la iniciativa en la manifestacién de
estudiantes ante el Instituto Maximo Gorki, en Moscy, el 5 de
Diciembre Gltimo, exigiendo la liberacién de Siniavsky, lo que
dio lugar a que tres de ellos Leonide Gaubanov, Viadimir
Boukovsky y Julia VichnersKaya, fueran detenidos y enviados
a otro hospital siquiatrico. El smog habia protestado anterior-
mente en favor de Brodski.

Los literatos muestran en sus libros y sus acciones toda
una realidad; la que han acallado detractores y simpatizantes
de Siniavsky y Daniel. Pero mostrarla dista mucho de com-
prenderla; de intentar llegar a las razones y relaciones que le
dan sentido y de expénerla fundadamente. Las artes tienen
limites, como lo senalaba genialmente Lessing. Los que les
determinan los propios materiales con que trabajan, haciéndo-
le imposible a las artes del espacio representar lo que pueden
hacer validamente las del tiempo; pero ademds tenemos que
aceptar que la literatura tendria que dejar de serlo, y abando-
nar metdforas y simbolos, para que en ella pudiéramos en-
contrar la explicacién objetivamente consecuente que solicita-
mos cuando ademds de sentir deseamos entender esa realidad
que envuelve a los artistas y que motiva sus criticas y oposi-
ciones al régimen.

El reciente libro de Adam Schaff, que provocé mas de diez
horas de discusién en los locales de la redaccién de la revista
del partido comunista en Varsovia, en la que estuvieron ade-
mas del autor dos escritores, dos responsables ideoldgicos del
partido y Zenon Klizko, brazo derecho de Gomulka, es un
ejemplo que comprueba como adn dentro de los propios pai-
ses regidos por el nuevo sistema aparecen intelectuales que
afirman la existencia de una serie de enajenaciones comunes
a los paises que él llama socialistas.

Sintomdtico es para cualquiera que conozca ain superfi-
cialmente, la situacién concreta que hizo surgir la teoria
marxista del desarrollo de la sociedad y la finalidad que per-
sigue, que a estas alturas un escritor busque rehabilitar a la
persona dentro de los paises que han dado el salto histérico,
afirmando que el marxismo y la nocién de persona humana
no son confradictorios, y que lejos de ser incompatibles se en-
cuentran estrechamente ligados. La transformacién de la base
econémica del capitalismo determinada por la propiedad pri-



vada de los medios de produccién fue planteada por Marx
considerando que en ella el proletariado se ve degradado al
caracter de mercancia enajenando su calidad de persona. De
la transformacién socialista de esta base econémica ha de
surgir no Unicamente una mayor productividad econémica,
sino la igualdad humana, que en tanto no lo sea econémica,
tampoco puede serlo politica ni social. "¢Por qué pues, se pre-
gunta Adam Schaff, es necesario rehabilitar la causa de la
persona humana dentro de la construccién del socialismo, y en
un cierto sentido, rehabilitar al marxismo y o Marx mismo?"
Schaff responde que es debida a que las obras en que Marx
plantea rigurosamente lo anterior fueron coriocidas muy tarde,
en la época staliniana, o sea en un momento en que la cues-
tion de la persona humana no estaba precisamente a la
orden del dia. Y senala ofras enajenaciones que todavia sub-
sisten para demostrar que la persona ha sido subumida sin
advenir a la posibilidad de liquidar la lucha del hombre con-
tra el hombre: la intervencién exagerada del Estado en los
ambitos de las ciencias y de las letras y la existencia de una
élite privilegiada en las esferas del poder. "Es una verdad,
afirma Schaff, que el mas mal servicio se lo prestan a la causa
aque'lfos. que exhortan a tomar agua y ellos mismos toman
vino .
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Defender a Siniavski y Daniel, y en ellos al derecho a ex-
presarse publicamente, tiene que conducirnos a tomar concien-
cia de la realidad en que se estan moviendo; realidad que
los condiciona, los impulsa y explica al mismo tiempo. El
marco circunstancial que les presta sentido y que los hace ver
como ecos aislados de una tendencia, son precisamente las
explicaciones teéricas de sus intelectuales; son esas publica-
ciones clandestinas que afo con ano surgen y desaparecen;
son los grupos que continuan publicando sus obras en el ex-
tranjero y que han superado la accién valiente, pero indivi-
dual, organizdndose en grupos que tienen dentro de sus pro-
gramas la accién, ya no exclusivamente literaria, sino politica.
Detras de ellos, o junto con ellos, en la actitud sino en la prac-
tica, estd todo el anquilosamiento pictérico y arquitecténico,
qgue no le permite a los artistas soviéeticos crear obras de
relieve.

Es claro que los mds expuestos a la represién, extempord-
neamente inquisitorial, no son los arquitectos, cuyo reflejo de
la realidad, por el material mismo con que trabajan, los pone
a cubierto. Ellos pagan ofro tipo de precio. El no poder coad-
yuvar con sus obras al progreso del arte que practican y que
indudablemente no puede satisfacerse con la simplista solu-
cién de las necesidades fisicas o biolégicas de la persona y
del conglomerado social. Si la arquitectura dentro del sistema
de la libre empresa expresa en su conjunto el pueril devaneo
estilistico de la clase social a quien estd dirigida, concluyendo
en un mosaico formal en el que lo que se premia es la mayor
o menor habilidosidad que edifique formas desconcertantes;
en los paises llamados socialistas se puede comprobar hasta
que punto un academismo histérico ha hecho presa ella, dan-
dose el caso contradictorio, que paises como la RepUblica Po-
pular de China, que con sus comunas liquid$ el hambre y la
desocupacién construye al mismo tiempo con formas y espi-
ritu francamente versallesco.
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Vistos a contraluz de los hechos a que hemos aludido,
Siniavsky y Daniel ya no son * esos mounstruos de inmo-
ralidad. . ."" como los increpaba Eremin, sino manifestaciones
indirectas de una tendencia que intenta con mayor o menor
conciencia consolidar la democracia que hace imposible la
existencio de esa élite en el poder, denunciada desde los
afnos treinta, que usufructia para si la parte del leén de los
bienes de corisumo, y cuyos infereses eso si, son incompatibles
con los de la poblacién.

Las causas que motivaron el surgimiento de esa capa pri-
vilegiada a que se refiere Schaff, han sido explicadas exhausti-
vamente por la histéricamente perseguida “oposicién de iz-
quierda’’; renunciar a esas explicaciones es pisar la arena mo-
vediza del idealismo; es considerar una vez mas que todo se
reduce a las ideas equivocadas que hemos adquirido, y que
darse cuenta de ellas, como implicitamente supone Schaff, es
la via segura para superarlas. Marx, dice él, no ha sido leido;
ergo concluimos nosotros —siguiendo su pensamiento— bas-
ta con que se hagan miles de tirajes de sus manuscritos para
que superemos las condiciones materiales. El Gnico quid de la
cuestién, nos la da la propia experiencia, que nos muestra
‘que pese a la difusién de las doctrinas religiosas, la huma-
nidad se_torna dia con dia mas irreligiosa, confiando en la
politica y en sus organizaciones gremiales, lo que no conside-
ra que puede resolverle la divinidad, el rezo o la contriccion.

Lomentarse por la sentencia de Siniavsky y Daniel, sin
decir nada de la situacién social que la motiva, es aceptar
tacitomente que tal situacién se prolongue y siga haciendo
surgir nuevos brotes de oposicion: eso es a lo que no quieren
enfrentarse aquellos para quien es facil tranquilizar los espo-
radicos sobresaltos de su conciencia con unas declaraciones
aqui y otras alla. ¢Por qué no se enfrentan al hecho palpable
de que la hegemonia politica le es usurpada al proletariado
por una capa que en defensa de sus propios intereses obsta-
culiza la democracia y la intervencion de los trabajadores en
la planeacién de la economia y en el control de la industria?

El régimen de transicién que significa la anulacion de la
propiedad privada revela toda su importancia histérica por-
que sienta las bases inexcusables para advenir solidaridad
humana y homogenizacién de los intereses personales en una
conciencia social comin, pero por si misma no lo puede lograr.
Para ello se hace necesario que los cambios en lo econdmico
encuentren su paralelo en lo politico y en lo social.

La defensa del affaire Siniavsk —Daniel no puede cons-
trefiirse en el mero alegato juridico cuando de lo que se trata
es de liquidar el mal de raiz. Es en la hegemonia politica de la
clase que estd construyendo un nuevo humanismo donde se
localiza la superacién dialéctica de dicha situacién.

El nuevo sistema necesita protegerse de las presiones que
tanto interior como exteriormente intentan frustraneamente dar
marcha atras al paso de progreso que significa; pero sus mé-
todos distan mucho de la accidén policiaca y fisicamente com-
pulsiva, Su politica no es otra que basarse en la plena satis-
faccién de las necesidades materiales de la sociedad y de ahi:
“Solo el creciente desenvolvimiento del pensamiento cientifi-
co. .., y el desarrollo de un arte nuevo, demostraran que la
semilla histérica no séle ha germinado, sino que da sus fru-
tos”. Esa es la realidad que influenciard méas en la conciencia
de todos aquellos en los que viejos resabios intelectuales y
sentimentales producto del anterior orden de cosas los lleva
en la actualidad a enfrentarse al sistema, que el control edito-
rial o el "trabajo correctivo’.

Esta solucién tiene sentido, al menos, para los que aceptan
que las acciones personales y las diferencias de criterio no
estdn determinadas por factores de caracter individual y que
son relaciones que estan extramuros de los individuos las que
condicionan su reaccién ante los valores, metas e ideales que
se objetivan.
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Un grupo de hechos muestran que el titulo de este articulo
estd mas allad de afanes alarmistas:

a).—El plan Camelot.

b).—El proyecto Johnson para la creacién de la Fundacién
para las Artes y la Fundacién para las Humanidades.

c).—El concurso de la ESSO.

d).—La estructura de los jurados que deciden representan-
tes a las bienales y concursos nacionales.

a).—Llas implicaciones del Plan Camelot son amplias. En
general, se frata del proyecto mas ambicioso que ha elabo-
rado el Departumento de Estado MNorteamericano a fin de
preveer insurrecciones latinoamericanas y la intervencién del
ejército de los Estados Unidos de Norteamérica.

El proyecto original del Pentdgono, se ha ido complicando,
a partir del 1950, a fin de lograr un eficiencia éptima. Las
preguntas capitales que integran las diferentes encuestas de
las que se extraen las conclusiones no sélo se refieren a las
actividades estriccamente politicas, también a las llamadas
culturales en todos sus grados: desde la filosofia, hasta los
comics. Es obvio que una investigacién de este tipo no sélo
necesitaba de socidlogos; asi, se recurrié a personalidades
universitarias de los diferentes paises de latinoameérica, lo
que dié lugar al conocimiento del proyecto por intelectuales
de algin modo progresistas, que lo denunciaron,

Sin embargo, el Plan estd en marcha. A fin de encubrir sus
intenciones reales, se le viste de “Interés Cultural’, mdiante
la complicacién de Fundaciones como la Ford o la Rockefeller.
Este tipo de organismos promueve reuniones y exposiciones
(Puerto Rico, Caracas, Mérida, etc.) en las que se ha ido de-
purando el personal del Plan.

La incondicionalidad de los colaboradores del Camelot se
funda en la inconciencia, generalmente fingida o producto de
la ignorancia, de quienes suefian en las artes y las humani-
dades como mundos ajenos a la dindmica social. Esta actitud
conviene a la campaia antinacionalista expresada no sélo en
una revista de gran tiraje como ‘'LIFE”, sino en las vaguedades
cotidianas que producen nuestros intelectuales de prestigio,
inUtiles para aportar algon anélisis objetivo y funcional, pero
favorecedores de una subjetividad intuicionista ampliamente
patrocinada.

b).—En su nimero de agosto del presente afio, la revista
“Commentary” publicé un articulo de Stanley Kauffman ti-
tulado Can Culture Explode? En él se describen los pasos que
fundaron la proposicién al Congreso del presidente Johnson,
numerada S1483, H6050, para el establecimiento de una fun-
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dacién Nacional de Artes y Humanidades.

Kauffman encuentra antecedentes de esta preocupacion
desde 1877. En 1962, el Presidente Kennedy nombré un Con-
sultor Especial para las artes ante el Departamento de Estado.
En 1964, el presidente Johnson anadié un Consultor Especial
y promovié la creacién de centros de difusién artistica dirigida
en todo el pais. (En ‘“'La critica de la Razén Dialéctica®, Sartre
apunta la responsabilidad de los sociélogos que participan
en la anulacién de toda conciencia de clase al organizar cine-
clubes, cursillos, exposiciones, etc. orientados con base en con-
cienzudos estudios). Diez millones de délares estdn previstos
para otorgar a asociaciones o individuos adecuados; cinco de
estos millones son de origen privado, es decir, los proporcio-
nan los consorcios comerciales a través de sus fundaciones.

La fundacién Rockefeller preparé un informe basado en
treinta y un reportes que apoyan la necesidad de establecer
tres organismos paralelos: Fundacién para las Artes, Funda-
cién para las Humanidades y un Consejo Federal. Para la in-
tegracién de las dos primeras, es sabido que ‘escritores como
Arthur Miller rechazaron enérgica y pUblicamente la invitacién
de Johnson.

Evidentemente que la informacién de Kauffman estd inti-
mamente relacionada con el Plan Camelot.

c).—Sélo una miopia cultural premeditada puede restrin-
gir el Caso Esso a una discusién coctelera nacida del premiar
incestuoso de Garcia Ponce. El Museo Nacional de Arte Mo-
derno de México se inaugurd con un evento en la linea Ca-
melot-Fundaciones: un concurso que de nacional sélo tuvo a
los conejillos de indias, con todo y presentaciones de tan obvio
origen como la de José Gémez Sicre consultor del Depto. de
Estado Norteamericano.

Independientemente de los diversos oporfunismos que se
produjeron alrededor del hecho, quedé manifiesta la impo-
tencia de artistas y criticos, mas o menos progresistas, para
constituir un grupo de presién que vigile los mecanismos ofi-
cializados dispuestos a servir al sondeo del grupo artistico en
funcién del repudio a toda conciencia rigurosa y del encum-
bramiento de pseudocriticos ligados a las Fundaciones sobre
investigadores discutibles pero honestos como Justino Fernan-
dez. Con Garcia P., por ejemplo, seria imposible discutir; su
irracionalismo se impone por dos causas: su patrocinio buro-
cratico y por lo tanto politico y el snobismo de nuestros suple-
mentos culturales.

Lograr el contentamiento de los artistas inconformes del
fallo de un jurado de ineptos a base de compras de consola-
cién, (Messeguer) sélo puede ocurrir en un medio en el que el



arte ha cedido el paso a la compraventa.

d).—Es deplorable la actitud de quienes nos hemos dedi-
cado seriamente a los problemas artisticos, al permitir que li-
teratos mediocres o marchands (o artistas practicos) sean los
selfocionadores de obras y los designados como jurados ofi-
clales.

Conviene preguntarse quién y como se decidié la represen-
tacién de México en la Bienal de San Paulo: ¢concursaron los
arquitectos y los pintores? ¢Se discutié la representacién? ¢Con
qué criterio se nombran directores de galeria? ¢Quién y cémo
se deciden las publicaciones? Misterio absoluto. Los organis-
mos oficiales no se preocupan ya por rendir explicaciones por-
que no hay quien las pida.

No voy a caer en la exageracién de acusar al Instituto
Nacional de Bellas Artes de agente directo del imperialismo.
Sin embargo, en bien de la objetividad, hay que senalar que
los consejeros del Departamento de Artes Plasticas son en su
mayoria, precisamente aquellos que fingen esa libertad artisti-
ca absoluta de la que hablamos al principio. No se trata pues,
de juicios morales, de conciencia o inconciencia politica, sino
de darse cuenta de que con la exacerbacién del subjetivismo,
de la exquisitez, se estd patrocinando lo peor de la cultura.

Pero, ¢quiénes son los mejores? Habréd que buscar en los
medios universitarios con un criterio que abogue por el rigor,
no por el prestigio periodistico en el mal sentido —relator, des-
criptivo, oportunista—, ni por el escandalo intelectualoide me-
dido en mucho espectaculo snob y poca produccién cientifica.
Ahora que para que este criterio aparezca, hace falta la in-
teraccién entre las oficinas de cultura y los productores de arte
organizados, _

Y no hay organizacién. Hubo agrupaciones: LEAR, FNAP,
durante ese periodo de nuestra dindmica cultural en el que
el socialismo utépico se confundié con el nacionalismo bur-
gués. Ultimo reducto de esta situacién, el taller de Grafica
Popular agoniza en la paradoja del patrocinio oficial y la
posible militancia politica. En Guadalajara, los muralistas

mantienen aislado su Frente de Arte Realista y ejemplifican lo-

que podria lograrse a escala nacional con la presencia del
estudioso Ignacio Martinez, al frente del Departamento de Ar-
tes Plasticas Estatal.

Los arquitectos, por su parte, limitan su produccién a lda
disputa de contratos y de puestos politicos. En este sentido sus
organizaciones rinden frutos, presionan de alguna manera.
Cada corporacién cuenta con diputados, toreros, boxeadores,
arquitectos, etc.,, no asi los pintores, grabadores y escultores.
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Nicolés de Stral. “Fuerte de Antibes', 1955,

Es decir, la eficacia de estos artistas es tal, que ni en sentido
positivo o negativo logran éxito. Politicamente estén ignora-
dos Artisticamente sus penurias transcurren de las galerias
a la docencia obligada. El INBA esconde las becas que prevee
sus estatutos a cambio de patrocinar cosas tan indtiles como
su revista, Jévenes estudiantes: ¢qué van a hacer cuando egre-
sen de San Carlos o de la Esmeralda, escuela de Diseno vy
Artesanias y Facultad de Arquitectura? ¢A qué aspiran los
estudiosos de la Estética y la Historia del Arte? ¢Eternamente
ser@n instituciones aisladas las Escuelas de provincia?

Durante el mes de diciembre pasado, un grupo de artistas
encabezados por Carlos y Froylan Ojeda, emprendié la bus-
queda de firmas de apoyo a la idea de integrar el proyecto
llamado *“Confrontacién 66" de una manera equilibrada, es
decir, sin que prevaleciera el control de los pseudocriticos, la
intencién aunque restringida al momento, fue buena; se traté
de patrocinar la confrontacién justa de las obras asegurando
el criterio riguroso de los jueces posibles a base de una revi-
sién estricta y piblica de los curricula. Naturalmente esta pre-
tensién fracasé. El jurado de “Confrontacién 66 fue integrado
por tres clases de sujetos: protestantes consolados del concurso
Esso: lcaza y Messeguer; izquierdistas con deseos de socavar
desde dentro: Orozco Rivera, Rodriguez y Tibol (Rodriguez re-
nuncid); literatos mediocres ignorantes d):a toda teoria; Garcia
P., Neuvillate.

En principio, si se aboga por el rigor, por el juicio fundado
cientificamente, por la informacién necesaria a los artistas, se
tiene asegurada la existencia de una cultura real y se cumple
lo dispuesto por el estatuto del Instituto Nacional de Bellas
Artes. La lucha es por la depuracién de los influyentes en bien
de todos. Es un problema de limites: los cuentistas que escriban
cuentos, los investigadores que analicen y juzguen. Sélo R.
Tibol tiene esta calidad. Debié encabezar la protesta.

Para que esto que parece suefio se cumpla, los artistas y
los criticos tienen una sola ruta: la organizacién. La experien-_
cia indica que el individualismo prevalece, que sélo los danos
econdémicos sublevan, que los grupos surgen con un programa
restringido a lo inmediato. Pero esto no es fatal, como tam-
poco estardn divorciadas para siempre la actividad de los
artistas y la de los investigadores.

La interaccién entre los artistas, piblico e investigadores,
es lo que pademos promover con nuestros medios universita-
rios. Toca a los artistas decidir si ayudan a crear una organi-
zacién o se hunden en el mercado y con ello favorecen todo
género de controles oficiosos y pervertidores.
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POR QUE ALGUNOS ARQUITECTOS SE INTERESAN EN LAS ELEC-
CIONES DE MESA DIRECTIVA DE NUESTRAS INSTITUCIONES Y
A OTROS LES ES INDIFERENTE?

Arq. Carlos Ortega Viramontes.

Dibujos de Alberte Isaac,

Cada dos afos en México, entre los arquitectos se despierta
cierta inquietud motivada por la sucesién del Consejo Direc-
tivo de sus instituciones gremiales. Esta sucesién produce en
algunos, diferentes reacciones, en otros apatia y en otros mas
desdén o escepticismo.

Los arquitectos que demuestran interés se caracterizan por
adoptar actitudes diferentes. Los que buscan una mayor rele-
vancia a su personalidad, pensando en que esa '‘representa-
cién” coadyuvard en su evolucidn individual, y los que perci-
ben con mayor o menor claridad los objetivos para los cuales
se crearon estas instituciones y conscientes de ello tratan de
promover un mejor servicio a la comunidad a través de un
gremio organizado y dignoe.

A los primeros sucede que nunca les llega a inquietar la
responsabilidad que han contraido al aceptar el apoyo y de-
fraudan la confianza que se deposité en ellos, lo que fomenta
a desarrollar mayor ndmero de arquitectos escépticos y apdti-
cos.

Los menos son los que estdn convencidos de la importan-
cia de las obligaciones y objetivos que tienen y deben perse-
guir en el Colegio de Arquitectos de México, cuya razén fun-
damental es el progreso del ejercicio de la profesion.

La indiferencia es hija de la ignorancia, ignorancia que en
el caso de las AFLICCIONES GREMIALES se paga con el ejer-
cicio de la profesién en detrimento del servicio a la sociedad,
ya que en un medio en el que la aportunidad del trabajo no
se relaciona con la capacidad profesionl, esta se traduce en
injusticia social para profesionales y piblico.

La falta de una DELIMITACION PROFESIONAL precisa, y
la ingerencia del gremio de arquitectos en las disposiciones de
un REGLAMENTO DE LA CONSTRUCCION (del Departamento
del Distrito Federal, y de la Secretaria de Salubridad y Asis-
tencia), en la COMISION DE PERITOS RESPONSABLES, en la
DIRECCION GENERAL DE MONUMENTOS COLONIALES y en
tantas otras, debieran dia a dia ser mds propicias a las activi-
dades de los arquitectos y facilitarles el camino para producir
un mejor servicio.

El Colegio de Arquitectos de México debe participar activa-
mente en estos asunfos, en los que no pocas veces, personas
ajenas a la profesién o representaciones poco apropiadas, de-
ciden diariamente asuntos que afectan los intereses del gremio.

Para el Colegio de Arquitectos de México no ha sido po-
sible, abordar el estudio sistemético de éstos y muchos otros
asuntos, por no contar con recursos econémicos suficientes para
remunerar los servicios de los arquitectos que debieran per-
manentemente desarrollar estas labores. Los ingresos que pro-
vienen de las cuotas fijas de los agremiados y algunos dona-
tivos, escasamente cubren los gastos administrativos indis-
pensables.

Lo reciente disposicién, publicada en el Diario Oficial con
fecha 9 de febrero del presente afo: "“Capitulo Il, Directores
Responsables de Obra. Articulo 376. Requisitos indispensables
para ser Director Responsable de Obra. Inciso IV. SER MIEM-
BRO ACTIVO DEL COLEGIO RESPECTIVO tiene una importancia
singular, que no debe pasar desapercibida, pues si su signi-
ficacién no se desvirtia, puede ser la base sobre la cual pue-
da realizarse mucho de lo que tanto necesita el gremio para
mejorar la practica de la profesién, y que ya disfrutan desde
hace algun tiempo los Colegios de ofros paises.

El Articulo 379, sobre la VIGILANCIA DE LAS OBRAS, del
Diario Oficial de la misma fecha, presenta las posibilidades
para evitar los “firmones’ de obra, ya que establece textual-
mente las siguientes disposiciones:

"El Director responsable de obra estard obligado a vigi-
lar aquéllas para las que obtuviera licencia, y respondera de
cualquier violacién de las disposiciones de este Reglamento'.

“El director serd responsable de que en la obra exista un
libro encuadernado, de las anotaciones que se hagan en el
mismo y de que esté a disposicién de los inspectores de la
Direccién General de Obras Piblicas. El libro deberd contener
cuando menos los siguientes datos: fechas de sus visitas; co-
mienzo de cada etapa; materiales usados en cada elemento
de la construccién; procedimientos de la construccién; resulta-
dos de los ensayos que especifica este ordenamiento, sefa-
lando la localizacién de la obra a que corresponda cada es-
pécimen ensayado; cambios ordenados en la ejecucién res-
pecto al proyecto y sus causas; incidentes y accidentes; obser-
vaciones, 6rdenes. y aprobaciones del director y observaciones
de los inspectores de la Direccién General de Obras Piblicas™.

‘Estara oblighdo a visitar las obras en todas las etapas im-
portantes del proceso de construccién, por lo menos una vez
a la semana, y firmaré en el libro de obra cada vez que lo
visite, anotando sus observaciones''.

La observancia de estas disposiciones y otras que los ar-
quitectos deben lograr, depende de la organizacién del Co-
legio. La responsabilidad que las autoridades empiezan o
delegar en manos de los Colegios, debe ser aprovechada
positivamente por éstos, demostrando su utilidad y acercando
el dia en que para el limpio y libre ejercicio de la profesién
sea real'y legalmente indispensable el pertenecer a un Colegio.

Entonces, y eso debe suceder pronto, el Colegio de Arqui-
tectos de México resolverd sus carencias econémicas, que han
impedido, como hemos dicho, que cumpla eficazmente con
los fines para los cuales fue creado, y podra planear su ac-
cién, respaldado por una estructura econémica fundamental-
mente emanada de las aportaciones de sus miembros, mas
no ya con una cuota fija y por ende desproporcionada a las
condiciones econdémicas de la mayoria, sino como un porcen-
taje razonable, proporcional a los ingresos de sus miembros.

Los contratos de prestaciéon de servicios profesionales, asi
como los de obra, deberén celebrarse en las oficinas del Co-
legio de Arquitectos de México en las cuales quedard copia,
sirviendo el Colegio de arbitro en los casos de incumplimiento,
de las partes, y contando con los recursos con que cuentan
instituciones como ésta. en otros paises, para obligar a su
cumplimiento.

La revision a los estatutos del CAM, es de inaplazable
urgencia para corregir que sistemas electorales inapropiados,
den cabida al voto piblico y abierto que se presta a ejercer y
recibir presiones extraprofesionales. Debe instituirse el voto
secreto para las elecciones gremiales, como elemento reden-
tor, que impida la vergienza de quien ejerce la coercidn y la
verguenza de quien la acepta con sometimiento.

Arquitectos de México, no seamos indiferentes a la suce-
sién de Mesa Directiva de nuestras instituciones gremiales, no
contribuyamos con nuestra apatia a la desintegracién paula-
tina de los Unicos medios de que disponemos para un mejor
y mds digno ejercicio de la profesién, leguemos a los que vie-
nen tras nosotros, armas mejores para su desarrollo y evolu-
cién.
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CHOBLELNG

FUCU, I

ARTICULOS PARA INGENIEROS Y ARQUITECTOS

Representantes exclusivos de:

KAUFFEL AND ESSER A. OTT
LEUPOLD AND STEVENS R. FUESS
AMERICAN PAULIN SYSTEM GEBRUDER HAFF

PARAGON REVOLUTE

21-95-32
21-95-33
21-95-34

EN

Estadios, estadios de todos tamaiios, algunos gigantescos, para presenciar o participar
en justas olimpicas o de futbol, de beisbol, de tenis. Graderias, anfiteatros, albercas, canchas,
frontones. Edificios enteros consagrados a facilitar la prictica de una diversidad de juegos o
ejercicios atléticos que cultiven los sanos cuerpos que complementan la mente sana.

En esta gama de obras, como’en tantas otras donde los arquitectos e ingenieros requie-
ren ductilidad, solidez y economia, asi como resistencia al fuego, al temblor y al paso del
tiempo con sus inclemencias, el concreto reane todas las condiciones apertecidas.

El concreto es asi el supremo material de construccion contemporineo y, siendo el ce-
mento su principal ingrediente, conviene siempre emplear un cemento de maxima calidad.

CEMENTO TOLTECA

EL CEMENTO DE CALIDAD DE MEXICO DESDE HACE CINCUENTA Y SIETE ANOS

TRES TIPOS: I, IF Y Ill; ASI COMO CEMENTO BLANCO Y CEMENTO DE ALBANILERIA
MIEMBRO DEL INSTITUTO MEXICANO DEL CEMENTO Y DEL CONCRETO
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PISOS DE TERRAZZO
CONTRA EXPLOSION
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PISOS DE TERRAZZO
DECORATIVO

SERVICIO FOTOGRAFICO GRATUITO PARA NUESTROS SUSCRIPTORES

La Fotografia de las obras arquitecténicas trae consigo una serie de problemas, los que evitan muchas veces
que_el arquitecto pueda tener material grafico de calidad de sus obras, ya que ademas de ser dificil conseguir
un fotografo especialista en este tipo de tomas arquitectonicas, su obtencion resulta costosa, lo que lo hace en
muchas ocasiones prohibitivo. Por este motivo, CALLI siguiendo adelante con su linea en la que su principal
meta es la de hacer que la arquitectura sea de todos y que todos participen en ella, desea presentar obras
de la mejor calidad y las mas representativas, que por diversos motivos no son conocidas y que retnen ca-
racteristicas importantes. Para ello invita a sus suscriptores a enviar a nuestra revista fotografias no profesio-
nales de sus obras asi como su localizacién, con el fin de que nuestro departamento fotogréfico las tome y en

una forma gratuita proporcionemos a los solicitantes copia de ellas. Posteriormente esas obras serén publica-
das en nuestra Revista.
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LA
PREFABRICACION
APLICADA

A

LA
CONSTRUCCION
DE

EDIFICIOS

DE

VARIOS
NIVELES™

Ings. Francisco Robles
Luis Francisco Torres

* Ponencia presentada ante
el Primer Congreso
Nacional del Concreto

INTRODUCCION

El interés por aplicar métodos de prefabricacién a la solu-
«cién de problemas constructivos es relativamente reciente en
México. Existe ya cierta experiencia en el empleo de técnicas
de prefabricacién en la construccién de puentes y de distin-
tos tipos de edificios de un nivel, sobre todo en el caso de
edificios industriales. Han sido mucho menos frecuentes los
intentos de aplicar alguna modalidad de la prefabricacién
a la construccién de edificios de varios niveles. Se debe esto
a diversas circunstancias. Los problemas técnicos de disefo
implicados son mas complejos que los que pueden presentar-
se en edificies semejantes de un nivel, en especial en lo que se
refiere @ comportamiento de la estructura frente a fuerzas
horizontales. Se carece de experiencia en el diseno de juntas
adecuadas y de datos sobre su comportamiento en las con-
diciones tipicas de nuestro medio. Las ventajas de la estan-
darizacién no suelen reconocerse e incluso existe cierta pre-
vencién contra cualquier cosa que parezca produccion en serie.
Llos medios de montaje apropiados escasean y suelen ser
caros. No son ccmunes las grias de capacidad importante
que puedan elevar elementos ni siquiera de peso relativamen-
te. pequeno a alturas grandes. Por Gltimo, la prefabricacién
requiere inversiones de importancia que suelen inspirar cier-
to respeto al contratista.

Sin embargo las experiencias obtenidas en otros paises
parecen indicar que la prefabricocién puede aportar benefi-
cios considerables tanto en reduccién de tiempos como en
economia, en la construccién de edificios no sélo de un nivel
sino también de varios. Existen antecedentes abundantes.
Bastaria citar, por ejemplo, los multifamiliares prefabricados
de varios pisos que se han generalizado en Europa durante
los Ultimos anos, edificios tales como el Bay View Terrace en
Milwaukee, de 25 pisos, el de las oficinas para la Universidad
de California, en Davis, de 9 pisos, el del First National Bank
de Honolulu, de 18 pisos, el del Banco Central de Costa Rica,
de 10 pisos, (estos tres Gltimos localizados en zonas sismicas)
y otros muchos como los se describen en las referencias.

En México también se han hecho algunos ensayos de edi-
ficios prefabricados de varios niveles que han fenido un éxito
aceptable. Algunos de ellos se describirdn més adelante, pe-
ro antes parece interesante comentar las distintas modaolidades
usuales en ofros paises.

SISTEMAS DE PREFABRICACION APLICADOS A LA CONSTRUC-
CON DE VARIOS PISOS

Los edificios de varios niveles contruidos mediante algin
procedimiento basado en la prefabricacién pueden dividirse
en cuatro grandes grupos: :
a) Edificios con muros y pises formados por placas de

concretfo.

b) Estructuras de trabes y columnas,

c) Combinaciones de muros rigidos de concreto colados
en el lugar con columnas y vigas prefabricadas.

d) Soluciones mixtas.

A continuacién se sefalan algunos rasgos fundamentales
de cada una de estas variantes y se comenta su aplicabilidad
en México.

Edificios a base de placas de concreto

Este sistema es usual en Europa en la construccién de edi-
ficios para vivienda. Existen varias modalidades. La mas
comdn es la de emplear placas de concreto para los muros
y los pisos, ligadas por juntas adecuadas,

Muy semejante a esta solucién es la que consiste en el
empleo de unidades formadas por placas en édngulos. En esto
variante se.simplifican los montajes y se reduce el nimero
de juntas. El procedimiento tuvo su origen en Suecia muy re-
cientemente y todavia se encuentra en una etapa de expe-
rimentacion.



En la Unién Soviética y, aunque en menor grado, fam-
bién en los paises escandinavos, se han hecho estructuras
con unidades prefabricadas completas. Estas unidades pue-
den comprender una o varias habitaciones, El sistema permite
llevar la industrializacién hasta un grado extremo, puesto
que la unidad llega préacticamente terminada al Jugar de la
obra tanto en lo que se refiere a instalaciones como acaba-
dos. Naturalmente, se requiere equipo de montaje y de trans-
porte sumamente pesado y costoso.

Todas estas variantes se caracterizan por un comporta-
miento satisfactorio frente o la accién sismica y los efectos
de los hundimientos diferenciales.

En Europa este tipo de solucién parece bastante légico
puesto que en general es necesario cumplir una serie de re-
quisitos de aislamiento que de todas formas obliga a utilizar
los espesores gruesos de muros de concreto que suelen ser
caracteristicos e estos edificios. Ademas los programas ofi-
ciales de construccién de viviendas han creado un mercado
amplio que anima a los contratistos a hacer las inversiones
requeridas. Sin embargo el intentar aplicar métodos seme-
jantes en México presenta, por el momento, una serie de di-
ficultades que quizd con el tiempo se puedan resolver. En
primer lugar estos sistemos requieren instalaciones costosas
por muy sencillo que sea el sistema escogido. Para poder
competir con los sistemas de construccidn convencionales es
necesario utilizar muros de espesor menor que el de los
empleados en Europa. Esto origina una serie de problemas
de diseno, constructivos y de comportamiento que no son
sencillos de resolver. Ademas, como los elementos que deben
manejarse tienen un peso que suele ser del orden de entre 3 y
5 toneladas o mas, se requiere equipo especial de montaje
bastante pesodo que no es facil de construir. A pesar de

estas dificultades, el sistema ha tenido tanto éxito en otros
paises que la posibilidad de aplicarlo en México no debe
desecharse.

Estructuras de trabes y columnas.

Este tipo de solucién se ha empleado en Europa y en los
Estados Unidos para una gran diversidad de edificios: cons-
trucciones industriales de varios niveles, almacenes, escue-
las y, en general, estructuras donde la posibilidad de modular
es grande y donde es importante la rapidez de construcciéon.
Existe una multitud de variantes tanto en lo que se refiere
a los métodos de unir las piezas como en las caracteristicas
de los elementos utilizados. Sin embargo, puede hacerse
una closificacion en dos grupos de soluciones que difieren
por el sistema de montaje.

En un caso el montaje se va efectuando por pisos. Es-
to supone el empleo de tramos de columnas prefabricadas
de un solo nivel que se van montando a medida que la es-
tructura va subiendo. Los elementos que forman los sistemas
de piso a veces son presforzados. Este método todavia no
ha sido empleado en México en edificios de mas de un nivel. El
montaje puede hacerse con equipo mds ligero que el nece-
sario para edificios de placas prefabricadas. Sin embargo la
necesidad de programar la constiuccidén nivel por nivel no
permite el logro de’ tiempos de ejecucién muy reducidos. El
inconveniente principal que presenta es lo complejo de los nu-
dos de columnas y trabes. Cuando es necesario prever ac-
ciones grandes debidas a los sismos los detalles de las jun-
tas pueden resultar bastantes costosas.

En el otro caso las columnas son de una sola pieza lo que
permite una gran rapidez de construccion puesto que pueden
montarse todos los niveles de una estructura simultdneamen-
te. El edificio descrito en la referencia es de esta clase. Po-
siblemente esta variante sea una de las mas apropiadas pa-
ra nuestro medio. Como las columnas se montan en tramos
de altura igual ala de la estructura total, la rapidez de cons-
truccién puede ser muy notable ya que se puede efectuar el
montaje de todos los niveles simultaneamente. Ademas las jun-
tas son mas sencillas que en la variante descrita anteriormente.
Sin embargo, la aplicabilidad de este tipo de solucidn se
restringe a alturas no demasiado grandes puesto que al au-
menfar el nimero de pisos va elevandose el costo de los
dispositivos de rigidizacién provisional necesarios para resis-
tir las fuerzas horizontales que pudieran presentarse duran-
te el montaje. En el caso de edificios de dos y posiblemente
tres niveles es posible prescindir de estos dispositivos casi
fotalmente, pudiéndose confiar toda la estabilidad a las pro-
pias columnas una vez que quedan adecuadamente empotra-
das en la cimentacién. Estos edificios generalmente se montan

Hospital de Gineco-obstetricio del 1SSSTE en
Nonoalco.

Este edificio consta de 9 niveles y tiene una

lulacion de col de 13 x 3.50 m. En el
sentido de los 13.00 m, se utilizaron trabes planas
presforzedas para soportar los elementos Cimbracret
de concreto reforzado ordinario que forman el sis-
tema de piso junto con un firme colado en el lugar.
En el sentido corto, se pl unos t
especioles de concreto reforzade ordinario que de-
sempefon uno doble funcién: sirven como elemento
arquitecténico de fachada y al mismo tiempo rigi-
dizan lo estructura.

Hospital para Enfermos Mentales Agudos construidos
en Huipuleo (Tlalpam), pare la Comisién Censtruc-
tora de la Secretaria de Salubridad.

Este ejemplo es el edificio de mayor superficie
de los que se han construide hasta la fecha en
pais, 1 " b el de o P 14
Consta de 9 plantas de aproxi | te 13 x 120
m. de superficie coda una. Las columnos estédn co-
locadas @ cada 6 m. en el sentido largo del edificio
y o 10 m. en el seMide corto. El ancho total de
13 m. se completa con unos voladizos colados en
el lugar. En el claro de 10 m. se emplearon vigas
planos presforzadas opoyadas sobre ménsulas cola-
dos en el lugar. El claro de 6 metros se salvé con
largueros en forma de clave. Estos lorgueros sos-
tienen un sistema de piso integrado por el t
Cimbracret y un firme crmode colado en el lugar.
Los columnas son de concreto reforzado conven-
cional.

Estacionamiento en 5 de Mayo N* 30.

Este edificio de 7 niveles tiene una meodulacién
de 7.25 x 6.00 m. En este caso también se utiliza-
ron losas "Hollow-core' apoyadas sobre vigas pla-
nos presforzcdos. Los columnas se colaron en el
lugar, lo mismo que en el estacionamiento de Pal-
mo y 16 de Septiembre, pero en lugar de copiteles
en cruz se pl pitel gul para
soportar los elementos prefabricados. El tipo de
conexion utilizodo permite el logre de continuidad
en forma sencilla y efectiva por medic de acero
ordinario y colados en el lugar. Se ha efectuado
uvn estudic en el Instituto de Ingenierio sobre el
comportamiento de este tipo de conexién cuyos re-
sultdos se publicardn en breve.

rech




Edificios para la Escuela Preparatoria de Mixcoac

Dos de los edificios de culas de la Preparatoria
de Mixcoac fueron prefabricadoes. Las columnas, que
fueron parcialmente presforzadas para evitar agrie-
tamientos d t taje y el t porte, se fo-
bricaron en un solo tramo que abarcaba los tres
niveles de la estructura. El sistema de piso se formé
con trabes planas y losas T T presforzadas. Se utili-
26 un firme colado en el lugar reforzade con malla
para ligor los elementos prefabricados. Se requirié
una rigidizacién provisional por la altura y las car-
gas de la estructura.

con dragas o con groas el empleo de concreto presforzado
no solo para los elementos del sitema de piso, sino fam-
bién para las columnas. El presforzar las columnas parcial-
mente es conveniente para evitar agrietamientos durante el
transporte y el montaje. A partir de los cuatro niveles las co-
lumnas empiezan a tener longitudes modestas de manejar,
el equipo de montaje debe contar con plumas muy largas
y las rigidizaciones provisionales resultan costosas. En re-
sumen puede afirmarse que en México el sistema ofrece es-
pecial interés en edificios de 2 a 3, pisos. La construccién de
escuelas parece una aplicacién muy propia.

Combinaciones de muros rigidos de concreto con elementos
prefabricados.

Un sistema que esta teniendo éxito en varios paises euro-
peos y en los Estados Unidos, consiste en construir edificios al-
tos a base de combinaciones de muros de concreto formados
con cimbra deslizante y elementos prefabricados relativamente
ligeros. Se han logrado tiempos de construccion con este
tipo de solucién que son realmente asombrosos, por ejem-
plo, la estructura descrita en la referencia, de 25 niveles,
fue levantada en 35 dias. Esta modalidad parece que po-
dria ser de especial interés en nuestro medio puesto que los
muros colados en el lugar con cimbra deslizante pueden di-
sefarse de manera que resistan por si solos todas las fuer-
zas sismicas. En esa forma se aligeran todos los demas ele-
mentos estructurales y se simplifica notablemente el disefio
de las juntas. Ademas, si el edificio se proyecta correctamen-
te, se puede prever el empleo de una gria torre del tipo
“Linden",soportada sobre la estructura misma y que puede
ir cambidndose de nivel facilmente a medida que la construc-
cién avanza. Por su posicién céntrica las grias de este tipo
pueden trabajar con brazos pequefios, lo que las hace rela-
tivamente econémicas. Desgraciadamente este tipo de gria
torre no puede conseguirse facilmente en México, aunque
podria pensarse en adaptar alguno de los modelos disponi-
bles en el mercado, por otra parte, si el edificio no es muy
alto, con toda seguridad podria utilizarse en forma bastante
eficiente una grda torre de las usuales, que se apoyan al ni-
vel de la planta baja.

El sistema es indicado para lo construccién de edificios
altoes de forma aproximada cuadrada o redonda en los
que la gria se puede colocar al centro. En unos casos los
muros son los Gnicos elementos de carga vertical, apoyandose



sobre ellos los elementos del sistema de piso que con fre-
cuencia estan presforzados. En otros, un nucleo central, re-
sistente a fuerzas horizontales por ejemplo la zona de es-
caleras y elevadores, formado con muros de concreto, se com-
bine con columnas disenadas para resistir cargas verticales
Unicamente, por lo que suelen resultar relativameste ligeras.
Para que el sistema tenga éxito es necesario estudiar cui-
dadosamente un sistema sencillo para apoyar los elementos
prefabricados sobre los muros. Estos apoyos implican al-
gun tipo de conexidén y la conexién debe hacerse de manera
que el proceso de contruccién con la cimbra deslizante no
se obstaculice.

Soluciones mixtas

Los sistemas que se han descrito suponen todos ellos un
grado de prefabricacién bastante aito. Sin embargo hay, ca-
sos en que se han empleado con éxito soluciones mixtas con-
sisfentes en combinaciones de elementos prefabricados con co-
lados en el lugar de manera que el conjunto se comporte co-
mo una estructura monoliticaconvencional. Los colados en el
lugar permiten disefar juntas sencillas que garanticen la con-
tindidad. En algunos casos se cuelan en el lugar tanto las
trabes como las columnas, mientras que en ofros se cuelan
Unicamente las columnas en las que se dejan preparaciones
para recibir la vigas prefabricadas sobre las que se apoya el
sistema de piso, también prefabricado. La liga entre ele-
mentos se facilita con firmes colados en el lugar. Este tipo de
solucién se presta bien a nuestras condiciones por la sen-
cillez con que se logran estructuras continuas y los importan-
tes ahorros en cimbra que pueden lograrse. Naturalmente pa-
ra que una solucién de este tipo resulte econémica, es ne-
cesario contar con algin elemento prefabricado para los sis-
temas de piso con un costo francamente bajo. El peso de los
elementos que se utilicen estaré condicionado a la capacidad
del equipo disponible, por ejemplo, las grias que ya se es-
tan usando comunmente para los colados ordinarios, de ma-
nera que no es facil utilizar elementos muy pesados. En Mé-
xico ya existen en el mercado varios elementos estandar pa-
ra piso tales como la losa aligerada “‘hollow-core”, la losa
Cimbracret, los elementos “'Stalton’, los sistemas de ''Vi-
guetas y Povedillas”, la losa doble T'y ofros. A veces se em-
plean placas delgadas de concreto presforzado que sirven co-
Mo cimbra perdida y después forman seccién compuesta con
el concreto colado en el lugar.
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CONCLUSIONES

Las experiencias obtenidas en todas estas obras han sido
lo suficientemente satisfactorias para indicar que esta justifi-
cado estudiar la posibilidad de aplicar la prefabricacién siem-
pre que se cumplan ciertos requisitos de volumen de obra y
de posibilidad de estandarizar. Indudablemente la prefabri-
cacién seré tanto mas interesante cuanto més importante sea
el reducir los tiempos de construccién. Es de esperar que a
medida que los procedimientos de fabricacién de elementos
se industrialicen, el costo de este tipo de solucién ird bajando
de manera que en muchos casos deberd competir favorable-
mente con procedimientos convencionales. Los resultados obte-
nidos en las estructuras descritas indican que el problema de
resistir con seguridad las fuerzas horizontales puede resolverse
en forma razonable y sin un incremento de costo exagerado.

De las modalidades descritas las que mejor parecen adap-
tarse a las condiciones de nuestro medio y que parecen tener
mdés perspectivas de éxito inmediato son las soluciones con
columnas de un solo. tramo para edificios de dos o tres nive-
les, las construcciones con muros de concreto construidos con
cimbra deslizante, y las soluciones mixtas con diverses tipos
de elementos prefabricados.
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TRADUTTORE NO TRADITORE

Francés

EDITORIAL

“TOUS LES DEUX ANS NAIT UN ESPOIR"

Ce n'est pas seulement le fait que, dons leur

jorité, les architectes sont issus de la petite
bourgecisie plus ou moins aisée, mais aussi celui
gu'ils exercent une profession libérale, plongés dans
les vicissitudes de la libre concurrence, de I'offre
et de la d de, qui explique pourquei ils accor-
dent une importance exagérée ot & tout point de
vue inconsistante aux forces et aux capocités per-
sonnelles, tout en sous-estimant le travail en équipe
et les bénéfices que peut leur procurer, pour ré-

dre leurs probl . la traveil corporatif, pour
s'appuyer seulement sur les béquilles que la famille
et le petit cercle d'amis peuvent leur offrir. Clest
la concurrence qui fait la loi: concurrence pour
obtenir le client, le poste, I'avancement ici ou IY;
une concurrence qui, parfois, se maintient dons les
limites d'actes conciliables avec la conscience pro-
:::l:::::h. mais .qui souvent, aussi, arrivent &

Que la projection personnelie peut se réaliser
ou ne pas se réaliser dans les domaines de la
politique, est un lieu commun; mais en tout cos,
elle ne nous permettra pas de rester en marge.
Dans le premier cas, quand nous la sentons inhé-
rente & nos activités et projections et non accessoi-
re, nous pouvons avoir du poids au sein des struc-
tures qui déterminent les ¢ és, dans la
mesure plus ou moins limitée od I'éxigent nos pro-
pres conditions sociBles, pour étudier le programme
qui nous est proposé et choisir lg politique en
conséquence, avec la ferme décision de la réaliser.
la deuxieme possibilité est celle que les biolo-
gistes attribuent & I'autruche, dont nous ne savons
pas a quel point elle correspond o la réalité, ce
qui n'empéche que plus elle enfouit la téle dans le
sable, plus le sable s'enfonce avec elle.

ARCHITECTURE NORD-AMERICAINE
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Les conditions principales qui caroctérisent les
ales ocux Etats-Unis d'Améri-
que du Nord sont crédes, comme dans n'importe
quelle cutre société, par I'homme, avec toutes les
étopes de son lution, reflet fidele des valeurs
sociales considérées d'importance primerdiale par
sa culture; et ce sont en fin de compte ces valeurs

ieles qui dé ineront la ligne géndérale qui e
été suivie, non seul t dans 'évelution culturelle,
mais oussi dons les techniques employées por ses
éléments producteurs et, por conséquent, dans I'éve-
lution orchitecturale du peuple dont nous parlons.

rialisati archi

“Ecole de Chicage'’, tel est le nom que l'on
a donné ou systeme de construction en vogue
dans cette ville vers la fin du siecld dernier, entre
1880 et 1890, et dont la coractéristique principale
était I'utilisation, dans lo tion deg i
bles, d'un “squelette’” de fer qui devait supporter
tout le poids de I'édifice, tandis que les murs ne
servaient qu'd délimiter les espaces.

Ce iyﬂ‘mi de construction, révolutionnaire &
I'époque, était le produit des besecins nouveaux
qu'on éprouvait pour les locaux de bureaux et de
centres commercioux et administratifs qui surgissa-
ient alors en quantités invraisemblables dans cette
ville de Chicago, pour en faire le centre commer-
cial de I'Amérique du Nord.

Produit d'études per I

et du il di-

rect dans les constructions nouvelles, n'ayont jo-
mais suivi les cours d'une école d'architecture,
Wright se caractérisait principalement par son indi-
vidualisme extréme et par son sens des valeurs
humgines avec lequel il se mit a trouver son ex-
pression architecturale.

Aprés une étape de développement verligineux,
I'architecture nord-américaine entra dons une phase
de dégénération non | t des concepts d'esthé-
ticisme, mais oussi des valeurs d'habitabilité. Il y
eut un retour aux ordres classiques, seulement qu'ils

se répandaient t sur d'é gratte-
ciel. On produisait des parthé au dixiéme éta-
ge, et l'on construisail des colonnes doriques ow
ionig qui se succédaient sur une vingloine d'éta-
ges.

Aujourd'hui, I'architecture des constructions aux
Etats-Unis d'Amérique du Nord ne suit pas une
ligne unique, mais elle s'est générolisée tant en
concepls comme en systémes el solutions.

Aujourd'hui, nous pouvons voir de grondes
oeuvres qui réuni 1 téristi

ent des carac q
de notre époque & cbté d'autres qui se borent
& nous communiquer exclusivement la quantité de
dollars que I'on o dépensés dans leur construction
ou le nombre de lieves de loirs qu'ils p
abriter.




S'UNIR OU MOURIR: PROBLEME DECISIF DES ARTS
PLASTIQUES

por ALBERTO HLJAR

Une série de foits démontre que ce titre n'a
rien b woir ovec un souci alarmiste:

A.~—Le Plan Comelot
B.~le projet Joh de création de la Fond
tion des Beoux-Arts et lo Fondation des
Humanités
C.—Lle concours ESSO
D.~la composition des jurys qui choisissent les
é ts ou p iétés et de

lar nation

A.—Les implications du Plan Comelot sont vas-
tes. Il s'agit en général du projet le plus ambitieux
que le Département d'Etat des Etats-Unis cit jomais
élaboré afin de provoquer des insurrections en Amé-
rique Latine et, ensuile, l'interventi de I' é
des Etats-Unis.

Le projet originel du Pentag s'est pliqué
a partir de 1950 ofin de lui donner un maximum
d'efficacité, Les questions décisives qui ont été in-
cluses dans les différentes enquétes dont on tire

les 1 , ne t pas | t les
aclivités politiques proprement dites, mais aussi cel-
les appelées culturelles, a tous les échel depui

DES JURYS ET DE LEUR RESPONSABILITE

Les jeunes artistes du Mexique sont en train
de découvrir, en 1966, les Méditerrariéens avec
feur libéralisme usé, cor I'hétérodoxie libérale et
individualiste (considérée c h Yiaailutas
re par Octavio Poz et beaucoup d'outres), Rufino
Tamayo et quelqg s de ses contemporains I’
jent déjo practiquée avec de meilleures ailes ot

la philosophie jusqu'aux comics. Il est évident qu’
une investigation de ce genre ne sourait s'effectuer
avec l'aide des seuls sociologues; I'on eut donc re-
cours a des p lités uni ires des différents
pays d'Amérique Latine, ce qui porta le projet a
la i e d'intellectuels de teinte progressiste,
qui le dénenciérent.

Cependant, le Plan est en marche. Pour mieux

h intenti éelles, il se travestit en “In-

ses
térft Culturel” en implicant des Fondati

plus d'envergure. De meilleures ailes, parce qu'il y
avait plus de talent personnel; plus d'envergure,
parce qu'ils inventerent des fobleux d'une origi-
nalité incontestable.

Lapalisse dirait que les expositions —come les
voyages— instruisent.

Les toblecux réunis peuvent étre merveilleux ou
affreux, il n'en reste pas moins qu'ils permettront
toujours de tirer des conclusions. A men avis, la

celles de Ford ou de Rockefeller.
Ce genre d'instituti organise des réuni et

P chose que le spectateur d'aujourd’hui doit
démeler, 5'il ne veut pas éire rangé parmi les pa-

des expositions (Puerto Rico, Caracas, Mérida, etc.)
qui donnent liev a I'épuration du personnel du
Plan.

La partici i diti lle des llabora
teurs du Camelot so fonde sur I'inconscience, géné-
ralement simulée ou due & l'ignorance, de gens qui
révent de Beaux-Arts et d'Humanités comme de

des étrangers & la dy i sociale. Cette
attitude favorise la ¢ tinationaliste en-

r x t de lo parabole Brechti c'est
I'épine dorsale, le fondement, la raison d‘drn‘ et
I'élog de la éographie. Un ée n'est
ni un stond ial, ni une bouti de luxe.

Les ées foncti t pour accomplir un travail
culturel, et parmi les travaux culturels dont un
musée d'art moderne doit se chorger, il y a celui
d'activer pour le public les contenus et la portée
des oceuvres. C'est ce qu'o compris admirablement

treprise non seulement par une revue & grand firage
comme “LIFE", mais oussi par nos intellectuels de
prestige qui t ces idées tous les jours en
parol gues, i bles qu'ils sont d'y apporter
une analyse objective et fonctionnelle, tandis qu'ils

t une subjectivité dont les intuitions sont
1. Y &.

g

Rag Sandberg, le fondateur du Musée d'Art Mo-
deme d'Amsterdam, aux Pays-Bas, pour qui les
oeuvres ont toujours été les paroles d'un texte
qui attendait sa rédacti C'est pourquoi un dessi
de Severini ou une toile de Karel Appel acquéraient
pour le spectateur la diversité de significations que
le muséographe savait en tirer.

En essayont de démeler ce que les organise-
teurs de [|'exposition Auteurs par eux-memes et
ceuvres a portir de la Révolution voulaient nous
apprendre, |'ai découvert, non sans surprise, que

| t deux p du Mexiq derne éta-
ient idéré incl bles: Diego Rivera
ot José Clemente Orozco. Tous les autres, il o été
possible de les foire entrer dons un casier, un
classeur. Ces casiers, ces classeurs, affichés officiel-
lement oujourd'hui, en 1966 | ée de la Conf
tation), sont: Ecoles de plein air, Premiere Généra-
tion, Autres Expressions no. 1, Deuxieme Génération,
Troisieme Génération, Quatrieme Génération, Cin-
quieme Génération, Surréalistes et Autres Expres-
sions no. 2.

Ni meme la plus efficace de toutes les “‘secré-
taires de direction” pourrcit se refrouver dans un
archive cussi confus, o0 se trouvent pele-mele des
el ts ch logigus, des mou nette-
ment définis, des entres lcilas lovantes &
des individualités a personnalité tres marquée.
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Inglés

EDITORIAL

“EVERY TWO YEARS A HOPE IS BORN"

Not only because of their having, in their ma-
jority, @ bockground of small and relatively well-
off bourgeoisie, but also becouse of their exercising
a free lonce profession, abondoned to the wicissi
des of free competition, of supply and demand, it
may be explained why the architects are attribut-
ing such an exaggerated ond from all viewpoints
inconsistent importance to personal forces and abi-
lities, while they are understating the team work
and all the benefits any corporate work might bring
obout for soluti of their problems, so that they
are leaning heavily on the crutches which are the
only thing their family and the small circle of their
friends can offer them. Competition is the unlimited
ruler: petition for ing the client, the post,
the advancement, here or there; a competition which,
sometimes, keeps within the limits of acts reconcila-
ble with professional ethics, but which on very nu-
merous occasions is also overboarding them.

It is a commonplace to say that, in the field
of politics, the p | projection may accomplish
itself or fail to do so; but anyhow, politics will
never allow us fo stay aside. In the first case,
when we feel it inherent fo our activities and pro-
jections, instead of accessory, we can, within the
structrures through which the communities are defi-
ned, and according to the more or less limited way
required by our own social position, weigh the pro-
gram submitted to us and chose the consequential
policy, firmly decided to accomplish it. The second
possibility is the one the biclogists have attributed
to the ostrich; without knowing how far this is true,
we can be sure that this does not prevent the sand
from sinking in together with the head, more and
more, as the ostrich tries to bury it.




NORTH AMERICAN ARCHITECTURE

The main conditions which give their choracte-
ristics to the architectural performonces in the Uni-
ted States of Morth Americo ore created, as in any
other society, by man, including all the ges of
his evolution, reflecting faithfully the social values
considered of utmost importance by his culture; and
ultimately, these sociol values will precisely be the
. deternuwwants of the guide line which has been
followed not eonly by the cultural evolution, but
also by the techniques employed by its producti

JOIN OR DIE: DECISIVE PROBLEM OF PLASTIC ARTS

by ALBERTO HIJAR

A series of facts proves that the title is by
no means due fo a wish to alarm:

A.—The Comelot Plan

B.—The Joh project to te a Foundation
olf Fine Arts and a Foundation of Human -
ties

C.—The ESSO contest

D.—The composition of the juries who chose
the representatives to the properties and
contests of the nation

A ~—The Comelot Plan has very wide implica-
tions. It is, generally speaking, the most ambitious
proyect ever prepared by the Stote Departement o.
the United States, for suppying Latin America with
revolutions and the ensuing intervention of the
U.S. army.

The original project of the Pentogone hos be-
come more complicated since 1950, in order to
reach o maximum efficiency, The key questions in-
cluded in the different surveys from which the
conclusions are drawn, are not only limited to the
strictly political activities, but concern also those
called cultural, at all levels: going from philosophy
till the comics. Evidently, such an investigation
cannot be carried out with the help of the socio-
logists clone; that is why one resorted also to
academic personalities of the different countries
of Latin America, and thus some intellectuals with

and, quently, the hitectural evo-
lution of the people we are considering.

“Chicoge School'" is the nome that has been
given to the constructing system which came in
vogue in this city near the end of the last century,
about 1880-1890, and the main feature of which
was the use, in constructing, of an iron “‘skeleton”
which had to support the whole weight of the
building, whereas the walls were only serving the
purpose of marking space limits.

This construction system, which was revolutio-
nary at that time, was the product of the new

prog e feelings came to know chout the pro-
ject and denounced it.

MNone the less, the Plan is well under way. In
order to hide more successfully its real intentions,
it i‘ Clﬂd as * I i " in bodi i licat
ing Foundations as Ford or Rockefeller,

This type of instituti gani tings ond
exhibitions (Puerto Rico, Caoracas, Mérida, etc.),
which otter the opportunity tu purge the personnel
of the Plan.

The inconditional participation of those whe
cooperate with the Camelot is based on the uncons-
ci , in most coses foked or due to ignorance,

needs felt for office space as well as ial
and administrative centers, which were arising then
in an incredible number in that city of Chicage,
transforming it into the commercial center of the
United States.

Self made through his personal studies and his
direct participation in the new construction work,
without having ever been to any architectural school,
Wright distiguishes himself mainly becouse of his
exireme individuolism and his sense for human va-

lues which guided him in king his architectural
expression.
After o ph of breathtaking devel t, the

north americon architecture entered into a phase
of degeneration not only of the concepts of aestheti-
cism, but also of the values of habitability. Things
swang back to classic orders, but they were now
spread all over huge sky p People produced
Parthenons on the tenth floor and constructed doric
or fonic columns over about twenty levels without
any interruption.

Today, the architecture of buildings does not
follow any one single line in the United States of
MNorth America, but hos become generalized in con-

cepts as well as in sy and

Today, we con see big buildings combining cha-
racteristic values of our time by the side of others,
which are strictly limited to letting us know how
many dollars have been spent on their construction
or how many miles of passoges can be found
within them.

of the people who dream of Fine Arts oand Huma-
nities as of worlds which would not have anything
to do with the social dynamics. Such on ottitude
fi ts the antinationalisti paign where not
only o widespread magazine as “LIFE" is engaged,
but also our renowned intellectuals, who utter these
ideas every: day with vagueness anl who, being

ble to ik any objective and functional
onalysis, try to defend a subjectivity the intuitions
of which are largely sponsored.

OF JURIES AND THEIR RESPONSIBILITY

The young artists of Mexico are just about fo
discover, in 1966, the Mediterraneans with their
decrepit liberalism, for the liberal and individua-
listic heterodoxy | idered highly salutary by Octa-
vio Pax and many others) had already been proc-
ticed by Rufino Tamayo and some of his contem-
poraries with better wings and wider spread. With
better wings, for there was more personal talent;
with wider spread, for they invented pointings of

' ksl 2t li .

_'Mr. Inanity wo;Id say that exhibitions —exactly

as g g9

The ossembled paintings may be wonderful or
just horrid, this does not prevent them from allow-
iig always to draw lusi In my ini
the first thing the dern spectator must b
aware of, if he does not want to range among
those sleepyheads of Brecht's parable, is the back-.
bone, the foundation, the rai d'ftre and the

log e of graphy. A is no com-
mercial stand ond no more a de luxe boutique.
The museums are operating for the purpose of
accomplishing a cullural work, and among the
cultural works @ museum of modem art must take
care of, exists the task to activate for the public
the contents ond the significance of the works.
Ragnor Sondberg, the founder of the Museum of
Modern Art ot Amsterdam, Holland, has admirably
understood this, since for him, art work has always
been something like the words of some text which
awaited editing. That is why a drawing by Severini
or on oil by Harel Appel acq i for the spect
tor the diversity of significations the museographer
had been oble to extract.

When | tried to figure out what it was, the
people who organized the exhibition Self-portraits
and works from the Revolution on wanted te teach
us, | discovered with some cmazement that only
two painters of modern Mexico were considered
unclassifioble: Diego Rivera and José Clemente Oroz-
co. It had been possible to moke all the others
fit the dimensions of some kind of files or records.
These official files or ds, made publicly k
today, in 1966 (year of the Confrontation), say as
follows: Open air Schools, Frist Generation, Other
Expressions no. 1, Second Generation, Third Gene-
ration, Fourth Generation, Fifth Generation, Surrea-
lists and Other Expressions no. 2.

Not even the most sfficient "‘executive secretary”
would be able to find her way in such o confused
heap of files, where ch logical classificat
are chaclically mixed up with clearly choracterized
mouvements, unsuccessful local enterprises and in-
dividuals with neatly rked

| 4
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La estancia vista desde el jordin interior de la caosa.

Las condiciones principales que determinan el caracter de
la realizacién arquitecténica de los Estados Unidos de Norte-
américa, son come en todas las sociedades formadas por el
hoembre, en todcs las etapas de su desarrollo, un fiel reflejo
de los valores sociales considerados con primordial importan-
cia por su cultura; y son a fin de cuentas estos valores socia-
les, los definirén la direciriz que ha sido seguida tanto en el
desarrollo culturcl, como en las técnicas empleadas por sus
elementos de produccién y por ende en la evolucién arquitec-
tonica de este pueblo en ruestion.

No es la formacién de esta nacién del llamado nuevo con-
tinente , similar a la que tuvieron nuestros pueblos latinoamé-
ricanos, y solamente podricmos determinar puntos de com-
paracién con respecto a las caracteristicas que marcan la reali-
zacién de postfericres colonizaciones llevadas a efecto en otras
latitudes.

Arq. Craig Ellwood.

Ejemplos de formacidnes similares a la Norteaméricana, los
tenema en Australia, Africa del Sur y Rodhesia; lugares estos
donde ain se llevan a efecio este tipo de colonizaciones.

En todos estos casos, la inmigracién proveniente de los
pueblos de habla inglesa, formaron su cultura teniendo una
intima liga hacia la nacién “‘madre’”, de la cual, tomaron
tanto su estructura social, como sus caracteristicas econémi-
cas, asi como también sus lineamientos politicos. Claro es,
que estas caracteristicas no difieren en lo esencial de las que
determinan la influencia tenida por cualquier otro pais que
invade, coloniza, educa o protege a pueblos que habitan en
zonas totalmente distintas a las propias; sin embargo, por
muy especiales razones, no ha existido en estos casos, mez-
cla alguna entre las culturas, como acontecié en nuestro pais,
donde ademés de producirse un meztizaje de hombres, tam-
bién se llevé a cabo una fuerte liga de las culturas nativas

CASA HABITACION EN LOS ANGELES, CAL.




Planta de la caosa Rosen.

1. Cochera. 2. Sanitario. 3. Vestidor. 4. Alberca.

5. Entrada principal. 6. Estancia. 7. Estudio. 8. Co-

medor. 9. Cocina. 10. Desayunador. 11. Estancia
famil 12. Dormitorios. 13. Jardin Interior.

Las influencias estilisticas surgidas en Europa, fue-

ron rapidamente asimiladas por los arquitectos nor-

teamericanos, que en un cierto sentido las Hevaron
a su maxima expresién.




La residencia pertenece al mismo clien-
te que construyé el South Bay Bark en
Manhattan Beach, California. El Banco
fue disefado en 1956 y construido en
1957.

La estructura consiste en nueve tra-
mos iguales con armazén de acero, sien-
do el tramo central formado por un atrio
abierto, La modulacién en rejilla es de
casi un metro. Cada tramo es de ocho
médulos cuadrados.La altura del techo es
de tres modulos.

Los elementos planos y verticales
muestran toda la consideracién cuidado-
sa acordada al ritmo y a la simetria en
la organizacién del espacio. El hecho de
que eso se logré al mismo tiempo que
se did satisfaccién a los deseos y nece-
sidades de una familia de cinco perso-
nas, da fé de la voluntad del disenador
de cumplir con sus principios rigidos, sin
dejar de respetar y resolver al mismo
tiempo las necesidades utilitarias de su
cliente.

Hay que notar también que sélo dos
paredes divisorias tocan a los muros ex-
teriores. El espacio encerrado ‘‘represen-
ta” por lo tanto un conjunto, mientras
que las paredes ‘‘representan’ super-
ficies planas o volUmenes autoestables
al interior de dicho conjunto.

Las paredes extferiores son de tabique
normando color carbén con cara de ce-
ramica. Las paredes interiores son de
paneles de nogal y yeso blanco. La uni-
dad de chimenea es de acero inoxida-
ble, los pisos son de terrazo blanco.

con la espaiola.

Es por estos motivos que uno de los rasgos principales que
determinan la formacién de estos estados, propiamente sa-
jones, es el rompimiento total, hasta el exterminio, con las
sociedades existentes en la zona colonizada de que se trate,
a las que se les niegan todos los valores que en algun mo-
mento pudieran tener..

La colonizacién de Norteamérica fue tardia, més cuan-
do se inicié adquirié una fuerza inusitada que la llevé ade-
lante a través de muy diversas condiciones, con el uso de sis-
temas diferentes de un caso al otro, permitiendo que su fe-
rritorio se extendiera considerablemente.

En estas circunstancias, la cultura y formas de vida euro-
peas y muy principalmente Sajonas, se vertieron integra-
mente en est: nuevo territorio dominado ya por su cultura.
Esto sucedié cuando entre los pueblos de la vieja Europa, se
gestaba un cambio trascendental en la economia y en las
organizaciones politicas imperantes.

5 b
Detalle exterior.

Se gestaba en esos tiempos el nacimiento de un nuevo sis-
tema econémico que logicamente traeria consigo multitud de
implicaciones sociales, politicas y culturales, este nuevo sis-
tema, cambiaria toda la estructura social existente, acaba-
ria con las concepciones tenidas hasta entonces del hombre,
y por ende de las sociedades, nacia la economia capitalista;
y con ella, la sociedad burgesa, nueva clase dominante y
dueiia de los medios de produccién, tomé forma, se conso-
lidé como la fuerza, como el poder.

Esto fué factible entre otras razones, por las nuevas posi-
bilidades de evolucionar que el sistema capitalista permitié
a un hombre ya mas universal. Y asi se gestaron nuevas
clases dominantes, a través del acumulamiento de riqueza
llamado ya por ese entonces acumulamiento de capital; asi
como por la industrializacién de la produccién.

Este sistema econémico que en Inglaterra como en toda
Europa encontré una fuerte resistencia a su establecimiento,
dadas las estructuras econémicas ya establecidas y consoli-
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La estructura se levanta sobre la cues-
ta para obtener una mejor vista a través
'zl candn hacia el mar. El “estrado” de
rcea color carbén, pulido por el agua
se desliza por debajo de la casa y a
través del atrio,

Los inferiores, incluyendo aproxima-
damente la tercera parte del mobiliario,
se deben a los disefiadores. Los muebles
consisten principalmente en acero ino-
xidable, cromo y cuero, con acentos cla-
ros de telas y tapetes.

Los elementos estructurales del jardin
(estrado, paredes, caminos terrazas,
etc.) fueron igualmente concebidos por
los disefiadores con especificacién y di-
seno de planta por Warren Waltz.

La vidrieria es de placa gris con uni-
dades de pantalla corredizas para ga-
rantizar un'despejado’’ intacto del cie-
lo y de los arboles en el vidrio oscuro.
Una placa gris, con media pulgada de
espesor, sirve también de pantalla entre
la entrada y el comedor farmal,

Se encuentran las siguientes obras de
arte:

1.— Estudio: pintura por Paul Jenkins

2.— Recamara principal: pintura por
Helen Lundeberg

3.— Sala, pered poniente: pintura por
Lorser Feitelson

4— Sala, mesa: escultura de marmol
por Robert Russin

5.— Sala, piso poniente junto pared:
gato de bronce por Emile Norman

6.— Sala, pared oriente (izquierda de
chimenea): pintura por Roland Pe-
terson

EL AUTOR,

Interior de la recdmara principal.

La fachada que Mies van der Rohe proyectara para

la capilla del Instituto Armour ha sido llevada a

diversas escalas por arquitectos como Philip Johnson

de la casa Hodgson, y por Saorinen en el edificio

para los Dinamémetros de la General Motors. Un

eco de ella lo encontramos en la fachada principol
de la casa Rosen.




interior de una de las recamaras.

Recdmara de nifos.

La marcada horizontalidad del proyecto contrasta
tabl te con el bient xterior.

dadas, en Norteamérica no encontré insalvables obstaculos
al no existir estructuras feudales o de otro tipo ya maduradas,
como fuera el caso de los pueblos conquistados por Espaiiq,
donde si se solidificé una recia estructura feudal, que en el
mejor de los casos duré solamente tres siglos, con el consi-
guiente perjvicio pora el natural avance de las condiciones
socio-econémicas de los pueblos latinoaméricanos.

La industria que se iniciaba en Norteamérica bajo estas
favorables condiciones, adquirié una enorme pujanza llevan-
do a esta nacién a un gran desenvolvimiento, Y la naciente
democracia burgesa nacida con su revolucién de indepen-
dencia hacia la metropoli inglesa y con la avanzada revolu-
cién Francesa, alcanzé altos indices en su economia, reflejos
de su alta productividad.

Este fortalecimiento en la produccién, principalmente la
industrial, permitié la entrada de los Estados Unidos a los
mercados mundiales que hasta entonces habian sido mono-

polio de los paises europeos.

No fue solamente econémico el avance logrado por Nor-
teamérica sino que esta principal razén se reflejé en todas
las actividades de este pueblo. En lo social la nueva estructu-
ra capitalista, dié pdbule a su naciente sociedad para que
dentro de las nuevas posibilidades obtuviera grandes bene-
ficios que hasta entonces na habian sido posibles. El uso de
la iniciativa individual, la posibilidad de aplicar nuevos des-
cubrimientos e inventos a la produccién la necesidad de me-
jorar los sistemas ya establecidos, hicieron posible la parti-
cipacién de enormes contigentes humanos en toda la exten-
cién del territorio.

Su produccién se vertié en el mundo a través de elemen-
tos no elaborados primeramente, para convertirse posterior-
mente en un pais de gran poder de exportacion de material.
manufacturado. En estas circunstancias, la industria Norte-
americana fue conocida mundialmente por la presentacién



CENTRO COMERCIAL ATLANTA, ATLANTA, GEORGIA

AR W WA TE A T G

El centro comercial Atlanta es un edi-
ficio de 22 pisos y fue inaugurado en
Junio de 1961, Se trata del edificio co-
mercial més grande del Sudeste de Es-
tados Unidos de Norteamérica.

El centro es el edificio comercial ente-
ramente eléctrico més grande del mun-
do, y ofrece también la mas importante
instalacién de puertas corredizas de vi-
drio sumando aproximadamente 3,000
hojas de puertas de vidrio.

Cuenta ademds con un Centro de Ex-
posiciones Comerciales incorporado bajo
el mismo techo, que ofrece una superficie
de mas de 60,000 pies cuadrados para
exposiciones sucesivas durante todo el
afo; anualmente, se organizan unas 35
exposiciones.

El centro comercial Atlanta es ademds
el centro principal de exposiciones de
textiles de borla de méas de 6,000 fabri-
cantes representados en las salas de ex-
posicién permanente, para lo cual cuenta
con un millén de pies cuadrados de su-
perficie para exposiciones permanentes.

Las paredes exteriores del edificio con-
sisten en elementos de concreto premol-
deado con agregado cuarzoso descubier-
to. El hall interior del edificio ofrece mar-
mol de Georgia.

En el Gltimo piso del edificio se en-
cuentro un patio Jardin Mediterrdneo. El
area del jardin sirve al mismo tiempo de
entrada al Penthouse Restaurant del
Stouffer.

EL AUTOR,

Planta de acceso donde se encuentra un restavrante
¥ un bance.
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En Atlonta estado de Georgiao, eston locolizodos
estos edificios que corresponden al Centro Peachtres
y al centro comercial de Atlanta.

Arquitectos Edwards y Portman.




47

El centro comercial de Atlanta, redne la *mas gran-
de" instalacién de puertas corredizas de vidrio y
ademds cuenta con tres millas y media de pasillos:

Plonta tipo.
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de sus productos en exposiciones internacionales llevadas a
efecto tanto en el mismo territorio Norteamericano como en
las que se presentaron en diversos paises del continente Euro-
peo.

Los productos industriales que ellos presentaron, causaron
admiracién entre los visitantes a estas exposiciones ya que
provenian de un pais que no tenia ninguna tradicién artesanal.

Lo que permitié esta calidad en sus elementos, fue el
uso de una produccién a base de elementos “‘Standard’ rea-
lizados por asalariados, no por artesanos. Esta circunstancia
fue motivada por lo ya expuesto anteriormente, la inexisten-
cia de un sistema socio-econémico feudal que con su estruc-
tura cultural tuviera aparejados determinados sistemas o es-
tilos constructivos asi como modos de produccién indispensa-
bles para la satisfaccion de las necesidades de las clases po-
derosas. Y en Ultima circunstancia, las clases duenas del po-
der en Norteamérica erdn nacientes y estaban representadas
por los que promovian la formacién del sistema capitalista,

a quienes si satisfacian completamente estos productos in-
dustriales hechos masivamente. De esta manera fueron po-
sibles multitud de nuevos elementos.

La arquitectura como toda creacién del hombre, fue un re-
flejo de estas caracteristicas sociales, y al serlo se presenta-
ron también en ella cambios radicales en su concepcién, que
produjeron una nueva arquitectura. Tal vez sea el sistema
constructivo “Ballon” el primer intento por industrializar la ar-
quitectura, asi como por realizarla con el trabajo del opera-
rio no calificado, en lugar del experto en los sistemas de cons-
truccién. Este sistema permitio la realizacién de multitud de
ligeras construcciones en todo el territorio de la Unién Ame-
ricana.

Ya a fines del siglo pasado, la concepcién de los elementos
arquitecténicos habia variado notablemente, y en los pro-
yectos que se presentaban no existia generalmente el de-
seo de realizar las construcciones en un determinado estilo,
sino que se buscaba en algunos casos como ya dijimos, sa-



EDIFICIO DE OFICINAS EN ATLANTA, GEORGIA
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Vista exterior del edificio donde se aprecia la es-
cultura de fibra de vidrio *‘mas grande del mundo",
realizada por Robert Helsmoortel.

Arquitectos Edwards y Portman



El edificio del Centro Peachtree, de 27
pisos, consiste en tres alas separadas
paralelas presentando cada una un an-
cho de aproximadamente 10 metros.

Una de las alas exteriores de la estruc-
tura de acero armado puede removerse
facilmente sin danar estructuralmente las

49

otras dos. Las dos alas que quedarian,
estn disefiadas para ser arquitectural,
estructural, mecénica y eléctricamente
auto-suficientes.

Las paredes exteriores del edificio, di-
sefiado por Edwards y Portman, A.LA.
de Atlanta, se componen de elementos
de concreto promodelado —con un peso
de 1700 kg. aproximadamente cada
uno— con agregados de grava cuarzosa
y de arroyo a la interperie. El vidrio usa-
do es cilindrado pulido.

Llos pisos del Centro Peachtree se en-
cuentran al mismo nivel que los del Cen-
tro Comercial colindante, igualmente di-

senado por Edwards y Portman, ambos
edificios quedan unidos por un puente al
nivel del 227 piso.

Al frente del edificio destaca la escul-
tura de fibra de vidrio. "El Renacimien-
to de una Ciudad”, obra del artista
Robert Helsmoortel. La escultura, que
describe el renacimiento del centro de la
ciudad, presenta una altura de 10 mts. y
una base de mas de &6 mts. Su peso se
sitba entre 20 y 21 toneladas.

EL AUTOR,

Plonta de acceso al edificio Peachiree.
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tisfacer principalmente las necesidades de los moradores del
edificio en n:ueshon, y asi enconimmos que en lugar de hacer
una casa estilo gético o romdnico, el interés del arquitecto
proyectista estaba enfocado a la satisfaccién de las necesi-
dades de un hombre de negocios, de un médico o de una
mujer soltera o sola.

Con estos antecedentes y dejando ya plenamente satis-
fechas las necesidades de esta nueva sociedad, nacié la “Es-
cuela de Chicago” como se le llamé al sistema constructive
usado en esa ciudad a finales del siglo pasado, por los aiios
1880 a 1890, que tenia como caracteristica principal la de rea-
lizar las edificaciones a través de un “esqueleto” de hierro
que soportara el peso total del edificio y en el que los muros
fueran solamente limitadores de espacios.

Este, entonces revolucionario sistema constructive, fue
producto de las nuevas necesidades tenidas para locales de
oficinas y de centros comerciales y administrativos que en
esa época surgian exhorbitantemente en la civdad de Chica-
go, haciendola el centro comercial de Norteamérica.

En el desempefno y evolucion de esta labor constructiva,

Planta tipo.

Vista de los edificios Peochtree del centro comer-

surgieron arquitectos con esta nueva concepcién de los espa-
cios hechos para las nuevas necesidades humanas, entre ellos
podriamcs dar como profesionistas que destacaron en esta
adividad a Guillermo Le Baron Jenny, arquitecto e ingeniero
a la vez fundador de esta escuela Arquitecténica, Martin
Rochz, Holebird, Daniel Burhem, Luis L. Sullivan, discipuio de
Jenny que posteriormente consolidaria las nuevas corrientes
tenidas por la arquitectura norteaméricana, etc,

La escuela de Chicago marcé el inicio de una nueva épo-
ca en la arquitectura la que posteriormente formé el funcio-
nalismo y que es donde se desarrollé la nueva concepcién ar-
quitecténica acorde con la organizacién social en gestacién.

Surge una arquitectura sin ornamentos superfluos ya que
si bien estos habian tenido alguna funcién, esta perdié su
valer al ser las nuevas edificaciones producto de una socie-
dad que buscaba al méxime, el mayor rendimiento con el
mirimc esfuerzo. Asi los edificios se realizaron buscando so-
lemente nuevas posibilidades en cuanto al espacio de uso y
la forma mas simple de recuperar la inversién.

rero ccmo en muchas ocasiones sucede, la escuela de



ESCUELA DE BELLAS ARTES EN DECATUR, GEORGIA

El edificio de Bellas Artes Charles A.
Dana, del Colegio Agnes Scoft, fue dise-
fiado para responder a las variadas ne-
cesidades de los departamentos de arte,
idioma y drama. Adicionalmente el edi-
ficio alberga una sala para la exposicién
artistica permanente del colegio, la Co-
leccién Dalton y el teatro del colegio.

El edificio construido sobre cimientos
de concreto, ofrece un armazén estructu-
ral de concreto reforzado. Las paredes
exteriores son a su vez de concreto y tfa-
bique.

Un portal en la parte exterior enrejada
del edificio da a un patio de dos niveles

Arquitectos Edwards y Portman

Avlas de disefio y pintura que aprovechan la luz
del norte,

que sirve varios propédsitos. El nivel su-
perior se utilizard para exposiciones de
esculturas y funciones de teatro al aire
libre. Una estrecha escena al aire libre,

que puede ser iluminada desde las ner-,

vaduras superiores, se encuentra en el
extremo poniente del patio. El patio in-
ferior, al que se llega por una rampa
suavemente inclinada, es un drea de tra-
bajo para los estudiantes de escultura y
cerdmica. Adicionalmente, los patios
ofrecen tanto a los estudiantes como a
los visitantes descanso y relajameinto.

El frente del edificio consiste princi-
palmente de elementos de vidrio y de

concreto encastrados entre las columnas
que soportan el techo de caballete. Este
fuerte movimiento vertical recibe su con-
traste poderoso de la linea horizontal de
los balcones de los estudios inmediata-
mente adentro de la entrada.

Los salones de clases para estudio de
disefio, dibujo y pintura se encuentran
sobre los dos balcones volados que for-
man los pisos segundo y tercero del edi-
ficio. Dichos balcones representan espa-
cios esencialmente ininterrumpidos, ilu-
minados por luz natural del norte que
entra por los paneles de vidrio y los seis
grandes gabletes.
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Planta principal en donde se puede apreciar los
éreas usados para golerios, salones, el teatro, las
oficinas administrativas y los Greas de exposiciones.

Salén galerio que nos muesira que aunque en su
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Planta segundo piso.

exterior se intenta llegar a lo gético, en sus ele-

mentos interiores se usan sillas Barcelona.

Chicago revolucionaria en su concepcidén de los espacios, asi
como en los sistemas construclivos indispensables para sa-
tisfacer plenamente la necesidades de su moradores, no tu-
vo en todas las ocasiones en que se le aplicé, un natural de-
senvolvimiento formandose en consecuencia la consabida
academia que en esta ocasién se llamé “Escuela de Chicago”.
Esta escuela se extendié en su aplicacién academica a todo el
territcrio de los Estados Unidos sin que en la mas de las oca-
siones se cportaran nuevos elemenios de desarrollo al sis-
fema que verdaderamente era el resultade de esta sociedad
indusirial y capitalista, proclamandose solamente la adheren-
cia del fin pralico de los edificios a la técnica y a la stan-
darizacién.

En estas condiciones se realizé el vertiginoso crecimiento
de la industria Norieamericana. Con una arquitectura que
ante la urgente necesidad de crear espacios para las activi-
dades de las nuevas empresas y para quienes irian a laborar
en ellas, antepuso los valores econémicos de recuperacién de

capitel, a la busqueda de nuevos valores que permitierén un
més rapido avance arquitecténico.

No icda la arquitectura Norteamericana fue concebida
como una copia de la “Escuela de Chicago’, el arquitecto
Francisco Lloyd Wrigth discipulo de Luis L. Sullivan, y por
lo tanio compenetrado en les nuevos métodosde construc-
cién que establecié la citada escuela asi como también en
las nuevas concepcionss de los espacios tanto abiertos co-
mo cerrados, dié un giro a la arquitectura de este pais es-
tableciendo la nueva corriente de lo organico; contrapuesta
totalmenie alfuncionalismo que pregonaba la escuela que for-
mé el arquitecto Guillermo Le Baron Jenny,

Producto del estudio personal y del trabajo directo en las
nuevas obras, ya que nunca asistié a una escuela de arqui-
tectura Wrigth tenia cemo principal caracteristica la de ser
un individualista extremo; y con este sentido de los valores
humanos se dedicé a expresarse arquitecténicamente.

“Lo organico es la relacién de la parte al todo y del to-



La extension abierta de los niveles,

confiere flexibilidad para arreglar

clases de estudio. Separaciones amovi-

bles independientes sirven para dividir

las unidades individuales de trabajo de
cada clase.

Matices beige natural son los colores

que predominan en todo el edificio.
Acantos vivos de rojo y azul en los pasi-
llos y areas céntricas crean el contraste
con el arreglo basico neutro. A través del
edificio entero, las disposiciones de colo-
res tienden a crear un fondo apropiado
para las obras de arte por exhibir.

EL AUTOR

Corte longitudinal.

/AN ANYANANRYANIA
A AVA AVA ANNNNNNAN

T T




Bom
PG

limi

T

Corte transversal.

Vista exterior del edificio de Bellas Artes Charles A.

Dana del colegio Agnes Scott. Con los elementos

de nuestra époco, concreto reforzade, vidrio y to-

bique, se ha tratado de dar un sentido gético a
a esta construccién.

do a la parte' Detinicién sustentada por muchos siglos, que
la cultura Griega la daba come concepto de armonia, y
Vitrubio la tenia en el sentido de unidad. El concepto de lo
organico renacié a través de la obra de Lloyd Wrigth; casas
hebitacién, edificios de oficinas etc. obras que siempre fue-
ron vistas por un grupo minoritario de la cultura de ese pais,
sin embargo dentro de lo valioso que resulta la obra de
Wrigth, podemos notar que aunque construyé infinidad de
edificios habitacionales, nunca se preocupé por el problema
de la vivienda, nunca construyé un edificio de habitacién mul-
tifamiliar.

Después de una etapa de vertiginoso desarrollo, la ar-
quitectura de Norteamérica sufrié una degeneracién tanto en
conceptos de esteticismo como en valores de habitabilidad.
Retornaron los érdenes cldsicos solamente que ahora verti-
dos sobre enormes rascacielos. Se produjeron partenones en
¢l décimo piso, y se construyeron columnas doricas o jonicas
con una continvidad de mas de veinte niveles.
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I‘hrcer piso del edificio de Bellas Artes, donde estan
ubicados los estudios de arte.

Los salones de clases de diseno, dibujo y pintura,
se encuentran sobre dos balcones volados de la
esftrucfura. Las ventanas triangulares, troton de lo-
grar el sentido gético del edificio.

En este ambiente solamente algunos arquitectos, que eran
tachados de insulsos, sobrevivieron permitiendo la posterior
localizacién de la arquitectura de Estados Unidos con la que
se realizé en otfras partes del mundo.

La participacién de Norteamérica en la segunda guerra
mundial, hizo que su produccién sufriese importantes cambios
y en estas epocas ya no fue posible continuar con las cons-
trucciones antes citadas. Por estas circunstancias la arquitec-
tura se logré integrar a las corrientes que proliferaban por
el mundo buscando soluciones a los enormes dificits que
esta guerra habia dejado.

Hoy, la arquitectura que se realiza en Estados Unidos de
Norieamérica no sigue una linea Unica, sino que se ha gene-
ralizado tanto en conceptos como en sistemas y soluciones.

Hoy podemos ver grandes cbras que reunen valores pro-
pios de nuestra época, junto a otras que lo Unico que nos
pueden precisar son las cantidades de délares que se gas-
taron en su construccién o el nimero de millas de pasillos que
pueden tener las edificaciones.
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