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105
COLEGIOS
ANTE
- UN NUEVO
HORIZONTE

Tratar sobre los problemas que surgen
dentro de nuestras actividades profesiona-
les, es ya tema preferido de CALLI. Hoy
nuestro enfoque, va dirigido hacia los alti-
mos acontecimientos ocurridos dentro de
nuestras agrupaciones gremiales.

De todos es sabido que en fecha reciente
se ha llevado a efecto el cambio de Mesa
Directiva y Junta de Honor del principal
organismo que tienen los arquitectos del
Distrito Federal para realizar un trabajo
conjunto: en esta ocasion, los nuevos diri-
gentes de la accion colectiva de nuestro gre-
mio profesional, se encuentran con unas
condiciones tales, que hacia mucho tiempo
no resultaban tan factibles de reportar be-
nificios a la labor que desempena nuestro
gremio profesional; estas condiciones que a
la vez resultan un aspecto delicado de tra-
tar, permitiran el logro de importantes
avances dentro de la concepcién hasta hoy
tenida del profesionista arquitecto, o mas
bien dicho, del profesional de la construc-
cién.

Algunos de estos aspectos que facilita-
ran la labor del arquitecto han sido trata-
dos con anterioridad en CALLI, como es el
caso de los cambios que ha sufrido el regla-
‘mento de construcciones, por medio de los
cuales serd factible acabar tanto con los
“brujos” de la construccién como con aque-
llos que por la facilidad con que avalan
otras obras se les llama “firmones”.

Ha quedado establecido por parte de
las autoridades del Departamento de Dis-
trito Federal los siguientes requisitos para
ser directer de obra:

I.—Ser ciudadano mexicano.

IT.—Tener titulo de ingeniero o arqui-
tecto y cédula profesional de registro del
mismo en la Direccién General de Profe-
siones.

IIT.—Un minimo de tres afios de prac-
tica profesional, a partir de la fecha de ex-
pedicién de la cédula profesional.

IV.—Ser miembro activo del Colegio
respectivo.




En estas circunstancias, el director res-
ponsable de obra, debera presentar a las
dependencias dispuestas para ello la Bita-
cora de cbra, asi ccmo también tendra que
visitar periédicamente la construccién. Dan-
do lugar por lo tanto a una responsabilidad
total tanto a los arquitectos como a los in-
genieros sobre los distintos profesionistas y
especialistas que intervienen en una obra.

La delimitaciéon profesional que hoy
permite hacer el nuevo reglamento e
construcciones, debera de CSpEleICarSC cla-
ramente, rne(hantc la accién de los colegios
interesados en ello. Con estas medidas como
ya lo hemos expuesto anteriormente, los be-
neficiados seran tanto los profesionales de
la construccién como los que habiten la
-arquitectura.

Ante esta situacién creemos que el Co-
legio lograra realizar lo que hasta hoy ha-

- bia parecido solamente utépico.

Atendiendo a la elevacién de los cono-
cimientos adquiridos en las instituciones de
ensenanza superior, y a la evolucion de los
profesionistas en ejercicio, creemos que las
autoridades por medio de los organismos
colegiados deberan de contar dentro del
medio profesional con personas altamente
capacitadas para llevar el control y super-
visién de todas las obgas que se realizan en
el Distrito Federal.

Claro es que para llevar adelante estos
puntos productores de una mejoria en las
condiciones gremiales y profesionales, sera
necesario buscar la unificacién de los ar-
quitectos que laboran en la ciudad de Mé-

xico, para obtener posteriormente la agru-

pacién de los distintos gremios relacionados
con la actividad constructora.

Acordes con una delimitacién profesio-
nal bien encauzada, debera lucharse por-
que se establezca la participacién directa de
los colegios en la formulacién de los regla-
mentos, asi como en la aplicacién de los
mismos, para un correcto ejercicio profesio-
nal.

Las agrupaciones gremiales tienen un
amplio sector de experiencias en las solu-
ciones dadas en otros lugares, o méas bien
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Con el establecimiente de los nueves requisitos
no sole resultarén beneficiodos los constructores,
sine quien desee construir

dicho en otros paises del orbe, a los mismos
aspectos problematicos con que nos encon-
tramos. En estas condiciones, estas expe-
riencias deberan de ser analizadas. De es-
tos analisis, de lo que reporten de positivo
y aplicable a nuestro medio profesional, de-
situacién que privashrdletaoshrdletaoshrdl
bera buscarse su correspondencia con la si-
tuacién que priva actualmente en México,
para de esta manera, conseguir una mejo-
ria en las condiciones de trabajo que exis-
ten actualmente.

Al mismo tiempo, se obtendran nuevas
aportaciones que beneficien a la sociedad
de la que somos producto, ya que existiran
de esta manera, minimas posibilidades de
obtener baja calidad tanto en el plano de
proyecto, como en el de realizacion de la
obra.

La importancia que tiene la arquitectu-
ra para el hombre, es vital, ya que en ella
v con ella realizara todas sus actividades.
Entender esto no resulta dificil, sin embar-
go hasta hoy en dia la actividad arquitec-
ténica se encuentra desvinculada de lo que
podriamos llamar la cultura o sensibilidad
de nuestra sociedad. Esto es producto 16gica
de la falta de interés que han tenido los ar-
quitectos en su conjunto, quien si en unas
ocasiones resultan “especialistas” en arqui-
tectura que creen en su excelsitud e intan-
gibilidad, en otras, las mas, se olvidan de
los valores que esta pueda tener. De cual-
quier forma, se provoca un aislamiento de
esta actividad humana con quien necesita
de ella.

CALLI, una vez mas propugna porque
la profesién de arquitecto adquiera los ma-
yores valores correspondientes a las necesi-
dades primordiales de los moradores de
nuestra patria. Saludamos a los nuevos
miembros de la Mesa Directiva y Tunta de
Honor del Colegio de Arquitectos de Méxi-
co.

EDITORIAL



Seccion de Artes Plasticas
FPor Raquel Tibol

El 2 de Febrero de 1965 se inaugré en el Museo de arte
moderno del Bosque de Chapultepec el Salén Esso de artistas
jovenes. Era el No. 11 y Gltimo de los concursos que por ini-
ciativa de la international Petroleum se habian celebrado en
Rio de Janeiro, Buenos Aires, Puerto Principe, Santo Domingo,
Caracas, Bogotd, Lima, Santiago de Chile, San Juan de Puerfo
Rico y el Salvador. La International Percleum habia elegido
como organismo ejecutor de su proyecto a la Seccién de Artes
Visuakes de la Unién Panamericana, cuyo director José Gémez
Sicre intervino como jurado en tdos los Salones Esso de artis-
tas jdvenes, menos en el de México. En los once concursos fue
ron elegidos 59 artistas de 18 paises, a saber: Guatemala, Puer-
to Rico, Argentina, Panama, Chile, RepGblica Dominicana, Pe-
rg, Colombia, El Salvador, México, Paraguay, Uruguay, Haiti,
Costa Rica, Honduras, Venezuela, Nicaragua, y Brasil. Las
obras de esos 59 artistas fueron llevadas, en Washington y pre-
sentadas en una exposicién que formard parte del programa,
con el que la Organizacién de Estados Americanos Celebrara
el 75° aniversario de lo que la OEA llama la "cooperacién
intferamericana’.

El lujoso catalogo de la muestra se abria con la carta
que el presidente de los Estados Unidos, Lyndon B. Johnson,
dirigia al senor José A. Mora, secretario general de la Orga-
nizacion de Estados Americanos. Esta carta estaba fechada
el 29 de Marzo de 1965. Casualmente, ese mismo dia en la
Galeria Universitaria Aristos de esta ciudad de México el re-
nombrado critico argentino Jorge Romero Brest pronunciaba
una conferencia sobre el tema “intepretacién del momento ac-
tual del arte”. El sefior Romero Brest acaba de pasar cinco
semanas en la ciudad de Nueva Nork, donde habia asistido
a un simposio sobre la critica de arte, e inicié su charla di-
ciendo con esa fluida y displicente elegancia que caracteriza
su elocuencia: "'Voy a hablarles de lo que pasa en Nueva York,
de lo que pasa en los viejos centros culturales, de lo que pa-
sa en la cultura accidental, de lo que pasa en Londres, en
Paris, en Tokio, en Buenos Aires; pero que no esté pasando en
México'.

CION
UAL DEL ARTE

Patricios y Patricides. Dovid Alfare Siqueiros.

DEL

Por el tono, por la modulacién y por el visaje, el "no estd
pasando en México'™ equivalia a la poco diplomatica afirma-
cién de "Aqui no estd pasando nada’’ que el civilizado sefor
Romero Brest no empledo porque su conferencia la patrocina-
ban simultGneamente la Direccién de Difusién Cultural de la
Universidad Nacional Auténoma de Meéxico y la Embajada
de la Replblica de Argentina. Afirmé en esa oportunidad Ro-
mero Brest que lo que estd pasando en los viejos centros del
arte es reflejo de lo que pasa en el Nuevo Mundo. Europa
—dijo— empieza a ser reflejo de Ameérica, una América don-
de, segun él, no hay capitania artistica de los Estados Unidos .
porque —y estas fueron sus textuales palabras— los paises
latinoamericanos y los Estados Unidos empiezan a constituir
un bloque en la linea del arte, bloque cuyo centro latinoame-
ricano, para quien institucionalizé en la Argentina primero
el arte abstracto y después la nueva ola, es la ciudad de Bue-
nos Aires.

Para aclarar el fendmeno de que Europa empieza a ser
reflejo de América, dijo que no se trata de una transposicién
ni de un simple reemplazo, que no era cuestién de gritar:
jParis estd muerto viva Nueva Yorkl, o sefalar quien gana
o quien pierde. Romero Brest hablé 8e un progreso en el ar-
te actual, un progreso que definié6 como un progreso de in-
tegracién de culturas artisticas, no de dependencia ni de in-
dividualizacién de esta o aquella cultura. El primer limite a
este esquema tan amplio de integracién cultural euro-ameri-
cano lo ofrecia para el confereciante la incognita de la cultu-
ra del Oriente, que, excepcién hecha del Japén, no habia si-
do asimilada por la cultura occidental. Bijo después que la cul-
tura occidental moderna y humanista se habia desarrollado
desde el siglo XV hasta el siglo XX sobre la base de las an-
tinomias y que la légica habia sido disciplina medular. Sefa-
16 entonces que la nueva cultura, ‘producto de la integracién
euro-estadunidense-latinoamericana, superaba las anitomias
las contradicciones, y que con la superaciéon de las antinomias
se superaria uno de los mayores vicios culturales, el vicio del
juicio, vicio de juicio que el juzgador [se supone que un cri-
tico juzgo valores o especiales, estilos o tendencias, calidades
o cantidades) calificaba de tremendo. El vicio del juicio, di-
jo, ha traido como consecuencia la crisis de la critica, que ese
vicio habia estancado a la critica en la foja uno, anquiloséndo-
la en el estado en que estaba la ciencia antes de Bacon; que la
critica estaba incapacitada para emitir juicios objetivos y uni-
versales aunque habia supuesto que si lo hacia mientras el



arte fue objetivo y se apoya en la historia y en la politica.
Pero con la aparicién del despojamiento de los abstractos, la
sistematizacién de la critica no sirvié para nada, no tuvo valor
alguno. Entonces Romero Brest evocd la aparicién en el campo
de la creacién artistica del informalismo y no tuvo inconvenien-
te en cultivar con impudicia delante del numeroso publico que
llenaba la Galeria Aristos, el tremendo vicio del juicio y juz-
gar como falso el nombre de informalismo, aplicado a lo que
pintaban Burri, Fautrier, Dubuffet o Pollock; falso porque no
correspondia al caracter de las formas que creaban esos ar-
tistas. Forma hay siempre, dijo, y empedernido vicioso del
juicio propuso como mas adecuado el nombre de arte incos-
tructivo, de arte otro, de arte diferente un arte que era todo
concepcién, como el del pasado inmediato habria sido per-
cepcién y el del pasado mediato expresion.

Advirtiendo que él pertenecia a la cofradia de las que no
rechazan lo que viene por delante, dijo que la pintura co-
menzaba a desechar ser reflejo de. posiciones a priori para ser
un reflejo de la pura liberacién imaginativa. La imagina-
cion —sostuvo en un paroxismo de vicio— deja de ser re-
productora para ser creadora. Esto demustra que la cultura
de nuestro siglo, y la cultura artistica en particular, esta re-
cuperando la capacidad de imaginacion. Que artistas, publico
y cofrades no debian conformarse con relaciones conocidas,
sabidas sino estructuras nuevas, porque estdbamos asistien-
do a la recuperacién de la facultad creadora, y que las formas
debian ser examinadas desde el dngulo de la imaginacién.
Entonces Romero Brest defendié a los fabricantes de obje-
tos (ob-art) y decreté a los fabricantes de imdagenes, porque
una imagén es siempre mental, no tiene dimensién real. Crear
una imagen es crear algo que implica otra cosa, que alude
a otra cosa; mientras que un objeto no alude mas asi mismo:
existe. jimagen contra existencial Romero Brest confesé que
seguir este preceso era la gran aventura de su vida. El arte
no habia excluido lo fugaz volvia a incluir lo fugaz, de ahi
que lo que estd en crisis en el arte es, en verdad el principio
de eternidad. La expresion sUbita, espontdnea de los happe-
nings desordenados, andrquicos, cadticos, era la exaltacién
de lo pasajero.

Con euforia antimercantilista dijo: los gestos no se ven-
den. Rechazé el arte que se hacia para ser aceptado y acepté
el arte que se hacia para provocar la imaginacién. Metida
ya en el callejon estrecho de lo instintivo, del naturalismo
I&xccerbcdo, Romero Brest, viejo capitén de la Nueva Ola,
enarbolé el ya raido estandarte de los futuristas. Marinetti
no estuvo equivocado cuando propuso que se quemaran los
museos, le dijo a una audiencia entre la que habia varios
distinguidos profesionales de esa nueva y rujante especialidad
en pleno desarrollo que es la museografia. ¢Y por qué queria
quemar los museos el director del museo rioplatense? Embar-
gado de juvenil emocién, Romero Brest confesé: Las cosas
(asi dijo: cosas) de los muchachos actuales no me sojuzgan,
me liberan, porque no valen como imagen sino por lo que
provocan. No son formas imaginadas, son imaginantes. No
importa que sean nuevas, imperfectas, inmaduras, lo que im-
porta es que nos liberan y la Gnica cosa que un hombre de-
be perseguir es la libertad una libertad que no tiene por fun-
damento ni en la légica ni en la razén.

Como ejemplo de objetos imaginantes, cité los colchones
para ser colgados de los techos de la seforita Menuchin,
colchones a los que a veces se les rompe el hilo y caen al
suelo, donde se quedan como apoltronados colchones ver-
daderos, o perros falderos o gatos caseros, colchones cuya
presencia habia terminado por resultar indispensable para él
y su joven esposa, Cuando la picardia mexicana estaba a
punto de estallar,Romero Brest concluyd su “intepretacién del
momento actual del norte’ diciendo que los desbordes de la
aparente inmadurez psicolégica de esas expresiones conduci-
ran a la madurez psicolégica de una nueva cultura. como
garantia para su predicciébn puso su propia cultura artistica
que dijo él que era muy grande y su refinada y educadisima
sensibilidad, que le permitia captar en todos sus matices las
obras maestras del arte universal. Pero Romero Brest habia
comenzado diciendo que México no participaba de ese momen-
to,que México no participaba de esa actualidad, que en Mé-
xico no se estaban dando las condiciones para la integracién
de la nueva cultura euro-estadunidense-latinoamericana, la
nueva cultura que, por la genial voluntad de los cofrades
reunidos durante cinco semanas en el simposio neoyorkino,
habia superado las antinomias entre la sociedad industrial y la
subdesarrollada entre los gobiernos de fuerzé que exigen im-
periosos la integracién y la libre circulacién de una fuerza
Interamericana de Defensa, y los gobiernos que se oponen a
esa fuerza interamericana porque su equilibrio suele ser tan
inestable y tan fragil como el hilo del que penden los colcho-

o

nes de la seforita Menuchim.

Ya que la charla se habia desorrollado en una tribuna
de México y que Romero Brest excluia a México del momen-
to actual del arte, muchos de los que asistimos tuvimos la ten-
tacién, la curiosidad o la necesidad de preguntarle donde si-
tuaba a México; pero al comenzar habia advertido que por
nigbn motivo entablaria dialogo alguno con el piblico, por-
que su joven esposa le habia rogado que no fatigara en la
altura de esta ciudad su corazén enfermo.

Yo hubiera querido preguntarle a Romero Brest que en-
tendia él por integracién de dos o mas culturas, que razones
objetivas, histérico-sociales, habia para hablar de una inte-
gracién cultural entre el pais de mayor desarrollo industrial
en el mundo capitalista y paises donde no se disefa ni si-
quiera un tornillo, ya no digamos cohetes interplanetarios, ya
no digamos bombas atémicas.

Un intelectual que estd de paso por México no puede
echar a rodar facilmente una bola a ver si alguien coge para
jugar quien sabe que partido con ella. Una bola como esa
tesis de la integracién cultural. Y no puede echarla a rodar
facilmente porque aqui se ha vivido y se sigue viviendo el
‘dramdatico proceso de una integracién cultural que se inicié
con una guera de conquista. continué con la destruccion fisi-
ca de los lideres aborigenes, con el establecimiento de un sis-
tema de esclavitud para los vencidos. con la destruccion de
sus expresiones culturales, comenzando por la religion y ter-
minando por el calzado, el idioma y los conocimientos técni-
cos y cientificos.

No se puede hablar de integracién cultural entre el pode-
roso y el débil si no es en términos de conquista y sabemos
que la conquista puede fener apariencia pacifica, aunque
siempre se logra por la violencia. A pesar de que México ha
pasado por los cl@sicos procesos de la independencia politi-
ca y de una revolucién demacratico burguesa, cuatro siglos
no han sido tiempo suficiente para que la integracién de cul-

Celestina con carne. José Luis Cuevas.

turas se haya logrado a nivel nacional y decir nivel na-
cional significa sobrepasar la conciencia de integracién y los
frutos de la integracién en los sectores priviligiados de la so-
ciedad mexicana, casi siempre urbanos, casi siempre mesti-
zos o criollos, e integrar a la cultura integrada a la todavia
muy numerosa poblacién indigena campesina, Sélo una men-
te desordenada, andrquica y codtica puede afirmar que la
nueva cultura artistica supera las antinomias.

Aunque Romero Brest hablaba a nombre de la cultura oc-
cidental, cabe aclarar que los hombres de cultura de la Europa
Occidental, salvo las excepciones de los infaltables mercenarios
no son afectos a encerrar tesis en joulas a go-go, es decir,
tesis tan excitantes como insasequibles, y cuya calidad de
excitantes dependen justamente de su condicién de inasequi-
bles. Los europeos del mundo occidental entienden que en la
evolucidn de la cultura artistica de este siglo algo han tenido
que ver las conmociones y las migraciones provocadas por
las dos gueras mundiales y que la aparicién de ciertas ten-
dencias en el arte estadunidense después de la cuarta década
no se explica por ideales y confundidoras integraciones cul-
turales, sino por un mas concreto y biolégico proceso de
polinizacién y vasos comunicantes: polinizacién en la que
actuaron como insectos portadores de las inquietudes de la
vanguardia europea de entre guerra los artistas que hallaron
refugio en los Estados Unidos, desde un Mondrian a un Beck-
man, de un Chagalla a un Marchell Duchamp, los vasos comu-
nicantes se desarrollaron al calor del fervor antifascista, del
humanismo democratico al que aportaron sus peculiares ideas
individualistas los refugiados europeos y los artistas estadu-
nidenses.
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Apreciada con la perpectiva que dan 25 afos, puede ver-
se que en esa convivencia los mejor preparados, los mds pre-
dispuestos para aprovechar y transfigurar dialécticamente la
experiencia de una comunicacién, transforandola en un nue-
vo proceso creador, fueron los artistas estadunidenses, y eso se
debié a que su actitud cultural, su apertura imaginativa es-
taba ricamente abonada por la experiencia cuya carga posi-
tiva mas poderosa era su fundamentada propensién interna-
cionalista. Dificilmente otro movimiento pictérico contempord-
neo pueda presentar un curriculum més rico en horizontes his-
téricos, filoséfoficos y geograficos que el movimiento pictréri-
co mexicano. Para avanzar hacia lo nuevo no utilizé infantil
plataforma del "borrén y cuenta nueva'. Observando con la
perpectiva de 46 anos, edad limite de los que confrontaron
sus obras de caballete en el Palacio de Bellas Artes en la
confrontacién 66 (inaugurada el 28 de abril), encuentro un pa-
ralelismo de signos contrarios —pero, entiéndase bien, un pa-
ralelismo— entre la neoplastica de De Stijl la neopldstica de
la escuela Bavhaus de Weimar y de Dessau, y el movimiento
plastico mexicano contemporaneo. Uno y ofro, el neoplasticis-
mo europeo y el neorrealismo mexicano fueron las Unicas res-
puestas coherentes, voluntariamente obijetivas, programatica-
mente no individualistas a las necesidades culturas de su hora,
la formidable y tragica hora entre la primera y la segunda
guerra mundial, cuando surge el socialismo como hecho con-
creto y surge su reaccién su contrapartida; el nazismo.

Sélo el neoplasticismo y el neorrealismo entre todas las
corrientes, tendencias y expresiones artisticas de esa hora enten-
dieron que la ciencia y la filosofia se habian calzado las bo-
tas de las siete leguas, mientras que el arte se habia quedado
como gato acurrucado junto a la chimenea, adormecido por el
calor de los sentimientos exquisitos, del ailamiento purifica-
dor, del ensuefio y sus circulos concéntricos, donde el indivi-
duo gira y gira y a veces recupera con el instituto o con razén
la memoria de la especie o las herencias tribales. Ni el neo-
plasticismo ni el neorrealismo levantaron el anestésico estan-
darte de la superacién de las antinomias. Existia la contradi-
cién entre el arte orillado a la gratitud o a la cortesania y una
sociedad que en su desarrollo comenzaba a reclamar casas de
un nuevo tipo, fuentes de nuevo tipo, ropas y utensilios y mue-
bles de nuevo tipo. Habia que dar forma a recintos y objetos
cuyas funciones se inventaban con una aceleracién a la cual
la inventiva artistica no podia responder. ¢Qué hizo el neoplas-
ticismo? sents las bases, primitivas si se quiere, pero organicas
ya de ese arte cuyo gran abuelo habia sido el visionario Leo-
nardo de Vinci: el arte del diseno.

Existia la contradiccion entre el arte oficializado por la so-
ciedad burguesa en la gratitud o en la cortesania, deshuma-
nizado en consecuencia, y las grands urbes, fruto natural del
desarrollo de esa sociedad, que nacian despellejadas, sin los
nuevos monumentos que expresdaran su razon de ser y su es-
tructura, una estructura cuyo acento distintivo no era por cier-
to la casa habitacién unifamilar que se diferencia del jacal
pueblerino en la cantidad de confort y de objetos suntuarios
que la enriquecen. El acento distintitivo de las grandes urbes
eran los edificios donde se practicaban las nuevas relaciones
entre los inidividuos de la nueva sociedad industrial: hospita-
les publicos, escuelas piblicas, aeropuertos, oficinas adminis-
trativas estatales o de grandes consorcios, centros fabriles lo-
cales para sindicatos y otro tipo de asociaciones civiles, Y todo
estos edificios se levantaban monstruosamente despellejados
porque el utilitarismo burgues soporto, y con el tiempo esti-
mulé grandemente el libre ejercicio de la creacién pictérica dis-
puesta a no perturbar los sagrados valores de la libre empre-
sa, es decir dispuesta a no sobrepasar su limitacién de mer-
cancia circulante como valor de oferta y demanda. Y durante
tantos anos los artistas se atuvieron a las dimenciones fisi-
cas del valor circulante que perdieron la costumbre y el senti-
do de la dimensién del arte piblico. Los grandes aeropuertos,
los palacios cinematograficos, los inmensos estadios de con-
creto las ciudades universitarias, hallaron a los artistas plas-
ticos en estado de incapacidad creadora. ¢Que hizo el neorrea-
lismo mexicano?. Establecié el precedente, primitivo si se quie-
re, pero orgdnico ya, del arte piblico humanista de nuestro
tiempo .Para establecer ese precedente no necesité liquidar las
tradiciones plasticas de una humanidad a la que tanto le ha-
bia costado madurar para llegar al estadio superior en el que
desarrolla el diglogo internacionalista,

Los artistas mexicanos fueron los primeros que en este si-
glo comprendieron que un nuevo arte piGblico humanista no
podia arrojar a la basura las obras de los artistas palencanos,
las obras de Grunewald, de los artistas indios y chinos, las
obras de Miguel Angel y de Goya, porque las auténticas re-
voluciones, sean culturales o sociales, no restan, suman y los
artistas neorrealistas mexicanos entendieron que habia que
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sumar el arte publico heroico y tuncional del pasado, no para
recalentar sus logros formales en un hibridismo anacrénico vy,
por lo mismo, antifuncional, sino porque los neorrealistas me-
xicanos entendieron, como lo entendieron y lo entienden to-
dos los verdaderos artistas de todas las especialidades, para
hacer cultura hay que ser culto, en el mas sencillo, pero en
el méas profundo y profesional sentido del términe, y el tér-
mino cultura incluye también en el siglo XX a pesar de Ro-
mero Brest y los colchones existentes de la senorita Menuchim,
el sentido de la responsabilidad y el sentido de la comuniza-
cién, que se sustentan en el espiritu critico y autocritico.

Por la tribuna abierta en el Palacio de Bellas Artes du-
rante la Confrontacién 66 desfilaron algunos gatos de chime-
nea —no sé si estrechos de mente o ignorantes voluntarios—
que pretendieron, con runruneos muy camp, imponer una ima-
gen del neorrealismo monumentalista mexicano en la que Die-
go Rivera, por ejemplo, aparecia como una Lola Beltran con
todo y sus gritos y su traje de china poblana de opereta es-
panola, Ahora esos runruneodores oponen, que no confron-
tan, al que ellos califican de nacionalismo aldeano, demago-
gico y priista, ofro nacionalismo telUrico, aristocratico e indi-
vidualista. Ayer, un ayer que Juan Garcia Ponce situa a me-
diados de la cuarta década del siglo, los padres y maestros
de esos runruneadores oponian a la que ellos denominaban
estrechez mexicanista folklérico-historicista, una mexicanidad
elegante y civilizadoramente cosmopolita. Deben saber esos
estrechos de mente, esos ignorantes voluntarios, que el neo-
rrealismo mexicano tuvo que encajonarse a pesar suyo en el
nacionalismo, tuvo que permanecer muy a pesar suyo en el na-
cionalismo historicista y regionalista, cuyas expresiones cul-
minantes las habia logrado en los veintes y los treintas. Y
eso ocurrié porque las fuerzas retrégradas del pais capitalista
mas desarrollado del mundo coartaron la evolucién interna-
cionalista hacia la cual se encaminaba el neorrealismo mexica-
no, perspectiva infernacionalista que se abria como una via
natural y como consecuencia légica de su plataforma estética
inicial, de su practica arfistica primera,

Yo no sé qué entienden por cultura algunos artistas y al-
gunos criticos de arte. Entiendo que la informacién no es toda
la cultura, pero sé muy bien que no puede haber cultura sin
informacién. Y no creo que haya artista y criticos de arte
serios en México que desconozcan el dato, que no sepan, que
no estén informados que los primeros discipulos, que los pri-
meros seguidores de los maestros del neorrealismo mexicano
fueron j6venes artistas de los E. U. Los Talleres que Rivera
y Siqueiros no pudieron abrir en México, tanto por la precaria
situacién econémica de ellos mismos, como por la resistencia
de la burguesia detentadora del poder politico a auspiciar un
arte que contradecia su voluntad de institucionalizarse para
fortalecerse, esos talleres se abrieron en los E. U. en Los An-
geles, en Nueva York, en Detroit, en Claremont, en Hanover.
Esos talleres, que siempre tuvieron un mural o un objeto de
arte publico como su centro y su razén de ser, constituyeron
en la cuarta década del siglo la labor arfistica mas avanzada
de la vanguardia artistica estadounidense. Esa vanguardia
supo acoger a Rivera en el momento en que el neoacade-
mismo estrechamente nacionalista, hepidérmica y decorativa-
mente nacionalista, lo expulsaba de la direccion de la Es-



cuela Nacional de Artes Plésticas, de la célebre Academia de
San Carlos. Ahora, cuando los estudiantes estédn planteando
a las autoridades universitarias la renovacién de los progra-
mas de esa escuela tricentenaria, convendria que tomaran en
cuenta el proyecto de renovacién cuyo mero planteamiento le
valié a Rivera ser expulsado. Revisadas 36 anos después, mu-
chas proposiciones de las que hizo Rivera les resultaran inva-
lidas, pero no perderén el tiempo en la comprobacién de que
el rechazo de aquel programa significé para la educacién ar-
tistica en México y, en consecuencia, para el arte mismo ur
grave atraso del que los estudiantes de San Carlos y de La
Esmeralda son las victimas, como son victimas también de
ese atraso muchos de los artistas que acudieron a Bellas Ar-
tes en seria, en sincera actitud confrontativa.

Los programas de la educacion artistica deben ser some-
tidos por estudiantes y maestros a un severo andlisis, las pers-
pectivas del ejercicio artistico en México deben ser sometidos
por artistas, estudiantes y maestros de arte a una revisién
rigurosa, estimulante. Estd en marcha un proceso de raciona-
lizacién y con conciencia en la superestructura cultural mexi-
cana del que la Confrontacién 66, con todas sus limitaciones
y sus errores, forma parte. Hija putativa de los Salones Esso,
la Confrontacion 66 esta ya en condiciones de responder a
aquella célebre cuan grotesca afirmacién del director de la
Seccién de Artes Visuales de la Unién Panamericana: “Cuan-
do se escriba la historia del arte contemporéneo en Latinoamé-
rica —dijo Gémez Sicre— los historiadores tendran que dis-
tinguir dos periodos pre-Esso y post-Esso’. Felizmente a un
anc de distancia de tan denigrante cuan petrolera y poco
lubricante prediccién podemos parafrasear esas palabras
enunciando no hechos posibles, no hechos probables, sino
algo concreto: Cuando se escriba la historia del arte contem-
poréneo mexicano los historiadores tendran que tomar en
cuenta a la Confrontacién 66 no porque a ella hayan concu-
rrido artistas mds o menos talentosos, mds o _menos reno-
vadores, con personalidades mds o menos acusadas, sino
porque ella significé un estimulo sin precedente para desper-
tar el espiritu critico, autocritico en consecuencia, de los jéve-
nes artistas de México, de cuya quietud espiritual son igual-
mente responsables los adocenamientos académicos, los buro-
cratismos disfrazados de sectarismos partidaristas, los mal di-
geridos esnobismos a la mode y la zafia seudorrebeldia, de la
que ha sido y condecorado mandarin José Luis Cuevas.

Trece anos en la vida profesional de cualquier artista jo-
ven son muchos anos. Aunque en el curriculum de José Luis
Cuevas figura una exposicion individual en 1947, yo conside-
ro que su vida profesional se inicia con la exposicion que en
1953 presenté en la Galeria Prisse, que dirigian Vlady y Al-

berto Gironella- Pues bien, hace 13 anos

gue la seudorrebeldia de Cuevas existe en la vida cultural
mexicana, influye en el espiritu de muchos jévenes, condicio-
na el camino de otros; en 13 afos ha ganado mas y mas te-
rreno, ha logrado imponerse como simbolo de una rebeldia
que no es tal, sino sélo una seudorrebeldia, seudorebeldia cu-
ya aparente autenticidad se ha sustentado en su talento per-
sonal de artista gréfico altamente dotado, que tiene, plastica-
mente hablando, de comiUn con Rivera sus recursos neocldsi-
cos, de comin con Orozco la acusada fuerza de la caligrafia
expresionista, de comuin con Siqueiros la necesidad de una
constante renovacién formal. Pero Orozco, Rivera y Sigqueiros
fueron para su tiempo, y considerados tanto en lo artistico
como en lo humano, en lo intelectual como en lo social, rebel-
des auténticos, rebeldes actuantes, rebeldes creadores, rebel-
des precursores, que tuvieron como artistas la gran categoria
intelectual que hace falta para rechazar las faciles y apoltro-
nantes férmulas de las seudorrebeldias, supuestamente neo-
humanistas, que les pusieron delante de las narices con los
correspondientes seguros de buenas ventas a mucho mas de
1,800 délares el ejemplar,

A Orozco se le hubiera caido el bigote de verglenza antes
de vanagloriarse, como lo ha hecho Cuevas, de que un sir-
viente de la International Petroleum, un Thomas Messer cual-
quiera, con todo y su titulo de director del muy rico Museo
Guggenheim, aplaudiera, por ejemplo, su serie de cuadros
sobre el tfema de Las naciones débiles. Abierta la etapa con-
frontativa en el arte mexicano con la Confrontacién 66 de las
nuevas generdaciones yo propongo que un jurado integrado
por Carlos Fuentes, Carlos Monsivais y Marta Traba, actuan-
do este jurado con la honestidad con la que suelen actuar los
intelectuales avanzados, los intelectuales preocupados por los
problemas del hombre y de su tiempo, confronten la mas re-
ciente serie de Cuevas, sus litografias sobre el tema Sade-
Charenton, con la serie de Las naciones débiles de José Cle-
mente Orozco que fue realizada hace 20 afos y a ver si al dar
su honesto veredicto pueden seguir sosteniendo honestamente

esa boutade de que el neorrealisnio mexicano apenas fue un
resultado de la Revolucién Mexicana, que no supo asimilar
esa revolucién y que la verdadera, la auténtica expresién re-
volucionaria en el arfe de México es José Luis Cuevas.

No pongo a discusion el talento personal de Cuevas, coin-
cido con Matias Goeritz cuando dice que Cuevas estd negado
para el mal dibujo; ni siquiera pongo a discusién el estrecho
uso que hace de ese gran talento. Lo que discuto y seguiré
discutiendo es lo que Cuevas y sus acdlitos pretenden, que es
instituir, tras el ridiculo y carcajeante slogan de "jabajo An-
guiano!”, el borrén y cuenta nueva que aconsejaba Romero
Brest para que en México comience a pasar algo.

En Meéxico no debe comenzar a pasar algo, en México
debe volver a pasar algo. Para llegar a esta conclusién no
me hacia falta la Controntacién 66 aunque siempre es
bueno confirmar con abundancia una conclusién que el
critico obtiene al seguir paso a paso el desarrollo artistico
en el pais. Pero la Confrontacién 66 ha puesto el problema en
estado candente: jen México debe volver a pasar algo! Y
no incluyo en este pasar algo los problemas del buen pintar,
de la pintura bien inventada, bien pintada, para el halago
de los sentidos y de las emociones, para el diglogo intimo y
poético entre el observador y lo creado. México tiene ejem-
plos muy sobresalientes dentro de esta orientacién: Tamayo,
Gerzo, Soriano, Pedro Coronel, y ahora Vlady, Francisco Icaza,
Corzas, Lépez Loza, Lilia Carrillo y tantos otros que estan en
los salones de la Confrontacién 66 o que podemos confron-
tar desde las galerias donde cuelgan sus obras refinadas. No
me refiero ahora a esta tradicién, cuya existencia no sélo no
niego sino que admiro y gozo en el orden de lo que es y de
lo que pretende ser. Ahora me refiero a la tradicién que inicia
y establece el neorrealismo mexicano, tradicién en la que
quiéralo o no esta Jo%é Luis Cuevas, como estdn Alberto Gi-
ronella y Rafael Coronel y Mufoz Medina a la que llegard,
lo presiento, Manuel Felguérez y en la que militan con valo-
res artisticos cada vez mejores, Francisco Moreno Capdevila,
Xavier Arévalo, Artemio SepUlveda y muchachos jévenes como
Carlos Olachea y Armando Ortega, cuya extrema confusién
considero momentdénea.

Para que vuelva a pasar algo en México los artistas jbve-
nes, los que este ano se han confrontado desde Bellas Artes
o desde sus talleres, en las galerias de venta o en las aca-
demias de ensefianza artistica, deberdn situar a la tradicién
neorrealista en el sitio que le corresponde. Ahora cuando el
neorrealismo social europeo sitGa a la experiencia neorrealis-
ta mexicana como un antecedente no sélo vélido sino que no
puede dejar de ser tomado en cuenta; ahora cuando la ex-
presién nechumanista que mayor nimero de adeptos ha ga-
nado en el mundo en el plazo mdas corto de tiempo, el pop-
art (del que hay ya un capitulo austriaco y otro espanol y
otro polaco y otro checo y otro nigeriano), pep-art que pro-
clama como su mejor antecedente el muralismo mexicano,
ahora los jévenes deben salir de la quietud espiritual a la
que los indujeron los adocenamientos académicos, los buro-
cratismos disfrazados de sectarismos partidaristas, los mal di-
geridos snobismos a la mede y la seudorrebeldia cuevista, y
apropiarse, apoderarse de una vez para siempre de una tra-
dicién que les corresponde.

Cudn distinto hubieran sido el desarrollo y la expansién
del neorrealismo mexicano si cuando a Siqueiros le ofrecie-
ron decorar un muro exterior en el frente de un edificio si-
tuado en el centro de Los Angeles, hubiera elegido un tema
mas tranquilo que el de la América tropical crucificada y- pi-
coteada por el aguila simbolo del imperio, sobre todo en el
momento en.que simultdneamente era Siqueiros quien revo-

lucionaba la forma pictérica con nuevas concepciones geo-
métricas, constructivas e instrumentales.

Cuén distinto hubieran sido el desarrollo y la expansién
del neorrealismo mexicano si cuando Rivera fue contratado
por Nelson Rockefeller, en vez de pintar en el Rockefeller Cen-
ter que el tiempo le daba la razén al socialismo, se hubiera
remitido a halagar el gusto del culto y poderosisimo multi-
millonario pintando con su refinadisima técnica de fresquista
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sin rival en el siglo XX una placida escena muy mexican
cupious.

Cuan distintos hubieran sido el desarrollo y la expansién
del neorrealismo mexicano si cuando las mas importantes
universidades de los E. U. llamaron a José Clemente Orozco
para que decorara los muros de sus claustros, el hiriente ex-
presionista se hubiera autocensurado, representando con su
vigor caligrafico inimitable algin tema poético fantasmal
mas o menos simbélico, mas o menos Wagneriano o malhe-
riano y no le hubiera sefalado con esos indices de fuego a
los que tan afecto, a los profesores universitarios puristas y
puritanos de las universidades estadunidenses de la cuarta
década que el derecho a ensefiar lo tiene aquel que vive en
su tiempo y vivir en un tiempo determinado, intelectual y docto-
ralmente hablando, es asimilar las corrientes més avanzadas
del pensamiento filoséfico y social, comprometiéndose en su
expansion y su desarrollo.

El gobernador de California, el consorcio Rockefeller y los
patronos de las muy puritanas universidades estadunidenses
creyeron que expulsando del territorio de los E. U. a los pin-
tores mexicanos, que borrando o tapando sus murales, ocul-
tando en las bodegas de los museos la obra de caballete,
como se hizo durante la larga noche del macartismo, el neo-
rrealismo mexicano se acabaria. Hoy debemos reconocer que
la persistente agresién en su contra, sostenida durante 30
anos, provocd en el neorrealismo mexicano, las deformacio-
nes de su obligado encierro nacional. Los Hijos artisticos de
las victimas directas, victimas indirectas ellos mismos, repitie-
ron modelos, redujeron a expresién civico-nacionalista lo que
ya habia alcanzado la fuerza del simbolismo piblico e in-
ternacionalista.

No hace falta abundar en un diagnéstico al que muchos
estudiosos de las artes plasticas han llegado hace mucho
tiempo. Lo que importa establecer hoy, al calor del espiritu
analitico que la Confrontacién 66 ha provocado, es que el
neorrealismo mexicano como forma de arte piblico moder-
no, es una poderosa expresion de la cultura contemporanea
de la que son herederos en linea directa los jévenes artistas
mexicanos, quienes deben desprenderse de una vez por to-
das el cascarén de timidez que les ha impuesto un mercado
artistico pequefio en sus alcances econémiicos y mezquino en
sus perspectivas culturales. O los jévenes aceptan y renuevan
esa tradicién que les corresponde o serdn atrapados al fin
por la integracién de culturas, vil cebo para roedores que
vienen posponiendo la Fundacién Interamericana para las
Artes y otros organismos dispuestos a la adopcién y canoni-
zacién del mas feroz y happinesco individualismo,

El pandit Nehru dijo alguna vez que México era el Unico
pais donde los artistas plasticos tenian la importancia de los
mandatarios, y no lo decia porque los pintores fueran aqui
senadores, ministros o jueces, sino porque habian aportado

a su sociedad y con su obra artistica patrones morales, pa-
trones éticos de indiscutible valor formativo. Si el pandit
Nehru hubiera visitado la Confrontacién 66 no hubiera repe-
tido ese concepto que pronuncié en un memorable discurso
en una sesién del parlamento de la India. No hubiera podido
repetir aquella afirmacién porque la generacién que se con-
fronta en 1966 le ha dado la espalda a la tradicién neorrea-
lista. Y de que le haya dado la espalda no son culpables ni
Siqueiros, ni sus companeros fallecidos ni la mayor o menor
mediocridad de los seguidores inmediatos. Cuando los paises
se estdn desarrollando se producen fenémenos y situaciones
contradictorios en el arte y en la cultura. Tampoco la solu-
cién estd en que todos se vayan a la tallera de Cuernavaca,
porque ni Siqueiros necesita tantos ayudantes ni Manuel Sué-
rez es un mecenas dispuesto a proteger a cuanfo joven se
le presente. Incluso me atrevo a sefalar que la nueva toma
de conciencia frente a la tradicién valida que significa el
neorrealismo mexicano no depende de la relacién personal
de los jovenes con Siqueiros, que sigue inventando y reno-
vandose él como artista, dentro del muy amplio campo de
posibilidades que supo ganar a precio muy alto y muy digno.

La toma de conciencia frente a la tradicién valida y frente
a la realidad posible es un problema de los j6venes, que so-
lucionarén tanto mejor cuanto més pronto rompan con la
languidez de una bohemia pequenoburguesa recalentada, que
eso es en verdad la seudorrebeldia de José Luis Cuevas.

Los jévenes mexicanos deben apropiuise pienameine, vi-
vamente de su tradicién; desechar cuanto en ella haya de
caduco, revivir lo que las persecusiones de adentro y de afue-
ra han dahado inGtilmente. La Oltima escala importante de
esta tradicion fue la integracién pléstica, problematica que
los artistas mexicanos se plantearon antes que fuera debatida
por los Congresos Internacionales de Arquitectos y mucho
antes de que la Escuela de Paris llegara a las experiencias
del “muro vivo". Hay que revivir el interés por los problemas
de la integracién plastica, hay que lograr su aplicacién plena.

Los jévenes deben arrancarle al porvenir inrediato un
campo de ejercicio artistico profesional mas generoso. Deben
prepararse mejor para poder, como en cierta medida lo logrd
la primera etapa del neorrealismo, formar un consumidor de
nuevo tipo. Entre el artista refinado, entre el artista intimista
y su publico no hay problemas, ahi las antinomias han sido
superadas desde los tiempos mds remotos.

Todo objeto de belleza siempre ha tenido un admirador
y un poseedor, privados o estatales. Pero la pintura no sélo
es objeto de belleza; es un hecho cultural, terrible a veces,
que busca fundirse con la vida de los hombres para modifi-
carla y perfeccionarla, y para modificar y perfeccionar la vida
‘de un pueblo no sirve el arte para intelectuales, encierro
seudocultural en el que naufragaréd por propia voluntad la
seudorrebeldia de José Luis Cuevas.



—¢TO qué quisieras ser?

—Yo quisiera ser una golondrina.

Yo quisiera ser un arbol,

—Yo quisiera ser el sol.

La nifa coja se atreve:

—Yo quisiera ser Dios.

—¢Dios?

—Si, yo quisiera ser Dios.

—Mensa, ti no sabes lo que dices. Yo
no fuera Dios ni a palos.

—Y ¢por qué?

—Porque, ¢Sabes?, Dios tiene mucho
quehacer. Y luego, no le da gusto a na-
die. Siempre lo estdn moliendo. Que
amanece con sol, las gentes comienzan
a pedir “Dios mio, que llueva".

Y Dios mete su sol y se pone a llover
y entonces, las gentes dicen: “Dios mio,
que salga el sol y que escampe el agua-
cero. .. "

Y el pobre Dios se vuelve un lio y no
queda bien con nadie. Ya te dije, yo no
fuera Dios ni a palos. Ni que me dieran
una bolsa de dinero.

La nifa es cojo y no puede caminar.
Ahora ya no quiere ser Dios. Pero se con-
tenta con algo menos: ella quiere ser
caballo.

Esa noche, después de que los amigos
se van a dormir a sus casas, ella, inmé-
vil, en su camita blanca, suefia ser un
caballo ligero que corre por los llanos,
Y que sube a los cerros y que atraviesa
el rio de un salto large.

Cuando, a la mafana siguiente, ella
pide a su abuela que le compre un caba-
llo, la familia sonrie con desdén, y co-
menta:

—¢S5i se estard volviendo loca? jMi-
re usted que una nifia como ella pidien-
do que le compren un caballo!

Bueno, en realidad ella no queria un
caballe. Ella queria ser un caballo. Un
caballo cuvalquiera, con cuatro patas pa-
ra correr por el mundo, y abandonar la
sillita baja donde la sentaban por la
maiana y en la que permanecia duran-
te todas las horas del dia, hasta que la
abuela preparaba la cena y a ella la
tomaba en brazos para colocarla en su
cama,

Pero a nadie podia confiar su secreto.
Se reirian otra vez, y eso la humillaba.

Cuando su amigo salié de la escuela
y de pasada vino a platicar con ella, le
confié:

—¢Sabes? ahora quiero sar un caballo.

—¢éUn caballo?

—Si, con cuatro patas.

El muchacho guardé silencio y miré el
sarape que envolvia la Unica pierna de
la nifia. El sabia muy bien por qué ella
deseaba tanto ser un caballo.

—jSi seras mensa! Td quieres cuatro
patas para caminar; pero si fueras caba-
llo te darian de comer paja a todas ho-
ras y te montarian y te pondrian a dor-
mir en el pesebre.

Seccion de Fotografia

Por Manuel Carrillo
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Cuando él se fue, ella se quedé llo-
rando. Ya no queria ser un caballo. N»
queria ser nada. Se sentia pequefia, pe-
queiia como un pedacito de nada senta-
do en una sillita de palo.

Esa noche soné que un caballo con
dientes enormes saltaba sobre su cameo
y se la comia,

A la mainana siguiente volvié el mu-
chacho:

—Vengo de la escuela.

—Bueno.

—El profesor pregunté por ti.

—Bueno.

—Le dije que estas coja, pero él ya
lo sabia.

—Bueno.

—También le conté que ti quieres ser
un caballo.

La nifia eché a llorar:

—¢Y se rieron todos? —pregunté.

—No; no se rié ninguno. El profesor
me dijo que va a venir a verte.

—No. .. |Dile que no venga!

Ella tuvo miedo de ver llegar al maes-
tro de Palo Verde acompaiado por to-
dos los muchachos, que la llamarian coja
y se reirian de ella porque habia que-
rido ser caballo. Pero cuando el maestro
llegé se sintio mas tranquila.

L t.s_
I e
Somos los hijos de un ftiempo tormentoso. Sobre
las nubes de la tormenta marchamos paso a pase.
Neruda.

Hablé con la abuela, hablé con la tia
y hablé con ella.

—Maiiana es jueves, y nos foca ir a
carpinteria.

Ella sabia muy bien que los jueves,
mientras las nifias tomaban sus clases de
cocina, los muchachos se pasaban la tar-
de en el taller de carpinteria haciend>
sillitas y repisas y alacenas.

—Te vamos a hacer unas muletas.

—¢iMuletas? )

—35i, pdra que puedas caminar.

Ella no podia entender muy bien lo
que son unas muletas, pero dejé que la
pararan en su Unico pie, y que le toma-
ran medidas, mientras una esperanza,
remota, inexplicable, encendia su luceci-
ta allg, en el fondo de sus suefios.

Cuando el mcestro volvié llevando
aquellos dos extrafios aparatos de mao-
dera, y la ensefaron a sosteneise de pie,
apoyada en ellos, y a dar los primeros
pasos caminando sobre los ladrillos del
corredor, y a salir después al paiio y a
la calle, con una agilidad inesperada.
ella se sintié feliz, tan teliz como un pa-
jaro con alas, jo como un caballo con
sus cuatro patas!

Carmen Bdez

LA NINA QUE QUERIA SER CABALLO



CADA COSA EN SU LUGAR

Dentro del huevo el pollito;
En el nido el pajarito,

En la casa la ventang;

En la torre la campana.

En la cuadra el borriquille;
En la mar el pecesillo.

En accién los picamelos;
En prisién los ladronzuelos.
En la cama el perezoso.

En la escuela el estudioso.
En el libro el cuento ameno;
En su hogar el nifio bueno.
Més hay nifos pobreciios.
Que no tienen zapatitos.




EL HOMBRECITO

Tenia un ano y balbuceaba,
al segundo caminabg;

ya en el tercero saltaba

y los zapatos gastaba.

A los cuatro ya sabia

pasar jugando los dias.

Era o los cinco un travieso.
Mas a los seis sin tropiezos:
A la escuela se marché

y estudioso se volvié.




CASA HABITACION EN MEX!CO, D. F.
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Visto exterior,

Arq. José Antonio Priani Pifa . gt g .
El espacio Unico, centro y climax de la

casa, fue la finalidad buscada en el pro-

yecio.
Planta Bajo. Esta idea, nacié de des condicionantes
caracteristicas de la vivienda; el cuarte
- == AQ - Unico de la vecindad tipica, y el com>
. .' NP lograr la diferenciacién de espacios ca-
i —'l /*\ \ GARIGE racterizando sus funciones sin romper esa

L)

unidad visual en el espacio.

—_— £ A Al i bl
= — == N o vez que surgia este problema,
= ,’ / \‘ existia por parte del cliente y por el
e ¢ ambiente circundante, un deseo de “‘lo
Y

L/ —

/!;/ "e, @ L ! colonial”. Lograr ambas ideas para que

— AR SRR “, J| sl H . n la casa fuera vivida por sus habitantes
A % fue la base del proyecto.

|y ;
“ii“ ,‘] -/ 'I%'I, -: : La Obra.—Formalmente la casa esta-

blece con sus accesos, una parspactiva

; /]
/\Q\ /] "I »
| Eorinak o \/'/Q ql U \ \ \ mayor al formarse el triGngulo d:zl gara-
caNA

ge permitiendo apreciar los volimenes
recortados al desembocar de las calles
estrechas que le dan acceso al terreno.




Vista de la recamara hacia el vacio producido por
la doble altura en la estancia.

Con nuevas modalidades en la aplicacién de ma-

teriales y sistemas constructives asi como con una

concepcion diferente del espacio se llevé a efec-
to esta obra.

A




Toda la obra sigue una textura y un
color; el aplanado y el blanco cal que
permiten a los distintos planos sar recor-
tados y vistos por la luz Unicamente. Al
acercarse a la casa, la textura del piso
y los elementos de madera le hacen to-
mar calidades en el detalle.

Por el interior, el ritmo espacial fue
considerado de la siguiente manera; tan-
to el acceso, los servicios, y las recama-
ras de los nifios, son elementos similares
en cuanto conservan la cualidad de girar
alrededor del espacio fundamental que
es la estancia, comedor, estudio, y reca-
maras de los padres.

Al entrar a la casa, el vestibulo es un
elemento conectado Unicamente por un
acceso que se abre sobre las escaleras,
de tal forma que desde ahi se vislum-
bra la magnitud del espacio principal,
conforme se avanza se va obteniendo
una perspectiva mayor, la cual se pierde
al entrar en la estancia y se vuelve a
tomar al pasar al complemento del es-
tar, creando asi dos tipos de ambiente.
Al ascender se van disminuyendo los es-
pacios, volviéndose a abrir en la recé-
mara principal, la cual vigila y concentra
la jerarquia familiar. Las recamaras de
los ninos, son de mayor recogimiento es-
pacial y tienen acceso directo al jardin
para sus juegos; quedando éste inde-
pendizado de la perspectiva al mismo
desde la estancia por un desnivel.

EL AUTOR

La concepcién del espacio y el uso de los materia-
les dan un caracter especial a esta obra.

Detalle del junteo de la cubierta a dos aguas.

Bévedo cotalano y estructura de madera son los
elementos usados en los cubiertas de este edificio.




Planta Superior.

le d ez de los el t quitecténi ne-
cesito ser vestida através de un adecuado uso de
los muebles. Recamara.

Aplanodo rustico piso de ladrillo y elementos opo-
rentes son caracteristicos en este edificio.




Exterior del nuevo estadio de futbol ‘“‘Azteca’.

Arq. Pedro Ramirez Vazquez
Arq. Rafael Mijares

ESTADI
DE
FUTBOL

AZTECA

NUEVO ESTADIO DE FUTBOL. MEXICO, D.F.
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Flanta de conjunte del nuevo estadio de Fuatbol
“Azteca'.

Generales.—Se ha proyectado un Esta-
dio de Fitbol Soccer con un cupo para
100,000 personas, pensando en satisfa-
cer plenamente la gran demanda que
este deporte tiene actualmente en Mé-

xico. Jugad tocul llevadas o '?ecio en este
Considerando que por sus comodida- nuevo estadio son observadas perfectamente dodas
des, su funcionamiento, y su estética, se las caracteristicas de esta instalacién deportiva.

puede obtener de esta obra, un Estadio
de primer orden.

Localizacién.—El terreno se encuentra
localizado al sur de la Ciudad, sobre la
calzada de Tlalpan, y a més o menos
500 metros del Monumento a Zapata, en
el lugar denominado Pedregal de Santa
Ursula.

Comunicaciones. — Se cuenta actual-
mente con la Calzada de Tlalpan, como
via de primer orden, ademés en un fu-
turo se prevee que pase por el terreno
la continuacién de la Av. Nifo Perdido,
y se ha hecho un entronque con una
avenida que va del costado poniente del
terreno a Insurgentes sur, a la altura de
la Piramide de Cuicuilco, conectando con
el anillo periférico en un futuro.

Vialidad.—Para automéviles se tiene
proyectado un paso elevado con 6 carri-
les que ligue la Calzada de Tlalpan con
los estacionamientos interiores, y que su-
mando a los demds accesos [otros mas
por Tlalpan y dos que arrancan del Mo-
numento a Zapata), formen dos circuitos
interiores para un flujo perfecto de auto-
méviles, taxis y camiones, antes y des-
pués de cada partido, sin cruces de cir-
culacién de vehiculos y de peatones a
nivel. '

.c.n‘... rﬁn
i ﬂf’. UN PRESTIGHI
MU N DIAL




Vista general del estadio “‘Azteca’.

Corte de la graderia y estructura, donde se puede

apreciar tanto la colocacién de los estacionamien-

tos privades come la buena visualidad en todos los
puntos del estadio.
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Planta de téneles y galeria baja general, en este

nueve estadio para la ciudad de México proyec-

tado por los arquitectos Pedro Ramirez Vézquez
y Rafael Mijares.

I.? afluencia de piblico a este nuevo estadio de
futbol esta totalmente dirigida con el fin de evitar
aglomeraciones.

Los autos que van a la planta de es-
tacionamiento para palcos, en su inte-
rior del estadio, cuentan para ello con
un acceso directo de la Calzada de Tlal-
pan, y dos mds que se desprendan del
tircvito de acceso; tienen a si mismo
igual nimero de salidas.

Los estacionamientos generales cuen-
tan con un area amplisima para dar ser-
vicio a la gran mayoria de aficionados
que llegan en auto propio.

Los peatones tienen dos grandes acce-
sos por la Calzada de Tlalpan y otros
secundarios al sur del terreno, que los
llevan a una amplia plaza de circulacién
y distribucién, periférica a la masa del
estadio; la unién de esta plaza con los
estacionamientos generales se logra por
medio de escaleras y puentes a desnivel,
para evitar el cruce con arroyos para
autos.

Funcionamiento y Divisién de localidades,

Para proteccion de sol y lluvia de la
mayoria de los espectadores, se ha pen-
sado en una cubierta con un volado que
varia de 20 a 50 metros segin el asolea-
miento en la localidad (menos en cabe-
ceras y mas en laterales).

Graderia baja.—Tiene un cupo apro-
ximado de 31,000 personas, y se ha

pensado que sea la localidad general,
puesto que las graderias superiores, s2-
ran mejores lugares dado a la mayor
apreciacién de juego de conjunte que
brinda la altura.

A esta graderia se llega por medio de
22 tuneles que van de la plaza, a la
circulacién periférica superior de la loca-
lidad; a su vez estd separada de la con-
tracancha por un foso mds o menos pro-
fundo con un ligero nivel de agua para
evitar que sea cruzado. En cada 1iUnel
se han localizado servicios sanitarios o
concesiones,
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Por la configuracién de esta obra, desde cuval-
quier punfo existe una buena visuval.

Planta nivel campe y vestidores del estadio de

Futbaol.
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Planta de Palcos y Club

1.—Vestibulo, 2.—Informacién, 3.—Palcos perio-

distas vy federacién, 4.—Bar, 5.—Comedor,

6.—Sanitarios, 7.—Cocina, B.—Oficinas Adminis-
trativas y 9.—Asientos privados.

Planta de servicios al campo.—Consta
principalmente de vestidores y bafios pa-
ra jugadores, con toda clase de comodi-
dades como: sala de prensa, capilla,
avla, etc., para cada equipo. También
se cuenta con un elevador que liga esta
planta con el club, localizade en el tar-
cer piso de palcos. Tiene salidas indepen-
dientes al campo para autos o camionzs
de mantenimientos, y se llega a ella por
medio de un tunel privado, con un rece-
so interior de estacionamiento propio
para estos servicios.




Plateas.—Se encuentran localizadas en
los lados larges y en dos niveles: uno
inmediatamente abajo del primer piso
de palcos y el otro a principio de la gra-
deria superior, o sea encima del Gliimo
nivel de palcos; se ha previsto que todos
tengan sombra, y todos sus servicios
completos.

El total de asientos es de 4,400.

Palcos y Club.—Se tienen tres pisos de
palcos de diez asientos cada uno, que
sumados son 584 como ya se mencioné
tienen estacionamiento privado en el inte-
rior del estadio y practicamente se deja
el coche a la puerta del palco.

Ademas se tiene un club en el nivel de
palcos terceros con servicios de Restau-
rante y Bar, ademds de unas localidades
especiales, que por su flexibilidad po-
drian servir para actos sociales (bailes,
recepciones, etc.), cuenta también con
palcos para la prensa con su recepcién, y
con las oficinas administrativas de la
empresa. La caseta local esta incluida en
este nivel.

El restaurante y Bar tienen dreas abier-
tas y escalonadas para poder seguir un
juego en caso de estar instalado ahi.

Graderia Superior.—Esta dividida en
dos secciones, el numerado de sombro
que principia inmediatamente después
de las plateas altas y termina mds o me-
nos a la mitad de la graderia, y de ahi
al final de ésta estaria la localidad de
preferente de sombra. Las dos sumadas
don un cupo aproximadamente de
56,000 personas.

Taquillas.—Estan incorporadas y dis-
tribuidas dentro del conjunto de tal ma-
nera que den el mejor servicio sin entor-
pecer circulaciones.

EL AUTOR

— |
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Més de 100,000 espectadores presenciaron el par-
tido inougural del dio, en el que un equipo
capitalino empato con el Torino de Italia.

e’
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Necaxa-Zacaptec. Estadio de lo Ciudad Universitaria.

Fernando Marcos

FUTBOL

; RA yES Montevideo, en 1930, vio actuar a la Seleccién Nacional
Mexicana de Fitbol, durante el primer campeonato del mun-

do de este deporte.

Decididamente, no fuimos otra cosa que meros aprendi-
ces de un deporte que ya habia evolucionade lo bastante, co-
mo para organizar sus propios forneos mundiales, indepen-

. dizdndose de su viejo tutor que habia venido siendo la Olim-
piada, evento deportivo que se inicié en 1896, en la era moder-
na y sélo incluyé al fitbol en su programa, cuando el progreso
de este deporte colectivo hizo meéritos bastantes para mere-

cer la atencién del Barén Pierre de Coubertaine y su comité.
Esto, sin embargo, confiere al futbol mexicano el honor
de haber sido uno de los primeros que se afilié al movimien-
to mundial del fitbol, que empezaba a pérfilarse como un

_ deporte netamente profesional.

Nuestro escuadrén se midid, en plan de aprendizaje, con
equipos de talla internacional reconocida, tales como Argen-
o fina, —que resulté subcampeén del mundo— Francia y- Chile.



La rudeza es caracteristica del Futbol que se juega
en Europa.

Uno jugada comin de Alfredo Di Stefano, que ha
dado fama al equipe espaiol Real Madrid.

Recordamos algunos nombres de quienes pueden ser con-
siderados pioneros del fitbol mexicano en su esfera de com-
petencia mundial. Los hermanos Garza Guitiérrez, conocidos
como "'Record’; el hoy General Oscar Bonfiglio; algunos mu-
chachos que se hicieron famosos poco después defendiendo
los colores del Atlante: Rosas, magnifico defensa, Felipe, del
mismo apellido, pero a quien todos conocemos como "El Dien-
te’" y que ha sido uno de los mejores jugadores mexicanos de
todos los tiempos. Hilario Lopez, poco después sensacional cen-
tro delantero del Necaxa de ''los once hermanos', y muchos
mds.

Fue una gran experiencia, que vino a encaminar a nues-
tro fitbol en el nivel internacional del que habiamos estado
alejados por virtud a la etapa violenta de nuestra revolucién.

Desgraciadamente no se pude capitalizar en forma esta
experiencia, ya que el técnico que manejaba a nuestro equi-
po, Don Juan Luque Serrallonga, andaluz y garbeso, era mas
dado a la vida descuidada del bohemio que a la dura discipli-
na de la técnica y el trabajo metddico,

Un estadio nuevo vio la luz para ese primer campeonato
del mundo: “El centenario’’, todavia en uso en la capital Uru-
guaya que, por ciertd, vio coronarse primer campeén mun-
dial de fitbol, a su propio equipo.

Cuatro anos mas tarde Roma, Florencia, Milén y ofras ciu-
dades italianas, fueron escenario del segundo torneo mun-
dial, ganado por ltalia, fuertemente apoyada por un frene-
si nacionalista conducido por el iman popular y demagégico
de Benito Mussolini.

México, aunque jugé en el Estadio Nacional de Roma, no
participé de hecho en el campeonato, propiamente diche ya
que en la ciudad Eterna disputamos y perdimos con los Esta-
dos Unidos el titulo de representantes de la zona norte-centro-
americana.

Francia vio nueévamente el triunfo de la selecién Italiana
en 1938, cuando fue disputado, como cada cuatro afos, el
evento mundial. Poco se ha podido hablar de este, ensom-
brecido por el pulso agitado y lleno de ominosas inquietudes
por la que ya se avecinaba segunda guerra mundial y, por
otra parte, porque la Guerra Civil de Espana, en todo su tra-
gico furor, conseguia casi monopolizar la informacién de los
periédicos, En todo caso, la situacion reinante en el mundo
decidié a México a no enviar representacién. Este ha sido,
por cierto, el Unico campeonato del mundo en el cual no he-
mos participado, asi como el de Italia ha sido el Unico en el
cual no hemos podido ingresar a la ronda final.




R AT i, SN

El “Estadio Olimpico™ es uno de los miltiples edifi-
cios donde se ha efectuado el futbol profesional
de lo civdod de México.

El campeonato fue suspendido, por causas de la guerra
y sus tragicas consecuencias, hasta reanudarlo en 1950,

Este ano, Brasil construyé un magno estadio, costeado por
la municipalidad de Rio de Janeiro y que, por estar ubicado
en una zona llamada Maracand, ha dado su nombre al gi-
gantesco y circular edificio capaz de albergar a 175,000 es-
pectadores —si bien no todos ellos sentados— y que ha lle-
gado a recibir la presencia de méas de 200,000 aficionados.

México inaugurd oficialmente este coliseo, enfrentdndose
a Brasil, que nos derroté por cuatro goles contra cero. Pero
si bien el estadio era insuperable, también lo es que el tor-
neo volvio a jugarse en diversas ciudades brasilenas, tales
como Sao Paulo —con su Pacaembi lleno de tradicion— Be-
llo Horizonte, Curitiva, Porto Alegre y otras mas.

Precisamente México jugd sus dos partidos restantes en
Porto Alegre zona fronteriza al Uruguay, llamada familiar-
merite en portuguez '‘zona gaucha'' por ser sustencialmente
agricola y ganadera. Perdimos alli con Yugoslavia, por cua-
tro goles a uno y con Suiza —a quien debimos derrotar— que
nos vencié por dos fantos contra uno. En la final, Uruguay se
coroné sobre el Brasil.

Cuatro afios mas tarde, la cita fue en Suiza, pais que no
aporté nada en cuanto a deporte propiamente dicho ni en lo
referente a estadios, todos los cuales ya tenfan muchos afos
de existencia y muy pocas comodidades que el mundo moder-
no exige. Lo Unico realmente notable de este toreno fue el
fracaso del Brasil, que sélo obtuvo una victoria: sobre Méxi-
co, y por el mismo marcador que en rio de Janeiro y un

hecho peculiar: ha sido el Unico campeonato mundial ganado
por un pais latino: Alemania que se impuso en la final a Hun-
gria, cuyo equipo era francamente superior al germano.

En el siguienite torneo mundial, México usd por primera
vez, y con éxito, el doble mando, a cargo de un entrenador,
Ignacio Trelles y de un Director Técnico, Antonio Lépez Herranz
(g'e.p.d.) y que ha sido uno de los técnicos que mas ha hecho

por el desarrollo del fitbol nacional.

También es destacable este torneo, celebrado en Suecia, por
ser el escenario de lo que Pedro Escartin, critico, arbitro, pe-
riodista, funcionario de la FIFA y mas tarde selecionador na-
cional de Espana, calificé como "La apoteosis del Brasil”, pais
gue gand su primer titulo y lanzé a la fama pUblica a hom-
bres como Pelé entonces un chiquillo de 17 afos —Garrincha
Didi— actualmente en México lo mismo que Vavd— a Bellini,
Niltén y Djalma Santos, efc. etc.

Suecia contribuyé ofreciendo a sus partidarios, la grata
clasificacién como segundo equipo del mundo y la belleza y
funcionalidad moderna de sus estadios entre los cuales es
digno de mencién el bellisimo levantado en Malmoe,

México también senalé el logro de una meta largamente
acariciada: ganar su primer punto en campeonato mundial.
Eso lo conseguimos, al empatar a un tanto, con el Pais de
Gales, gol que consiguié anotar Jaime Belmonte, todavia en
accién y todavia precandidato a figurar como selecionado
para el mundial de Londres.

Fue también en Suecia donde México inicié sus gestio-
nes para convertirse en anfitrién para 1970.
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Cuatro afos después en 1962, México volvié a ganar su
eliminatoria regional. Pero la Federacién Internacional -de fot-
bol Asociacién (FIFA), considerdndonos finalistas geogréficos
y no futbolisticos, puso inustado obstéaculo en nuestra camino
a Santiago de Chile, al forzarnos a la eliminacién con Para-
guay, que habia sido en Suecia uno de los mejores equipos.
También entonces volvimos al sistema del doble mando, es-
ta vez con Trelles como entrenador y Alejandro Scopelli, co-
mo director técnico. i

Vencimos al Paraguay en México, por un gol a cero —he-
cho por Salvador Reyes— y fuimos al viejo y tan pequeno co-
mo incémodo estadio de 'Campo Sajonia™, en Asuncién, don-
de logramos épico empate a cero goles, ganando, contra la
creencia general, el pase al round final de Santiago de Chile,
Vifa del Mar, Rancagua, y Arica. Fuera del estadio nacional
de Santiago de Chile y del moderno, pero pequeno estadio
de Arica, nada nuevo tuvimos que observar en materia de es-
tadios.

Brasil volvié a ganar, con los mismos hombres de Suecia

salvo Pelé que nada mas jugd, para nuestra desgracia, con-"

tra México disputando la final contra Checoslovaquia cla-
sificado subcampeén, al cual gand por 3 contra 1, mismo
marcador que México, en su turno, habia impuesto a los
propios Checos en Vina del Mar; ganando asi nuestro primer
partido en campeonato mundial, 32 afios después de estarlo
buscando afanosamente.

Ahora Londres espera. Alli en el viejo y remozado estadio
de Wembley, “capital mundial del fdtbol, jugaremos con-
tra Uruguay, Francia y la propia Inglaterra, a la que ya hemos
vencido una vez por dos goles a uno en México, sélo para
caer, dos afios mas tarde, y en el propio Wembley, por un
doloroso e injustificado ocho a cero.

Nuestro equipo se prepara, pero ha abandonado inexpli-
cablemente, el sistema de doble mando, para hacer gravitar
sobre Ignacio Trelles un trabajo que nos parece muy superior
a sus fuerzas.

Nuestro fitbol, sin embargo, ha borado distancia entre
si y los mejores equipos del mundo. Alli volveremos a medirnos
con Francia —que nos vencié en Montfevideo—, con Uruguay,
que ya nos ha derrotado en Santiago de Chile, en ocasién
de un evento panamericano y con Inglaterra, a la cual quere-
mos cobrar la vieja deuda de lo que hemos llamado "la tra-
gedia de Wembley.

Si la direccién del equipo responde adecuadamente, tene-
mos buena oportunidad de calificar, por primera vez en la .
historia, para el round siguiente, punto bésico que vamos

‘buscando ahora.

También ird México en plan promocianol, para dar al mun-
do del fUtbol una cabal informacién sobre nuestro pais, que
ser@ escenario del campeonato mundial de 1970, para el cual
—y casi diriamos por el cual— se ha construido el Estadio
Azteca, sin duda el mejor de todos que han visto accién en
la copa Julies Rimet con Ja Sola excepcién del de Maracand,
y eso por el enorme, desmesurado y a lo fecha indtil cupo.

1966 ve a nuestro fitbol ya maduro. No todavia capaz de
aspirar a un campeonato mundial, pero si de medirse, con su-
prema dignidad y no poca esperanza de victoria, con el mejor.

Pero lo que hemos hecho hasta el presente momento en es-
te articulo en narrar la historia. A nuestro equipo nacional
corresponderd escribirla, para bien o para mal, durante el
préximo mes de Julio, en el corazén del Reino Unido y en
la “catedral mundial del fotbol': Wembley.
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EDITORIAL

Lo délimitation professionelle qui permet, aujour-
d'hui, de rédiger le nouveau réglement de la cons-
truction, devra €tre clairement spécifiée gréce &
I'action des corporoti inté ées. Les bénéficiai~
res de ces mesures seront, comme nous Iu\rons déjh
dit antérieurement, non seul t les prof els
de la construction, mais tous ceux qui habitent
I'architecture.

Etant donné cette situction, nous croyons que la
Corporation parviendra & réaliser ce qui, jusqu'd
présent, avait paru purement ulopique.

En tenant compte du degré plus élevé des connai-
ssances acquises dens les établissements d'ensigne-
ment supétieur ainsi qu'd I'évolution des profe-
ssionnels qui exercent, nous pensons que les autari-
tés devront, & travers des organismes corporatifs,
disposer au sein du milieu pmfess:unnel de person-
nes hautement qualifiées pour mener & bien le con-
tréle et la supervision de toutes les oeuvres exé.u-
tées dans les limites du District Fédéral.

Il est évident que pour développer ces points qui
permettront d'oméliorer les conditions corporatives
et professionnelles, il sera nécessaire de rechercher
I'unification des architectes qui travaillent dans la
Ville de Mexico, ofin d'arriver ultérieurement cu
groupement des différentes corporations qui se
trouvent en relation avec I'activité de la construc-
tion.

En occord avec une délimitotion professionnelle
bien orientée, il foudra lutter pour que s'établisse
réellement la participation directe des Corporations
& I'élaboration des réglements ainsi qu'd leur
upplication en vue d'un exercice prof | bien

TRADUTTORE NO TRADITORE

entreprises de |'esprit qui veut se reconnafife en eux
et qui rencontre en eux, toujours, de nouvelles fa-
cettes el de nouvelles veines encore inexplorées.
Dans la présente étude, qui o été présentée lors
d'un symposium, en essoie d'arriver 4 une vue
susceptible de faire ressortir, & partir de la compa-
rcison conjointe de l'ceuvre des Quatre Grands,
les ccractéristiques qui leurs sont communes ou qui
les distinguent, non seulement quant a leur position
face & la situation sociale du conglomérat i ile se
trouvent insérés, mais cussi quant & l'emploi diffé-
rent des matérioux et des techniques picturales.
Cette étude comparative, sans €tre la premibre
qu'on ait entreprise, posséde le mérite de se limiter
& ses fins et d'offrir une vue ob aucun des peintres
ne reste isolé, mais oU tous les quatre s'inscrivent
dans un mouvement plus général: celui de |'évolu-
tion de la Peinture.

JOSE LUIS CUEVAS DANS LA TRADITION MEXICAINE
par RAQUEL TIBOL

Le 2 février 1965, au Musée d'Art Modemne du
Bois de Chapultepec, le Salons Esso de Jeunes Artistes
ouvrit ses portes. C'étcit le onzitme et dernier des

équilibre.

Les groupements corporatifs possédent un vaste
secteur d'expériences fouchant aux solutions qui
ont été données a ces mé aspects problémali-
ques en d'outres lieux ou, plutst, dans d'autres
pays du monde, et il foudra les onalyser; de ces
onalyses, de ce gu'on y trouvera de positif et
d'oppliccble & notre milieu professionnel, il faudra
técher de détacher ce qui existe de correspondant
dans notre situation, cfin que puissent s'améliorer
nes conditions de travail et, en méme temps, notre
contribution & la société dont nous sommes le
produit.

CALLI, une fois de plus, lutte ainsi pour que la
profession de l'architecte parvienne & posséder les
plus grondes valeurs correspondant aux besoins
fondamentcux des habitants de notre Mexique.
MNous scluons les nouveaux membres du Bu.eau

Direzteur et du Comité d’'Honneur de la Corporation
d'Architectes du Mexique.

QUATRE PEINTRES MEXICAINS

Le groupe des "Quatre Grands'' —comme on o
['habitude d'oppeler Orozeco, Rivero, Siqueiros et
Tamayo a été, depuis le t ob il surgit
de la Révolution Mexicaine qui changea a tant
d'égards le courant de I'évolution de notre sociélé,
et en marcant avec ses peintures une nouvelle éta-
pe de ['histoire de ['art, un aimant puissant, une
Mecque vers loquelle tournent leurs pos tous ceux
qui désirent pénétrer les valeurs et la signification
de notre peinture. A l'instar d'outres sommets de
I'humcnité, les Quatre Grands continuent d'@tre
toujours une aventure et une attraction pour les

c s que, sur initictive de la International Pe-
troleum, cvaoient eu liew o Rio de Janeiro, Buenos
Aires, Port-au-Prince, Saint Dominique, Carocas,
Bogota, Lima, Santiage, San Juan Porto Rico et
San Salvador. La International Petroleum avait fait
appel, pour organiser son projet, la Section d'Arts
Visuets de I'Union Panaméricaine dont le directeur,
Jdsé Gémez Sicre, était membre du jury de tous les
Sclons Esso de Jeunes Artistes, saut celui de Mexi-
co. Au cours de ces onze salons, 59 artistes de 18
pays furent elu:, & savoir: Guatemala, l’oﬂu Rico,
Argentina, P Chili, Républi D icaine,
Pérou, Colombie, Scn Salvader, Mexique, Paraguay,
Uruguay, Haiti, Costa Rica, Honduras, Venezuela,
Nicaragua, et Brasil. Les oeuvres de ces 59 artistes
furent ées o Washington et présentées lors
d'une exposition qun foiscit partie du programme
destiné par I'Org ti des’ Etals Américains a
commémorer le ?’5im¢ anniversaire de ce que
I'OEA cppelle la *‘coopération interaméricaine’.

Le luxveux catalogue de cet échantillonnage s'ou-
vrait sur la lettre que le Président des Etats-Unis,
Lyndon B. Johnson, envoyait a M. José A. Meraq, le
secrétaire général de I'Organisation des Etals Amé-
ricains. Cette lettre était dotée du 29 mars 1965,
Par hasard, ce méme jour, & la Galerie Universitaire
Aristos de cette ville de Mexico, le critique argentin
bien connu Jorge R Brest d it une con-
férence sur le sujet suivant: “Interprétation du mo-
ment actuel dans l'art’’. M. Romero Brest venait de
posser cing semaines & New York, ol il avait assis-
té & un symposium sur la critique d'art; et il
& o son exposé, avec cette élégance contra-
rionte et écrasante qui coroctérise sa facon de
s'exprimer, en disant: '‘Je vais vous parler de ce
qui se passe & New York, de ce qui se passe dans
les vieux centres culturels, de ce qui se passe dans
la culture occidentale, de ce qui se passe & Lon-
dres, & Paris, & Tokyo, & Buenos Aires; mais qui
ne se passe pas au Mexique.”

Par le ton, par I'intonation de la veix, par I'ex-
pression du visage, ce ‘‘ne se passe pas au Mexi-
que'' revenait & |I'affirmation peu diplomatique
qu'ici, “‘rien ne se passait'’, mais que ne prononcait-
pas M. Romerc Brest pour Gtre un homme civilisé
et pour faire sa conférence sous le potronnage con-
joint de la Direction de Diffusion Culturelie de
I'Université Nationale Aut du Mexique ot de
I'Ambassode de la République Argentine. A cette
occasion, Romero Brest affirmait que ce qui se pas-
sait dans les vieux centres de l'art était le reflet
de ce qui se passe dans le Nouveau Monde.

GUSTAVO STRUCK, ARCHITECTE: BANQUE NATIO-
NALE DU MEXIQUE, SUCCURSALE SANTA CLARA

Cette fois, l'architecte Gustave Struck o tenu

pte exclusiv t des b de progr et
fonctionnement, nprls cuvoir déterminé les zones
principales requises, c'est-8-dire celle du public et
celle des employés; étant donné que cette demibre
devait 8ire beaucoup plus restreinte pusique le pu-
blic, pour des nécessités de zone, offlue en grand
nombre certeins jours de la semaine, el en consi-
dérant que la rompe radiole s'ouvre en forme
d'éventail sur I'espace d'activité de ['employé, il
est arrivé a une division circulaire du bureau,

En se basant sur l'espace et la forme pour 1'cnz-
lyse du programme, oinsi que sur lo nécessité de
réduire au moxi ible la quaontité d'oppui
de la toiture dans les :unu de travail et de service
au public, il s'opercut que la solution |d6nh con-
sistait dans le choix des appuis le plus pres possible
de la périférie; et comme le diambtre était de 21.00
m, une éc bien entend rendait nécessaira
I'appui sur un support central.

Pour la solution de couverture, il opta pour une
charpente dallée radiale qui allait éliminer I'emploi
de poutres et répartir les conc en charg
mineures, capables d'@tre absorbées par des supports
sveltes intégrés cux parois & claire-voie, conférant
ainsi sa plasticité fond tale & I'ensemble. Par

dquent, I'arrang t des bureaux des employés
devait ‘tre radial atentouré d'une clBture circulaire.
La rampe, également circulaire, permet d'éliminer
des coins inutiles pour le fonctionnement, et
d'obtenir une grande économie dont il bénéficie,
cinsi qu'une distribution plus logique des espaces.

L'accds au grand espace principal a été obtenu
en le lignant avec b p de force plostique
depuis I'extérieur au moyen d'un grand toit avancé,
oppuyé sur un seul support en forme de V, qui
prolonge un de ses bras verficalement pour la
colocation de I de la banque.

Les planchers font appel & la plus simple ex-
pression de matériaux en utilisant des carrecux de
terre cuite, et le bélon est partout visible. Les

murs sont aplanis avec du tirol rugueux, et les
treillis sont également en terre cuite.

L'écloirage électrique provient de lampes incor-
porées aux dalles plotes de plafond, d'une part, et
de l'autre, de tubes 'Powe Grove'
la charponte daollée.

visibles dans
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LE STADE AZTEQUE DE FOOTBALL
por PEDRO RAMIREZ VAZIQUEZ, Architecte

Généralités.—Il s'agit d'un projet de Stade de
Football permettant d'accomoder 100,000 specta-
teurs, en vue de satisfaire plei t la d |
qui existe actuell t ou Mexique pour ce sport,

L'on considire que pour ses commodités, son
fonctionnement et son esthétique, cet ouvrage
permet d'obtenir un stade de premier ordre.

Communicaotions.—Pour les voitures, on o prévu
un passage supérieur de six voies, reliont la Calza-
da Tlalpan aux stationnements intérieurs et qui,
conjointement avec les outres voies d'accds (une da
plus par Tlalpan et deux qui vi t deu M t
a Zcpata), constituent deux circuits intérieurs pour
un écoulement sons heurt des wvoitures, taxis et
autobus avant et aprds chaque rencontre, scns
croisements & niveou de la circulation des voitures
et des piétons.

Les voitures qui se dirigent a I'étage de stationne-
ment des loges, & lintérieur du stode, disposent
d'un acchs direct de la Calzada de Tlalpan et de
deux voies supplémentaires qui bifurquent du cir-
cuit d'accés; et le m8me nombre de sorties leur a
été aménagé.

Les stationnements généraux offrent un espace
extr@mement vaste afin de pouvoir abriter la grande
majorité des voitures particulitres des. omateurs
spectateurs.

Tribunes.—Elles sont situées sur les deux lon-
gueurs et sur deux niveaux: un immédiatement en-
dessous du premier étage de loges et l'autre au
début des gradins supérieurs, c'est-d-dire au-dessus
du dernier étage de loges; toutes seront dotées

Inglés

EDITORIAL

The professional demcrcation which permits, to-
dey, to draw up the new construction regulations,
must be clearly specified thanks te the action of
the interested corporations. These measures
will benefit, cs we said it before, not only the
professicnal constructors, but all those who live in
the crchitecture.

Considering this situation, we believe that (h:
Guild will be able to perform what up to now
seemed to be nothing but an utopia.

Taking inte account the higher degree of acquired
knowledge in high school and college education, as
well as the evolution of those who are exercising
their profession, we think that the outhorities must
have cvailable, through the corparate organizaiions,
within the professional medium highly qualified
persons who can cerry out the supervision cnd
control of all the works executed within the limit
of the Federal District.

Evidently, in order to develop the poinis which
will allow to improve the corporate and professional
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d'ombre ainsi que de tous les services néc ires.

Le nombre total des places s'éléve a 4,400,

loges et Club.—Il y o trois étages de loges de
dix places chacune, ce qui donne un total de 584.
Comme nous I'avons déja dit, ellés disposent de
stationnements particuliers a l'intérieur du stade,
de manidre que l'on peut pratiquement laisser la
voiture a I'entrée de la loge.

De plus, au niveau des troisidmes loges, il y a
un service de restaurant et de bar et quelgues
aménagements spécioux qui, & cause de leur fle-
xibilité, permettent d'abritér des réunions sociales
(bals, réception, etc.); on a prévu en outre des
loges pour lc presse, avec service de réception,
ainsi que les bureaux administratifs de I' prise.
Lo cobine locale se trouve installée o ce niveau.

Le Restaurant et le Bar disposent de zones ouver-
tes échalonndes qui permettent de suivre wn jew
pendant qu'on y est installé,

Gradins  supérieurs—Ils son divisés en deux
secteurs: celui de I'ombre numéroté, qui commenca
immédictement cprés les tribunes hautes et qui se
termine plus ou moing & mi-haut des gradins; et
& partir de ce point iuiqu'uu bout se trouvent les-
places d'ombre dites de préférence. Ensemble, les
deux peuvent re:evoir environ 56,000 spectateurs.

Guichets.—Ils on été incorporés et distribués de
facon qu'ils puissent donner le meilleur service
possible sans entraver le bon fonctionnement de la
circulation.

c , il will be necessary to seek to unite the
architects who are working at the City of Mexico,
for the purpose of crriving lcter on at the group-
ing of the different guilds who are in conneclion
with the construction activities.

Simultaneously with a well oriented professional
demarcction, it will be necessary to struggle for the
real establishment of the participation of the guilds,
intervening directly in the elchoration of the regu-
lations as well as their application, ciming at a
perfectly bolanced practice of the profession.

The corporate groups possess a thorough field
of experience with respect to the solutions given
at other places to these same problematic aspects,
or ctcther in other countries of the world, and it
will be necessary to analize them; out of these
analysis, out of the posilive elements which are
applicable to our professional medium, we shall
have to take the factors corresponding to our
situation, in order fto be able to improve our
working conditions and, ot the same time, our
contribution to the society of which we are the
product.

CALLl, once again, struggles so in order fo,
achieve that the profession of the architect may
possess the highest values corresponding to the
fundamental needs of the inhabitants of our Mex-
ico. We heartily greet the new members of the
Board of Directors ond of the Council of Honor of
the Mexican Corporation of Architects.

THE AZTEC FOOTBALL STADIUM
by PEDRO RAMIREZ VAZQUEZ, Architect

General.—The project in question concerns @
Football Stadium with space for 100,000 spectators,
in order to satisfy completely the demand whi h
exists ot present in Mexico for this sport.

It is thought that becouse of its commodities, its
operation and its cesthetic cppearance, it will be a
first class stadium,

Communications.—For passenger cars, o six lane
overhead crossing has been foreseen between the
Calzada de Tlalpen and the interior parking spaces,
cnd together with the other acces roods (one more
from Tlalpon and two coming from the Zapata Me-
nument), it will consiitute a double interior circuit
for a smooth traffic flow of privete cars, taxi cabs
cnd buses before and after each game, without
grade crossings for either cars or pedestrians.

The cars going fo the parking level of the boxes,
at the interior of the stadium, have a direct access
way from Colzada de Tlalpon, and two supplemen-
tary ways in junctions with the cccess circuit; ond
the secme number of exits has been prepored for
them.

The general parkings offer an extremely wide
space for the overvhelming majority of the privata
cars bringing the football fans to the games.

Galleries.—They are situated on both long sides
ond on two levels; one immediately beneath the
firts floor of boxes, and the other at the beginning
of the upper lofts, thot ist cbove the last floor of
boxes; all of them will enjoy shade as well as all
the required services.

The total number of seats amounts to 4,400.

Boxes and Club.—There are three levels of boxes
with ten seots ecch tsatalizing 584 seats. As we
said before, they have their own parking spaces
ct the interior of the stadium, so that one can
practically leave one's car just outside the entry
of the box.

Moreover, at the level of the third boxes, there
exists a restauront service cnd a bor as well as
some special arrangements which, because of thzir
flexibility, can serve for social meetings (balls, rec-
eptions, etc.); in oddition, boxes have been foreseen
for the newspaper people, with reception service,
and also office space for the monagement of the
enterprise. The local cabin is olso installed at this
level.

The Restaurant and the Bar include open graded
zones in order to allow the clients to continue
watching the game whilst consuming.

Upper lofts.—They are divided inte two sections:
one of numbered shades, beginning i diately
after the upper galleries and ending more or less
half woy up the lofts; and- the other from this
point up to the end, including the socalled pre-
ferential seats. Both sections together offer room
for about 56,000 people.

Ticket offices.—They have been incorporated and
distributed in order to offer the best possible serv-
ice to the public without disturbing in ony way
the traffic flow,




ARCHITECT GUSTAVO STRUCK: NATIONAL BANK OF
MEXICO, SANTA CLARA BRANCH

This time, lhe urcllilut Gustave Struck hos token
into t ively the requi ts of prog
and operation, after having determined iht main
space needs, that is the one for the public and the
one for the ployees; id that the latter
hed to be much smaller since Iho public, due to
necessities of the zone, is particularly numerous on
certain week days, and considering that the radial
b er opens as a fan towards the space
of activity of the employees, he reached a circular
division of the office.

Based on the space and the form for the program
analysis and, ot the same time, on the requisite
to reduce as far as possible the omount of roof
supports within the working zones and the areas
reserved for the public senm:e, he discovered thct
the ideal luti in distributing 1th2
supports as peripherically as possible; and since
the diometer was of 21.00 m, o reasonable econo-
my made it necessary to chose a central post as
support,
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For the roof covering, he adopted as solution a
redial girder-slab which allowed to avoid the ute
of beams and to distribute the concenirations of
minor charges, capoble to be absorbed by siender
supports integrated within the lotticed walls, conf-
erring so the basic plosticity to the whole construc-
tion. Therefore, the desks of the employees hod
salse to be arrenged dially and sur led by
a circular barrier. The equally circular roiling allows
to eliminate superfluous corners os for os operalian
is concerned, and to obtain a better economy from
which it benefits, os well as a more logical dis-
tribution of spaoces.

The acces to the wide main floor space hos been
obtained through emphasizing it with plastic stren-
gth from the exterior, using an extended projected
roof supported by one single V-shoped post which
extends one of its arms vertically in order to serve
as signpost of the bank.
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JOSE LUIS CUEVAS IN THE MEXICAN TRADITION
by RAQUEL TIBOL

On february 2, 1965, ot the Museum of Modern
Art of the Bosque de Chapultepec, the Esso Saloon
of Young Artists opened its dors. It was the glev-
enth and last of the contest which, thanks to the
initiative of International Petroleum, had been held
ct Rio de Janeiro, Buenos Aires, Port-au-Prince,

FOUR MEXICAN PAINTERS

The group of the ‘'Bing Four'' —as one is used
to call the painters named Orozco, Rivera, Siquei-
ros and Tamayo— has been, since the moment
when they emerged from the Mexican Revelution
which chonged in so many ways the evolution of
our society, and setting with their paintings the
mark of a new phase of history of art, a powerful

Sante Domingo, Caracas, , Lima, Sontiogo,
San Juan Puerto Rico ond Son Saolvador. The
International Petroleum, for the organization of the
project, had caolled upon the Visual Arts Section
of the Panamerican Union, the director of which,
Jose Gomez Sicre, was a member of the jury of
cll the Esso Saloons of Young Artists except the
one held in Mexico. During these eleven Saloons,
59 artists of 18 countries had been selected, thct
its: Guatemala, Puerto Rico, Argentine, Panama, Chi-
le, Dominican Republic, Peru, Colombia, San Sal-
vador, México, Puruguuy, Uruguay, Haiti, Costa
Rica, Honduras, Venezuela, Nicaragua and Brazil.
The works of these 59 arlists were taken to Wash-
ingten and exhibited ot @ show forming part of
the program scheduled by the Organization of
American States to commemorate the 75th anniv-
ersary of what the OAS calls the “‘interamerican
cooperation’'.

The luxurious catalogue of this sampling began
with the letter the President of the United States,
Mr. Lyndon B. Johnson, wrote to Mr. Jose A, Mora,
the secretary g | of the Organization of Amer-
ican States. This letter was dated march 29, 1965.
Incid lly, that same day, ot.the University Gal-

The floors use the most simple expressi of
material with small files of burnt clay, and the
concrete appears everywhere without any cover.
The walls are floated with rough tirel, and the
latticing is also made out of burnt clay.

The electric light comes from lamps which are
il:lcotpuruled in the roof slabs, on the one hond,
and on the other, from “Powe Grove' tubes which
are visible in the girder-siabs.

lery Aristos of this City of Mexico, the renowned
argentine criti¢ Jorge Romero Brest gove o lecture
on the following topic: “Interpretaticn of the pre-
sent moment in art'’. M. Romerc Brest hod just
spent five weeks at New York, where he hod ossist-
ed at a symposium on art critic; and with the
..aﬂﬂd cr “, ._, which carac
his of h, he began his lecture with
the following wurds "I shall tell you abut what
happens at New York, cbout what happens in tha
old cultural centers, about what happens in the
cecidental culture, about what happens in London,
in Paris, in Tokyo, in Buenos Aires; but what does
no hoppen in Mexico."

His style, the intonation of his voice and the
expression of his face made it clear that this
‘*does not hoppen in Mexico'' was meant to say,
with wvery little diplomacy, that here ‘‘nothing
hoppens ot all'', but Mr. Romero Brest did not say
literally so because he is a well bread man and
alse beccuse of his lecture being patronized jointly
by the Direction of Cultural Diffusion of the National
Autonomous University of Mexico and the Embassy
of the Argentine Republic. That day, Romerc Brest
wanted to state that what happens in the old
cultural centers is just reflecting what happens in
the New World.

gnet, a sort of Mecca where all those who want
to come to know the val and the signifi of
our painting, led their poths. Exactly os other sum-
rmits of humanity, the Big Four continue being
clweys an adventure cnd on attraction to the
undertakings of the spirit d to r1e.0g
itself in them and which finds always in them somz
new facets and some new wveins which are still
unexplored. In this study, which has been presented
rt a sympasium, one tries to reach a vew copable
to moke oppear, starting from a joint comparison
of the work of the Big Four, the main caracterislics
they hove in common or in which they differ, not
only as for os their ottitude with respect to the
social is cone d, in which they are
involved, but also incsmuch cs they moke di.ferent
uses of the maoteriols end the pictural techniques.
This comparative study, without being the first
one has undertaken, possesses the merit to confine
itself to its own limits cnd to offer a viewpoint
where none of the painters stays isolated, but
where each of the four is inserted within @ more
general movement: the one of the evolution of
painting.




DATOS
PARA LA
HISTORIA

PRIMER SEMINARIO
OE RESTAURACION
DE MONUMENTOS

La Divisién de Estudios superiores de la Escuela Nacional
de Arquitectura de la Universidad Nacional Auténoma de Mé-
xico y la Secretaria del Patrimonio Nacional, han organizado
conjuntamente el primer seminario de restauracién de monu-
mentos arquitecténicos para arquitectos y post graduados.

Considerando que la riqueza monumental de México es
una de las bases de nuesira nacionalidad, el 17 de Mayo del
presente afo, en el auditorio de la Escuela Nacional de Arqui-
tectura, se llevé a cabe la inauguracién de este curso. CALLI
saluda cordialmente a los participantes a este seminario, ya
que por las condiciones que guardan nuestros monumentos
arquitecténicos, era impresindible que el personal de arqui-
tectos restauradores mejorara sus capacidades; la responsabi-
lidad de proyectar y realizar las restauraciones que conserva-
ran nuestros monumentos arquitecténicos estéin a cargo de los
egresados de este seminario.

NUEVAS
DIRECTIVAS
EN

Fl

COLEGID

DE
ARQUITECTOS

El jueves 12 de Mayo en la casa de los Condes de Bella
Vista, recién restaurada e integrada al patrimonio artistico de
nuestra Nacién, se llevé a efecto el cambio de Mesa Directiva
y de junto de Honor del Colegio de Arquitectos de México. En
este acto que resalté por su brillantez, se informé por parte del
arquitecto Alejandro Prieto Posada, Presidente saliente, de las
actividades realizadas en el periodo que estuvo a su cargo. A
su vez el Sr. Arquitecto Hilario Galguera presidente entrante
presenté ante la concurrencia sus ideales de mejoria gremial
asi como la responsabilidad de los arquitectcs ante los graves
problemas sociales que afectan a nuestra nacién.

Las nuevas directivas de nuestras organizaciones gremiales
estan formadas por las siguientes personas:

Consejo Directive

Presidente Arq. Hilario Galguera I,

Vice presidente Arq. Fernando Martinez Zurita,
2° Vice presidente Arq. Ruth Rivera.

3? Vice presidente Arq. Salvador Ortega Flores.
Secretario Arq. Juan Carrién Arias.

Tesorero José Rivera Rio.

Sub-tesorero Gregorio Ramirez Montano.
Primer Vocal Jorge Campuzano Ferndndez.

2° Vocal Arq. Carlos Ortega Viramentes.

3° Vocal Roberto Iglesias Hernéndez.

4? Vocal Honorato Carrazco Navarrete.

5° Vocal Arq. Guillermo Ortiz Flores.

Junta de Honor

Presidente Arq. Rafael Norma.
Vice presidente Arq. Jorge Osorio E.
Vocal Arq. Radl Cacho.

Vocal Jorge Gonzdlez Reyna.

Vocal Carlos Reygaba,




LOS

~ INICIOS

DE

UNA
ARQUITECTURA
CONTEMPORANEA
EN

MEXICO

Ramén Vargas y Salguero

No hay nada mas recomendable para iniciar el tema so-
bre arquitectura moderna y contempordnea en México, que
comenzar refiriendonos a algo que aparentemente no esta li-
gado a él y que ni siquiera tiene que ver de modo inmediato
con la arquitectura, sin embargo consideraremos que el fené-
meno arquitecténico no se puede segregar del complejo de
relaciones, influencias e interacciones que delimitan su ubica-
cién en el tiempo y en el espacio.

En algunos casos como en el mencionado bajo el rubro de
nacionalismo, se hace practicamente imposible tratar de cla-
rificarlo sin aludir a lo que significé esta nueva posicién en
Europa; y en otros, como es el que nos va ocupar, si bien lo
relacién no es tan estrecha, no deja de tener ineludibles in-
fluencias. Ademas, el constante ir y venir que vamos a llevar
a cabo entre lo que se estd realizando en México con lo que
se estd efectuando concomitantemente en otras localidades,
fiene por objeto tratar de superar aquella posicién discrimina-
dora que tanto auge tiene dentro de la "historia del arte” aln
en la actualidad, misma que se refleja en el constante olvido
que tienen para las obras que no pertenecen directamente a su
cultura: olvido que puede ser por negligencia o por egocen-
triismo, pero que se alimenta de un concepto ya superado de
cultura.
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Analizando las "‘Historias del Arte’” més conocidas, vemos
que no obstante proclamarse como Historias Universales, de
hecho, y ellos piensan que también de derecho, sélo se refie-
ren a los productos de la llamada cultura occidental, o seaq,
la que tuvo lugar fundamentalmente en Europa Central, Cla-
ro es que también tienen apartados para realizaciones de
otros paises, pero las clasificaciones estilisticas dejan bien sen-
tado que han sido realizadas tomando en cuenta exclusiva-
mente los valores artisticos occidentales. La etapa renacentis-
ta por ejemplo, no tiene sentido aplicarla o la que produjeron
en México, Argelia o la India en esa misma época. Esto sera
y tendré como su apartado, titulandolo “Arte de los Aztecas’,
“El arte en la India"..Pero ya son clasificaciones al margen de
la fundamental, y observadas desde fuera, manifiestan el es-
piritu discriminatorio de esta clasificacién histérica.

Llevar a efecto una mas integral e imparcial “Historia del
Arte", es una tarea que estd esperando ser cumplida, y a la
que nosotros trataremos de cooperar con algunos datos y valo-
raciones comparativas entre nuestra arquitectura y la de todo
el mundo.

Esta valoracién ademds de impedir que continbe subsis-
tiendo el espiritd discriminatorio tradicionalmente manifesta-
do en la cultura occidental, ayudard a que no caigamos en
adulaciones exageradas o en desestimaciones pesimistas.

De donde viene, o a que se aduce cuando no referimos a
la arquitectura moderna? ¢Es que solamente nuestros fiempos
han producido una arquitectura moderna? ¢En consecuencia,
la que produjeron los griegos o los pueblos del medievo no
lo eran? ¢Todo lo que se ha hecho antes de nuestra genera-
cién no era moderno?

Hablar de arquitectura moderna y circunscribirla a la reali-
zada en el siglo XX, no es més que una convencién tomada
arbitrariamente, que fue motivada y traté de significar la su-
peracién de cierta posicién antecedente a ella. De hecho, todo
lo creado por la humanidad siempre a sido ''moderno™ ya que
reune todos los valores sociales y técnicos de su momento his-
térico y con estos elementos satisface la funcién para la cual
fuera creado.

Asi pues si todo lo que ha ido creando la sociedad a lo
large de su tortuoso desenvolvimiento ha sido moderno. ¢por
qué sdlo a lo realizado en el primer cuarto de este siglo se le
llama moderno?

Esto fue producto fundamentalmente de un espiritu de reac-
cién que trataba de superar unas manifestaciones a las que
no se enfendié ni acepté como modernas.! Claro que esta ne-
gacién no fue hecha por la propia épocal. Ninguno de los
burgueses que estaban haciendo su riqueza a base de lucrar
a costa del pueblo, y que se solazaban con la épera italini-
zante, o con los perfiles arquitecténicos clasicos, y que anda-
ban descubriendo las excelsitudes de la musica de Chopin,
creian que estaban fuera de época copiando lo que otras cul-
turas y en otros tiempos habian hecho.

iEllos se sentian la mar de modernos hablando, vistiendo-
se y gustando lo frances! y pensaban reciprocamente que to-
dos los que no hicieran lo mismo eran los que estaban fuera
de la historial lo moderno para ellos, era lo extranjero, y a
ello habia que incorporarse, aunque debajo del tiseo polison
apareciera la colorida enagual

Como a partir del primer cuarto de este siglo se entendié
con claridad que para ser moderno lo Unico que habia de
hacer era caminar paralelo a lo propia cultura, que siendo
actual habria de producir y dar lugar a expresiones e igual-
mente actuales, se rechazé como anacrénico, academico, ecléc-
tico aquel tipo de desubicacién cultural por la que practica-
mente todo el mundo se dejé llevar en rapida y degenerada
pendiente, De ahi, al nuevo arte que se hacia se le titulé de
moderno, queriendo significar con ello que las nuevas crea-
ciones se sustentaban sobre un deseo de reencauzamiento cul-
tural que el arte precedente no respets.

Este arte moderno, ésta arquitectura moderna, tiene como
algunas otras etapas, un sentido polémico, que no queria na-
cer simple y llanamente, sino que queria demostrar ademés
que tenia mayor derecho a subsistir que el otro arte, pues-
to que aquello simplemente no habia sido arte y el moderno
si. No todas las etapas que reconocemos en el arte han tenido
este cardcter polémico: por ejemplo, al romano, al roméanico
o al gético, no les preocupé mayor cosa donde se encontraréin
sus origenes o sus posibles herencias. Y ninguno de ellos tu-
vo para el arte anterior este espiritu de combate; se recono-
cieron con toda tranquilidad, y con toda tranquilidad cedieron
cada una su puesto al moderno estilo que llegaba. Y el que
llegaba no se sentia en la necesidad de combatir y destruir
al anterior. ¢Por qué en consecuencia, con nuestro arte moder-
no de principios de este siglo se presenta paralelo ese espiri-
tu aniquilador?
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La respuesta tal vez sea sencilla: porque las etapas que
hemos citado fueron productos netos de su cultura —de ahi
su calidad de gran arte— y podian desenvolverse con facili-
dad todas las etapas que la cultura iba creando. Pero por lo
que respecta a nuestra modernidad en arquitectura, esta te-
nia que demostrar que sus formas revolucionarias, que su
insélito aspecto, que su "modernidad” de formas esaba res-
paldada por la estructura misma del arte, que en cada etapa
ha sabido, y debe ser, fiel espejo en el cual la cultura se re-
trate,

Nuestra Arquitectura moderna nacié apoyada en nuevos
materiales, en el concreto y en el acero fundamentalmente, y
enarbolando como bandera un caudal muy jugoso de doctri-
nas arquitecténicas que avalaban el nuevo espiritu con que
se hacia; nuevo para la sociedad pero analégico y eterno pa-
ra la estructura de la arquitectura de todos los tiempos.

¢Qué habia antes de nuestra arquitectura moderna, que
segun lo que hemos dicho, va a ser contra lo que se va a
reaccionar de modo polémico, combativo y con dnimo des-
tructivo? '

Pues todo lo que conocemos con el nombre de arquitectu-
ra “porfirista’, si la relacionamos con el periodo politico en
que se desenvolvié. Que conocemos con el titulo de neoclasi-
cismo, siempre que la enfocamos con términos que se refieren
a las caracteristicas formales que la animaron, todas ellas de
origen cldsico. Que conocemos y discriminamos bajo el sus-
tantivo de anacrénicas, porque repetian formas de vida an-
tiguas. Que desconocemos llaméandolas eclécticas, porque hi-
cieron de la arquitectura un recetario y un mosaico hibrido de
formas sustraidas a la arquitectura de todos los tiempos.

En razén de esta arquitectura de escenografia y contra ella
y por ella, el periodo de nuestra historia que va del aho 1925
se va a titular a si mismo de arquitectura moderna! Moderno
porque a diferencia de la del porfirismo que le antecede, va
a tratar de reencauzar a la arquitectura por el camino del res-
peto a las necesidades concretas de la sociedad. Moderno por-
que no va a persistir por el cémodo y fraudulento puente de
la copia servil. Moderno porque va a revivir en la creaccién
arquitecténica un viejo principio doctrinario: el de la sinceri-
dad arquitecténica

Antes de ver de que manera fungié el principio teérico
de "la sinceridad arquitecténica’” como motor de nuestra inci-
piente arquitectura moderna, recordemocs algunas de estas
obras caracteristicas de nuestra etapa anacrénico-exética de
principios de siglo, no con énimo analitico, sino mas bien pa-
ra tener presente el antecedente sobre el cual va a surgir la
“modernidad'’, y para apreciar con mayor objetividad el méri-
to de nuestros pioneros y meritorios arquitectos irguiéndose por
sobre el caos de esfilos en que habia degenerado sociedad y
arquitectura,

El inconcluso Palacio Legislativo —hoy Monumento a la Re-
volucién— que como es de imaginarse lo tenia que proyectar
un arquitecto francés. Le tocd en suerte a Emili Benard no obs-
tante que en el curso abierto e internacional a que se convocd
gand el primer premio el arquitecto italiano Adamo Boari y
que el segundo y tercero lo ganara Don Antfonio Rivas Merca-
do, que presento un proyecto a la inglesa y otro a la francesa.
A estos dos arquitectos en compensacion por el premio que
se les habia arrebatado fraudulentamente se les encomendé
la construcciéon del Palacio de las Bellas Artes, del Edificio de
Correos a Boari, y a Rivas Mercado la Columna de la Inde-
pendencia; los cuales resultan ser copias de soluciones prete-
ritas.

El edificio de la Sexta Delegacion en la esquina de las ca-
lles de Victoria y Revillagigedo, el Teatro Iris ambos del ar-
quitecto Federico Mariscal y en los cuales, las formas del goti-
co, inglés y del francés del siglo XVIIl estdn presentes en
México.

La repeticién de estilos tendria otro representante en uno
de los arquitectos frances que vinieron a México como cola-
boradores de Benard: se trata del arquitecto Paul Dubois, que
realizara el Correo Francés en la esquina de Palma y 16 de
Septiembre, el Hospital Francés de las calles de Nifos Héroes,
el edificio SIDOSA en la esquina de Uruguay e Isabel la Ca-
télica asi como el antiguo y el Nuevo Palacio de Hierro, de 5
de Febrero.

Ya en veloz enunciado citamos la Iglesia de la Sagrada
Familia en las calles de Puebla, la Secretario de Relaciones
Exteriores, derrumbada por la ampliacién del Paseo de la Re-
forma, el edificio del Banco de México en 5 de Mayo, la Se-
cretaria de Comunicaciones de las calles de Tacuba, la Cama-
ra de Diputados y las innUmeras casas residenciales de todas
familias que hicieran nombre y riqueza bajo la mirada com-
prensiva y paternal del porfirismo, y que inundando lo colonia
Juérez y el Paseo de la Reforma se prodigaron mas tade co-
mo virvela por la Colonia Condesa y Anzures.

Concluyamos con los nombres de algunos de los arqui-
tectos de esta etapa, entre los cuales habra que reparar en
el gran porcentaje de nombres extranjeros que en México de-
jaron buena ensefanza y sélido oficio recibiendo a cambio
prodigalidad econdémica: Manuel Rivera Gorospe, Maxime
Roisin, Paul Godard, Silvie Contri, Panichelli, de la Lama e
ltuarte, y Obregér Santacilia.

Todas estas obras, en la mayoria de los casos hacen gala
de armonia y equilibrio estético. No las negamos como obras
de arquitectura por carecer de este valor, sino porque consi-
deramos que ni soluciones ni formas tenian ningin correla-
to con nuestra particular sociedad y cultura. Por otro lado,
los arquitectos que se ubicaron dentro de esta corriente eran
habilisimos compositores e innigualables conocedores de to-
das las minucias formales de los diversos estilos pretéritos.
Nadie como ellos para con toda seguridad enfrentarse a sus
clientes y decirles: “'sefor, en que estilo quiere Ud. su casa?
se la puedo hacer en el que ud. guste. ¢Que le agrada mas
lo seriedad del Gético Isabelino, o la prestancia del Rena-
cimiento Espafol; se trata de una gran mansién, entonces la
construiremos en Francés siglo XVIIl, pero si es para uds. que
son recien casados entonces no hay duda, la haremos como
el Petit Trianén!




Ya puestos en estos terrencs no habia problema: el clien-
te definia el estilo |y ya estd!l, un anacronismo mas en la
Ciudad de los palacios. Ahi quedan esas obras como esceno-
grafia dispendiosa y como muestras de la pérdida de rum-
bo que en un tiempo padecié nuestra sociedad.

En el afio de 1925 se concreta en el Instituto de Higiene en
Popotla la comunién de dos que van a tener una gran impor-
tancia en el desenvolvimiento de toda nuestra arquitectura. La
arquitectura moderna de México, que nace en esta obra det
arquitecto y maestro de la arquitectura mexicana, José Villa-
gran Garcia, sintetiza en el partido obtenido, en las solucio-
nes y en las formas, lo que teéricamente se habia postulado
con anticipacién como el criterio rector a partir del cual habia
que realizar la arquitectura, Para Villagran, que a estas altu-
ras conocia perfectamente el célebre tratado de teoria y ele-
mentos de la arquitectura del gran mastro frances Julian Gua-
det, se le hacia claro que la obra, para alcanzar los propdsi-
tos y finalidades que la hacian surgir dentro del seno de la
sociedad, asi como para corresponder plenamente a su época
y evitar la dicotomia que se planteaba en todas las obras
anacrénico-exéticas entre estructura y formas resultantes, te-
nia que ser ''sincera’’. Si la obra era sincera, si con sinceridad
respondia a los requerimientos que la solicitaban, a los mate-
riales y técnicas de construccién asi como a la capacidad eco-
némica que la soportaba, tenia mayores probabilidades de ser
cémoda, sélida y bella, las tres estipulaciones que desde el an-
cestral Vitrubio Polién se le exigian a lo obra de arquitectura.

Si la arquitectura anterior a 1925 que subsumimos bajo la
nominacién de ‘“anacrénicos-exdtica’ habia falseado la co-
rrespondencia con su época, natural era pensar que si la obra
resultaba sincera, superaria aquella limitacién. Pero las obras
precedentes, como el Palacio Legislativo, el edificio de Correos
o el Palacio de Bellas Artes que ya citamos no sélo habian
sido insinceras con su tiempo, sino que habian falseado ademas
la apariencia éptica de los materiales y de las técnicas cons-
tructivas, ya que en todos casos el acero y el concreto eran
disfrazados bajo la méascara tradicionalmente repetada de las
formas clasicas.

Como se suponia que las Unicas formas vélidas para la
arquitectura eran las ya avaledas por la historia, era necesa-
rio ocultar con el maquillaje mas elaborado posible todo aque-
llo que pudiera manifestar los aspectos estructurales madernos.

Pero la sinceridad arquitecténica tal y como la entendia el
joven Villagran en 1925, recién salido de la escuela, involu-
craba también la correspondencia indispensable entre formas
y funciones. Era una medida en contra del academismo que he-
mos mencionado, el cual, al reproducir formas anacrénicas
obtenia como resultado no deseado el divorcio de las primeras
respecto de las funciones que las solicitaban. Si se proyectaba
el edificio de Bellas Artes con formas inspiradas en la Basilica
de San Marcos de Venecia, como de hecho lo hizo Boari, no es
dificil comprender que no serian las formas las que se deme-
ritarian, pero si las funciones.

Habia en consecuencia que establecer, como lo hizo Villa-
gran en lo teérico y lo concreté en el Instituto de Higiene en
Popotla que la sinceridad abarcara esta correspondencia que
se entendia indispensable entre formas y finalidades. Que
las formas fueran producto no de una preconcepcién ilicita-
mente procreada, sino de la amalgama légica con las fina-
lidades que la hacian nacer, eso era lo que estipulaba Villa-
grén desde la catedra, haciendo ver los peligros inmensos y
los resultados nefastos a que habia conducido su olvido en
las edificaciones de principios de siglo.

Un 0Oltimo aspecto se hizo intervenir dentro de la "'sinceri-
dad arquitecténica™: el que los materiales evidenciaran la apa-
riencia optica y aptica que les correspondia en razén de su
propia estructura, morfologia y constitucién especifica. Tal vez
a las nuevas generaciones se les haga un tanto superfluo que
se exije que los materiales expresen su constitucién o dicho
en ofros- términos que el concreto parezca concreto a la vista,
que el marmol, marmol y el aplanado, aplanado. Pero se com-
prenderd que ésto que actualmente se muestra tan obvio fue
un avance teérico, cuando se constate que ain en la actuali-
dad, la pobreza de un aplanado es habitualmente desvirtua-
da o fingida con cisuras que pretenden simular a la vista lo
que hay ahi delante, que el material empleado es piedra.
Recordemos la fachada postiza, incierta y falsa con que Ca-

valari ocultara en la Escuela-de San Carlos lo modestia real
pero serena del antiglo Hospital del Amor de Dios en que los
pretendidos sillares de cantera son en la realidad aplanados
pintados para hacer conciencia de hasta que punto se puede
llegar por la via facil del fingimiento y de la mentira.

Fueron estos principios teéricos expuestos por Villagrén
en la catedra los que se convierten asi en la influencia mas
notable que encontramos dentro de la arquitectura moderna
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de México, y que hilvanan a todas las producciones poste-
riores a esta fecha. En mds o en menos, con conciencia o sin
ella, todas las realizaciones posteriores manifiestan la impron-
ta de los conceptos teéricos de Villagran.

Pero también es claro que la pura teoria, asi no hubiera
estado respaldada por una fértil intuicién creadora, tal vez
no hubiera logrado el paso de progreso que se anota en nues-
tra arquitectura. Villagrén tenia que demostrar que esos prin-
cipios tedricos eran susceptibles de colaborar a crear obras
de auténtica arquitectura.

Eso fue lo que llevé a cabo en el Instituto de Higiene en
Popotla y en el Hospital para tuberculosos de Huipuco.

El Instituto de Higiene de Popotla fue fundado con nom-
bre del Instituto Bacteriolégico Nacional, en la Seccién del Bac-
teriologia del Museo Anatomo-Patolégico creado el lo. de
mayo de 1895. El afo de 1906 conforme al decreto del 12 de
octubre de 1905, pasé a depender directamente de la Secre-
taria de Educacién Piblica, hasta el ano de 1914 en que, por
un decreto de la administracién Constitucionalista, fue incor-
porado al Consejo Superior de Salubridad en el mes de Octu-
bre de ese mismo ano.

El Instituto Biolégico, con sus instrumentos, aparatos vy
adn los caballos inmunizados, fue trasladade a Jalapa en
1914 y no volvio a ser instalado en la capital sino hasta 1916.
En 1921 sufrié algunas modificaciones, tomando el nombre
de Instituto de Higiene en 1922 se hicieron algunos trabajos de
reparacién en los laboratorios, en los jardines y en las cua-
dras. Pero hasta 1925 no consistia el edificio sino en una casa
medianamente adaptada a las necesiddes que tenia que lle-
nar. En ellas se acumulaban todas las secciones y los labora-
torios, los jardines y las cuadras padecian de la misma defec-
tuosa adaptacién, Hasta eso fecha no se estuvo en condiciones
de ponerlo materialmente en situacién de responder a las ne-
cesidades pUblicas cuya atencién, por esta causa, oponia gran-
des dificultades al Departamento.

7-LABORATORIOS-VACVAA 13- TINACO Y BOMBAS
8-PORTERIA 14 - ESTABLOS TERMERAS

9-DEP® AHIMALES Peqvefios  15- CABALLERIZAS

fo-ToRRAjEs 16-ESTABLO RESERVA
11-HoRmo CREMATORIO
12-HECROPEBIA

2-DIRECCION
S3-ANATOMIA PATOLOGICA
4-CASA ADMINISTRADOR
5-BODEGAS Y SERVICIOS
6-ESTACiON-ELECTRICA
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Ante este conjunto improvisado de pequenos edificios, que
como hemos dicho, no cumplian con las finalidades indispen-
sables se le encomendé al arquitecto Villagran iniciar las
obras de complementacién en julio de 1924, El proyecto pri-
mitivo nacié de la urgencia de construir establos para las
terneras destinadas a la preparacién de vacuna anti-vario-
losa, y se traté de limitarlo exclusivamente a un establo y a un
depésito de forrajes. Datos elementales, recogidos por el In-

- geniero Joaquin Segura en varios establecimientos de los Es-
tados Unidos dedicados a la elaboracién de sueros y vacunas
originaron el proyecto del nuevo Instituto. Se presentaron di-
ficultades de caracter técnico debido fundamentalmente a la
falta de programa de funcionamiento que permitiera deducir
las condiciones arquitecténicas del edificio.

Pero con los datos que pudieron conseguirse sobre las ins-
tituciones extranjeras de indole semejante, entre los cuales
fueran utilisimos los recogidos por los médicos comisionados
por el departamento a comprar los equipos que se dotaria al
Instituto y los estudios especiales que se hicieron. Teniendo
en cuenta las necesidades técnicas y los detalles de organi-
zacion se logré concluir satisfactoriamente el proyecto al que
se sujetaron las construcciones.

Claro es que la construccién de unos pabellones para un
instituto no es razén que vale la importancia que para la ar-
quitectura moderna de México hemos dicho que representa
el Instituto de Higiene de Popotla, pero tal vez ya se haya
reparado por lo antes dicho, en la investigacién acuciosa, aun-
que dificil de completar por la carencia de antecedentes en
nuestro pafs de Instituciones semejantes, que antecedié a las
obras mismas. Y eso es importante porque significa que la
primera concordancia que establecia el principio de sinceri-
dad arquitecténica a que nos hemos referido se cumplia.

Al integrar puntualmente las formas con las finalidades
gue la solicitan, finalidades que habian sido determinadas
con rigor atendiendo al estado vigente de la investigacion
médica, se obtenia que la obra edificara cumpliera efectiva-
mente con este ancestral requisito de la arquitectura tantas

veces desterrado: el que vitrubio titulara de comodidad y que’

nosotros atendiendo a una mas actual estructuracién axiolégi-
ca denominamos de utilidad; utilidad tantas y tan repeti-
das ocasiones falseada en el Palacio de Bellas Artes de Ma-
riscal y Obregén Santacilia, y en general por todas las obras
porfiristas.

Pero ademds, esta adecuacién de la obra a las finalida-
des vigentes en su época obtenia como otro de los aspectos
necesarios de apreciar, la localizacién de la obra en su épo-
ca. Ya no mas obras que al copiar formas pretéritas y an-
quilosadas se desubicaran de su tiempo y localidad, ya no
mas trasplantes y violentaciones de la arquitectura sacrifi-
cada a concepciones estaticas del estilo.

Debemos anadir ademas de lo anterior, que estas obras
no sélo eran lo que en la actualidad llaman funcionales, sino
que nunca se olvidé el aspecto estético inherente a todas las
artes y consecuentemente a la arquitecturd. En un estudio
realizado por Salvador Pinoncelly aparecido en el No. 4 de
Cuadernos de Arquitectura del Instituto Nacional de Bellas Ar-
tes, se comprueba como la casa para el portero que era una
de las edificaciones que relizara Villagran en el Instituto de
Higiene de Popotla, encuentra una resultante estética segin
la seccién de oro. Los grandes ejes de esta pequefia casa ha-
bitacién para el portero, que entre paréntisis es ademas la
primera casa minima de México, los vanos y los macizos las
altura, y en suma, toda la pequenia pero gran obra estruc-
turada segln la seccién de oro,

Villagrén tenic que demostrar que sus principios

teéricos eran susceptibles de colaborar para crear
obras de ténti quitectura
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Claro que en la actualidad, y desde hace ya mucho tiem-
po, cualquiera que se lo proponga puede hacer una obra
en secciones de oro, segin la divina proporcién, como la lla-
mara Paacioli, pero lo que es muy significativo en estas obras
de Villagréan, es que la seccién de oro no fue preconcebida:
ésto se aprecia en las pequefnas desincronizaciones de las me-
didas, lo que comprueba que la seccién de oro fue obtenida
por intuicion estética... intuicién inmediata, genial y asom-
brosa de Villagrdn que cuando hace este instituto tiene 24
anos de edad.

La trascendencia del Instituto de Higiene de Popotla para
la arquitectura moderna de México radica, en esta adecua-
cién a las necesidades, en su respeto a la técnica médica de
investigacién vigente en el primer cuarto de este siglo, asi
como en la utilizacién de lo que nuestra precaria técnica le
aportaba, sin olvidar su incidencia en la teoria estética mds
universal que conocemos, como lo es la seccién de oro, el
numero fi, o la divina proporcién como la queramos llamar.

Habria que relacionar esta obra con las que contempora-
néamente estan realizando en Europa, personalidades, tan
relevantes para la arquitectura como son Walter Gropius y
Mies Van der Rohe, para tomar conciencia de que nuestra
arquitectura surgié espontaneamente y concomitantemente a
la mdas avanzada del mundo.

En efecto, los célebres proyectos de Mies Van der Rohe, del
revolucionario Mies Van der Rohe, no el anquilosado y aca-
démico del edificio Seagram o del parque Lafayette o el de las
oficinas Bacardi en México, son de los afos 27 dos anos pos-
teriores a las Villagran en México y contemporaneas a las de
Ic||s casas de Le Corbusier, a la de la casa Garches por ejem-
plo.

En la actualidad este Instituto ha sufrido remodelaciones
que no contradicen la calida primera, sino que muestran con
evidencia que todo estd sujeto precisamente a ese cardcter
histérico de las creaciones humanas sociales. Los tiempos han
variado la ciencia se ha desarrollado notablemente y la dis-
pasicién del Instituto que para los anos 25 era correcta, no lo
es en la actualidad pero eso es caracteristica de los tiempos
y no demérito para Villagran, que en el afo 1925 supo en-
tender que la arquitectura debia necesariamente corresponder
con su época, y con todo lo que ésta implica: con las finalida-
des materiales y economia. He ahi el mérito para nuestra histo-
ria de la arquitectura, del Instituto de Higiene de Popotla y
de quien lo proyecté.



VALORACION

DEL
MURALISMO
EN

MEXICO

Oscar Olea F.

Intentar una valoraciéon comparativa de las obras murales
de Rivera, Orozco, Siqueiros y Tamayo, careceria de significa-
do si tratdramos con ello de justificar nuestra preferencia por
alguno ya que ésta puede sélo estar fincada en una proyec-
cién afectiva, o en la simple adaptacidn de nuestra sensualidad
a las calidades pléasticas de su obra.

Més si estos dos factores son el mejor camino hacia la
obtencién del goce estético, mal pueden por si solos darnos una
vision critica, por que esto Unicamente se logra a traves de
la meditacisn acuciosa en todos los valores que integran una
obra de arte, de entre los cuales el estético es sélo uno de ellos
aunque sin lugar a dudas el mas importante ya que confiere
a la obra que lo posee el derecho a vivir al nivel del arte.

Nuestros “'gustos’’ deben quedar aparte para que la co-
rriente afectiva que provocan no entorpezcan el libre comercio
de las ideas; dejemoslos para cuando nuestro cometido sea el
deleitarnos con la obra mural de estos grandes, cuya signifi-
cacién se acrecienta a medida que nos acercamos a su VER-
DAD. Por que a todos ellos son aplicables las palabras del
Licenciado Olivares, en su "Alabanza de México’, cuando se
refiere a Diego y a Orozco como sigue: La personalidad sene-
ra de cada uno de ellos era mas valiosa que el hormigueo
humano de millones de mediocres, capaces de aceptar sin
protesta la esclavitud del espiritu. Gigantes del arte los dos,
se fueron dejando un vacio enorme. ;

Nuestra critica no serd una justa de la que habra de salir
un campeén del muralismo Mexicano, sino la apreciacién de
los valores que conjunta o separadamente poseen.

En esta actividad racionalmente comparativa habremos de
constatar la sorprendente universalidad en la que nuestra cul-
tura ha sido expresada a través del arfe.
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Para México, este movimiento artistico representa la ex-
presién de una nacionalidad madura, integrada definitiva-
mente y con personalidad propia a la civilizacién occidental,
proceso histérico de culturacién progresiva cuyos frutos se re-
velan como un *‘gran arte que no habia sido visto en nuestro
suelo desde las magnas esculturas pre-cortesianas. Nuestro
arte Colonial, dicho sea de paso para quienes noten su ausen-
cia en esta cita, estd demasiado cargado de la presencia de
Espafa para figurar como manifestaciéon plastica netamente
nuestra. Y es que el gran arte sdlo aparece cuando las civili-
zaciones cantan el advenimiento de ideas vivificantes.

A escala universal, el muralismo Mexicano es la primera
gran expresién plastica que genera la conciencia, frente a las
profundas transformaciones que el fenémeno social habria de

provocar en la médula de la cultura contempordnea, cuyo desi-
derato vital es construir una civilizacién nueva y auténtica.
Cuando en Europa las escuelas post-impresionistas de debaten
en la bisqueda de nuevas expresiones estéticas, inexplicable
en paises que acababan de sufrir el desastre bélico més aterra-
dor de su historia, México se asoma como un nuevo miembro
de la civilizacién occidental y descubre con su arte el fené-
meno vital que la afecta: Orozco, delatando ferozmente sus
falsos valores, la brutalidad de la maquina y el automatismo
bestial de la fuerza; Rivera, representdndonos la necesidad de
enmarcar nuevamente la conciencia en armonia con la natura-
leza; Siqueiros, denunciando a grites la inutilidad del arte de
""Bibelots" mientras grandes masas carecen de lo mds estricto,
y finalmente Tamayo, tratando de encontrar la conexién entre
nuestro pasado y las mas audaces manifestaciones plasticas
de nuestro siglo, a las que la ciencia moderna a afectado
profundamente.

Diego Rivera nos servird de parametro en nuestra capta-
cion ragional de los valores de las distintas obras murales, su
gran prestigio de personaje mitolégico nos autoriza a hacerlo
encabezar el desfile como "el nifio inmenso” como la llamara
Frida, que cogido de la mano de la “muerte catrina’” de Posa-
da ocupa el centro del cuadro haciéndose autopropaganda de
nifo rana. De su estancia en Europa Diego frajo un bagaje
contradictorio que una vez ordenado y asimilado, iba a ser
decisivo para explicar sus obras murales: de los maestres
impresionistas tomo su aficidn por el color, penetrando en su
complicada légica, que no es la tan traida y llevada teoria
de los complementarios, sino aquella que hace a quienes pe-
netran en ella “pensar con los ojos” como queria Cezanne,
légica que concibe a los colores como grandes nuémenos, se-
res de infeligencia pura en los que la presencia del uno ordena
la aparicién del siguiente “tacteando con la sensibilidad y

no con la reflexién'. Su época impresionista va ha hacer que
Diego penetre como ningln otfro de los Mexicanos la verdad
del color. Mas su visién de muralista lo llevé a la admiracién
sin reservas de los maoestros toscanos cuatrocentistas tan apar-
tados en su caracter tecténico de los impresionistas modernos.
Toda la gama de evolucién de la pintura europea magistral-
mente analizada por Wolffin en sus cinco categorias formales,
seglin el cambio en el tiempo de la vision pictérica, desde la
forma CERRADA del periodo clésico del renacimiento, hasta
la abierta y difusa de los impresionistas, fue asimilada por la
sensibilidad de Diego; iba a tocarle a €l hacer la sintesis de
estas dos tendencias extremas. La linea de Diego cifie como
en una prisién cada gama cromdtica, pequenas células fuerte-
mente delimitadas, que por contacto adquieren su estructura
orgdnica, tal y como lo hicieron Gioto, Angélico, Uccello, sin
detenerse a considerar las deformaciones de la distancia, ni
los efectos de la luz sobre el limite de las figuras que las
funde en un todo indiscriminado. Para Diego, cada figura es
un universo escueto, el mas minimo de los detalles estd per-
fectamente acabado y en una visién conjunta de alguno de
sus murales, lo que nos hace percibirlos como unidad, no es,
ni el punto focal de la perspectiva de la que prescinde siem-
pre que lo considera conveniente, ni €l tamano mas pequeno
y la posicion superior de las figuras que destacan en el fondo
(Unico recurso de los pintores primitivos para lograr la pro-
fundidad en dos dimensiones), sino esa trabazén orgdnica del
color, que permaneciendo aislado como las diferentes notas
de una melodia, se nos manifiesta indisclublemente enlazado
y necesario. Diego es pues por este motivo el colorista mas
extraordinario que ha dado México. Desde este punto de
vista. Orozco nos presenta una modalidad distinta y hasta
opuesta si la comparamos con la obra de Rivera; Orozco no
delimita el color sino que sus pinceladas saltan fundiendo las
figuras unas con otras, sus poderosas franjas negras no alecan-
zan a contener el impetu de sus reververaciones cromaticas, su
paleta es mucho mas restingida, porque &l nunca quiso ser un
impresionista, las tierras opacas dan la ténica crématica de su
obra, en contraste con el furioso bermelldn que fue en este
campo su Unica lujuria. En la obra de Orozco el color no tiene
como en la de Rivera una significacién auténoma, su lenguaje
coloristico carece de esa légica de Cezanne que hacia pensar
a Diego con los ojos, sino que estd indefectiblemente ligado
a la expresividad de la forma; esto quizd lo prueba el hecho
de que un mural de Orozco retratado en blanco y negro, nos
resulta mucho més pléastico que otro de Diego al que asi se le
despoja de su cualidad mas valiosa.

Detalle del mural. David Alfaro Siqueires. Palacio
de Bellas Artes.




Siqueiros, es como lo sefiala Cardoza y Aragén [su mas
inteligente critico) el mejor escultor del México nuevo, su ta-
lento consiste en haber invertido el sentido de la perspectiva,
sus figuras no se adentran en la profundidad del cuadro si no
que desde él saltan a la vida, poderosos titanes con los pu-
fos cerrados nos detienen asombrados ante su corporiedad
extraordinaria y naturalmente el color, mas modelado que pin-
tado, contribuye a resaltar el efecto de realidad. Los brillantes
colores de sus piroxilinas nos entregan una nueva riqueza
cromatica. Todo es vanguardia y novedad en la obra de este
inquieto muralista: fue él quién dio impetu al Sindicato de
1922, fue él, quién por primera vez utilizé los plasticos, la pis-
tola de aire, 'y el proyector de cine como medios licitos para
hacer evolucionar la pintura, fue él, quién con resultados no
siempre felices traté de transguedir los limites de la ritmica
pictérica para fundirla con expresiones escultéricas, en ese

afén tan suyo de inovarlo todo, y es finalmente él quién apa-

sionado partidario de una doctrina politica se encontré reclui-
do en la cércel por actividades ajenas ‘a su obra como artista.
Su Espiritu revolucionario es el mdas auténtico de todos los
muralistas aqui analizados, mas su obra plastica, si bien se
nutre de estas vivencias politico-filoséficas no alcanza nunca
la pasién tragica de Orozco, aunque tampoco llega a la indi-
ferencia de Diego. Si juzgamos a estos tres hombres a traveés
de su sensibilidad para captar en sus obras la profunda ver-
dad de nuestra época, la mas significativa desde la aparicién
del pensmiento racional en la antigua Grecia, encontramos el
siguiente resultado: Diego es una antinomia constante entre su
vida, su manera de pensar y su obra; para quienes sélo ten-
gan presentes sus incontables anécdotas tales como sus entra-
das y salidas del Partide Comunista, sus altercados con pis-
tola y sus ditirambos politicos, les parecera absurda la afirma-
cién de que Diego es en su arte sélo un gozador comodo que
se deleita con las voluptuosidades formales sin comprometer
nunca esto por ningin mensdje ideolégico. Si penetramos en
su obra descubriremos que sus ataques plasticos contra el

La personalidad sefiera de cada uno de elles era

que el hormig de millones
de mediocres,
Mural en Palacio MNacional. Diege Rivera.
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imperialismo en verdad no despiertan en nuestro animo el me-
nor encono, o que sus espanoles disparando un cafdn a
guemarropa de una multitud indigena indefensa o marcando
a los indios con el fierro de su hacienda, en realidad no son
otra cosa que delicadas figuras de ballet que discurren entre
suaves curvas melédicas. Sus obreros tumultuosos componen
armonias formales muy apartadas de la violencia o de la
angustia.

Siqueiros esta intoxicado de mensaijes, grita en la realidad
todas las corrupciones que descubre a su paso, y su arte como
hemos visto, exaltadamente realista, continda vociferando sus
verdades politicas, més siempre que las analizamos detenida-
mente, descubrimos esa dicotomia entre la funcién meramente
plastica y su funcién magica que escenifica el mensaje como
un agregado sin valor arrebatado al discurso.

Desde este punto de vista, Orozco, se nos revela paradé-
jicamente como el mas atento observador de nuestro tiempo,
él que nunca supo expresar pasién por ningun partido politico
ni por idea alguna que tendiera al fenémeno en la compren-
cién, de lo humano; en su lenguaje pléstico, nos habla como
ninguno de su lacerante visién del hombre contemporaneo.

Orozco desconoce el paisdje y més que nada, ignora la
existencia de las flores, tal como si el maguey y el cactus
hubieran sido las Unicas plantas que podrian vivir dentro
de sus cuadros.

La cosmovisién de Orozco estd centrada en el hombre que
crea y destruye sus propias verdades, una flor de Diego en el
mundo sumergido de Orozco no habria podido vivir un solo
segundo. Su sensibilidad estaba atenta a las mds hondas
tragedias y a esas expresiones humanas a las que sélo se llega
analizando el dolor y la miseria, es en suma el espectador
mas conciente de un critico pefiodo de la historia: la primera
mitad del siglo XX, en la que genocidios tan brutales como
los cometidos en las 2 Gltimas guerras nos impiden pensar
sin verguenza en otra imagen del hombre civilizado que no
sea la amarga y dolorosa visién de Orozco.
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Hemos querido dejar fuera de esta comparacién valorativa
la obra de Tamayo, no por un prurito de preferencia sino por
causas que lo justifican plenamente. En primer lugar por que
Tamayo no es un muralista, a no ser que caigamos en el error
de creer que un mural es una obra de caballete amplificada,
que seria tanto como igualar una sinfonia a cualquier tipo de
melodia orquestada; el CARACTER de una obra mural exige
la adecuacior: de la forma y de la técnica emplecda a una
problemdtica especifica que le sirve de programa a resolver
y en el que el artista se enfrenta, en primer lugar con la adecua-
cién de su obra al recinto arquitecténico, a las dimensiones y
superficie del muro por decorar y a otros factores que estaria
por demds enumerar. Tamayo se ha planteado siempre otro
tipo de problemas: visto desde México su obra deriva de los
caballetistas post-impresionistas de la escuela de Paris empe-
nados en pintar el movimiento, la simultaneidad y todas las
fantasticas verdades emanadas de la fisica actual, méas visto
desde Europa se revela como un exponente de nuestra
verdad americana, es por eso que afirmabamos al prin-
cipio que es él el punto entre nuestro pasado indigena y las
mas recientes preocupaciones pldsticas. la tercera dimensién
en la pintura fue magicamente introducida en el renacimiento
por la visién matematica de Brunelleschi como creador de la
perspectiva, la cuarta, que es el movimiento y que el cubismo
quiso impresionar ajustando.en una sola superficie pintada
diversas faces temporales, no es menos licita y es la preocu-
pacién fundamental de Tamayo que lo diferencia y separa de
los nombres analizados. A él se le debe justicia aparte.

No quisieramos dejar de tratar con la brevedad a que nos
obliga nuestro evento las modalidades en el manejo del fres-
co, de Orozco y de Diego. Unicos frescantes del movimiento
de 1922,

El caracter tecténico cerrado del estilo de Diego se cine
con suavidad a las exigencias de esta técnica que parece ser el
medium mds adecuado para su temperamento, Orozco por el
contrario la violenta constantemente.

El fresco exije que el temperamento del artista, el tema
elegido y la composicién sean tales, que se ajusten entre si
como un mecanismo de relojeria para marcar un ritmo Unico;
tales caracteristicas reducen el nimero de frescantes verdade-
ros en la historia del arte, a un guarismo que no excede los
dedos de nuestras manos.

Recordemos brevemente para ilustrar nuestra idea, la ma-
nera como Leonardo da Vinci quiso viclentar la técnica en los
muros del Palacio de la Signoria con su batalla de Anguiari,
pintada al éleo, por la incapacidad de Lecnardo para ajustarse
a la ropidez de trazo, cantidad de color, modificacién del
pigmento y extensién de trabajo que requiere la fugaz hu-
medad del aplanado. Pintor excelentisimo, no pudo vibrar
nunca al ritmo de la pintura al fresco.

Diego llega a innovarla incluso con sus paneles aislados
con marco de acero y tela de alambre repellada, de indiscu-
tibles ventajas cuando habia que pintar sobre superficies de
concreto armado inaptas para retener el inténico, o para pre-
servar las obras de la humedad y de la piqueta; mas peli-
grosa por su cardacter postizo que impide una cabal integra-
cion a lo arquitectonico sobre todo tratandose de superficies
concavas, Orozco aprendié mucho de Diego en lo que a téc-
nica se refiere y utilizé sin escripulo los paneles de que ho-
blamos, sélo que su arte, mucho mds violento, transgredio las
estrictas leyes del fresco al utilizar en él las soberbias pince-
ladas superpuestas tan caracteristicas de sus Gltimas obras,
murales, por la oxidacién que el carbonato de cal comunica
a los colores colindantes al tomar la humedad del ambiente.
Orozco fue conciente de ello, mas prefirid violentar la técnica
en favor de la expresividad de su arte. —Siqueiros, al igual
que leonardo prefirié otras técnicas—. La concepcién formal
de Tamayo se ajusta con rigor a las posibilidades del oleo.

Infinitas serian las consideraciones que tendriamos que
hacer para agotar nuestro tema, por lo que Unicamente he-
mos senalado aquello que consideramos como mas significa-
tivo.

Paradogicamente Orozco se nos revela como el
mas atento observador de nuestro tiempo. Detolle
del mural en el Palacio de Bellas Artes.




En la esquina de Av. Judrez y Balde-
ras, estd localizada la sucursal bancaria
mas amplia y funcional de la ciudad de
México, hecha para el Banco Nacional
de México.

Siendo mayores las necesidades de es-
pacio para atencién al piblico que la su-
perficie total del terreno, se recurrié a la
solucion de salas bancarias superpuestas
dando por resultado, un edificio de gran-
des proporciones que se destaca aun
mds por la acertada distribucién de los
espacios, inmejorable funcionamiento y
juicioso uso de sus materiales de acaba-
do que siendo todcs de lujo y habiéndo-
los limitado en su nomero dio por resul-
tado esta obra, que se destaca por la
sobriedad de su disefio, la magnificencia
de sus materiales, y por su aportacién
como solucion de vanguardia en cuanto
a aprovechamiento de espacios en este
tipo de construcciones.

Para lograr un fécil acceso a las dos
principales salas de publico sin recurrir
a escaleras eléctricas, por lo limitado de
la superficie, se creé un amplio vestibulo
que conduce por medias escaleras a una
planta excavada, destinada a cuentas
corrientes y ahorros y hacia otra sala le-
vantada donde se localizé la gerencia,
cartera y cambios. Sobre esta planta se
halla el Departamento de Préstamos per-
sonales y cobranzas siendo la siguiente
destinada al departamento de bienes
raices, estando todas ligadas por dos
elevadores y escaleras para el publico.

Arq. Gustavo Struck Bulnes

Vista desde la escalera de entrada de la zona
de poblico.

Planta principal, excavada.
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SUCURSAL BANCARIA EN MEXICO D. F.
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Tanto los acabados como los muebles estén pro-
yectados para lograr una concordancic en esta
obra.
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Adosada al érea principal donde se
hallan las salas mencionadas y en la co-
lindancia sobre la calle de Balderas; se
localizé la crujia de servicios interiores:
privado archivo, papeleria, béveda, es-
pacios para ufileria, ductos y escaleras
no del uso del piblico.

En los dos Gltimos pisos se localizé el
estacionamiento y la maquinaria de ven-
tilacién; a los cuales se tiene acceso por
un elevador de automéviles con entrada
por la calle de Balderas. En el sotano se
halla la béveda de particulares.

Puerta de entrada a la Sucursal Bancaria.
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Su estructura en. concreto armado, tam-
bién es de novedoso disefio ya que apo-
yada en su mayor parte en sélo cuatro
columnas y mensulas de 6.00 metros ha-
cia las fachadas da lugar eliminando
los postes en estas, a alzados de gran
sencillezr, a la vex que majestuosidad,
propia de la institucién a que esté desti-
nado el edificio.

El sistema de pisos estd formado por
una reticula de trabes y losas tomando
en cuenta la continvidad con las colum-
nas que los soportan. La cimentacién, se
disend por sustitucién de esfuerzos. En
la zona central, aperalté las trabes de
cimentacién con objeto de aprovechar las
celdas para alojar la béveda de particu-
lares con acceso de la planta excavada.

Al tratar sus elevaciones con una abso-
luta sinceridad, recubriendo con marmol
blanco del pais, la estructura, circulacio-
nes verticales y servicios. Con grandes
cristales al norte y ventanales en alumi-
nio anodizado provistos de celosias del
mismo material. Hacia el oriente, logré
una magnifica expresién de la grandio-
sidad de sus espacios interiores.

Sus interiores los traté principalmente
con mdarmoles del pais e italianos, made-
ra y aluminio, logrando asi un conjunto
arménico con su expresién exterior,

a2

Esta construccién que por todos los aspectos resulta

una obra de tro tiemp I tabl te es

achaparrada por la pl'oporc'Ién que guarda con PSSR BRI SRS ERnS S
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La sencillez en los elementos, la buena distribucién
de los espacios son caracteristicas de este proyecto.
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Arq. Gustavo Struck Bulnes

En este caso el arquitecto Gustavo
Struck, atendiendo Unicamente a las ne-
cesidades de programa y funcionamien-
to, después de determinar las éreas re-
queridas principalmente; o sean, publico
y empleados, lo que establecia un espa-
cio mucho menor para esto, ya que el
pUblico por necesidades de zona, acude
con enorme afluencia en ciertos dias de
la semana; y considerando que la ba-
randilla radial, abfe como en abanico la
zona de atencién del empleado, llegé o
un partido circular para la oficina.

Planta de conjunto del Baonco localizade en Sta.
Clara, Estado de México.

MEXICO

SUCURSAL BANCARIA EDO. DE MEXICO,



La solucién redial es usada felizmente tanto en el
aspecto estructural como en el de los espacios ar-
quitecténicos mismos.

Entrada por el estacionamiento.
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Dados el espacio y la forma nor el
andlisis de programa, asi como la ne-
cesidad de reducir hasta lo posible, el
nimero de apoyos de la techumbre en
las éreas de trabajo y atencién al pébli-
co, se encontré que la solucidn ideal, se-
ria tener apoyos lo més cerca del perifé-
rico, y dado que el diGmetro es de 21.00
mts., se hizo necesario por una econé-
mica bien entendida, el apoyarse en un
poste central.

Para la solucién de cubierta se adopté
la de trabe-losa radial que eliminando

el uso de vigas repartirian las concen-
traciones en cargas menores, capaces de
ser tomadas por postes esheltos que
forman parte de la canceleria, dando
asi la plasiica bésica del conjunto. Lo
que llevé a un arreglo radial de escrito-
rios para empleados limitades por una
valla circular. La barandilla también
circular, eliminando esquinas indtiles en
funcionamiento, da lugar a una gran
economia en el desarollo de la mismaq,
asi como una mds légica distribucién de
los espacios.

47

Interior de la sucursal del Banco MNacional de

México.

Vista interior desde el wvestibule principal.
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Planta en lo que se puede apreciar la facilidad
que permite el proyecto circular.
& 7 Fd & [ Entrado.

4 —_—
El acceso al gran espacio principal,
fue logrado acuséndolo con fuerza plas-
tica desde el exterior por una gran cu-
bierta, apoyada en un solo poste en V,
que prolonga uno de sus brazos vertical-
mente, para sostener el letrero del Banco.
Los pisos, atendiendo a una expresién
simplista de materiales son de loseta de
barro, el concreto en su totalidad es
aparente; muros aplanados con tirol ru-
goso; celosias también de barro recogido.
La iluminacién eléctrica se obtiene por
lamparas sobrepuestas en las techumbres
L M planas, y en las trabe-losas por tubos

L ......... = w2 “Powe Grove" visibles.

EL AUTOR

Detalle exterior.
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CIA., CONSTRUCTORA PRESFORZADOS
PREFABRICADOS, S.A,

AV, ,0OAXACA 28-503 TELS. 11-61-60 14-78-33

CONCRETO PESFORZADO
EN LA CONSTRUCCION
M O DERNA

(Graphos) Felikan

IDEAL PARA DIBUJO TECNICO Y
ESCRITURA ARTISTICA CON TINTA CHINA

AN g E ey

RAPIDO - LIMPIO - EXACTO

El Graphos PELIKAN siempre estd listo para su uso.
Los trazos hechos con el Graphos PELIKAN son muy
nitidos y cubren bien. Con 60 plumillas cambiables de
diferentes estilos y anchos, usted domina todas las técnicas
usando &l Graphos PELIKAN.

DE VENTA EN LAS BUENAS CASAS DEL RAMO

Representantes Generales: JUAN KLINGBEIL, S. A.
Av. Judrez 42 “Edif. D" Desp. 404
Tel. 12-17-23 - Apdo. Postal 1063
México, D. F.




ler. PREMIO PROYECTO PITAGORAS

CONCURSO
PARA

LA

CASA

DEL ARQUITECTO
DE

MEXICO

ler. Premio

Pitdgoras

Arq, Francisco J. Serrano
Arg. Luis MacGregor
Arq. Fernando Pineda
Ing. Juan F. Serrano
Arq. José Nava Resquen
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4

Planta nivel de ploza.

CONJUNTO ESC 1:8500

Maqueta del proyecto

—
Ir

El conjunto en el nivel superior consta
de cuatro partes en forma de espacios
abiertos que son:

a) Estacionamiento de vehiculos.
b) Plaza monumenial de acceso.
¢) Espacio de transicion.

d) Terrazas superiores del edificio.

A) En el extremo sureste del terreno
se ubica el estacionamiento de vehiculos
en forma de espacio abierto limitado por
muros ¥ con acceso directo por la futura
calle.

B) En un nivel ligeramente més bajo
que el estacionamiento y en el centro de
la cemposicién, estd localizada la plaze
mcnumenial de acceso abieria hacia la
calle, con la que se liga @ iravés de unos
escalones de todo el ancho, que resuel-
ven las diferencias de nivel y enfatizan
el pavimento de recinto de la plaza. Al
fondo como remate de perspectiva, el
muro ciego que corresponde al fronién.
A la izquierda de la misma entrada, el
volumen ciego del auditorio, que comple-
menta la composicién de la plaza dejan-
do un amplio espacio hasta la esquina
del frontén.

C) El elemento de transicién que liga
a la plaza con el nicleo fundamental de
la composicién, es un amplio pase al que
se baja por una escalinata y se resuvelve
en el extremo opuesto en un grupo de
escaleras. Este paso se limita por el sur
poniente con el volumen del auditorio
que lo libera de la vista directa de la
calle déndole mayor privacia y por el
nororiente con la alberca que queda a
un nivel inferior.
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CORTE ENTRE EJES B Y C

Corte longitudinal.

D) El grupo de escaleras mencionado,
cenduce tanto a la terraza superior del
edificio, como al hall de exposiciones y
vestibulo de circulaciones verticales. tsie
veslibulo se prolonga para integrar un
amplio salén de estar con vistas privi-
legiadas por ires de sus lados, en el que
se situaria tombién la recepcionista, el
mostrador de informes y directorio para
el resto de la torre de oficinas.

La terraza superior ya mencionada
constituye el remate y culminacién del
recc.iidc, ccenfudandsse esta intencidn

por medio de una composicién de puen-
les y espacios uoiertos que permite gozar
una vez mas de'la interesante configura-
cién del terreno en esa parte, provocan-
do al mismo tiempo el encauzamiento
de las circulaciones: hacia la izquierda
donde queda el volumen ciego del audi-

torio y la entrada al mismo; y hacia la
derecha estd el volumen recubierto de co-

bre de la caseta de mdquinas de los,

elevadores como remale de las circula-
ciones verticales que acentda el accaso
a las mismas.

Torre de Oficinas.—Lla torre invertida
se ha proyectado en seis niveles tipicos
que alojaran:

Presidente y Gerente de la Sociedcd
de Arquitectos Mexicanos y del Colegio
Nacional de Arquitectos de México, Sala
de Juntas.

Contaduria.

Secretarias.

Secretarias de Ventanillas y esgeras.

Departamento Legal.
Departamento de Difusién y Relaciones.

Vista de maqueta.

Planta comedor.

A

Corte transversal.

Deépartamento de Asuntos Internacio-
nales.

Dos salas de Juntas.
Secretaria General de
de Colegios de Arquitectos.

Oficinas de la Sociedad de Arquitectos
del Instituto Politécnico Nacional.

Oficinas de la Sociedad de Arquitectos
Mexicanos.

Futuras sociedades de Arquitectos.

Academia Nacional de Arquitectura y
Urbanismo.

Biblioteca.

la Federacion

Las Terrazas alternadas, con doble al-
tura, abren més generosamente la pers-
pectiva.

EL AUTOR.

Planta tipe.
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DICTAMEN DEL JURADO CALIFICADOR

£n la Ciudad de México, Distrito Federal, siendo las 21 ho-
ras del dia 22 de Abril de 1966, en el domicilio del Colegio
de Arquitectos de México, sito en la Avenida Veracruz No. 24,

. se reunid el jurado nombrado para juzgar los trabajos presen-
tados para el Concurso Nacional de anteproyectos de "‘La Casa
del Arquitecto”. Los miembros del jurado presentes fueron, los
sefiores arquitectos: Enrique del Moral, Jorge L. Medellin, Pe-
dro Ramirez Vézquez, Augusto H. Alvarez, Joaquin Alvarez
Ordoiiez, Reynaldo Pérez Rayén y Karl Godoy.

El jurado, después de haber estudiado y analizado los
ante-proyectos presentados llegé a la conclusién de otorgar
los premios que senala la convocatoria en la siguiente forma:

Primer Premio: para el anteproyecto presentado bajo el
seudonimo ‘“‘Pentdgono’.

Segundo Premio: para el anteproyecto presentado bajo el
seudonimo “‘Artecnicalli”.

Tercer Premio dividido en partes iguales: entre los ante-
proyectos presenfados bajo los seudonimos:

Puntos rojos sobre campo morado y Quasars.

Maqueta del proyecto Artecnicalli.

3

Una vez emitido el fallo se procedié a abrir Unicamente
los sobres correspondientes a los proyectos premiados, que
resultaron ser:

Pentégono: Arquitectos Francisco J. Serrano, Luis MacGre-
gor, Fernando Pineda, Juan Francisco Serrano y José Nava.

Artecnicalli: del Arq. Ramén Marcos Noriega.

Puntos rojos sobre campo morado: de los arquitectos Enri-
que Zapiain, Fernando Sudarez, Ricardo Sanchez y Ernesto Ca-
rranco.

Quasars de los Arq. Agustin Ceballos y Marcial Huerta.

Lo que se hace constar en la presente acta que firman de
conformidad los sefiores Jurados:

Arq. Enrique del Moral

Arq. Pedro Ramirez Vazquez
Arq Joaquin Alvarez Ordonez.
Arq. Jorge L. Medellin

Arq. Augusto H. Alvarez

Arq. Reynaldo Pérez Rayén
Arq. Karl Godoy

20. Premio
Artecnicalli
Arq. Ramén Marcos Noriega

DICTAMEN DEL JURADO




C CONCURSD NACIONAL
CASA DEL ARQUITECTO

artecnicalli

Planta General.

CONSTRUCCION ESPACIAL EN ACERD

LAMINA 2

La disposicién interna tiende a lograr
un todo arménico de las secciones que
ccmponen el programa, a pesar de las
diferencias de niveles y con un minimo
de escaleras, disponiendo las dos plantas
principales, cultura y de oficinas, sobre
el nivel de calle y los sectores sociales
y recreativos en dos plantas inferiores,
bajo el mismo nivel. De esta manzra se
logra que subiendo o bajando un solo
piso, se aborden los diferentes servicios.

La exigencia de programa de dotar al
edificio de un estacionamiento para cin-
cuenta automéviles, queda resuelta me-
diante la disposicién del mismo, a cu-
bierto, utilizando el espacio necesario en
el segundo nivel inferior, unido por una
rampa al nivel de calle, sin la necesidad
de emplear un gran espacio en la super-
ficie, que forzaria la solucién y quitaria
lucimiento al conjunto.

Se eligié una estructura basiante audaz
en acero, por su adecuacién al antepro-
yecto propuesto y a la economia deri-
vada del empleo del “sistema espacial”
de entrepisos reticulares, que pueden sal-
var grandes claros con un minimo de
apoyos y o bajo costo, si bien es mas
alto el precio de mano de obra.

Cuatro grandes marcos rigidos de
acero se emplean para estructurar la to-
talidad del sistema y fransmitir las car-
gas del terreno. La mezanine estd com-
pletamente suspendida, permitiendo lo-
grar un claro total libre de apoyos y por
lo tanto una libertad y elasticidad abso-
lutas en todos los niveles. El “'patio” que-
daria cubierto con un tragaluz de plas-
tico de una sola pieza, a fin de evitar la
lluvia en el interior y procurar el debido
aislamiento, para el acondicionamiento
de aire.
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SOLO LAMINA

ZINTRO

PRODUCTO

IMSA

ROLLOS HOJAS

GALVANIZADA

i AHORRA EMPALMES !

COLOCACION RAPIDA
ENTREGA INMEDIATA

L2-108/65

INDUSTRIAS MONTERREY, S. A.

DIVISION ACERO
Apdo. Postal 518 Tel. 5-47-00 Monterrey, N. L.

Distribuidores Mayoristas en México: REPRESENTANTE DE FABRICAS, §. A.
Nifio Perdido 305 Tel. 19-97-50

IXTACCIHUATL No, 180, MEXICO 13, D. F:
Col. General Anaya Tel. 24-81-02
PRESENTA:
SUS

ESCALERAS PREFABRICADAS
TIPO CARACOL

PATENTE NACIONAL No. 67003

DISENO NOVEDOSO, Y DE RAPIDA INSTALACION

AS PRECOLADAS PARA REGISTRO DE ALBARAL

PIEDRA ARTIFICIAL IMITACION RECINTO Y PERUELA

MARTELINADO.

Placas de 60 x 40 cms. con 4 cms. de espesor.
" "o 50 x 50 L o ‘ " " "
" " 40 x 40 " " 4 " " H
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PR CONCRETO 5. 4.

AGRADECE A FUTBOL DEL DISTRITO FEDERAL EL HABER UTILIZADO

NUESTRO CONCRETO PREMEZCLADO EN LA CONSTRUCCION DEL ESTADIO

AZTECA
CALLE DOS No. 4 TEL. 15-52-00
SAN PEDRO DE LOS PINOS DIRECCION CAB.
APDO. POSTAL 30455 PRECONCRET

® INGENIEROS

MEXICO 18, D. F.

® ARQUITECTOS

® DIBUJANTES
@® ARTISTAS

PARA NOSOTROS ES UNA SATISFACCION
SERVIRLE Y OFRECERLE EL MAS AMPLIO
SURTIDO DE ARTICULOS DE PRIMERISIMA
CALIDAD PARA:INGENIEROS, ARQUITECTOS,
DIBUJANTES, ESTUDIANTES Y ARTISTAS.

Biue & White Co. de México, S.A.

CASA MATRIZ
MADERO No. 59. MEXICO 1, D. F. TEL. 21-88-33

INSURGENTES 128 REFORMA 95 LOCAL 14 NUEVO LEON No. 287

11-74-09 y 25-58-97 46-40-74 15-14-67 y 15-10-13



Para una

arquitectura
de luz

una gama completa
de vidrios funcionales

SAINT-GOBAIN

FACHADAS de luz
VENTANAS de luz
PUERTAS de luz
MUROS de luz
TABIQUES de luz
TECHUMBRES de luz
DECORACION de luz

PARA PROTEGERSE :
DEL RUIDO

DEL FRIO

DEL CALOR

DEL ROBO

0.P.G. Paris GEG

CRISTAL PULIDO SAINT-GOBAIN EN ACRISTALAMIENTOS
CRISTAL O VIDRIO ESMALTADO EN ANTEPECHOS

VIDRIO PLANO SAINT-GOBAIN

CRISTAL TEMPLADO “SECURIT” - PUERTAS “CLARIT"”
MOLDEADOS DE VIDRIO “PRIMALITH" AISLANTES
VIDRIOS IMPRESOS TEMPLADOS O NO - U-GLASS

VIDRIO ARMADO - VIDRIO ONDULADO - PAVES DE VIDRIO

CRISTALES DE COLOR - VIDRIOS IMPRESOS COLOREADOS
VIDRIO ANTIGUO Y BALDOSAS DE COLOR PARA VIDRIERAS

N T A s T N o i PR R P R R

CRISTAL GRUESO

ACRISTALAMIENTOS AISLANTES “TRIVER"
~ATERPHONE-POLYGLASS"

CRISTALES Y VIDRIOS ATERMANOQOS Y ANTIDESLUMBRANTES

CRISTAL DE ALARMA - CRISTAL BLINDADO

Para toda informacion sobre los productos fabricados
en las treinta fabricas europeas del grupo SAINT-GOBAIN

dirijase a :

EXPROVER - 1, rue Paul Lauters - BRUXELLES 5 - (BELGIQUE)

RUDEFSA - 1 A Calle de Lucerna n° 7 - MEXICO 6 D.F.



A LA VANGUARDIA
EN DISENO

Y CALIDAD...

MUEBLES sgs 4000

Son seccionales, intercambiables y eminente-
mente funcionales, caracteristicas exclusivas que
le permiten transformar su oficina, reflejando
su personalidad y buen gusto.

PRODUCTOS ] =
S A ee——
MUEBLES Y EQUIPOS PARA LAS OFICINAS DE MEXICO

SALA DE EXHIBICION: Esq. Juérez y Balderas - Tel. 18-04-40
OFICINAS GENERALES: Lago Alberto No. 282 - Tel. 45-64-00
MEXICO, D. F,

Admirelos en las Salas de Exhibicion de nuestras 18 Sucursales
y 84 Distribuidores en la Republica.

Oiga nuestro programa “LEIDO VISTO Y OIDO”, con el Lic. Agustin Barrios Gémez, diariamente a las 14,45 hs. en XEW y sus Repetidoras
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