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Asi es. En algunas partes del mundo
los negocios se arreglan sin necesi-
dad de una oficina. Pero usted si
necesita una oficina bien instalada
con muebles P. M. ST=E=ELE

Modernos... Funcionales... Duraderos

Admirelos en las salas de exhibicién
de las 21 sucursales y 84 distribui-
dores en la Republica.
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MUEBLES Y EQUIPOS PARA LAS OFICINAS DE MEXICO

OFICINAS GENERALES Y VENTAS SALA DE EXHIBICION Y VENTAS
LAGO ALBERTO 282 JUAREZ Y BALDERAS

TEL. 45-64-00 MEXICO 17, D. F. TEL. 18-04-40 MEXICO 1, D. F.

Vea nuestro programa COMENTARIOS Y CELEBRIDADES con el Lic. Agustin Barrios Gdmez los Domingos a las 23.15 hre. canal 2 de TV.
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Jncognita
de /os
conNgresos

Los congresos van y vienen, se despla-
zan de uno a otro lugar, algunos exdticos.
otros familiares; tienen, en fin, movimiento.
En cambio nuestra actitud en ellos perma-
nece inmovil, siempre igual: inexpresiva vy
como ajena al propésito fundamental de
este tipo de reuniones.

No es inoportuno pensar ahora en los
congresos y en nuestra participacion en ellos,
ya que estamos en visperas del 2 Congreso
Nacional de Arquitectos, que se efectuara
en la ciudad de Chihuahua del 12 al 15 de
octubre del afio en curso, y a la espera del
9" congreso convocado por la Unién Inter-
nacionales de Arquitectos, que tendra a la
ciudad de Praga como sede, en Julio de

1967.

El temario del congreso nacional abarca
estos tres puntos:

—Delimitacién del campo profesional.

—Instalaciones deportivas.

—El Arquitecto frente al disefio indus-
trial.

En el congreso internacional de Praga,
el tema a discutir sera:
—La Arquitectura y el medio humano.

Tanto en uno como en otro, la indole y
amplitud de los temas llevaria léglcamentc
al observador primerizo a pensar con entu-
siasmo en la trascendencia que para el des-
arrollo de la arquitectura en nuestro pais
han de tener las deliberaciones, las discusio-
nes, los intercambios de ideas que en torno
a ellos se efectiien. Pero ese entusiasmo que
alguna vez tuvimos al anuncio de reuniones

) similares, no puede persistir sinceramente

en quien asistié a los congresos de Mosci,

v Londres, La Habana y Paris, por no citar

/' mas que los internacionales. Y este es el

g caso de CALLI, que pudo percatarse una

y otra vez, de que la representacién mexi-

fi cana a dichos congresos no tenia en ello una

_ R S participacién intelectual no con mucho

ﬂ/ = - comparable a su participacién turistica en
Tk las ciudades-scde y sus alrededores.

,.'.e 1

s uf' nlah
UV "y
' ff'”li ‘ n‘ll'
s."n
YA K

“IHI i ".'




Tal vez —pensamos la primera vez— el
temario propuesto no daba pie a que la de-
legacién mexicana interviniera a fondo en
los problemas planteados. Estibamos en
Mosct y el tema del congreso era la “Re-
construccion de ciudades destruidas por la
guerra”. Esta explicacién consoladora ya
se debilité mucho en el congreso de Lon-
dres, cuyo propésito era analizar los valo-
res especificos de cuatro arquitectos contem-
porancos; y definitivamente sc¢ cambié de
signo y se convirtié en explicacién descon-
soladora, cuando en el congreso de La Ha-
bana, que tenia por objeto discutir el tema
“La arquitectura en los paises en vias de
desarrollo”, la penuria de nuestra aporta-
cién a él ya no tenia justificacién de ningu-
na especie, pues el tema nos afectaba vital-
mente.

Claro que, ya de suyo, los congresos se
prestan a la critica; su organizacion gene-
ralmente deja mucho que desear; el espec-
taculo que a veces ofrecen despierta en el
observador el recuerdo de Ionesco, que quie-
re convencernos de que el hombre no es-
cucha, y, en contraste, al hombre le gusta
hacerse oir, y cuando cree que lo logra, mer-
ced a cierta disciplina como la que se ob-
serva en los congresos, se siente satisfecho
y recompensado. Claro que una buena pro-
posicién seria que el préximo congreso que
se efectuara tratase precisamente sobre la
manera de lograr mayor efectividad en los
mismos. . .

Pero los congresos por si mismos no son
nada; son utiles o inatiles, buenos o malos,
en funcién tan sélo de la actitud que en
cllos adopten las delegaciones participan-
tes, de la bondad o pobreza del pensamien-
to expuesto por los congresistas, de la utili-
dad o inutilidad que los asistentes sepan in-
fundirles.

Y si la actitud habitual de la delegacién
mexicana a los congresos de arquitectura
hubiera sido conveniente, seria, positiva, el
enfoque que hubiéramos dado a este articu-

lo seria otro, pidiendo a otras delegaciones
que, a imitacion de la nuestra, se empenan
en hacer de los congresos algo mas que un
pretexto serio para un alegre recreo turisti-
co. Pero como resulta que no ha s‘do tal,
sino por excepcién, la actitud de nuestros
delegados, el enfoque no puede ser otro que
el que arroje luz clara y suficiente sobre
nuestra conciencia gremial hasta despertar-
la del mal suefio o de la modorra en que
la sumen hasta ahora los congresos de ar-
quitectura.

Volviendo al congreso de Moscd, aun-
que nuestro continente no sufrié en sus ur-
bes los efectos destructivos de la guerra, ;no
ha padecido acaso la destruccién de ciuda-
des por la accién de fuerzas naturales, como
sismos, ciclones, inundaciones? Por analogia
al tema de aquel congreso, nuestra delega-
cién pudo muy bien ccn este otro tema, ha-
ber hecho alguna aportacién de interés y
haber escuchado con atencién, para tratar
de aplicarlas a nuestras particulares necesi-
dades, las conclusiones a las que otros con-
gresistas llegaron. Ni una cosa ni otra se
hizo. ;Y en el congreso de Londres? ;No
hubiera podido hacer nuestra delegacién,
por ejemplo, un anilis’s de la influencia de
csas cuatro corrientes arquitecténicas en
nuestro pais, con el fin, por lo menos, de
no pasar sus integrantes como fantasmas
por aquellas sesiones?

En vista de todas esas lamentables ex-
periencias, CALLI hace un llamado a los
arquitectos mexicanos y a las instituciones
que tienen como principal funcién la de
agruparlos, con el fin de que todos aplique-
mos nuestro esfuerzo de ahora en adelante
a planear y organizar debidamente nuestra
participacién en los congresos, para que és-
ta sea en verdad representativa de nuestra
dignidad gremial. Y algunos puntos que
consideramos basicos y que deben tomarse
en cuenta para reformar el espiritu que
hasta ahora han sabido llevar nuestras de-
legaciones a los congresos, son éstos:



1.—Los congresos no deben tomarse co-
mo trampolin politico, sino como lo que
pretenden ser: un medio de comunicacién
de ideas de intercambio de opiniones sobre
problemas profesionales, que se les propor-
ciona a los arquitectos para que de él obten-
gan un beneficio intelectual que redundari
en un heneficio social para los paises a los
que pertenezcan.

2.—Las ponencias que se presenten de-
beran ser claras y precisas. La precisién en
el tema a tratar resulta indispensable en las
ponencias con el fin de no caer en el error
de proyectarse a escalas diferentes de las
planteadas.

3.—El presentar una ponencia no signi-
fica exponer los problemas particulares que
respecto al tema se confrontan en el pais o
institucion que la presenta, y cuya solucién
depende exclusivamente de factores locales
y circunstanciales, sino que es preciso, par-
tiendo de esos problemas o experiencias par-
ticulares, levantar a un plano general o
universal su planteamiento.

4—No porque el tema general de un
congreso estrictamente no aluda a proble-
mas de nuestro medio, habra que sustraerse
de participar en su planteamiento y discu-
sion. Puede buscarse una faceta de él que si
se amolde a nuestras experiencias.

5.—El factor econémico no debe ser de-
terminante de la seleccién de las personas
que asisten a lcs congresos a representar a

su pais. Es preciso que las instituciones gre-
miales posean la capacidad econémica sufi-
ciente para proveer de los medios necesarios
a las personas idéneas, seleccionadas pre-
viamente por dichas instituciones.

6.—Es necesario procurar el previo en-
tendimiento entre los arquitectos integran-
tes de una delegacién, mediante la organi-
zacién de mesas redondas que permitan uni-
ficar sus criterios, hasta donde esto sea po-
sible, respecto al tema a tratar en el con-
greso, para posteriormente elaborar una po-
nencia, que sdlo asi podra ser representati-
va del criterio gremial del pais.

7.—Que la difusién de los trabajos, an-
tes y después de los congresos, sea lo mas
amplia posible, para generar inquietudes en
los grupos de nuevos profesionistas.

8.—Que al regreso de los congresos, las
instituciones gremiales de cada pais efectien
reuniones en las que se comenten y se ex-
pongan las experiencias obtenidas en ellos.

Queremos, por fin, subrayar, que la res-
ponsabilidad de la buena seleccién y conve-
niente actitud de nuestras delegaciones a los
congresos no corresponde exclusivamente al
Colegio de Arquitectos de México o a la
Federacién de Colegios de Arquitectos, sino
al gremio en general, el cual hasta ahora,
merced a su aparente desinterés o apatia,
ha permitido pasivamente que nuestras de-
legaciones no hayan sido verdaderamente
representativas de éL

EDITORIAL



Caridad Romaona.

Luis Monroy.

Oleo sobre tela 2.43 x 1.73 cms.
Coleccién Instituto MNacional de Bellas Artes.

En la gran Sala Nacional del Museo del Palacio de Bellas
Artes —quizas el mejor espacio museogréafico para pintura
existente en México en estos momentos— ha encontrado re-
fugio (jal finl) el segmento mas ambulante de la pintura
mexicana: los cuadros académicos pintados en el siglo XIX.
Considerados por los estudiosos (en primer lugar Manuel
Toussaint y Justino Ferndndez), despreciados por los artistas
de hoy, ignorados por la mayoria del publico, los cuadros
ocadémicos del siglo XIX estdn pagande —seguramente con
zreces— el demasiado inocente pecado de haber imitado con
esforzada disciplina escolastica la méas adecenada academia
pictérica europea de su tiempo.

Entre los cuadros de regulares dimensiones que ahora
guarda restaurados la Sala Nacional puede verse La Caridad
Romana (2.43 x 1.73 ms.), que junto con El Hijo Prédigo y La
Muerte de Atala dieron prestigio a Luis Monroy [1945-1918),
de quien Justino Fernandez ha dicho que "tenia personalidad
y excelentes cualidades de dibujante y pintor. .. sus mode-
los, no obstante la idealizacidn, tienen aliento vital; quizé
fué el discipulo de Clavé menos dulzén, el que llevd el sentido
dramatico a los limites o que en su tiempo podria llevarse'.
Por una crénica escrita por Manuel G. Revilla en enero de 1892
nos enteramos que luis G. Monroy tuvo que dedicarse a la
abogacia porgue la pintura no le daba para vivir. Revilla se
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quejaba hace tres cuartos de siglos ''de la escasa proteccién
que se concede en México al arte’” y, en consecuencia, el du-

doso porvenir que agudardaba a quienes se dedicaban a él.

"Esto hace —decia el méas enterado y respetado critico mexi-
cano del siglo XIX— que los maestros de reputaciéon adquiri-
da, al ver que nadie les manda hacer cuadros ni nadie les
compra los ya hechos, se abstengan de pintarlos. ¢Qué ex-
trafo es que en tales circunstancias, don Luis Monroy, autor
de La Muerte de Atala y de otras obras bastante apreciables,
después de haber empleado sus mejores afos en el estudio
de la pintura, y obtenido con ella triunfos, diera por bien
consumido su tiempo, botara el pincel y se dedicara a la abo-
gacia como profesién mas lucrativa? ¢Quién encarga cuadros
a Pina, a Rebull, a Obregén? Velasco los pinta sin que nadie
se los mande hacer, es verdad; pero ahi estan ellos tapizando
las paredes de su casa, y los poquisimos que vende, le son
comprados por extranjeros.

78 anos después las cosas no han cambiado mucho; con
excepcién de Rufino Tamayo y David Alfaro Siqueiros, los
Estado, al través de los organismos correspondientes, es casi
estudios de los demas pintores estdn tapizados con los cua-
dros que no han logrado vender, si es que realmente trabajan
con ritmo profesional, o sea: seis, ocho o mas horas durante
cinco o seis dias de la semana, y el estimulo que reciben del
nulo. Mds que las débiles protecciones programadas sexenal-
mente, suelen ser estimulos inesperados los que vienen en auxi-
lio de las necesidades materiales del arte pictérico en México;
pero de esto hablaremos en el capitulo siguiente, después de
haber relatado la poco conocida historia de La Caridad Reo-
mana, en la que Justino Fernandez observd, como cualquiera
que mire el cuadro puede notarlo, el contraste entre la vejez
y "la belleza esplénida de la mujer que alimenta de una ma-
nera sui generis a su padre prisionero’’,

En la biblioteca del Instituto Cubano de Amistad con los
Pueblos encontré la edicién en la Stamperia Reale de Népoles,
Italia, en 1824 dedicada al Real Museo Borbdnico. En el
Volume Primo se describe una Caridad Griega, llamada asi
por que la bella griega Ossia, con la leche de sus senos, con-
serva la vida al padre prisionero que se esta muriendo de
hambre. Tal era el tema de una vieja pintura pompeyana que
se conservaba en el Real Museo Borbénico, que habio defor-
mado, seguramente para darle el atractivo de lo incestuoso,
una vieja historia en que el prisionero no era un padre sino
una madre, que habio sido condenada a muerte y cuyo ver-
dugo no se atrevio a cumplir la sentencia de estrangularla,
como lo habia dispuesto el Triunvirato, y prefirié, para tran-
quilidad de sus remordimientos, dejar que el hambre la ma-
tara. Cuando la hijo de la desgraciada mujer se entera, le
ruega al verdugo le permita visitor a su madre, bajo la pro-
mesa de que no llevard alimento alguno entre sus ropas. Es-
trechamente vigilada, la joven mujer logra entrar repetidas
veces a la celda de la anciana que, para sorpresa de sus
carceleros, no parece resentir el prolongado ayuno condena-
torio. Creyendo que la hija ha encontrado la manera de pasar
alimentos hasta la celda a pensar de la severa inspeccién pre-
via, el verdugo decide espiar sus pasos y sorprendido hasta
el asombro y la emocién observé como la hija amamantaba
a su anciana y desfalleciente madre. Estupefacto ante la nove-
dad del espectaculo, decide denunciar el hecho al triunviro, éste
lo denuncia al pretor, y el pretor lo relata al jurado el cual,
conmovido por la insélita caridad, dispone que la vieja mujer
sea perdonada.

Seguramente algin picaro cuan moledramatico juglar de-
cidié trocar lo madre por el padre, versién que estaba mas
de acuerdo con la sensibilidad decadente o morbosa de los
ricos romanos que encargaban pinturas para sus quintas de
recreo en Pompeya, de donde provenia esa que se encontra-
ba en el Museo Borbénico y que sirvid de modelo a Luis
Monroy, el malogrado pintor que para no morirse de hambre
abandoné el arte y se dedico a la abogacia.

ESTIMULO PARA LOS JOVENES

ARTISTAS MEXICANOS

De Abril a Septiembre de 1967 se celebrard en Montreal,
Canadd, la exposicién-feria mundial que tendra el tema unita-
rio de "El Hombre y el Mundo", participaran 73 paises, entre
ellos México. El Director del pabellén mexicano es Fernando
Gamboa, quien ha decidido arraigar el tema general de uno
estimulante localizacién que tendré dos vetas fundamentales
e inspiradores de todos los aspectos de la muestra, tanto los
artisticos como los didéacticos los arquitecténicos como los pro-
pagandisticos o de divulgacién: "El Mexicano y su Mundo™ y
"“El Mexicano ante el Mundo''.

Como se sabe, un pabellén para una feria mundial se
compone de numerosos capitulos que van desde la exhibicién
de materias y productos nacionales que aspiran a conquistar
mercados, hasta los valores culturales mas distintivos y origi-
nales que se dan a conocer a través de recitales, conciertos,
exposiciones, proyecciones filmicas o de diopositivas, etc. Uno
de los aspectos novedosos del pabellén Mexicano en la Feria
de Montreal serd la muestra de pintura joven mexicana. Aun-
que el presupuesto aprobado por la Secretaria de Industria y
Comercio —que es la que auspicia el pabellon- - tiene sus li-
mitaciones, Fernando Gamboa consideré que entre las inver-
siones principales debia contarse la destinada a un lote de
pintura encargada ex profeso a un grupo de pintores jGvenes.
Dos factores condicionan esta exhibicién pictorica: el hecho de
tratarse de una feria con tema y las superficies que a la mues-
tra de pintura se podran destinar en el Pabellon Mexicano,
que deben ser distribuidas de acuerdo a rigurosos célculos
previos. Muchas veces (en el Pabellén Mexicano en Bruselas,
en el Pabellén Mexicano en Venecia, en el Pabellén Mexicano
en Nueva York, y en las exposiciones rodantes que pased por
Europa, Asia, Africa y América) Gamboa se sometié al hecho
consumado, es decir: a las pinturas ya existentes que distri-
buyé con armonia y sentido museogréafico en espacios preesta-
blecidos. Ahora decidié que arquitectura y pintura se elaboran
de manera simultdnea para servirse mutuamente. En tantos
metros cuadrados de pared encontrarén tantos metros cuadra-
dos de pintura, no en forma de mural sino de 75 cuadros que
serdn pintados por 25 pintores, a razén de tres cada uno,
ateniéndose a medidas -estrictas que les seran indicadas por
el director del pobellén. Los pintores debieron entender que
10 se trataba de un sometimiento y, en consecuencia, una
despersonalizacién, sino de un trabajo en equipo realizado
con base en el respeto a las individualidades y los tempera-
mentos artisticos. Estas 75 pinturas corresponden a la primerc



etapa de seleccién, pues lo que pretende Gamboa es lograr
una situacién pictdrica que, siendo un todo arménico, repre-
senfe y exprese las diversas corrientes que imperan en la pin-
tura joven de México. Considerando que la prueba definitiva
de la pintura es su exhibicion al puiblico, Gamboa decidié
someter el lote de 75 pinturas a un examen previo en las
paredes del Palacio de Bellas Artes. Gracias a la colaboracién
del Director del Instituto Nacional de Bellas Artes, José Luis
Martinez, y del Jefe del Departamento de Artes Plasticas, Jorge
Herndndez Campos, la pre-muestra tendrd lugar en las salas
de la planta baja del Palacio de Bellas Artes, las mismas que
acogieron a la Confrontacién 66, serd inaugurada el 3 de
Noviembre y se clausurara el 18 de Diciembre. Un mes y medio
es tiempo mas que suficiente como para que se puedan lo-
grar los ajustes y los balances necesarios para la exposicion
insélita a la que pretende llegar Gamboa.

"“Esta exposicion —nos ha dicho Gamboa— tiene por abje-
to poner en circulacién en plan internacional los valores nue-
vos, los artistas del porvenir inmediato. Unificados por un
interés comdn, yo tengo la mas firme esperanza en que ellos
enconfrardn su propia cohesidn. Esto tendrd consecuencias
polémicas, pero sera algo vital y saludable para los jévenes
pintores. Yo espero que sin abandonar sus tendencias muy
particulares, alcancen el enlace del gran tema comin que es
el del hombre de México ante el mundo de nuestro tiempo,
nacional o internacional. Los abstractos, los necexpresionistas,
los neodadaistas, los neorrealistas, y todos los de las otras
tendencias imperantes en estos momentos entre nosofros, inter-
pretardn a su manera los grandes asuntos del hombre ante la
naturalza, el amor, el trabajo, los ideales, los conflictos obje-
tivos y subjetivos, los vivos cauces de la historia y los suefos
visionarios. Trataremos de evadir las dimensiones tradiciona-
fes; los cuadros seran pintados en reusados rectédngulos verti-
cales u horizontales, en cuadrados, en trapezoides y rombos,
en évalos, que desde el punto de vista geométrico .tendran el
valor de mosaicos que deberan ensamblarse en un conjunto
cuya maxima caracteristica sera la unidad, una unidad mdlti-
ple, pero unidad al fin.

"Para estimular al pintor hay que hacerlo con la mayor
dignidad. Para este experimento les serdn facilitados a cada
pintor los materiales y las telas necesarias, se editard un
catdlogo adecuado cuya presentacidén escribird el propio di-
rector del INBA, de los tres cuadros que pinten uno deberd
ser adquirido por nosotros abligatoriamente. Estos compromi-
sos, aparentemente sencillos, no se han llevado nunca a la
practica con los pintores jévenes. Por primera vez el Estado
haré@ una inversion considerable para estimular la pintura
nueva en plan experimental’.

Fernando Gamboa.
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Como se trata de lograr una situacién plastica unitaria,
Gamboa se ha reservado el derecho a seleccionar, para ser
expuestos en el Canadd, aquellos cuadros que él considere
responden a su concepcién generdl del Pabellén Mexicano.
De los 75 que se exhibirdn en México sélo 35 se mostraran
en la Feria de Montreal; pero la seleccion serd de 50, o seq,
dos cuadros por artista, conjunto que constituird el contenide
de una exposicién circulante en un circuito americano y euro-
peo que en estos momentos se estd acordando.

El optimismo de Gamboa se apoya en hechos tan con-
vincentes como el que la Torre Eiffel fue hecha para una feria
mundial, que el Palacio de Cristal de Londres fue hecho para
una feria mundial, que el famoso cuadro Guernica de Picassc
fue hecho para una feria mundial, y que México obtuvo en
la Exposicion de Bruselas de 1958 la gran estrella de Oro,
maximo premio a las calidades plasticas de los pabellones
participantes.

Entre los artistas invitados por Gamboa para este expe-
rimento se cuentan: Gilberto Aceves Navarro, Javier Arévalo
Arnold Belkin, Arnaldo Coen, Francisco Corzas, Roberto Donis,
Rafael Coronel, Pedro Coronel, José Luis Cuevas, Luis Nishiza-
wa, Lilia Carrillo, Enrique Echevarria, Pedro Friedeberg, Fer-
nando Garcia Ponce, Alberto Gironella, Leonel Géngora, José
Herndndez Delgadillo, Francisco lcaza, Vicente Rojo, Artemio
Sepulveda, Juan Seriano, Francisco Toledo, Vlady, Luis Lépez
Loza, Nadine Prado, Rodolfo Nieto, Antonio Peldez, Munoz
Medina, Fanny Rabel y otros. La lista de los participantes defi-
nitivos se dard a conocer oportunamente.

Como se recordard, el simbolo de la Ultima exposicion de
arte mexicano de todos los tiempos, fue una gran cabeza
olmeca, que recibié a los visitantes en Paris, Zurich, Berlin,
Varsovia, Moscd, Leningrado, Los Angeles, Roma, etc. El mis-
mo simbolo fue repetido con enorme éxito en la Feria Mundial
de Nueva York. Ahora, en la exposicién de Montreal, el aspec-
to distintivo del Pabellén Mexicano serd un monumento maya:
la fachada poniente del Cuadréngulo de las Monjas, de Uxmal,
que sera reproducido en piedra de acuerdo con sus exactas
dimensiones: 7.5 ms. de ancho, 9 ms. de alto y 3.5 ms. de
espesor, Se empleardn en esta reproducién 55 metros cibicos
de piedra y se haran 160 metros cuadrados de talla, ejecu-
tada por 25 canteros en piedra calcarea de Yucatan. El gobier-
no del Estado de Yucatan donard la piedra y pagard el tra-
bajo de los artesanos.

El monumento maya y la nueva pintura de México serén
los extremos de un todo que pretende expresar, también con
expresiones de musica culta y folklérica, teatro y danza, pin-
tura, murales y peliculas cinematogréficas, la situacién del
mexicano ante el mundo y en medio de su propic mundo.

ARTE
ACTUAL

CHECOESLOVACO

Frantisek Gross.
Dos figuras Pompeyanas. 1966,

Oleo sobre tela.




René Roubisek.
Plastica de Cristal de Roca.

it
Pl

Ex-Campedn.
Brunovsky Albin.

1965,

Continuando con su calendario de importantes exposicio-
nes internacionales, el INBA presenta en el Museo de Arte
Moderno del Bosque de Chapultepec una exposicién de arte
actual checoslovaco con pinturas, estampas, tapices, escultu-
ras en cristal y vitrales, logiados a base de vidrios fundidos
con técnicas novedosas que le dan al vitral valores notables
de orden pictérico y escultérico. Son Obra del matrimonio
integrado por Stanislav Livensky y Jaroslava Brychtova. Una
vez mas debemos lamentar que las estrechas instalaciones
del muy mal concebido Museo de Arte Moderno haya obligado
a guardar en las embajadas (no decimos bodegas, porque
en éste museo no existen) de los paises amigos, piezas de muy
alto valor qu el piblico mexicano dificilmente podrd volver
a ver. Por ejemplo: dos grandes vitrales y tres cabezas reali-
zadas en esta novedosa técnica de cristal fundido, figuran en
el catalogo, pero no han entrado en la exposicién, y mas la-
mentamos este hecho cuando nos enteramos que el matrimo-
nio Libensky-Brychtova fue invitado a crear los vitrales que
adornan el edificio de Transporter Internacionales de Paris.

Privan en la exposicién detalles de humor negro, de surrea-
lismo torturado, de complicaciones artesanales. Originales, a
pesar de las evocaciones kandinskianas que encierran, son los
dibujos pictorizados y monocromos de Aliz Klimo, atractivos
por la gran fuerza grafica que encierran. En la embajada se
quedé uno de ellos: Cajones. Trabajo original también es el
que hace un collage Jiri Kolar, hormiguita paciente que puede
perder el tiempo en la superposicién de Los tres musicos, de
Picasso, para cubrir una de las caras de un paralelepipedo.
El resultado es un extrano objefo escultérico, sumamente su-
gestivo, como son sugestivos sus superficies con relieves, tra-
bajadas con la misma paciencia de alienado: Trapecios, Circu-
los. Interesantisimas también, por la delicadeza coloristica,
resultan sus pinturas logradas con la misma técnica de engo-
mados: aunque es en las superficies caligréficas, fechadas el
ano pasado y este afo, donde alcanza una tonalidad mas
severa, mdas extrana y mas original.

Otro sector atractivo de esta buena exposicidn [(que no
extraordinaria en su %otalidad) son las esculturas en cristal de
René Roubicek, encajadas en una alma de aluminio o acero,
que descansa en un pesado basamento de marmol. Son una
serie de partes trabajadas de manera independiente, pero que
se unen en una correspondencia que se nos antoja podria
ser fan caprichosa como las necesidades de la arquitectura
o del gusto del poseedor lo reauieran.




MEXICO EN BLANCO Y NEGRO

Seccion de Fotografia
Por Manuel Carrillo

&l cantar de los perros

Dedico esta merecida poesia a todos
los perros que he tenido y a los que siga
teniendo después; pero no al que tengo
ahora, porque yo he sabide de muy bue-
na tinta que nunca se le pone o una
calle, a una plaza, a un mercado, a una
escuela, a un jardin, a un teatro, a un
salén, a una calzada, a un pueblo, a
vna villa, a una ciudad, o a cualquier
otro edificio semejante el nombre de una
persona viva, sino hasta después de que
se muere, y hasta he sabido también, no
me acuerdo ni como ni cuéndo, que alla
en la antiguedad, mandaron matar
untes de tiempo a un sefior que querian
mucho en una poblacién para poderle
poner su nombre a esa misma poblacién
o a algin edificio o calle de la localidad.

Por eso no dedico esta poesia al
COLIFLOR, que es el perrito que me acom-
paia dltimamente y que la verdad, me
ha salido muy vivo, muy carifoso y muy
buena gente; pero no quiero que se me
vaya a echar a perder dedicéndole esta
poesia.

Margarito Ledesma.

DEL LIBRO “POESIAS” de MARGARITO
LEDESMA (Humorista Involuntario)
Prélogo del Lic. Leobino Zavala.

No conozco personalmente a Marga-
rito Ledesma, pero, segin los informes
que pude obtener de su enviado es —o,
por lo menos, era cuando tales informes
me fueron dados— un hombre de avan-
zada edad. Nacié en Chamacuero de
Comonfort, hoy Comonfort a secas, y
desde su nacimiento, ha vivido siempre
en ese lugar siendo su deseo més ardien-
te el de morir y ser sepultado alli mis-
mo, a la orilla de su querido rio de La
Laja, si posible fuere.

Lic. Leobhino Zavala,



M| PERRO NEGRO

Yo tenia un perrito negro;
le declan "El Azabeche'’;
me lo regalé mi suegro,

y le gustaba el tepache.

Y dige que le gustaba
por lo que después paso
pues muy clarito se vié.
que no le desagradaba.

Era un perro juguetén,
carifiose y muy risuefio,
que queria mucho & su duefio,
y no le daba ocasién

Y digo no se la daba
porgque, como yo era el duefio
slempre ponia todo empefio
en saber porque ladraba.

Y nunca llegue o saber
si era de fristeza o gusto,
si de un dolor o de un susto
o nada més por moler,

Era muy considerado
y de muy buen corezén;
nunca mordia el pantalén
ni le sacaba el bocado,

Ni asustaba a los tradnsentes,
ladréndoles al pasear.
nl les mordia el carcafiar
ni les pelaba los dientes,

Y nunca andabe en parvadas
con perros de malos tratos,
ni sacabe los zapatos
de las piezas heabitadas.

Muy bonite mi Azabeache.
Mucho, muche, lo querie;
pero, |léstima que un dia
se me hogé con el tepachel

NOTA —E| tepache es una bebida muy
sabrosa que se hace con chscaras de
pifia y con piloncille de la siorra; que
se ponen o fefrmentar y gque emborra-
chen @l cristiano que se va de abuso;
pero la verdad es que mi Azabeche no
se hogé por la petencla ni por la fortas
leza de la mistela, nl porque le haya
dado en el gatille, ni por otra cosa se-
mejante; sino porque una noche se cayéd
en un barril de tepache que habla dejo-
do destapade fermentado, y de ahi ne
se pudo salir o tiempo, Pero, de todos
modos, esa desgracia que le acontecié
viene o prober que le gustaba esa clase
de bebida, como ya lo dige en mi pee-
sia, pues al haberse calde en el barril,
quiere decir que andeba haclends la
lucha y buscando el mode. SI no 4eémo
Iba o cuerse asi només? Ni modo que
desde lejos haya podido caerse, séle
que lo hubleran aventado, y eso no ere
facil por haber side ya de noche,



MI PERRO CANELO

Yo tenia un perro canelo,
un perro muy entendido;
només le echaba un chiflido,
y hasta botabea en el suele.

Le decia "'vete', y se iba;
‘‘quedate aqul”, y se quedaba;
“bajate de ahl”, y se bajaba;
“sube’, y subla para arriba.

Le decia ‘'dame la mano',
luego luego me la dabae;
le decia “baila’ y bailaba
como si fuera un cristiane.
Le decia '‘ven acé, perro”
y lvego luago venia;
sélo cuando no queria,
iba & esconderse en el cerro.

Todo lo que le mandaba
con mucho gusto lo hacla,
y sl nada le decia
él tampoco no hacla nada,

Tiraba pledras al cerro
y él iba z las recogia,
y luego hasta me trala
en ves de pledra, un becerro.

Pero no vayan o creer que era un be-
cerro grande, pues no hubiero podide
con él; sino becerritos chiquitos de esos
que fodavia mamean, y o veces un chi-
vite o un puerco de tamafio mediane.



12

Era perro de buen paso
que siempre me obedeciq;
sélo cuando no queria,
entonces no me hacia caso.

Le decia “‘no hables”, no hablaba;
“no comas” y no comiaq;
“no tuesas"”, y no tosia;
“no gruiias™, y no gruiiaba.

Era un animal tan bueno
que todo, todo; lo hacia
fLastima que un policia
me le haya echado veneno!

NOTA.—Muy bien sé que no se dice
“grunaba” sino ‘‘grunia’; pero si le
hubiera puesto asi, no habria resultado
el verso y entonces los que ustedes ya
saben habian de decir que qué feo le
andaab haciendo yo. Por eso le puse
“gruiiaba’,

MI PERRO BLANCO

Yo tenia un perrito blanco
que se llamaba “El Jazmin”
Era un perro muy catrin,
Muy servicial y muy franco.

Nunca andaba con mentiras
siempre decia la verdad;
por eso en la vecindad
me lo querian hacer tiras.

Al decir que nunca andaba con men-
tiras y siempre decia la verdad, no es
que quiero decir que aquel perro habla-
ba, pues entonces todos hubiéramos
pegado la carrera; si no que con sus
acciones y sus modos de comportarse
demostraba siempre ser un perro veridi-
co y merecedor de toda confianza, pues,
cvando ladraba, siempre pegaba la
mordida, y, si no ladraba se podia te-
ner la seguridad de que no iba a mor
der, a menos que hubiera una causa
repentina o que fuera mucha la de
malas del interfecto, como dice Panche
que le dicen en el juzgado Municipal a
los que perjudican a otros.

Pues él se daba sus tretas
y, andando asi de puntillas
se sacaba las tortillas
y luego hasta las chuletas.

Més no lo hacia de maldad
ni con segunda intencién
ni porque fuera gasmén
y ni por necesidad.

Lo hacia por notificar
y advertirles a las gentes
que estuvieran muy pendientes
no las fueran a robar.

Y de mucho les servia
la advertencia de “El Jazmin";
por eso en este confin
todo mundo lo queria.

Aunque les diré en reserva
que habia también revoltosos,
mitoteros y envidiosos
que le querian echar yerba.

Parecia bola de estambre
de lo bonito que estaba,
y solamente ladraba
cuando le apretaba el hambre.

Yo lo tenia en mucha estima
y en muy grande estimacién,
jLastima que un carretén
me lo pasé por encimal
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Vista de las torres realizadas por el Arquitecto Pei
en la ciudad de Filadelfia, estado de Pennslyvania,
desde la plaza localizada en el centro de ellas.

Planta de localizacién en la que se puede apreciar
el respeto en proporciones y espacios dades a las
antigiias construcciones de esta ciudad.

] | o . f

La creacién de las Torres planteé un

problema de disefioc particularmente
complejo debido a la necesidad de res-
petar la escala y el cardcter de los mo-
destos edificios de los siglos XVIil y
XIX, que debian ser conservados en
esta zona destinuda a la renovacién
urbana.

Al invitar los més grandes desarro-
lladores de la nacién a someter proyec-
tos para esta zona, los padres de la
ciudad pidieron que se conservaran las
antiguas casas histéricos, pero exigie-
ron al mismo tiempo la construccién de
nuevas casas individuales en la ciudad,
asi como torres de departamentos, zo-
nas verdes, paseos, parques y fuentes.
El disefio iba a ser de primordial impor-
tancia,

Con la combinacién de edificios altos
y modernos de departamentos y casas
de la ciudad nueva, para complemen-
tar las casas histéricas reabilitadas, el
ayuntamiento esperaba lograr lo si-
guiente:

1.—Hacer volver a familias, que se
habian mudado a uburios, al
centro de la ciudad.

2.—Conservar mds que cuatrocientas
casas antiguas e histéricas;

3.—Poner fin a la desintegracién
progresiva del centro de la ciu-
dad;

4.—Crear una zona residencial fuer-
temente implantada; y

5. Atraer a turistas @ esta zona,
centrando la atencién sobre el
Independence Hall adyacente.

La solucién propuesta por la empresa
de arquitectos 1. M. Pei y Asociados co-
loca casas nuevas de tres pisos en la
civdad al frente y al lado de casas y
reliquias histéricas, para concentrar to-
da la construccién de departamentos
nuevos en fres torres sencillas, bien
apartadas de los edificios histéricos.
Después de estudiar el proyecto deteni-
damente, el ayuntamiento lo adopté
como base de la construccién.



Construidas con concreto colado en el
sitio, las Torres presentan fachadas es-
culpidas cuya sencillez es impresionan-
te, con sus grandes ventanales en rece-
so y los marcos de aluminio Duranodic.
Las repisas profundas son mas anchas
en los pisos inferiores y mas angostas
hacia arriba, lo que corresponde al peso
relativo que sostiene la estructura de
soportée que al mismo tiempo la facha-
da terminada. La diferencia de profun-
didad de las repisas da més vida a la
estructura y evita la monotonia.

leoh Ming Pei, el arquitecto del pro-
yecto, explica que se escogieron tres
edificios altos y esbeltos “para servir
de complemento a los numerosos cam-
panarios de las iglesias en la zona de
Society Hill. A pesar de ser altos, los
edificios son suficientemente angostos
para dejar la vista libre entre y alrede-
dor de ellos, y no obtruir la linea del
horizonte. Edificios esbeltos de la mis-
ma altura se imponen menos que gru-
pos de edificios de altura variable.”

Agrupados alrededor de un tanque
circular instalade en un patio pavimen-
tado, los edificios de 31 pisos ofrecen
una vista espectacular sobre Philadel-
phia y el Rio Delaware. Las Torres, co-
locadas en una colina baja, arreglada
en jardines, ocupan menos que el diez
por ciento de la superficie de cinco acres
(ap. 200 éreas). Banquetas de tabique
color rojizo pardo dan su acento y ha-
cen juego con los edificios histéricos de
tabique en esta zona.

La ubicacién de los edificios, calles y
panoramas ya existentes determina la
localizacién de las Torres. Una de ellas
se encuentra en el eje de la Calle Dos y
el histérico Head House; otra, en el eje
de un grupo de casas habitacién adya-
centes, disenadas por los mismos arqui-
tectos; la tercera se alinea con paseos
para peatones, proyectados por la Co-
misién de Planeacién de la Ciudad de
Philadelphia. Galerias con columnatas
al nivel de la calle dan acceso a ele-
gantes vestibulos de dos pisos. Sélo hay
ocho departamentos por piso, de ma-
nera que la mitad de las 240 unidades
en cada Torre son departamentos de
esquina.

Vista de las torres de apartamentos localizadas
en la ciudad de Filadelfia.
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Los departamentos son de propor-
ciones amplias con closets espaciosos, y
las ventanas ponoramicas, del techo al
piso, ofrecen a los residentes vistas
emocionantes,

El estacionamiento se encuentra en
un garage subterrdneo de dos pisos.
Los residentes de las Torres tendrén a
su disposicién exclusiva una alberca
de clumnio ubicada al sur del lugar.

Un rasgo Unico de los proyectos de
desarrollo para Society Hill consiste en
que, por acverdo de la Avutoridad de
Re-desarrollo, el uno por ciento de los
costos de construccién debe ser asgina-
do a obras de arte para la zona. Bajo
la supervisién de la dependencia del
Ayuntamiento, esculturas, bajorrelieves,
fuentes y mosaicos estan disefidndose.

Se plantea también el uso liberal de
arboles y espacios abiertos, para devol-
ver la zona a aquella “Ciudad del Pai-
saje Verde” que Willam Penn habia
visualizado por primera vez. Se planta-
ron drboles de los cuales muchos tienen
seis metros de alto. Las doscientas areas
de la zona, arregladas en jardines, con
céspedes, plaza, senderos sinuosos y
banquetas de tabique, ofrecen espacio
abierto para llevar una vida residencial
agradable en la ciudad. Robert Zion y
Harold Breen, de Nueva York, son los
arquitectos paisajistas para las Torres
de Society Hill.

“El problema de la vivienda ha sido
excepcionalmente dificil para los ar-
quitectos, debido a la disparidad entre
el costo de la construccién y las rentas

que pueden pedirse”, dijo el Sr. Pei.
“Por lo tanto, usamos una construccién
de concreto monogrado que hace coin-
cidir el esqueleto estructural del edificio
con su fachada terminada. Eso nos per-
mitié lograr el efecto estético deseado y

mantener al mismo tiempo el costo
competitivo con edificios convencionales
cuya estructura de soporte estd cubierta
de algén material de revestimiento.”

Residencias Alcoa, una dafiliada de la
Aluminium Company of America, es la
empresa de desarrollo responsable de
las tres Torres de departamentos y de
las casas adyacentes.

EL AUTOR.




EDIFICIO ADMINISTRATIVO DE LA S5O-
CIEDAD NACIONAL DE GEOGRAFIA,
WASHINGTON, D.C.

Las oficinas ejecutivas, de redaccién,
fotograficas, cartograficas y administra-
tivas de la Sociedad Nacional de Geo-
grafia se encuentran en este hermoso
edificio formado por diez pisos, un sé-
tano y un segundo sétano. Tres niveles
subterréneos de estacionamiento ofrecen
espacio para 120 automéviles. El segun-
do sétano estd equipado para servir de
refugio antiatémico, con su propio pozo,
su planta de luz, sus sistemas sanitarios
y de ventilacién. Un pent-house de equi-
po se extiende hasta unos 17 1/2 pies
{5 m. 30 ¢cm.) sobre la linea del techo.

Se hace un uso dramdtico del mérmol
blanco de Vermont en las aletas seme-
jantes a columnas, al exterior del edifi-
cio. EIl marmol de Vermont se aplica
también al interior, en los vestibulos de
los elevadores y las columnas del hall
de entrada. Formando contraste, los ante-
pechos entre los niveles de pisos son de
granito negro de Suecia. Los antepechos
asi como las ventanas tienen marcos de
bronce con acabado estatuario. Para la
construccion del edificio se utilizé la es-
tructura de concreto armado.

Arq. Edward Durell Stone

Exterior del edificio realizado por el Arq. Edward
Durell Stone, localizado en la ciudad de Waoshing-
ton, D.C.

Planta de acceso a las oficinas ejecutivas y admi-
nistrativas de la Sociedad de Gedgrafia de los
E.U.A.

EDIFICIO DE OFICINAS EN WASHINGTON, D.C.




Vestibulo interior y éGrea para exposiciones.

El edificio alberga unos 600 emplea-
dos asi como una gran cantidad de
equipo altamente especializado; un la-
boratoric fotogréfico moderno ocupa to-
da la superficie del segundo piso. El hall
de entrada, o ‘‘de los exploradores”, ha
sido disefiado como “museo de ciencia
y descubrimientos”, ofreciendo asi un
atractivo particular. La pieza principal
que se exhibe es un globo de 11 pies
(3 m. 35 cm.) montado sobre el espejo
de un estanque de granito negro.

Calderas de vapor calentadas con pe-
tréleo y un sistema de aire acondiciona-
do que pesa 960 toneladas, proporcio-
nan la calefaccién y el enfriamiento del
edificio que se encuentra dividido en 14
zonas independientes de calefaccién y
acondicionamiento de aire. Muchos siste-
mas mecdnicos existen en duplicado pa-
fa que, si un sistema falla, el otro pueda
servir de reserva. El cuarto de calderas
contiene dos calderas de vapor de 375
HP, siendo cada una independientemen-
te capaz de calentar el edificio.

Sala de Juntas. El Avutor.
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MAS FUERTE QUE
LA PIEDRA MAS DURA

En el mundo de los deportes, como en tantos otros campos de actividad, el
concreto es el material de construccion ideal.

El concreto es mas dictil que el barro con que modelan los escultores.
Después de moldeado adquiere mas fuerza que la piedra mas dura.

Simple, reforzado o presforzado. Frefabricado o colocado en la obra. Com-
pacto, ligero o celular. Solo o combinado con otros elementos estructurales. Como
quiera que sea, el concreto ofrece a usted resistencia al fuego, al temblor y a las
inclemencias del tiempo.

El concreto es asi, a la vez, permanente y verdaderamente econoémico.

Su principal ingrediente es el cemento.

CEMENTO TOLTECA

EL CEMENTO DE CALIDAD DE MEXICO DESDE HACE CINCUENTA Y SIETE ANOS

MIEMBRO DEL INSTITUTO MEXICAMO DEL CEMENTO Y DEL COMCRETO

EN TRES TIPOS: I, 1l Y HI; ASI COMO CEMENTO BLANCO Y CEMENTO DE ALBARNILERIA

Visi . INGENIEROS
e ARQUITECTOS

Ilamenos antes
de comprar DIBUJANTES
ARTISTAS

bt
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@ ARTICULOS PARA INGENIERIA ARQUITECTURA
Y DIBUJO DE LA MAS ALTA CALIDAD

-
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@ EQUIPOS Y MATERIALES PARA FOTOCOPIAS
Y HELIOGRAFICAS

TENEMOS PERSONAL ESPECIALIZADO
PARA ASESORARLO EN LO QUE A UD.
LE CONVIENE EN CUALQUIERA DE
LAS LINEAS QUE MANEJAMOS.

@ SERVICIO DE COPIAS HELIOGRAFICAS Y
FOTOSTATICAS

CASA MATRIZ
MADERO Ne 59 MEXICO 1, D.F. TEL. 21-88-33
SUCURSALES
& REFORMA 95 LOCAL 14 464074 ® INSURGENTES 128 11.74.09 y 255857 @ NUEVO LEOM Mo 287 15.14.67 y 15.10-13

% Blue & White Co. de México, S. A.
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PRESENTAMOS
con orgulio un nuevo

conceptoen Mexico
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de Fibra de Vidrio

Ahora puede usted incorporar a su obra, la belleza
sin limite de los sanitarios Albatros hechos de fibra de
vidrio laminada; el portentoso y resistente material que
nos ha permitido crear una linea de muebles para bafio
y cocina, en la que se combinan los méas modernos y
audaces disefios, con los colores plenos y uniformes
que la dindmica arquitectura actual demanda. . .

Lh i | , Nada nos dara mas gusto que acudir a su llamado,
5 i b B -y e o0 recibirlo en huestras salas de exposicion para que
' juntos, al comentar las necesidades de su obra, analice-

=t mos las miltiples ventajas que le ofrece instalar en ella
: la linea de sanitarios Albatros . .. Estamos seguros que
le haré pensar en una positiva reduccién de costos el
ver como un s6lo hombre en cuarenta minutos, deja lista
para ser usada una tina integral con cortina y regade-
ra... Sin necesidad de colocar azulejo... Ni siquiera

i . aplanar el cubo en que se instala.
tina integral con cortina
COPACABANA
e HHH
. ] LIS ] i 4 =
BN ) " R
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Charola para regadera lavabo tina con cortina fregadero
PLAYA AZUL ATOYAC MIRAMAR PAPALOAPAN

COMPANIA MEXICANA DE PRODUCTOS PLASTICOS, S.A. Cmpp

A la vanguardia en la era de la Fibra de Vidrio.

Km. 114-5 Prolongacién Autopista México-Puebla Apdo. Postal 823,
Tel. 2-95-85 Puebla, Pue. SIMBOLO DE CALIDAD

Oficinas y bodegas en el D. F.: Norte 83 No. 535 Col. Libertad Tel. 38-07-81



Entrada principal al Ayuntamiento.

Planta de localizacién del Centro Civico de la ciu-
dad de Laval provincia de Quebec, Canadd.

1.—0Oficina de Correos. 2.—Biblioteca. 3,—Teatro.

4.—Céntro Artistico. 5.—Comisién de Escuelas y

Sanidad Piblica. 6.—Estacionamiento. 7.—Edificio
Municipal. 8.—Policia. 9.—Centro Civico.

Arq. Ray Affleck

Arq. Guy Desbarats

Arq. Dimitri Dimakopoulos
Arq. Fred Lebensold

Arq. Hazen Sise

CENTRO CIVICO DE LAVAL, QUEBEC CANADA



——————

Vista general de los edificios dedicados al Ayun-
tamiento y a la Estacién de Policia, localizados
en la civdad de Laval, Canadé.

Planta general del Ayuntamiento y la Estacién de
Policia.

CENTRO CIVICO DE LA CIUDAD DE
LAVAL, PROVINCIA DE QUEBEC

anteriormente Centro Civico Chomedey)

En su forma actual, este proyecto es el
resultado de dos fases de disefio: un
concepto de disefio para un lugar ficticio,
escogido por concurso, y la realizacién
ulterior de la primera etapa del Centro
Civico e , el lugar escogido.

Los edificios se encuentran en una pla-
za, formada por una plataforma de tie-
rra de relleno, que puede ulteriormente
ser transformada en espacio de estacio-
namiento. Sumido en la plaza se en-
cuentra un anfiteatro al aire libre, que
forma el punto central de- todo el con-
junto futuro.

Otros edificios tales como un teatro,
una biblioteca, una oficina de correos,
deberén agregarse mds tarde al peri-
metro de la plaza. Actualmente estdn ter-
minados el City Hall y el edificio de
Bomberos.

Las oficinas abiertas para el publico
se encuentran al nivel de la calle; el ni-
vel superior (plaza) alberga los espacios
administrativos mas formales, oficina del
Consejo, etc. La Delegacién de Policiq,
el primer piso y las torres terminales del
City Hall presentan una estructura de
concreto colado, y el segundo piso del
City Hall ha sido dotado de un muro de
cortina metdlico de plancha de soporte.
Las rampas tienen barandales de concre-
to colado, las escaleras exteriores y el
anfiteatro se construyeron con vigas pe-
sadas de cedro.

LOS AUTORES
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Planta de acceso al Ayuntamiento.

1.—Entrada Principal y Vestibulo. 2.—S5ala de
Consejo. 3.—Salas del Comité. 4 —Oficina de Con-
sejales. 5.—Oficinas del Alcalde. 6.—Sanitarios.
7.—Actuario. 8.—Oficinas Administrativas. 9.—

Tesorero.
— =
i .
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0 4
Planta Superior.
| —Salén de Entrada. 2.—Recepcionista. 3.—Ca-
feteria. 4.—Sanitarios. 5.—G larropo. 6.—Depto.

de Ingenieria. 7.—Depto. de Dibujo. 8.—Obras
Piblicas. 9.—Depto. de Servicios Sociales.

Sala de jo del Ayuntamient




Detalle exterior,

Planta baja.

1.—Cuartoe de Calderas. 2.—Garage. 3.—Detecti-
ves y Oficiales de Policia. 4.—Celdas. 5.—Cuarto
Oscuro. &.—Laboratorio. 7.—Bévedo. 8.—Alma-
cén. 9.—Inspector. 10.—Escalera. 11.—Sanitari

13 13

12

2 |
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Planta de acceso a la Estacién de Policia y Bom-
beros. 1.—Béveda. 2.—Oficial de Guardia. 3.—
Vestibulo de Entrada. 4.—Corte Municipal. 5.—Se-
cretaria. 6.—Jefe de Policia. 7.—Copitén. 8.—
Escalera. 9.—local de Polici 10.—Vestidores.
11.—S5alén de Descanso. 12.—Bomb 13.—B

fios y Sanitarios. 14.—Jefe de Bomberos. 15.—
Subjefe. 16.—Juez. 17.—Actuario. 18.—Oficinas

de la Corte Municipal.

_J -g %




En el piso superior de nuestra casa; en donde la altura se
hace mas sensible; en el lugar de los amplios planos; en donde
la risueia y exuberante decoracisn de la costa y del descanso
intermedio cambia para volverse solemne; en donde acaba el
ascenso de la cordillera y se encuentran las mesetas de la re-
gidén central del pais, alli, como dijera brillantemente Fernando
Benitez, estd el espacioso Valle de México 6 Andhuac, guar-
dando celoso su grandeza histérica.

Tierra de extensos y pintorescos lagos escalonados, que al-
guna vez ocupadron gran parte de la hermosa cuenca junto a los
tupidos bosques de sus margenes, y que, ain en su decaden-
cia lacustre sirviera como tema obsesionante para inmortalizar
al genial Pintor José Maria Velasco, ha sido la sede del poder
durante el Imperio Azteca, la colonia y el Virreinato espanoles,
y también en la época moderna hasta nuestros dias, para per-
manecer con la més alta categoria politica durante 641 afos
(de 1325, fecha de la fundacién de Tenochtitlan, a 1966).

En la Meseta de Andhuac y casi en su centro de gravedad,
se levanté majestuosamente Teotihuacan la Magnifica, urbe
para dioses, en la que llegé a su esplendor la composicién
grandiosa y lo mejor de la cultura del Siglo | é 1l de nues-
tra era, que se conserva, afortunadamente, para consolidar
nuestra tradicion y para, con su elocuencia plastica, dar fe de
lo que ha de haber sido la culminacién de la gracia y de la
belleza arquitecténicas, representadas por la Gran Tenochti-
tlan; corazén del vasto y poderoso Imperio Azteca, morada de
hombres con suefios de aguila, ciudad de canales y huertos, de
palacios y plazas enormes para multitudes disciplinadas, y
adoratorios a la altura de sus dioses.

En el mismo valle, y sustentada en las ruinas de la Vene-
cia Indigena, también se edificé, para desarrollarse con pu-
janza admirable durante cerca de 3 siglos, la Ciudad de los
Palacios; Capital de una Nueva Espafia cuya poderosa mano
alcanzaba no sélo la mayor parte del occidente de la Norteamé-
rica actual, sino, también, las lejanas y fraternales Islas Fili-
pinas; ciudad arménica, orgullo del mundo hispénico y ejemplo
de trazos claros y de buena disposicién comunal, en la que
las obras religiosas y civiles y las plazas de sus bien dispues-
tos barrios, estaban a la escala del hombre y la que, desde el
4 de Julio del afo de 1548, segin cédula real, llevé el titulo
de “"Muy Noble, Insigne y muy Leal Ciudad de México", y en
la que los buenos “"geométricos’, sin saberlo, disehaban para
la vida tranquila de los artesanos con sus pequefas transaccio-
nes comerciales, mas que para los sefiores y sus preocupacio-
nes palaciegas.

En igual sitio estuvo, asimismo, la capital del nuevo impe-
rio criollo de lturbide, que extendié su poderio efimero desde
a alta California hasta Costa Rica y, después de doloroso reco-
rrido pasando por los "'mds negros recodos de la historia”,
pero con la dignidad heredada, también crece la Capital de la
Republica desde 1824, para, convertida en Metrépoli gigan-
tesca, seguir siendo cabeza y corazén de nuestra cultura; orgu-
llo y preocupacién de nuestra Patria,

CIUDAD

DE
MEXICO

METROPOLI
SIN

ARMONIA

Arq. Radl Cacho
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En este valle y en su orgullosa métrépoli, después de aque-
llos 75 dias de heroica resistencia que elevaron a Cuauhtémoc,
el joven abuelo', hasta ser el "'Unico héroe nuestro a la altu-
ra del arte””, a pesar de no haber contado con Ulises, como
Héctor o como Aquiles, con la pluma y con el genio singular de
Homero, se verificd el transito hacia la corriente de la cultura
occidental y cristiana que adn recorremos; pero también se
inicié, primero sin sentirse y en las Oltimas décadas de ma-
nera torrencial, una invasién no por callada menos peligrosa,
de hombres nacidos en otras naciones y en otras de las entida-
des propias.

Esa invasién, ha sido tan tremenda que ya marchité gran
parte de la metrépoli y obedece, como lo hiciera ver Manuel
Germéan Parra, a la seduccién que primero en los europeos y
después en nuestros provincianos, ha ejercido la atractiva me-
trépoli, para todo aquel que desde el campo o la pequena ur-
be, se siente con impetus superiores a su ambiente; y, también,
para los desplazados, que no encuentran medio propicio de
aplicacién a la fuerza del trabajo en sus lugares de origen.

Y parece que el Valle de Andhuac hubiera hecho patente
su desagrado por la explosiva invasién demogréfica, secando
sus lagos, pues se han visto disminuir estos en la medida del
incremento de nuevos pobladores; yéndose con el agua de las
areas lacustres los peces, los bosques y casi todos los animales
que los habitan.

La desecacién de los lagos, se sintié desde la época pre-
cortesiana; pero se acentué en la colonia y durante el virrei-
nato, para llegar a la crisis de nuestros dias, cuando el alu-
vién de gentes es tan poderoso que, mintras la poblacién
crecia 2 veces en el Olfimo medio siglo y la de las urbes en
general aumentaba 5 veces, en igual lagso 11 veces subia el
numero de habitantes en el ambito territorial de la metrépoli
capitalina, para hacer de ella la 14? en importancia demogra-
fica del mundo: o bien la segunda de la tierra si se compara
su poblacién con la del Pais del que forma parte.

Tan grande fue la succién centripeta, que en 1960 la ciu-
dad llegé a tener 2.832.133 almas, mientras la conurbacisn,
que la desborda para formar la metrépoli, llegé a las ... ..
5.448,861; o sea, a una cantidad superior a la de las personas
censadas en cualesquiera de las entidades federativas del

pais, ya que Veracruz, que es la mas poblada, tan solo tenia.

en el mismo afio 2.727.899 habitantes; y en la misma area
metropolitana se absorbia el 309% de la poblacién urbana
nacional y el 15.6% de la poblacién total.

Y esa explosién, de seres humanos, la provocaron los fo-
rasteros, pues de la poblacién del Distrito Federal que fue, en
igual fecha, de 4.870.876 habitantes, 2.040.609 habian nacido
fuera de sus limites (1.957.533 en otras entidades y 83,076
en el extranjero).
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Al crecer el nimero de habitantes del Valle de México has-
ta los 5.870.000 que lo habitaban en 1960 fueron necesarios
volUmenes de agua imprevistos. Recurriéndose, primero, a las
fuentes brotantes cercanas, como las de Chapultepec y Xochi-
milco, que los indigenas habian aprovechado y, después, a
otras mas lejanas; pero, siendo todas insuficientes, perforaron
un pozo, luego ofro y otros més y, sin embargo, nunca se sa-
tisfacia la demanda; se trajo agua importada de valles cerca-
nos y se iniciaron todo tipo de captaciones; pero el valle es
hidrdulicamente muy pobre, al grado de clasificarse en el pen-
Gltimo lugar entre las 16 cuencas registradas en México, tan
sélo en mejor lugar que la llamada Cuenca del Norte o de los
rios Casas Grandes, El Carmen y del Lago San José, que estan
en la parte desértica de nuestro territorio; por lo que la situa-
cién es angustiosa.

Auln sin aplicar su sed, los hombres del Valle de México
sintieron que se hundian; y vieron que las obras que levanta-
ban sufrian cuarteaduras, se inclinaban o caian y, para evitar
esos males, mejoraron sus sistemas constructivos, gastaron mu-
cha mas cimentaciones, y se aplicaron al estudio, saliendo de
su ingenio nuevos procedimientos que los hicieron universal-
mente famosos en la experiencia sobre la mecanica de los
suelos.

Y asi fue como llegaron a saber que habian escogido uno
de los suelos de menor resistencia del mundo; que sus pozos
habian roto la estabilidad hidréaulica del terreno; y que éste
era como un jaboncillo, que habia descendido a tal grado,
y de manera tan irregular, que las cotas marcadas a fin de
siglo pasado habian quedado, en algunas partes, a 4.98 me-
tros abaja y, enotras, a menos de 2 é 3 metros; el ritmo
que de hundimientos, al iniciarse esta centuria fue de 4 centi-
metros por afio, habia pasado de 42 centimetros en los afnos
recientes, indicando una aceleracién sumamente grave; que el
nivel superior del Gran Canal del desagie y el del Lago de
Texcoco, ya estaban arriba del centro urbano; y que se necesi-
taba imperiosamente, bombear las aguas negras, proteger los
bordos de las vias de desalojamiento y abrir mds salidas del
Valle con el objeto de evitar el riesgo de inundaciones con las
aguas contaminadas.

Supieron, a la vez, que era preciso cegar los pozos que
habian abierto, aunque perdieron 6.3 m.3 por sequndo del
insuficiente total de 21.4 m3/seg., con el que contaban y, por
4ltimo, se dieron cuenta de que otras entidades administrati-
vas, incluidas en el valle o vecinas del mismo, protestaban por
las extracciones del liquido, que los metropolitanos les hacian
sin pagarles ni un centavo, pero originandoles riesgos para la
vida misma o para su produccién agricola.

Y, al mismo tiempo, conscientes de que el piso seco y
salitroso de los antiguos lagos, las calles sucias y sin pavi-
mentar de sus barrios pobres, y las tierras sueltas de las areas
de labranza, les arrojaban polvo, en un promedio que ha lle-
gado a las 200 toneladas diarias; lo que, junto a otros facto-
res de turbiedad, hicieron que la visibilidad pasara de 10 a
20 kilémetros, a tan sélo 4, en 3 décadas, para convertir "la
regién mas transparente del aire”, en la de una colina casi
irrespirable.

Los hundimientos, al romper grandes colectores, caferias
y demas ductos de servicio; al inclinar o quebrar las edifica-
ciones; al exigir grandes gastos de cimentacién y superestruc:
turas, y al obligar a los bombeos de agua de desecho, hicie-
ron antieconémicas las inversiones, las que, no obstante, siguie-
ron creciendo, por efecto de la inercia histérica, hasta la can-
tidad de $1,202,569.000.00 en 1961 (tan sélo de la iniciativa
privada), junto con la altura de los edificios, pues en la Gltima
década se levantaron 551 de ellos, de 7 6 mdas pisos; adicional-
mente a otros 119 de igual altura, que fueron ampliados o re-
construidos, todo para merma o uso equivocado del pequefic
ahorro mexicano,

Y asi fue como se empezé a saber que ese coloso urbano
que crecia en las entranas del Valle estaba enfermo, exigiendo
medios de curacién a la altura de su muy relevante categoria.

Junto a la invasién de los hombres, llegd la invasién de
las maquinas, empezando por las que los trajeron en masa,
para dejarlos, cerca del soberbio corazén de la Ciudad antigua,
con su nuevo ruido, su impresionante y denso humo, y esa vi-
bracién extrafa que antes sélo se atribuia a los temblores.

Llegaron los mecanismos de fierro, inventados por el inge-
nio humano para aligerar su trabajo y para satisfacer, con el
esfuerzo minimo, las demandas tanto tiempo esperadas; lle-



garon con ellas los nuevos visionarios, los nuevos empresarios
preparados para organizar mdaquinas y substituir hombres,
y con ellos vinieron, simultGneamente, las avalanchas demo-
graficas y los gases que envenenan la atmésfera y contaminan
el aire de los lugares en los que las muchedumbres se amon-
tonan para acercarse al posible emplec fabril, dando origen
a esa desedificacién que los europeos llamaron Abbau, o a la
superedificacién de las areas ferritoriales cercanas a las fa-
bricas.

Las mdquinas, nuevos monstruos, fueron tremendamente
atractivos para el sencillo hombre rural, e hicieron los efectos
de succién de los remolinos, y el vértice urbano empujé a su
interior a los campesinos de todas las regiones del pais, pro-
duciendo en un principio riqueza y mejores niveles de vida y
nuevos empleos en el comercio, los transportes, la burocracia
y otros servicios derivados de la produccién industrial.

Pero la vida trepidante acabé con la vieja y tranquila vida
de la pequena ciudad; aparecieron nuevas diversiones, nuevos
recursos de preparacion, escuelas superiores y universidades
mas amplias y todo esto fue poderosisimo imdn que aumen-
taba la voragine humana, para llenar hasta los topes a la urbe
metropolitana.

Llegd la nueva época, la de las grandes cifras, la del gre-
garismo, la del movimiento apresurado, la de la competencia,
la de la formidable demanda, la de la produccidn en serie de
tipos estandarizados, la de la excitacién y la de la inventiva,
y se acabd con los lentos paseos a pie, con las tertulias y con
las pausas al andar de antafo.

Nueva época, a la que otros paises se han amoldado, pero
que a nosotros ain nos trastorna brutalmente. Nueva época
vertiginosa, que cambia formas sociales, econémicas, politicas,
arquitecténicas, y urbanisticas y que obliga a tan constantes
renovaciones, que arruina lo heredado. Epoca que nos ha hecho
ver, por medio de la estadistica, creada por ella, que tenemos
una Metrépoli en la que hay concentraciones de monédxido de
carbono que llegan a las 55 partes por millén, término técnico
que no enfenderiamos si no fuera porque representa 5 veces
mas que la concentracion media registrada en N. Y.; que tene-
mos una metrégoli en la que se ha terminado con la antigua
organizacién comunal de barrios, y en la que sus extensas ba-
rriadas ya no funcionan correctamente, por carecer de orden y
de servicios; que tenemos una metropoli sin armonia, pues el
uso de lc tierra se ha hecho caético; que tenemos una metro-
poli saturada de edificios corrientes en los que el decoro se
garantiza tan sélo por unos cuantos anos; que tenemos una
metropoli en la que el transito retardado en sus zonas comer-
ciales céntricas, hace perder més de un 209 de tiempo Util
para el trabajo y, con ello, millones de pesos a la economia
capitalina y nacional, que tenemos una metrépoli con sistemas
de senales atrasados para conducir el transito; con avenidas
centrales discontinuas y mal disefiadas y con insuficientes esta-
cionamientos de automdviles, por lo que para distancias igua-
les, se emplean tiempos igudles a los de N. Y., que contaba
en la fecha del estudio (1959) con cerca de 25 veces mas ve-
hiculos de motor que los de nuestra capital; que tenemos una
metrépoli sin parques y sin jardines bien distribuidos; y que
estamos todavia en lo época pre-técnica del urbanismo. Pero
una metrépoli en la que, a pesar de su mala calificacién, se
ha concentrado la industria de la siguiente manera alarmante,
segun cifras del valor de la produccién.

1930 $ 245.860.000
1935 $ 495.289.000
1940 $ 935.399.000
1945 $ 2.422,182.000
1950 $ 6.475.122.000

1955 $ 8.866.565.000

La revolucién industrial, originé el éxodo de un ejército,
triste y sin armas, de pobres desplazados de sus lugares de
origen, que llegaban a la gran urbe capitalina y sin mas ri-
queza que sus manos, su esforzada costumbre de trabajo y su
numerosa prole; y sin mas esperanza que la fe depositada en
sus suenos de una ciudad de las maravillas. Un ejército enor-
me, que tomo sin ruido, y sin requerir de estrategia o tactica
militar a la metrépoli, haciendo que se estremeciera hasta los
cimientos; primero asaltando y colmando sus zonas antiguas
para marchitarlas por haberse hacinado en los cuartos dispo-
nibles de sus casas, en los corredores, descansos de escaleras,
patios y azoteas, a los que llenaron de cobachas. Lo que se ha
divulgade por medio del frio dato estadistico, que nos hace
saber que en edificios de uno, dos y tres pisos, se tiene una
poblacién de 800 a 1.000 habitantes por hectérea, cuando no
deberia de haber sido la décima parte, para contar con el
minimo de higiene, o que se tiene tan sélo 3 m3, por persona
cuando por lo menos deberian existir 7 veces mas, para igualar
las normas internacionales minimas. Y, después, desbordarse
el centro urbano hacia la periferia, para formar 350 colonias
miserables, hechas en gran parte con desgerdicios de la ciu-
dad y que, unidas a las areas viejas, forman esa 'Corte de los
Milagros™ que aumenta cada dia como mancha de la mugre
y de la mosca, abarcando ya més de un tercio del espacio me-
tropolitano y contando con una poblacién que excede a los 2
millones de habitantes, cantidad mayor que la de Guadalajara
y Monterrey juntas, que siguen en importancia a la Ciudad
Capital.

En esa marcha que crece desmesuradamente, sin embargo,
existen categorias, por lo que el 51.549, de los avecinados en
las Colonias Proletarias son propietarios; el 46.32% son arren-
datarios y el 2.14% anda a salto de mata, llaméandoseles, por
certero simil, "'Paracaidistas’’.

De esta mancha de los tugurios, proceden fuertes y periédi-
cas epidemias, que llegan a todos lados; y bandas de malean-
tes peligrosos que dafando, manifiestan su odio a ese medio
deprimente, en el que con mas frecuencia se siente el hambre,
y el frio, y la enfermedad, y hasta més fuertes las tormentas
del polvo y de las pasiones humanas,

Y de esas colonias deprimentes y proletarias, que por falta
de servicios son unas letrinas, ya que el 50% de sus moradores
no cuentan con mds servicio sanitario que el terreno baldio,
que usa casi un mill3n de personas para satisfacer sus apre-
miantes necesidades fisioldgicas y para infectar la atmésfera
urbana con los peligrosisimos “'gases alimento’, salen, cotidia-
namente a las fabricas, los operarios que les dan vida y que
ayudan al desarrollo econémico de México. Si, de esas partes
infectas de la Metrépoli, que sélo tiene el 17.6% de sus‘casas
conservables, y en donde un 53.2% requiere de reparaciones
urgentes y un 29.2% por ser tan peligrosas, deben ser demo-
lidas.

Segin dice Lépez Malo en su Ensayo schre Localiza-
cién de la industria en México, por razones histéricas, que
datan de la Colonia, la Industria Manufacturera se ha localiza-
do en la Zona Central del Pais, acumulando en 1930, fecha
en que realmente se inicia nuestra industrializacién acelerada,
el 52,19 del valor de la produccién nacional para afos mas
tarde, alcanzar un 58.7% y descender al 51.3% en 1945 y al
42.2% en 1950, de totales generales mucho mas elevados pero
destacando en la Zona el Distrito Federal, con los siguientes
porcentajes; 289, 33.8%, 32.3% y 28.6%, también sobre el
valor de la produccién general,

Ahora bien dicha concentracién, se llevé a efecto, principal-
mente, en la parte norte de la Ciudad, de donde proceden los
vientos reinantes, los que no tienen salida rdpida al sur por
toparse con el alto macize montafioso que ensefiorean los vol-
canes, y a una distancia del Centro Metropolitano no mayor de
2 kildmetros, en donde la tierra inicialmente valia no mas de
un peso por metro cuadrado.
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Pero, ante el impetuoso crecimiento urbano, las zonas tabri-
les fueron desbordadas tan prontoe como se desplazaron los
patios de los ferrocarriles para su modernizacién, cambiande
bruscamente los valores comerciales de la tierra hasta 100 é
200 pesos por metro cuadrado; precios que han quedado atrés
por las plusvalias de las obras del Conjunto Nonoalco-Tlalte-
lolco y de la prolongacién del Paseo de la Reforma (que exce-
de de dos mil millones de pesos), para llegar potencialmente,
a los 400 y B0OO pesos por merro cuadrado, que realmente tie-
nen ahora.

Y en esa parte que actualmente se cotizan a tan altos pre-
cios, se han venido haciendo vieja nuestra industria pionera,
mostrandolo los muros de sus factorias que han quedado des-
cascaradas, chorreadas y con lamparones de salitre; sus vidrie.
ras, que se han roto, sus chimineas deformes y oxidadas; sus
patios remendados; sus ampliaciones apretujadas; sus portones
sin pintar y el ambiente gris que deja el hollin; dando la apa-
riencia de una degradacién que contrasta con el tesoro que se
aprisiona a sus pies.

Y asi es como esa industria, envejecida y arrugada, que ya
no soporta afeites que la harian ridicula; la industria que es-
torba el impetuoso y necesario progreso urbano; la industria
que no puede expandirse para competir mejor, por el alto
valor de los terrenos; la industria que ve congestionarse el
transito en las arterias que antes la comunicaban con facili-
dad; la industria que a su decadencia suma otfros tremendos
problemas, provocados por la mala calificacién de la Metré-
poli, desmesurada y enferma; sin embargo se asienta en un
tesoro que hay que desempolvar, para hacer posible, junto con
los recursos de la organizacién y la técnica moderna, su revi-
talizacidn y rejuvenecimiento, y para, con su nueva fuerza, me-
jorar a los trabajadores y ayudar en la nueva revolucién ur-
bana de la patria, que demanda ciudades industriales nuevas,
como las mejores del mundo, para proseguir la marcha ascen-
dente en la que todos estamos comprometidos,

El critico problema de la primera urbe nacional, por supues-
to, no es Unico, sino tan sdlo uno de los graves que padecen
las grandes ciudades de la era mecdnica y de la explosién
demogréafica en nuestros dias, sobre la cual, el gran Arquitecto
Le Corbusier ha dicho las siguientes palabras que en otras
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conferencias he comentado y ahora me permito repetir, porque °
afirman el drama de esta época de los nimeros y las abstrac-
ciones:

Cuando las catedrales eran blancas porque eran nuevas;
cuando vivo estaba el espiritu y el espectaculo del espacio vital
era limpio; de improviso, el mundo se lanza, temerariamente,
a una aventura desconocida, desdenando los miles de anos
atesorados por la tradicién, para entrar en el tiempo moderno.
En aquellos dias, las ciudades eran construidas integras, ordi-
nadas, regulares, geométricas y de acuerdo con planos. Todo
era blanco, aseado, alegre y neto. .. pero en cien anos sola-
mente, cambié todo; tranquilidad, paisaje y hasta la gente
franca y directa. .. llegé el Siglo XX y se construyé ya no
para el hombre, sino para el dinero; y aparecicron las grandes
ciudades, con didmetros hasta de cien kilémetros, haciéndonos
pensar: Se habrd proyectado en grande? y contestar de inme-
diato: No, se calculé en falso; tanto que para tapar los erro-
res, por los que se vuelca el equilibrio, se recurrié a la veloci-
dad; a excavar penosamente la tierra para vias rapidas, y a
levantar otras, artificiocamente, con el mismo fin. .. y ya tedo
rueda, hasta las naciones. La gran distancia por recorrer coti-
dianamente, obligdé al derroche del tiempo 0til y al trabajo
forzado para recuperar la pérdida. .. no obstante, el hombre
sigue sintiendo la necesidad violenta de dormir lejos vy, al caer
la tarde, se va, delirantemente, al suburbio verde, para huir de
las piedras sucias y del espiritu sombrio, del hacinamiento, del
ruido mecéanico y de la atmésfera turbia,

Ese mismo hombre deshumanizade, en lugar de las blancas
catedrales para la meditacién, ha construido otras enormes,
para la diversién en masa y para las grandes utilidades que
consigue de las muchedumbres; y ha levantado palacios no
para el arte, sino para los especialistas de la naturaleza muer-
ta... Y al salir de sus nuevas realizaciones, apresuradamente
se fuga y, acosado por los veloces vehiculos, se proyecta por
las autopistas, detras de las cuales se acumlan los slums, in-
mensos como mundos, con su inmensa pobreza, porque el sue-
Ao de la evasiéon se apodera de él al sentirse aprisionado en
las areas congestionadas y feas de la ciudad fuera de escala,
que no puede entrar a su corazén, pero que lo hdce siempre
pensar en partir. ..

Después de estudiada nuestra urbe capital, y no guardan-
do dudas de su muy baja calificacién, cabia preguntarse: ;Qué
hacer? frente al drama de la insigne ciudad enferma; ante la
revitalizacion de su economia, principalmente la de su caduca
industria que dcepta arrugas prematuras aprisionando en el
suelo un tesoro que la podria rejuvenecer; ante la gran metré-
poli llena hasta lo increible por los paupérrimos visitantes no
deseables que la agobian criticamente; ante la sed que esta
agitando la gigantesca masa de esa Corte de los Milagros
en que se ha venido convirtiendo, de la sala al traspatio, la
amplia casa nacional.




Y posiblemente, encontrar parte de la respuesta en la ex-
periencia de las naciones que antes que nosotros sintieron que
los “Gargantias' metropolitanos se nutrian con sus campesi-
nos, aldeanos y hombres de las pequefas ciudades; que antes
supieron lo que era tener acorralados en las cloacas del haci-
namiento urbano a gran parte de sus hijos; que antes sufrie-
ron sed en las concentraciones humanas desmesuradas; que
antes vieron marchitar sus industrias citadinas, mismas que le
dieron grandeza nacional y fuerza politica preponderante; y
que, primero, tuvieron que enfrentarse a los males del siglo
del maquinismo, para guiarnos en el trabajo que demanda el
desarrollo del Centro neurdlgico de nuestra patria y piedra
angular que afianza nuestra economia, aprovechando los prin-
cipios siguientes que sintetizan cientos de esfuerzos técnicos y
prolongadas discusiones entre urbanistas, sicélogos, economis-
tas y politicos,

1o.—Descentralizacién de las fuentes de trabajo envejeci-
das, y de las ubicadas en zonas congestionadas de la
metropoli.

20.—Desplazamiento ordenado de los excedentes de pobla-
cién que se han hacinado en las grandes urbes.

30.—Regeneracién, reacondicionamiente y correcta jerar-
quizacidn, de los escalones comunales metropolitanos;
b

4o0.—Construccién de ciudades industriales nuevas, distri-
buidas en la regién metropolitana, pero distantes del
centro urbano, para evitar posible conurbaciones;
creadas con el doble propésito de captar los sobran-
tes metropolitanos y de contener corrientes centripe-
tas excesivas.

Como muestra concreta, las replanificaciones de Londres,
Tokio y Paris, famosas capitales que en 1955 ya contaban res-

pectivamente con 10.5, 11.3 y 6.7 millones de habitantes, y

aun la de Madrid, que en 1963 tenia tan sélo 2.080.000 habi-
tantes, se consideraron como importantes ejemplos a seguir, en
vista de haberse basado en los estudios de sus mejores univer-
sidades, y en los de relevantes equipos de peritos, y porque en
ellas, como es bien sabido, la descentralizacién de su industria
mal localizada o en condiciones econémicas negativas, y el
desplazamiento de su poblacién excedente se llevd, o se tiene
en proyecto llevar, hacia localidades pequenas dotadas de bue-
nos servicios y separadas del Centro Urbano a no mas de 100
kilémetros, ni menos de 30, distancia esta Oltima a la que
llegan los cinturones verdes de limitacién (en el caso de Ma-
drid a 7 kilémetros, en vista de su pequena poblacién] y a
ciudades auténomas excelentes, con poblaciones de 50,000 a
80,000 habitantes, consideradas éptimas desde el punto de vis-
ta administrativo, social y econémico; y las cuales, que en el

caso de Llondres fueron 8 y captaron desde los primeros

anos 300,000 personas y 1,200 establecimientos industriales,
dieron muestras notables de mejoria para la produccién y, por
supuesto también, para las condiciones de vida de los traba-

Ubicacién de lo civdod paro contener y centralizar
industrial y demogréficamente a la metrépoli capital.’ 29

jadores. Las ocho ciudades inglesas construidas inicialmente
en la regién de Londres fueron: Basildou, Harlow, Hemel Hamp-
stead, Stevenage, Hatfield, Wewyn, Crawley y Bracknwll. En
promedio, cada una de esas ciudades tiene 3.125,000 m2 y la
poblacién propuesta oscilé entre los 40,000 y los 60,000 habi-
tantes; aunque mas tarde el cupo maximo llegé en algunas de
ellas a los 80,000 vecinos.

Es digno de transcribirse la opinién de diversas notabilida-
des mundiales respecto a la mds adecuada capacidad de las
ciudades, por lo que presentaremos las que hemos considerado
relevantes por la categoria reconocida de quienes las emitie-
ron; pero no ontes de resumir la esperanza que en las nuevas
urbes han tenido los maestros contempordaneos, algunos de los
cuales han dicho estas palabras:

No volverd a edificarse una ciudad con la perfeccién de-
seada, hasta que los hombres crean que es posible hacerla y
se apliquen al estudio de su capacidad y de sus caracteristicas
6ptimas.

Es indispensable levantar nuevas ciudades en el lugar en
donde la mano tosca, el cerebro torpe, la especulacién crimi-
nal y la politica pedestre han dejado huellas del mal urbanis-
mo o de las Gltimas décadas; realizarlas con claridad y légica
para el buen vivir, y en ellas dar muerte a la fealdad, al des-
orden y al gigantismo,

O construimos ciudades a escala con el hombre en las que
éste se manifieste integro, o las generaciones futuras nos des-
preciardn por habernos deshumanizado y por haber perdido la
nocién de la medida y de la capacidad justas.

No aceptemos mas la ciudad enorme, considerada tan sélo
como ilimitado negocio inmobiliario, hagamos la nueva ciudad
comprensible, abarcable, en la que el binomio urbe-agro se
tome en cuenta y en la que el equilibrio entre la dimensién y
el tiempo se respeten en beneficio del hombre.

Sobre la capacidad de las nuevas ciudades algunos de los
mds insignes urbanistas opinan:

Walter Gropius, que ha sido Director de la Escuela de Ar-
quitectura de la Universidad de Harvard: (Alcances de la Ar-
quitectura Integral. Pags. 153 a 159). El tamafo de las nuevas
ciudades debiera estar limitado por el alcance de la marcha
humana, para mantenerla dentro de la marcha humana, para
mantenerla dentro de la escala del hombre. .. hacerlas esta-
bles y con capacidad maxima de 50,000 a 80,000 personas;
o sea para 5 6 10 unidades vecinales de 5 mil a 8 mil habitan-
tes cada una. .. y rodearlas de sus propios cordones de gran-
jas.
El Gran Arquitecto Le Corbusier; (Carta de Atenas No. 46-
75-84). Hay que exigir en las ciudades, que las distancias en-
tre los lugares de la vivienda y los |lugares del trabajo se re-

duzcan al minimo. .. que, tanto en el plano material como en
el espiritual, la libertad individual y el beneficio de la accidén
colectiva se logren. . .; tomando en cuenta que sélo por la es-

cala humana puede estar regida la dimensién de las urbes y
de todas las cosas dentro de ellas y que la ciudad debe adqui-
rir el cardcter de una empresa estudiada por adelantado y
sometida al rigos de un plan. .. Sirviéndole lo anterior para
proyectar nuevas ciudades, como las de St. Dié, con capacidad
inicial de 25,000 habitantes, y para que uno de sus alumnos
sobresalientes, José L. Sert, realizara la ciudad brasilena de
Dos Motores, cerca de Rio de Janeiro, para igual poblacidn
sn su primera etapa.

El destacado tratadista inglés Thomas Sharp (Planeamien-
to Urbano): Como dato curioso, se puede observar el buen fun-
cionamiento de las ciudades inglesas de Chaiteuham, Crew, y
Doncaster; el de las dos Canierbury y de Guildfords, que tie-
nen 50,000 habitantes cada una. ..y, también, que del ana-
lisis estadistico amplio realizado en los Estados Unidos de
Norteamérica, se desprende que en las ciudades de 30 a 50
mil habitantes, el costo de los servicios de sanidad alcanza un
promedio de medio délar, contra uno y medio de las mayores
de un millén de habitantes; en tanto que en diversiones las
civdades con capacidad inicialmente dichas, gastan por per-
sona 90 centavos de délar, mientras las de seiscientos mil a
un millén de habitantes aplican 2.30 délares en promedio
por persona.

Gaston Bardet, el gran maestro y tedrico francés (Urbanis-
mo Pdag. 26): La experiencia norteamericana nos lleva a la
aceptacién de la capacidad 6ptima para las ciudades, pues
las que tienen mas de un millén de habitantes obligan a
gastos municipales, por individuo, tres veces mayores que los
de las ciudades de 30 a 50 mil habitantes; a saber, que cuanto
mayor es la civdad, més en deudada esta, y a darnos cuenta
de que ésta no puede responder ni social ni econémicamente
a las demandas de las comunidades actuales si es desmesu-
rada.
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Lo anterior, coincide con los estudios del Grupo integrado
por los Estados Unidos de Norteamérica por Gropius, Breuer,
Neutra, Wurster los Saarinen, Howe, Stonorow, Stubbins, Stein
y Raymond, para estudiar nuevas ciudades [Historia del Arte
de Bruno Zevi.: Pag. 584), el cual concluyd opinando que:
"El organismo urbano debe articularse en las siguientes partes
que deberdn ser semiautdénomas, aunque teniendo en cuenta
sus funciones comunes: Unidades Residenciales, con poblacién
entre 1,000 y 1,500 habitantes: Unidades Barrio con pobla-
cion de 4,000 a 7,000 habitantes; Unidades Distrito, con
20,000 a 30,000 habitantes y Unidades Secciéon, con 50,000
a 100,000 habitantes; estas Ultimas consideradas como final
escalén comunal fiscalizable y por tanto, como pequena ciu-
dad de capacidad ideal.

Y coincide también con la Gréfica de Economias Hipotéti-
cas de Escala en relacién con el tamofo urbano, de Walter
Isard, que demuestra que las curvas de las economias netas
anuales totales, del transporte, del trabajo, de la generacién
de energic eléctrica y de lo educacién, sufren inflexiones de
signo negativo a partir de los 100,000 habitantes.

Opinicnes tan respetables, nos conducen a aceptar que
las ciudades, para desentralizar nuestra metrépoli, deberian
ser de 50,000 habitantes o, como mdximo, de 100,000 si se
proyectaran cerca de otras urbes de cierta importancia; o
cuando mucho de 250,000 habitantes si se pudieran levantar
en sitios rurales y sin poblacién existente para formar metré-
polis capaces de sostener escuelas superiores,

Después de lo anterior resultaba indispensable definir con
precisién hacia qué partes de la regién metropolitana podrian
ser enviados los excedentes industriales y de poblacidén de que
se ha hablado y, para ello, se procedié a la calificacién, compa-
rando las siete regiones en las que los peritos dividen al pais,
de entre las cuales sobresale la quinta, que incluye al Estado
de Morelos; hacer el parangdn de las 16 zonas de concentra-
cién econdmica estudiadas por los economistas, de las que
ocupa el primer lugar la nimero uno que contiene, asi mismo,
al Estado de Morelos; confrontar las 5 zonas censales de la
Repiblica, desde el punto de vista industrial, de las que la
Central, que también contiene Morelos, es lo mas importante;
verificar el cotejo de las cinco enfidades que junto al Distrito
Federal la Zona de Concentracién No. 1 (Hidalgo, México,
Puebla, Tlaxcala y Morelos), entre las que mejor calificada es,
una vez mds, Morelos; poner en comparacién a las tres zonas
interiores del Estado de Morelos, de entre las cuales se distin-
gue la del Centro, en la que se encuentra el Valle de Cuernava-

Aportacién de poblacié y valores econdmicos.
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Situacidn comporativa de dos soluciones divns:‘ﬁ en
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Cuemavaca.

ca; y, por Ultimo, comparar los tres principales municipios de la
regién central, de los que el mas importante es el de Cgerna—
vaca. Sin olvidar que sobre la frecuencia de los macrosismos,
registrados durante los Ultimos 40 afos, también Morelos se
destaca por la poca importancia relativa de los que ha sufrido
y sin tampoco olvidar que, en franquicias fiscales, Morelos es
una de las entidades federativas que por mayor tiempo otorga
exenciones a las industrias nuevas y necesarias. Calificacion
que ha hecho escoger al Valle de Cuernavaca como el mejor
lugar para realizar una prueba piloto de las ciudades indus-
triales, requeridas para aligerar las presiones que estdn hacien:
do criticos los problemas capitalinos.

La calificacién a que nos hemos referido se basé en factores
locacienales, que proporcionan caracteristicas o propiedades
de espacio y ambiente comparables cuantitativamente, por ser
de indole econémico y social; faltando la consideracién de mo-
tivos locacionales que hacen preponderar algin factor sobre
otros, o un aspecto de los demas del mismo factor y que algu-
nos tratadistas, como Ford, aceptan como decisivos.

No obstante contar con un sitioc como Cuernavaca, que so-
bresale notablemente en la calificacién de factores locaciona-
les en el area de influencia directa o regional de la Capital
Mexicana, podria desplazarlo atractives de otra indole, tan
importantes como vivir en lugares bellos y tranquilos, en don-
de el uso del tiempo libre permite plenitud al descanso, por
lo que haremos notar algunas caracteristicas sobresalientes de
la localidad llamada de la Eterna Primavera, que se encuentra,
como Brasilia: “"Capital de Nuestro Sigle'”, a poco mas de mil
metros sobre el nivel del mar; o sea a la altura en donde el
organismo humano funciona sin ninguna dificultad, como si
realizaramos un viaje por la amplia supercarretera que separa,
con &9 kildmetros a la alta plataforma turbia del Valle de
México y al tibio, limpio y tranquilo Valle de Cuernavaca.

Saliendo del Distrito Federal, por las elevadas serranias del
Sur, que tienen alturas superiores a 3,000 metros, se encuentra
el declive modelado de las colinas de Tres Cumbres, con sus
bien dispuestos macizos de coniferas, en donde se inicia el
descenso hacia la cuenca que guarda a la capital morelense,



cerca de bosques que se prolongan hasta llegar a las siete
policromadas lagunas de Zempoala, y hasta donde muere la
montafia para dar principio a la proporcionada extensién en
las que, montada en largas lomas paralelas que corren de
Norte a Sur, separadas por frondosas barrancas, estd la pinto-
resca y cuatro veces centenaria ciudad de Cuernavaca. Al pie
de la sierra y al oriente, el camino conduce hasta la préxima
y monumental regién de Tepoztlan, de escarpada topografia
y profundos cortes; sitio de impresionantes paisajes dominados
por la roca, entre lo que contrasta un notable monasterio del
Siglo XVI que es muestra de las doce obras arquitecténicas y
religiosas de la época, con las que se enriquece el minimo pero
importante Estado vecino de la primera urbe nacional.

Por el Sur y haciendo un recorrido serpenteante, el camino
sigue hasta la costa, para terminar en Acapulco, atravesando
grandes plantaciones de cafa de azlGcar y arroz, y para conec-
tar, casi al centro, con la carretera que va hacia Yautepec y
Cuautla, dejando al norte Is tierras pobres del Valle y en el otro
rumbo las de alta calidad para la produccién agricola; o bien,
se penetra a la vieja ciudad de Cuernavaca, fundada por Her-
nan Cortés para dirigir desde ella su extenso Marquesado del
Valle de Oaxaca, encontrando tapias cargadas de flores, con
los mas, contrastados colores, tres las que se halla la intimidad
de bien cuidados jardines y la mayor parte de las cinco mil al-
bercas que registran las estadisticas locales, para demostrar
que nos encontramos en la tierra de la recreaciéon y el esparci-
miento, en una parte de la RepUblica en donde ocho balnearios
en explotacién, y trece potenciales, pueden aprovechar cinco
grandes conjuntos de fuentes cuatro de agua templada y 12 de
agua fria y cristalina, cercanos a 10 “cascos’” de ingenios o tra-
piches del Siglo XVI y a 30 de los Siglos XVII y XVIII, aptos
para convertirse en hoteles de verano, o se entra en la tradicio-
nal urbe para visitar la Catedral, el Palacio de Cortés y otras
diversas edificaciones, si lo que se quiere es ver muestras del
primer Siglo de la Conquista Espanola; o para conocer la pi-
ramide de Teopanzolco, desde la que es posible distinguir el
conjunto Ceremonial de Xochicalco y el del Tepozteco, que
dan fe de grandeza indigena.

En esta era de la urbanizacién, la meta de los técnicos es
hacer nuevas Ciudades limpias, claras y netas, como dijera
Le Corbusier, ciudades Utiles y bellas, que respondan a un plan
y a un destino, que es el del hombre completo: biolégico y psi-
colégico. Ciudades donde el pueblo perdido binomio agro-ur-
be se vuelva a respetar, Civdades para la libertad individual
y la accién colectiva. Ciudades integrales, en las que la habi-
tacién, el trabajo, la circulacién y la recreacion, se faciliten. Ciu-
dades en las que el movimiento mecénico es libere, al liberarse
y asegurdrse el movimiento directo y propio del hombre, pa-
ra permitir rapidez y fluidez, traquilidad y seguridad. Ciuda-
des de 3 dimensiones y no sélo de 2. Ciudades organizadas, en
las que los diversos escalones comunales se distingan y jerar-
quicen correctamente, al mismo tiempo que se doten de todos
los servicios necesarios. Ciudades con crecimiento limitado y
proteccién por medio de dreas agricolas destinadas a granjas
de alta produccién, que garanticen la demanda intferior a bue-
nos precios y calidad. Ciudades en las que las zonas de trabajo
den ocupacién plena a sus habitantes en edad de producir.
Ciudades, por 0ltimo, que no correspondan a planes pequefos
gue no tienen poder para animar a los hombres, sino a pla-
nes realizados con grandeza para que, como dijera Daniel C.
Burnhamm, lider de la Planeacién Norteamericana, nuestros
hijos no tengan que consumir en condiciones crificas lo que a
nosotros nos hubiera hecho titubear.

Perspectiva general del centra civico localizade en
la zona popular.

Localizacién de la civdad industrial dentro del Valle
de Cuermnavaca.

Con estas consideraciones como pauta de trabajo, hemos
procedido al proyecto de la ciudad industrial tipo de Cuerna-
vaca, destinada a favorecer nuestro desarrollo econémico y
social, y también nuestro prestigio urbanistico; la cual, se ca-
racterizaréd por contar con 50,000 habitantes en 3,000.000 de
m2 de terreno, ubicados en propiedades de personas que ha-
biendo comprendido cabalmente lo negativo de la especula-
cién excesiva, han aceptado congelar los precios hasta donde
el estudio técnico lo exija, y en donde la fuerza de trabajo,
segOn se han logrado en otras partes ejemplares del Mundo,
se distribuya asi: Un 55% en las factorias, para darle a la
ciudad caracter industrial; un 33% en los servicios y un 12%
en la agricultura del cinturén verde que limite al conjunto.

En esta ciudad, el 709 de sus habitantes viviran en apar-
tamientos, dispuestos en 4 & 5 pisos para dejar amplios es-
pacios destinados a jardines y parques, y para balar el monto
de las rentas; un 20% vivirdn en casas individuales, de precio
médico; y, el resto, en dreas residenciales diversas.

Cada barrio, formado con un méximo de 10,000 personas,
tendré su centro comercial, civico y recreativo; haciendo, ade-
mas, el centro general de la ciudad, destinado a las oficinas
publicas y privadas principales; a las diversiones mas impor-
tantes; a los centros primordiales para el culto; a los hoteles
y museos de mds categoria; al comercio de igual clase, y a los
deportes de exhibicién. Todas las arterias de transito mecani-
co seran de movimiento continuo y a desnivel respecto de las
destinadas a peatones. las vias se distinguiran seglin esta
clasificaciéon. A.—lInterurbanas (rdpidas y a desnivel). B.—De
conexidn directa con las arterias interurbanas (de velocidad
rdpida y también a desnivel). C.—De distribucién interior (de
velocidad media). D.—De intercomunicacién para las manza-
nas (de velocidad baja). E—De comunicacién a las casas o
estacionamientos (de velocidad baja). F.—De peatones (a des-
nivel y separadas de todas las de fransito mecdnico). Los esta-
cionamientos estaran situados de acuerdo con la demanda pon-
derada y su dimensién relacionada al mismo fin. La zona
fabril, quedaréd seporada por cortinas de érboles, de la de



Plonta de conjunto de una supsrmanzana,

habitacién y, a la vez, separadas en ella las partes destinadas
a la industria que pudiera representar algunas molestias; ade-
mds de procurar que todas las fabricas se proyecten con el
criterio de unidades de trabajo integradas a espacios jardina-
dos ("'Fabricas verdes”). Por Ultimo, la ciudad serd lineal como
lo aconseja el maestro Le Corbusier y como se ha propuesto
en los proyectos de Londres por el grupo M.ARRS. y en el es-
quema de la ciudad ideal de José Luis Sert (Secretario del
C.I.LA.M.); en el esquema de solucién para Londres de Hilber-
seimer y en el de descentralizacién de N. Y., que tomaron
como punto de partida las soluciones geniales del francés Tony

Garnier de 1917, y del espanol Soria y Mota de 1882, aunque.

mejoradas con todas las experiencias modernas al respecto,
sobre todo las de cardcter organisista sustentadas en la teoria
de Hermann y Erna Herrey y Constantino Perzoff. [Rigotti. Pa-
ginas 482, 485 y Bruno Zevi. Pag. 586).

Debe saberse que planear una ciudad industrial completa
de 50 mil habitantes, es enfrentarse a una de las mas dificiles
tareas técnicas de nuestro tiempo, pues a su enorme y carac-
teristica complejidad, hay que agregar el costo de por lo me-
nos mil millones de pesos destinados a la urbanizacién y edifi-
cacidn y, como minimo, otros dos millones de respaldo de ca-
pital para que las fuentes de trabajo puedan producir a toda
su capacidad,

Esos importantes requerimientos en numerario, como se po-
dré comprender facilmente, exigen légica y legitimamente de
la proteccién oficial por medio de leyes claras, reglamentos
certeros y obras basicas de infraestructura,

La complejidad de las ciudades industriales se debe a que
son el dmbito en donde los hombres, las maquinas y sus or-
ganizaciones deben encontrar las méaximas facilidades para ve-
rificar las adtividades de los primeros, el funcionamiento sin

trabas de las segundas y la realizacién plena de las Ultimas;
obedece a que son el lugar para que discurra la vida en co-
munidad de los trabajadores y sus familias, sus amigos y todos
aquellos con quienes tienen tratos diversos; por tener que ser
sitios bien dispuestos para la preparacién, el adelanto, la tran-
saccién sencilla, la comunicacién rapida y el solaz de un nu-
meroso grupo de personas de distintos sexos y edades, pero
con intereses comunes; y porque han de ser espacios confor-
mados de acuerdo con las aspiraciones licitas de sus habitan-
tes y con el tiempo econdmico que requieren los hombres que
en ellas viven y los artificios con los que trabajan y se ayudan,
La complejidad de las nuevas ciudades estribé también en la
armonia que deberd existir entre sus pobladores y las creacio-
nes de la inventiva moderna que los acompafan para aligeran
sus fatigas de trabajo, o su contacto con una sociedad cada
vez mas amplia; a la vez, por el ansia del ser humano de acer-
carse a la naturaleza de la que lo viene alejando cada dia mas
la industrializacién y su consecuente explosién urbana, y por
el valor que lo lleva a la creacién artistica con cuyas obras de-
sea convivir,

La complejidad de ese género de ciudades, también pro-
~iene del justo ofan por la proteccién de los nifos, per la tran.
quilidad que se debe a los ancianos, por la indispensable flui-
dez que requieren los rdpidos vehiculos del presente; por la
facil comprensién de la urbe, por su abarcabilidad sin cansan-
cio, por el orden y buena interrelacién de sus partes y elemen-
tos; por la aplicacién ponderada de la técnica moderna v,
sobre todo, por el esfuerzo que ain se tiene que hacer para
lograr el apoyo de politicos y financieros para su realizacién.

Hay que concebir la Ciudad Industrial como gran maquina
de la que dependen las otras del conjunto industrial; y como
una organizacién matriz de la que dependerd el éxito de los
negocios que la hardn vivir sin riesgos. Por todo ello, esa ma-
quina fundamental, esa organizacién mayor, ha de proyectar-
se, para hacerla efectiva, con el rigor de los instrumentos de
precision.

Por lo que se ha dicho, el programa, el proyecto, la orga-
nizacién de obras, el financiomiento y todos los trabajos de
planificacién, estudio y ejecucién de las urbes industriales nue-
vas, representan tantos problemas y tantas contingencias que
sbélo son viables si al empefo y disciplina de los técnicos, se
suman una auténtica comprension de las autoridades, el arrojo
real de los empresarios y la visién efectiva de los financieros.
En pocas palabras, si no hay calidad, talento, altura de miras
y amplio aliento en un pais.

Tan fécil es llevar a cabo una buena ciudad industrial com-
pleta que sélo después de 36 afios de infatigable lucha, y has-
ta ser aquilatados los esfuerzos por un gran estadista: Winston
Churchill, se lograron en Inglaterra las primeras 15 urbes de
este tipo, los 4 de Escocia y la de Gales, que han servido de
ejemplo para el mundo actual, hecho por el que el notable po-
litico inglés pasé a las paginas de la historia del urbanismo
moderno.

Para terminar este resumen, recordemos las palabras de
Henry Ford, el distinguido industrial norteamericano, quien en
sus "ideales” dice: Nada servird en forma mas eficaz para
deshacer el poder desastroso de la gran ciudad sobre el pue-
blo, que controlar la capacidad a base de nuevas urbaniza-
ciones; y estas palabras de Burnham; "Nuestro lema el traba-
jar en urbanismo ha de ser el orden y, nuestra finalidad, la
belleza y la funcionalidad.”

Meéxico, D. F,, a 3 de junio de 1966.

Arqg. Radl Cacho.

Plaxo civica. Edificios admini ¥ Yy jales
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FRANCAISE

TOURISME OU PARTICIPA-
TION EFFECTIVE - L'INCON-
NUE DES CONGRES

Il 1 est pas inopportun de penser
maintenant aux congrés et a notre
participation, étant donné que nous
sommes a la veille du 2¢ Congres
National d’Architectes, qui aura lieu
dans la ville de Chihuahua *du 12
au 15 octobre de I'année en cours,
et que nous avons en perspective le
9¢ Congres convoqué par 1'Union
Internationale d’Architectes, qui se
déroulera dons la ville de Prague, en
juillet 1967.

L'ordre du jour du Congrés Na-
tional comprend les trois points sui-
vants:

—Délimitation du champ profes-
sionel ;

Installations sportives;

—L’Architecte face au dessin in-
dustriel.

Le Congrés International de Pra
gue discutera le sujet suivant:

—L’Architecture et le milieu hu-
main.

Dans I'un comme dans l'autre, la
nature et I'ampleur des sujets pour-
raient facilement amener I'observa-
teur novice a envisager avec enthou-
siasme la portée qu’'auront, pour le
développement de [I'architecture
dans notre pays, les délibérations, les
discussions, les échanges d'idées qui
les accompagneront. Mais cet en-
thousiasme, qu'a l'occasion nous
avons connu quand de telles réunions
¢taient annoncées, ne saurait subsis-
ter sincérement chez ceux qui ont
assisté aux congrés de Moscou, Lon-
dres, La Havane et Paris, pour ne
citer que les internationaux. Et tel
est le cas de CALLI, qui a pu cons-
tater 4 chaque fois que la délégation
mexicaine a ces congrés apportait
une participation intellectuelle infi-
niment moins considérable que n’
était sa participation touristique
dans les villes siége et leurs environs.
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TRADUTTORE NON TRADITORE

Peut-ctre —pension-nous la pre-
micre fois— les sujets proposés ne se
prétaient-ils pas 4 une intervention
fondamentale de la délégation mexi-
caine dans les problémes soulevés.
Nous étions 3 Mescou, et le sujet du
congrés ¢était “La Reconstruction des
Villes détruites par la Guerre”, Cet-
te explication consolante saffaiblit
beaucoup lors du congrés de Lon-
dres, dont le propos était I'analyse
des valeurs spécifiques de quatre ar-
chitectes; et elle changea dé” aiti-
vement de signe pour devenir une
explication désolante lors du con-
gres de La Havane, ol se discutait
le sujet de “L’Architecture dans les
Pays en voie de Développement”
quand la pauvreté de notre appor-
tation au sujet ne pouvait se justifier
d’aucune maniére, puisquil était
pour nous d'importance vitale.

Il est évident que, par leur natu-
re, les congreés se prétent A la criti-
que; leur organisation laisse généra-
lement beaucoup 4 désirer; le spec-
tacle qu'ils nous offrent, parfois,
éveille chez le spectateur le souvenir
de Tonesco, qui veut nous persuader
que I'homme n'écoute pas mais qu’
au contraire, il aime a se faire enten-
dre, et quand il croit y étre parvenu,
grace a une certaine discipline com-
me celle que l'on observe dans les
congres, il se sent satisfait et récom-
pensé. Ce serait évidemment une
bonne idée de consacrer le prochain
congrés précisément au probléme de
déterminer la maniére d'arriver 2
une plus grande efficacité des con-
grés

ART TCHECOSLOVAQUE D’
AUJOURD'HUI

En continuant son programme d’
expositions internationales importan-
tes, 'INBA (Institut National des
Beaux-Arts) présente au Musée d
Art Moderne du Bois de Chapulte-
pec une exposition d'art tchécoslova-
que d’aujourd’hui comprenant des
peintures, des estampes, des tapisse-
ries, des sculptures de verre et des
vitraux, obtenus 4 base de verre fon-
du avec des techniques nouvelles qui

conférent aux vitraux des valeurs
picturales et sculpturales considéra-
bles. Ces oeuvres ont été créées par
un couple marié formé par Stanislav
Libensky et Jaroslava Brychtova.
Une fois de plus, nous sommes ame-
nés a déplorer que l'exiguité des
locaux du Musée d'Art Moderne,
qui a été trés mal congu, ait obligé
4 conserver dans les Ambassades des
Pays amis (et nous ne disons pas les
entrepdts parce que ce musée en est
dépourvu) des ocuvres de trés gran-
de valeur que le public mexicain n’
aura que difficilement I'occasion de
voir de nouveau, Par exemple: deux
grands vitraux et trois tétes créées
avec cette nouvelle technique du ve-
rre fondu, figurent au catalogue mais
ne font pas partie de I'exposition; et
nous déplorons ce fait doublement
en apprenant que le couple Libensky-
Brychtova a été invité a créer les
vitraux qui décorent I'immeuble des

Transports Internationaux de Paris.

L’exposition offre des détails d’
humour noir, de surréalisme torturé,
de complications artisanales. Malgré
certains détails qui font penser a
Kandinsky, les dessins picturaux et
monochromes d’Aliz Klimo possé-
dent de l'originalité et de ['attrait
grice 4 leur grande force graphique.
Un d'eux est resté a ’Ambassade:
Tiroirs. L'originalité se trouve aussi
chez Jiri Kolar, une fourmi patiente
qui peut perdre tout son temps a
superposer, avec un demi centime-
tre de différence, au moins cinquan-
te reproductions des Trois Musiciens
de Picasso, pour en couvrir une des
faces d'un parallélépipéde. 1l en ré-
sulte un objet sculptural étrange, ex-
trémement  suggestif, comme sont
suggestives ses surfaces avee reliefs,
travaillées avec la méme patience
d'un aliéné: trapézes, cercles. Ses
peintures obtenues avec la méme
technique de collages sont également
trés intéressantes a cause de leurs
couleurs délicates; c’est cependant
avec les surfaces calligraphiques, da-
tées de I'année dernicre et de cette
année, que I'auteur atteint a une to-
nalité plus sévére, plus étrange et
plus originale.

Dans un autre secteur attrayant
de cette bonne exposition (mais qui
n'est pas extraordinaire dans son en-
samble), nous trouvons les sculptu-
res de verre de René Roubicek, en-
chéssées dans des cadres dalumi-
nium ou d’acier, qui reposent sur un
socle lourd de marbre. Il s’agit d'une
séric de trois parties travaillées de
maniére indépendante, mais unies
par une correspondance qui pour-
rait étre, Croyons-nous, aussi capri-
cieuse que les besoins de I'architec-
ture ou du goiit personnel de chaque
propriitaire puissent la souhaiter,

MAISONS EN CO-PROPRIETE,

Données du programme: Pour sa-
tisfaire aux besoins de quatre fami-
lles apparentées entre elles, il est
necessaire de construire deux appar-
tements avec une chambre et un stu-
dio chacun, une maison avec deux
chambres et un studio ainsi que, fi-
nalement, une maison avec quatre
chambres. Les services et garages
sont. envisagés en commun pour les
quatre locataires.

Développement du  projet: Le
premier projet préliminaire, datant
de septembre 1963 (et qui trace les
lignes & suivre par toutes les études
ultérieures), groupe tous les services
au niveau le plus bas, celui de 'en-
trée. Les quatre logements se distri-
buent en trois corps de batiments liés
entre eux par un passage couvert, en
situant celui des deux appartements
d'une chambre & chaque étage sur
la rue, celui de la maison de quatre
chambres sur deux étages également
sur la rue, et enfin celui d'un étage
et entresol au fond du terrain pour
la maison de deux chambres.

Des considerétions de caractére
structural et de durabilité des fini-
tions ont amené a |'élaboration du
projet définitif vers le milieu de
1964, qui repose sur trois idées cen-
trales tout en respectant le plan de
fonctionnement tel qu'il avait été
établi.

1. On a renoncé au systéme tra-
ditionnel d’axes orthogonaux, au bé-
néfice du traitement d'espaces inté-
rieurs irréguliers,

2. On a renoncé au systéme tra-
ditionnel de construction mixte qui
consiste en murs de brique, appuis
isolés et structure d’étages en béton,
ainsi que recouvrements convention-
nels intéricurs et extérieurs, pour
adopter plutdt le concept d'une cons-
truction réalisée intégralement en
béton armé, de sorte que les murs,
les poutres et les structures d’'étages
forment un tout résistant et indivi-
sible, sans différenciation entre le
fini intérieur et extérieur, étant don-
né que le matériau est conservé ap-
parent sur les deux faces.



3. On a reconocé a la solution
classique des intersections é@ angle
droit entre les murs, pour adopter
plutot la solution de transitions en
courbe,

Exécution: Evidemment, des pro-
blémes de dessin structural et d'exé-
cution se sont présentés, surgissant
non seulement comme des questions
posées par la nature méme du pro-
jet, mais se transformant par les so-
lutions apportées par les spécialistes
en améliorations substantielles de I’
intention initiale du projet.

CENTRE DE VACANCES ET DE
CONVALESCENCE A OAXTE-
PEC, MORELOS

Le lieu choisi pour la construction
du centre se trouve a proximité du
village qui porte le méme nom dans
L'Etat de Morelos, a 30 km de la
ville de Cuernavaca et a4 12 km de
Cuautla, sur I'autoroute qui relie cet-
te derniere a la ville de Mexico; on
y trouve une source et un puits d’eau
thermale dont les propriétés I'avaient
converti en centre de santé depuis
les temps d’avant le conquete.

Le projet comprend trois zones,
c'est-a-dire:

A) Zone de repos des dimanches
et jours fériés, avec 7 piscines, bains
et vestiaires, bains de soleil, jeux de
plein air, salles & manger, jeux inté-
rieurs et promenades (“pique-ni-
ques™) le long de la riviére Yaute-
pec. Cette zonc peut abriter 3,000
personnes.

B) Zone de convalescence, con-
sistant en 120 bungalows pour le re-
pos des familles pendant plusieurs
jours. Il y a aussi un hdtel avec 45
chambres, salle & manger et terras-
ses.

C) Zone de vacances organisées
pour jeunes gens de 8 4 16 ans, avec
dortoirs pour 500 personnes, salle
manger, cinéma, 3 ateliers d’artisa-
nat, bureaux d’administration, stade
vlympique avec gradins pour 4,000
spectateurs, champ de base-ball, 2
piscines et zones boisées pour faire
du camping. Il y a, en plus, une
coupole qui recouvre le puits ot nais-
sent les eaux thermales, un téléphéri-
que qui conduit du puits a la salle
a manger de I'hétel et, enfin, une
maison des visiteurs avec 6 chambres
pour recevoir des hotes spéciaux.

Dans toutes les constructions, on

a donné autant que possible la pré-
férence aux matériaux classiques
partout oit le permettent les systémes
de construction, exception faite de la
voite (56 m de diamétre et 24 de
hauteur au sommet) qui couvre le
puits d’eau thermale et dont la struc-
ture est en aluminium avec un re-
couvrement de plastique. )

La structure est du type appelé
géodésique, qui a été créé par Burck-
minster Fuller.

ENGLISH

TRANSLATION.

VACATION AND RECOVERY
CENTER AT OAXTEPEC,
MORELOS

The site chosen for the construcs
tion of the center is very near the
village of that same name, situated
in the State of Morelos, at 30 km
from the city of Cuernavaca and at
12 km from Cuautla, on the high-
way leading from the latter town to
Mexico City; there exist a spring

and a well of thermal water the qua-
lities of which had transformed the
place in a health center since the
times before the conquest.

The project includes the follow-
ing three zones:

A) Resting zone for sundays and
holidays, with 7 swinming pools,
baths, lockers, sun baths, outdoor
games, dining rooms, indoor games
and walks (“picnics”) along the
Yautepee river. This zone can recei-
ve up to 5,000 persons,

B) Recovery zone, consisting of
120 bungalows for the rest of wholg
familics during several days. There
also exists a hotel with 45 rooms,
dining room and terraces.

C) Organized vacation zone for
young people from 8 to 16 years,
vith dormitories for 500 people,
dining room, movie theater, 3 craft
shops, administrative offices, olym-
pic stadium with grades for 4,000
spectators, base-ball field, 2 swimm-
ing pools and a woody zone for
camping. Moreover there exists a
cupola which covers the well where
the thermal waters have their sour-
ce, as well as a telpher system lead-
ing from the well to the dining room
of the hotel, and finally a guest hou-
se with 6 rooms for special visitors.

In all the constructions, preferen-
ce has been given as far as possible
to classical materials wherever the
construction systems permitted their
application, excepting thc vault
(with 56 m diameter and 24 m
height at the summit) which covers
the well of thermal water and which
presents a plastic coated aluminum
structure.

The structure is of the so-called
geodetical type, created by Burck-
minster Fuller,



TOURING OR ACTUAL PARTI-
CIPATION - UNKNOWN FAC-

It is not out of place to think now
about the congresses and. our own
participation, considering that we
are on the eve of the 2nd National
Congress of Architects, to be held at
the city of Chihuahua from october
12 1o 15 of this year, and in expee-
tance of the 9th Congress called by
the International Union of Archi-
tects, which will take place a the
city of Praguc. in july, 1967.

The agenda of the National Con-
gress includes the following threc
points:

—Delimitation of the professional
field;

—Sport facilities;

—The architect facing industrial
design.

The International Congress of
Praguc will discuss the following sub-
ject:

-Architecture and the human en-
vironment.

In both cases, the nature and the
comprehensiveness of the subjects
might casily induce the unskilled ob-
server to consider with enthusiasm
the great importance of the accom-
panying dcliberations, discussions
and exchanges of viewpoints for the
development of architecture in our
own country. But this enthusiasm,
which on certain occasions was our
own when this kind of meeting was
announced, cannot subsist sincerely
in all the people who assisted to the
congresses of Moscow, London, Ha-
vana and Paris, naming thus only
the international congresses. This is
exactly the case of CALLI, becom-
ing aware cach time that the me-
xican dclegation to these congresses
contributed an intellectual participa-
tion of infinitely less importance than
the touristic participation in  the
towns where the meetings were held
and the countryside around them.

Maybe —the thought occured to
us the first time— that the subjects
to be treated did not offer the mexi-
can delegation the opportunity to
take fundamentally part in the issues
which were raised. We were then in
Moscow and the subject of the con
gress was “The Reconstruction of
War destroyed Cities™. "This cor fort-
ing explanation weakened conside-
rably already at the London con-
gress, the purpose of which was the

analysis of the specific values of four
contemporary architects; and it
changed definitively its symbol, be-
coming in fact discomforting, at the
Havana congress, where the sub-
jeet of “Architecture in Developing
Countries”™ was to be discussed, and
where the indigence of our contri-
bution to the issue could by no
means be justified any more, since
it was of vital importance for our-
sclves.

There is no doubt that because of
their nature, congresses are subject
to criticism; their organization is ge-
nerally quite insufficient; some-
times, they offer us a show which
reminds the spectator curiously of
lonesco, who wants to convince us
that man never listens but likes it
very much, on the contrary, to make
himself listened to, and when he
thinks that he achieved this goal,
he feels quite satisfied, even though
this rewarding feeling is only due to
that kind of discipline members of
congresses use to observe. It would
evidently be a good idea to suggest
for the next congress precisely the
main issuc of how to find some pos-
sibility of making congresses more
cffective. . .

CZECHO-SLOVAK ART OF
TODAY

Continuing with its program of
important international exhibitions,
the INBA (National Institute of Fi-
ne Arts) presents at the Museum of
Modern Art of the Bosque de Cha-
pultepec an exhibition of czecho-
slovak art of today, including paint-
ings, prints, tapestries, glass sculptu-
res and stained glass windows ob-
tained .with new melting techniques
which confer to the stained glass
noteworthy pictural and sculptural
values. ‘These works have been creat-
ed by a married couple formed by
Stanislav  Libensky and Jaroslava
Bryvchtova. Onee again we see our-
selves obliged to lament profoundly
that the lack of sufficient space at
the premises of the Muscum of Mo-
dern Art, which has been very ill
conceived, made it necessary to keep
at the Embassies of befriended coun-
tries (and we do not say in the store-
room, for at this museum no such
room exists) extremely valuable pie-
ces which the mexican public will
very probably never see again. Thus
two big stained glass windows and
three heads have been stored, all of

the muscum, and this fact is doubly
deplorable when we are informed
that the couple Libensky-Brychtova
has been asked to create the stain-
ed glass windows for the building of
International Transports at Paris.

‘The exhibition offers details of
black humor, of tortured surrealism,
of complicated craftsmanship. In
spite of some reminiscenses of Kan-
dinsky, the pictorial and monoch-
rome drawings of Aliz Klimo are
attractive because of their considera-
ble graphic force which makes their
originality. One of them has been
left at the Embassy: Drawers. Ori-
ginality is also to be found with Jiri
Kolar, a patient ant who can easily

lose his time superposing, with half
a centimeter difference, over fifty
reproductions of The Three Musi-
cians of Picasso, in order to cover
with them one face of a parallelepip-
ed. The result is a strange sculptural
object which is highly suggestive.
just as are suggestive his relievo sur-
faces created with the same patience
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of an insane: trapezoids, circles. Be-
cause of their delicate colours, his
paintings achieved with the same
sticking technique are also extreme-
ly interesting; it is however with the
calligraphic surfaces, dated last year
and this year, that this author rea-
ches another tonality which is more
scrious, stranger and at the same
time characterized by a greater ori-
ginality.

In another attractive section ot
this good exhibition (which is not,
however, extraordinary as a whole),
we can find the glass sculptures of
René Roubicek, inserted in alumi-
num or steel frames which are sup-
ported by a very heavy marble pe-
destal. They form a series of three
parts, which have been independen-
tly worked, but which are joined
together by a correspondence which
might be, in our opinion, exactly as
whimsical as might be required by
the necessities of architecture or by
those of the personal taste of each
owner.
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JOINED OWNERSHIP HOUSES

Data of the program: In order
to satisfy the requirements of four
families who are all relatives, it is
necessary to construct two apart-
ments with one bedroom and one
study each, one house with two bed-
rooms and a study, and finally one
other house with four bedrooms. The
services and garage spaces have been
foreseen in common for the four
parties.

Development of the project: The
first preliminary project, dated sep-
tember 1963, (which indicated the
guidelines to be followed by all ul-
terior studies), groups all the servi-
ces at the lowest level, i.e. the one
of the entrance. The four dwellings
have been distributed in three bodies
of buildings related by a covered
passage way, so that the one with
two one-bedroom appartments is lo-
cated on the street, the one of the
four-bedroom house also on the
street, and finally the one for the
house with two bedrooms as one sto-
ry and mezzanine at the bottom of
the land.

Considerations related to the
structural type and the durability of
finishes led to the preparation of the
definitive project about the middle
of 1964, based on three central ideas,
but conserving at the same time the
general functional concept as it had
been originally established.

1. The traditional system of or-
thogonal axis has been abandoned,
for giving the interior spaces instead
an irregular treatment.

2. The traditional construction
system has been abandonend, where
brick walls are combined with isolat-
ed supports and concrete floor struc-
tures as well as conventional inte-
rior and exterior coatings, in order
to use instead a construction concept
making integral use of reinforced
concrete, so that the walls, the beams
and the floor structures are forming
a resistant and indivisible whole.
without any differenciation between
interior and exterior finishes, since
the material will be exposed on both
faces.

3. The classical solution of right
angle intersections has been aban-
doned for adopting instead the solu-
tion of curved transitions.

Execution: Logically. problems of
structural design and of execution
have cropped up, presenting them-
selves not only as question marks
consequential to the very naturc of
the work, but transforming them-
selves, thanks to the solutions the
specialists gave them, into substan-
tial improvements of the original
purpose of the project.
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EL VIDRIO, que por mucho tiempo ha sido un valioso
elemento en la obra arquitectonica, hoy, en nuestro
pais abre nuevos campos a su uso a través de su apli-
cacion como fibra de vidrio. De esta manera se ha lo
grado contribuir en gran escala a la solucidn de los
problemas que sobre habitacion tiene nuestro pafs.
Un importante grupo industrial mexicano generd la
creacion de una moderna planta disefiada especifica-
mente para producir una completa |inea de muebles
tanto para bafio como para cocina, que siendo fabrica
dos en fibra de vidrio, obtienen losmdsmodernos y au
daces disefios, complementados éstos por acabados ter
sos,una resistencia excepcional, ligereza y economia.
La variedad de colores, asi como su resistencia al im=
pacto, a la corrosion, al calor y a la reaccion quimi-
ca, permiten el uso de este producto en cualquier cli
ma de nuestro pafs y para los mds variados medios so-
ciales y econdmicos.

La industria de la construccion de nuestro pais visiona
ria siempre acerca de los elementos que la benefician,
ha recibido con satisfaccion a este producto,dado que
con anterioridad se tenian noticias sobre los positivos
resultados obtenidos en otras partes del mundo con pro
ductos de estas caracteristicas; sin embargo, los que
hoy se fabrican en México, inclusive en algunos as-
pectos técnicos y de disefio, aventajan a los produci-
dos en el extranjero.

El Sr. Don Gustavo Gomez, Presidente de la Cia. Me
xicana de Productos Pldsticos, S.A., establecida en
Puebla, Pue., personalmente controla losdistintos pro
cesos de fabricacion asi como el rigido control de ca-

lidad.

ORIENTACIONES
DE LA

PLASTICA
MODERNA

1o de octubre

EL DISENO GRAFICO Alberto Beltrin

17 de octubre

ARTE Y PUEBLO Alberto Hijar

19 de octubre, a las 10 hrs., en Brasil 3:
LA EXPERIENCIA MURAL David Alfaro Siqueiros
( Visita a los Murales en proceso, de la Sela. de Educacién y Chapultepec)

24 de octubre

LA CRITICA DE ARTE Oscar Olea

31 de octubre
HACIA UNA PLASTICA INTEGRAL Jorge Gonzilez Camarena
Con peidn de la visi f ia de Siqueiros, las

Canferencias serin en el Salén de Actos de la Escuela
Nacional de Artes Plisticas {Academia 22), a las 19 hrs.

CURSO VIVO DE ARTE 1966
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
DIRECCION GENERAL DE DIFUSION CULTURAL

COMPANIA MEXICANA DE PRODUCTOS PLASTICOS

s



SOBRE EL PROBLEMA DE LA »~

Escultura.
Henrry Moore.

COMPRENSION EN EL ARTE

José Luis Arreguin

El presente ensayo esta hecho con el proposito de ayudar
al interesado en las artes plasticas a penetrar en el mundo
imaginario de las obras de arte. Se apoya ante todo en hechos
que son familiares a quienes viven profesionalmente en acti-
vidades artisticas. Pero que son poco conocidas por el pibli-
co interesado y poco atendidos por los teéricos del arte.

Porque se da entre nosotros una situacién muy curiosa
relacionada con el arte. El interés del piblico ha aumentado
en los Gltimos afos y mucha gente visita con regularidad las
salas de exposiciones, pero la frecuencia con que-se ven las
obras que se resisten a entregar espontGneamente su mensaje
al piblico, han producido un desconcierto muy generalizado
que no pueden disimular ni la existencia de minorias “inicia-
das” en el secreto del arte moderno ni la cortés actitud de con-
descendencia del piblico ante cada nuevo motivo de azoro.

Porque es un hecho que el arte moderno ha ganado la
condescendencia de las mayorias; no es peligro de escdndalo
la aparicién de una obra extrafa. Falta convertir su condescen-
dencia en goce efectivo de la obra de arte y lograrlo justifica
cualquier esfuerzo, por grande que sea el peligro del fracaso;
porque también mucho del arte del pasado nos es inasequible,
asi como el producido en paises de costumbres muy distintas
de las nuestras.

De dos modos se acostumbra facilitar este problemdtico
acercamiento del publico a la obra de arte. Por un lado cada
obra de arte o cada estilo o tendencia artistica se rodea social-
mente de una aureola de supuestos platicados en que se cree

que el autor basé su trabajo y una vez conocidos estos supues-
tos se sabe lo que el artista quiso decir. Esto trae varios incon-
venientes; el mensaije artistico resulta un mensaje hablado que
hay que aprender reduciendo la obra de arte al equivalente
de un letrero, y el goce del arte se reduce a asumir unas cuan-
tas actitudes invariables segin los cartabones aprendidos, vy
la coincidencia de estos cartabones con la realidad estética que
es la obra de arte, no la puede garantizar ni el mismo autor,
por el cardcter intuitivo de la creacion artistica; cada obra es,
de hecho siempre algo mds de lo que se pueda explicar de
ella, como una persona es siempre algo més que la descripcién
que de ella pueda hacerse. Y una obra de arte es valiosa en
la medida en que justifique su existencia, en la medida en
que no pueda ser sustituida por un simple letrero.

La segunda manera es cofidianamente usada por la critica
profesional, y es la ayuda que dé& la historia para compren-
der la creacion artistica. Esto supone una cosa que es ciertq;
que el clima cultural de cualquier época condiciona las obras
que se producen en su medio. Y supone una cosa que es falsa:
que las relaciones de una obra de arte con su ambiente se
pueden reconstruir partiendo de la historia.

Para quien piense en el arte —no para quien piense en la
historia— el camino natural es el opuesto: buscar en el arte
la realidad humana que representa y confirmarla histérica-
mente. Porque el arte puede responder a su tiempo en distin-
tos modos; sélo la obra de arte nos puede asegurar si la
respuesta humana fue suspiro o grito. El pasado no puede
confinarse a nuestros moldes, a pesar de nuestra insistencia
en moldear el pasado.

El problema de comprender la obra de arte sélo se pos-
pone de esta manera. Con o sin historia hay que pedir a la
obra de arte que nos revele su secreto. Cuando se investigue
el arte siguiendo este camino inverso se verd que muchas
realidades estéticas (testimonios humanos) han quedado olvi-
dadas, y otras se han falseado de manera absoluta. El tiempo
lo dird: el arte se nos escapa con mas frecuencia de la desea
ble, y leerlo en vez de vivirlo es un desperdicio vital cierto.
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‘I‘ AL MERCADO

LAS MUESTRAS DEL DRODUCTO SE

COMPARAN CON LAS MNORMAS
PARMA ASEGURAR LA CALIDAD

Las actividades artisticas se aprenden practicando. De ahi
que la visién del arte propia del observador se disocie un
poco de la del artista; se aprende a criticar teorizando, y lo
natural es olvidar que la actividad no verbal tiene tanta
importancia en las actividades artisticas. Cuando el que prac-
tica el arte confronta los hechos con las teorias, nota la
diferencia.

Para hacer ver estas diferencias, antes que atenerse a
métodos puramente deductivos —sin despreciarlos, claro—
conviene reducirse a la observacién de los hechos totales,
como se dan en la realidad; el arte como expresién supone
dos momentos, la creacién en que se produce algo que debe-
ré ser capaz de provocar evocaciones en el observador, y la
observacién misma, en que invirtiendo el orden, trata el obser-
vador de evocar la experiencia mental del autor, a través de
las sugerencias que la obra le presenta.

No deja de ser molesto repetir lo que es tan bien conoci-
do. Pero conviene insistir porque lo usual es estudiar lo cono-
cido analiticamente, parcialmente, por detalles, y la trabazén
que todos los hechos tienen entre si debe obligar a un segun-
do paso, la visualizaciéon de una situacién total en que cada
parte intercondiciona a las demads, en un intercambio cons-
tante.

De modo que cualquier definicion que se base en esta
manera de estudiar las cosas determinard cada cosa estu-
diada segin el papel que le toque en el conjunto,

LA CREACION.—Para explicar como se realizan las rela-
ciones entre el artista y la obra que crea puede ser mds
sencillo empezar con la descripcién de un caso similar,

Imaginese el lector una fabrica que produce algo, no im-
porta lo que sea. Sus productos salen de la fébrica para su
venta, al piblico consumider, pero la fébrica, para asegurar
el éxito de sus productos, tiene una oficina de control; algu-
nas muestras del producto terminado se envian a esta oficina
para controlar la calidad.

La oficina de control tiene determinadas normas con que
comparar el producto. Segin el resultado de esta comparacién
se modificaran las érdenes a la fébrica, que segin las nuevas
érdenes recibidas modifica los sistemas de trabajo, las instruc-
ciones a‘cada obrero, para acercarse a las normas de cali-
dad previstas.

Y las normas, ¢como se determinan? El piblico consumidor
pone su parte: los investigadores del mercado sabén qué
cantidad de compradores posibles hay, cuanta necesidad hay
del producto, qué posibilidades econémicas se pueden derra-
mar en la compra del producto ofrecide. También la fabrica
pone su parte: tiene mdaquinas, obreros habituados a hacer
algo rutinariamente, y la fabrica produce siempre dentro de
sus posibilidades.

Hay un tercer factor que interviene en la produccién: las
circunstancias actuales exactas. En un momento dado, hay
materiales que se consiguen con facilidad y otros no, y entre
ellos hay que escoger lo mas adecuado. Cada material exige
técnicas adecuadas para sacarle el mejor rendimiento, etc.

Es decir: las normas son una transaccién entre el publico,
la fabrica y los elementos totales de que se dispone.

Algo similar sucede en la produccién de obras de arte.

Cuando un artista (simil a la oficina de control) principia
a elaborar una obra de arte (la fdbrica), tiene una idea pre-
concebida, precisa o confusa (la norma), con lo que compara
la obra de arte en proceso.

En cada paso en el trabajo, recibe la impresién de la
obra en ciernes, y de acuerdo con ella trabaja para adelantar

INTERCAMBIO DE

| DESFOS DEL ARTISTA
| PRESION AMBIENTAL I

[ IDEA DEL ARTISTA I
-

INFLUENCIAS  EN LA CREACION.

LA HMORMA EN ARTE ES UMNA
TRANSACCION ENTRE 1O% DESECS
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ACTITUD VIGILANTE PROCESO DE
DEL ARTISTA TRABAJO GRRE DETARTE
)
T AL PUBLICO |

LA IMAGEN QUE S URGE EW LA OBRA

SE COMPARA CON LA IMAGERHN
DESEADA DE LA OBRA DE ARTE.

a la obra hacia su terminacién. Pero la obra, a su vez, le
sugiere ideas, que completan, precisan o enriquecen la obra
en proceso. Los materiales le ofrecen posibilidades determina-
das, en el proceso le sugiere un brochazo o una mancha oscu-
ra, al pintor, un nuevo elemento de contraste que no habia
imaginado pero que la casualidad, quizéd sutilmente dirigida,
le ofrece al precio de poco esfuerzo.

La norma del artista, el patrén ideal hacia el que dirige su
creacion, puede considerarse una experiencia vital que él de-
sea precisar en los materiales de que dispone. No es, no pue-
de ser una idea rigida preconcebida en su totalidad; como
las normas de la industria, cambiantes siempre para estar al
dia con las necesidades del mercado, también su idea se va
forjando con su esfuerzo alerta, en la lucha constante con las
fugaces sugerencias del material, en la evocacién del mundo
a través de sus propias experiencias.

La norma, pues, es una experiencia vivida por el artista,
pero esta experiencia es una transaccidén entre sus personales
tendencias, las voces del ambiente que resuenan en sus oidos,
las posibilidades que el material de la obra de arte le propor-
cionan, Y la finalidad esencial, Gltima, de presentar un mate-
rial conformado de tal modo que mas tarde sea capaz de
producir en quien observe la obra una serie de sugerencias
que son el mensaje del autor, determinan en Gltimo término
las formas resultantes: son formas sensibles, para observarse,
para vivirse,

¢Qué primera conclusién puede extraerse de esto?

Varias. En primer lugar, resulta evidente que los fines del
artista quedardn condicionando el resultado.

También resulta indudable que la obra de arte quedard
condicionada por el ambiente en que se cred. Propicié la
experiencia vital del artista, que no se da en un lugar abstrac-
to: se dio en un aqui y en un ahora.

Y no se podrd negar que las circunstancias actuales du-
rante la creacién, incontrolables por las teorias, inasequibles
a las ideas, pusieron su parte de casualidad, de azar, de cir-
cunstancia irrepetible en su totalidad.

La obra de arte resulta, pues, una rara combinacién de
fines (del rtista), de determinaciones (del ambiente) y de ca-
sualidad, de azar, de lo incontrolable (las circunstancias actua-
les en la creacién).

Aqui el porque de la dificultad para llegar al arte con la
razén, con las teorias. Quien suponga que el arte es producto
de las determinaciones histéricas, tendrd cuando menos que
preguntarse, entre tantos factores determinantes que se dieron

José Clemente Orozco
Hombre en Llomas.




David Alfaro Siqueiros
Victimas del Facismo.

cita en el momento de la creacién, cudles oyo y acepté el artis-
ta, cuales oyé y quiso negar, a cudles fue sordo el artista du-
rante la creacién. Y la Unica respuesta verdadera... es la
obra de arte, quien puede darla. Es necesario cuidarse, pues,
del subterfugio historicista, sin negarlo por completo, claro.

Tampoco el idealismo que pretendiera que la riqueza sub-
jetiva del artista fuera la Unica razén de ser la obra de arte,
seria consecuente con la realidad estética. Los fines, las deter-
minaciones y la casualidad forman en la obra de arte un
conjunto arménico y homogéneo. ¢Quién podria separar unos
de otros? Y si esto fuera posible, ¢qué habria sido de la obra
de arte, seguiria siéndolo? Esa trabazén de .cosas disimiles
no se da en las teorias, pero se da en la vida humana, cuyo
mas fiel espejo es el arte.

Otra consideracién que puede hacerse es a proposito del
caracter intuitivo del arte. No se quiere decir con esto que sea
irracional de modo absolute, sino que su cardcter es sintético,
de vision global, en contraste con el pensamiento abstracto,
que abstrae del pensamiento totalizador (el intuitivo) objetos
que estudia con mayor detenimiento. La intuicidén, entonces,
es rapida, global e imprecisa; el pensamiento teérico es par-
cial, lento y tiene como fin Gltimo el de precisar los objetos
a los que lleva su atencién hasta el grado de que toda afirma-
cién que produzca sea comprobable.
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LA CULTURA ES PRODUCTO DE CAUSAS Y PROPOSITOS

CAUSAS PROPOSITOS

EN EL CAMPO DEL AZAR

PROPOSITOS  OETERMINAMTES SUBJETIVOS, CONSCIENTES O WO. |
£COMD DIFERENCIARLOS ?
C AUS AS:CETERMINANTES AMBIENT AL ES,

AL JUZGAR UNA OBRA DE ARTE TERMINADA, SE SUPONE QUE SE
REALIZO INTENCIONALMENTE.

El pensamiento intuitive no es ningin misterio; es el mo-
do espontaneo de pensar, Nos ayuda a interpretar el mundo
y es lo que hacemos a cada momento, y desde la infancia
cuando un nifo quiere pedir dinero a su padre, busca, apro-
vecha o propicia un momento oportuno, sin necesidad de
hacer un calculo de probabilidades.

No es la intuicién tan exacta que sea comprobable, perc
es suficientemente precisa para permitirnos apoyar en ella lo
actividad cotidiana.

Es muy rapida, y gracias a esta caracteristica podemos ac-
tuar con rapidez multiples veces que lo ameritan. Pero debido
a esta misma rapidez, se realiza sin conciencia exacta por
:ada sujeto; cuando un jugador de basquet vé una pelota que
va hacia un lugar que estd a su alcance, se desplaza él mismc
a propiciar el encuentro. El jugador hace muchos movimientos
bien calculados, pero no tiene, no podria tener conciencia de
cada uno de los misculos que mueve para lograr su fin. Su
atencién estad en la pelota, y asi el artista apoya sus actos
en los habitos y no es conciente EN DETALLE, de sus obras o
de sus actos, sino cuando estdn terminados. La parcial con-
ciencia que tiene de sus actos no lo llevan a actuar irracional-
mente, la base realista y sana de sus actos se haya en los
hébitos.

Esto es conveniente de hacer notar, porque se guarda un
cierto desprecio a la intuicion, acaso suponiéndose que al
aprender a pensar ordenadamente se supera y se olvida.
Esto no seria posible, pero si lo fuera seria catastréfico. Toda
evolucién individual implica incorporacién de hébitos nuevos
a los hébitos antiguos. Y lo que diferencia al ser humano del
animal no es la capacidad de pensar, sino de incorporar lo
pensado a la experiencia formando hdbitos nuevos, sumando
experiencia. Nada se abandona: el pasado se vuelve cos-
tumbre y la atencién queda libre para ir hacia las cosas
nuevas.

En esta capacidad espontdnea de interpretar lo que nos
rodea reside la experiencia estética. No es necesaria grande
evolucidén personal para lograrla, sino por el contrario, se
requiere abandonar un poco el pensamiento teérico, para de-
jarse llevar por las tendencias personales espontdneas; es el
caracter particularizador de las teérias el que resulta un estor-
bo, si se toman como limitacién y no como orientacién.

Conviene, pues, usar en el arte la razén como guia, pero
nunca como freno.

Consecuentemente, el presente ensayo tratard de mostrai
como buscar referencias para la comprensién de la obra de
arte, pero no de dar férmulas invariables para clasificar o
cualificar obras. Lo esencial serd buscar puntos de apoyo
para que la mente del observador inicie libremente el vuelo
a partir de las sugerencias de la obra de arte.

Y toda referencia citada deberé ser tomada como confir-
macién muy parcial, tras de la cual toda experiencia estética
habré de desarrollarse unitariamente, sintéticamente, desbor-
dando moldes.

Si esto no es siempre posible, porque las preferencias per-
sonales seleccionan lo que interesa, cerrando la atencién a lo
que nos interesa, alguna ventaja habrd al menos, en familia-
rizar al lector con algunos hechos que pueden ayudarle a la
comprensién de las obras de arte, siendo poco tomados en
cuenta, acaso por obvios,
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Aqui estan
los nuevos y mejorados
lubricantes DIESEL de

PETROLEOS
MEXICANOS

Sy y Dre

Acorde con el progreso de México, PETROLEOS MEXICANOS lanza
sus nuevos lubricantes para motores Diesel tanto de vehiculos como
estacionarios: EXTRALUB SUPER SERIE 3 y DIESEL MEX 2000 que
con el combustible DIESEL ESPECIAL abren una nueva era en el uso
de motores Diesel, especialmente en zonas urbanas,

EXTRALUB SUPER SERIE 3, con férmula exclusiva a base de aditivos,
garantiza la reduccién en el desgaste de las camisas de los cilindros,
prolonga la vida del motor y evita reparaciones. Cumple con las espe-
cificaciones de Caterpillar Tractor Co., como un lubricante Serie 3
Superior. EXTRALUB SUPER SERIE 3 reemplaza al Pemex Extralub
Serie 3. En su tipo, es el mejor lubricante que se hace en México.
Grados SAE 20, 30 y 40.

DIESEL MEX 2000, es fabricado especialmente para motores de alta
potencia y velocidad. Evita desgaste prematuro por depésitos, empas-
tes y rayaduras en los pistones y cilindros. Es ideal para motores de
equipos agricolas y de construccién. DIESEL MEX 2000 es superior a
los mejores aceites clasificados del tipo Suplemento No. 1, y el de més
alta calidad que se vende en México. Grados SAE 20, 30, 40 y 50.
Sustituye al Diesel Mex Extro y al Diesel Mex Extra Suplemento No. 1,
que ya no se elaboran.

No obstante la superior calidad de ambos productos, los precios del EXTRALUB SUPER
SERIE 3 son los mismos que los del Pemex Extralub Serie 3, y los del DIESEL MEX 2000
iguales o los del Diesel Mex Extra.

PRECIOS DE LOS NUEVOS LUBRICANTES

Tambor Cubeta Bote Bote
de 200 Lts. de 19 Lts. de 5 Lts. de 1 Lt.
Sin envase
DIESEL MEX 2000 $ 592.00 $81.00

EXTRALUB SUPER SERIE 3 $ 892.00 $ 108.00 $ 27.40 $ 6.40

No pierda su dinero, aproveche al maximo su combustible Diesel empleando estos nuevos
lubricantes. Recomendamos que para el mayor rendimiento del nuevo DIESEL ESPECIAL se
haga una revisién peridica de la compresién del motor y se tenga una carburacién perfecta.
Millones de pesos se pierden al afio por la mala carburacién.

PETROLEOS MEXICANOS

P y PA-1355-66
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La Seguridad Seocial, no soclamente debera de ser
proporcionada en el trabajo y en el hospital, sine
también en el recrec deberd de ser parts importante.

Planta de conjunto de este Centro Recreative en el

que estan determinadas tres zonas principales. La

superior de recreacién faomiliar para dominges y

dias festives, la intermedia para habitaciones fami-

liares y la inferior dedicada a las vacaciones orga-
nizadas de grupos juveniles.

Arq. Alejiandro Prieto

Arqg. José Ma. Gutiérrez.

CENTRO VACACIONAL Y DE RECUPERACION

La idea Motriz que impulsé, primero
al proyecto y después la construccion de
este  centro fue la de pro-
porcionar a los trabajadores afiliados al
l. M. S. 5. como complemento al derecho
de descanso, una cadena de centros de
vacaciones en diferentes climas, Se pensé
basicamente en tres tipos de clima, frio,
templado y caliente (éste a orillas del
mar).

CENTRO VACACIONAL OAXTEPEC, MORELOS



Planta del Hotel que cuenta con una alberca de 15

Bl

tros de diametro, un chap. y un restoran

con vista a la regién.

Planta tipica de uno de los ciento dieciséis alber-
gues con que cuenta este centro vacacional. 1.—

Estancia, 2.—Recd , 3~C dor, 4.—Cocing,
5.—Bano, 6.—Terraza, 7.—Estanque de aguas ter-
males.

Habitaciones, jardines, canchas de juego, asoleade-
ros, son algunos de los servicios con que cuenta
ésta unidad.
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Formas simples, os el tos en los que de
igual manera la técnica actual esta presente, pro-
porcionando belleza o las soluciones.

La tranquilidad de la zona, la pureza del cmbiente

y la calidad de las aguas termales, permiten que

lo que antes fuera bafio de los emperadores aztecas

pueda hoy ser disfrutade por empleados y trabajo-
dores.

Ext zonas R laaed

, edificios funcionales, su-

ficientes estanques y campos deportives permiten

al paseante un disfrute integral de sus dias de
descanso.




Vestidores individuales y alberca.

En virtud de las circunstancias se estu.
dié y realizé en primer lugar el centro en
Oaxtepec.

El lugar que se eligié para erigir el
centro estd cercano a la poblacién del
mismo nombre en el Estado de Morelos
a 30 Kms, de la civdad de Cuernavaca y
o 12 Kms. de Cuautla, sobre la autopista
que une a ésta Gliima con la ciudad de
México. En el se encuentra un venero y
una poza de agua termal cuyas propie-
dades lo convirtieron en un centro de
salud desde tiempos precortesianos.

El descanso y el esparcimiento son derechos que
todo civdodane debe de tener.

El proyecto comprende tres zonas, a
saber:

a) Zona para descansar los domin-
gos o dias festivos. Consta de 7 albercas,
bafios y vestidores, asoleaderos, jusgos
deportivos, comedores, juegos a cubierto
Yy paseos (“Dias de Campo”) a lo largo
del Rio Yautepec. El cupo de esta drea es
de 5,000 personas.

b) Zona de recuperacién. Consta de
120 habitaciones (“Bungalows™) para
descanso de familias durante varios dias.
Hotel con 45 cuartos, comedor y terrazas.

¢ Zona de vacaciones organizadas

para jovenes de 8 a 16 ahos. Consta de
dormitorios para 500 camas, comedor,
cine, 3 talleres de artesanias, oficinas
administrativas, estadio olimpico con gra-
derias para 4,000 especiadores, campo
de beisbol, 2 albercas y dreas arboladas
para acampar en tiendas. Existen ade-
mds: 1 cOpula que cubre la poza donde
nacen las aguas lermales, 1 teleférico
que conduce de la poza al comedor del
hotel y por Gltimo una casa de visitas
para huéspedes especiales con 6 habita-
ciones,

En la construccién de todos los edifi-




cios se dié preferencia a los materiales
regionales hasta donde los sistemas
constructivos lo permitieron, a excepcién
de la béveda (56 mts. de diédmetro y 24
de altura a la parte més alta) que cubre
la poza de agua termal cuya estructura
es de aluminio y la cubierta de pléstico
acrilico. '

La estructura es del tipo llamado
geodésico, creado por Burckminster
Fuller.

Los Autores

Toma océrea del Centro Vacacional en el que se
puede apreciar claromente la super carretera México-
Cuautla.

Estructura geodésica cubierta con plastico acrilico
en el nacimiente de los oguas termales.




CALIDAD

ESCALERAS
ELECTRICAS

SEGURIDAD

SERVICIO DE
MANTENIMIENTO

ELEVADORES
DE CARGA

MODERNI
ZACIONES

Para todas sus
_‘ P necesidades de
| transporte

vertical

TRAV-O-LATORS®

N 'II s ey

ABEDULES 75 MEX. 4, D. F. TEL. 47-03-70



EN LA CONSTRUCCION

El acero es elemento vital en el crecimiento
de nuestras ciudades y ha permitido la rea-
lizacién de construcciones cuya ejecucidn
no se hubiera podido imaginar anteriormen-
te. En México, los productos fabricados con
ACERO MONTERREY, han contribufdo en forma
decisiva, desde hace 65 afios, al desarrollo

de la industria de la construccidn.

COMPANIA
FUNDIDORA
DE FIERRO Y ACERO
DE MONTERREY,S.A.
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Si construye
usted
EDIFICIOS DE

DEPARTAMENTOS %
calcule...

4 &
Los Pisos Euzkadi significan @

menos peso por metro cuadrado gracias
a su extraordinaria ligereza.

e Tienen lujosa apariencia. Sus
cincuenta colores y miles de
combinaciones realzan la elegancia >
de cualquier lugar de la casa.

e Se instalan rapidamente en tipos de
firmes tales como concreto entrepiso,

a nivel bajo y nivel de concreto.

e Son faciles de limpiar y de
mantenimiento.

e Ofrecen ademas gran variedad de
z0clos, que protegen el piso y los

muros y son facilmente moldeables.

e Y vienen en 2 tipos diferentes, para
satisfacer cualquier necesidad, cualquier
presupuesto, cualquier calculo.

DURAPISO PERMAPISO

Loseta Asfaltica Loseta Vinilica Asbestada

..« Calcule
lo que gana
instalando

PI[1](S][0][S
EUZKADI




Vista interior desde la casa de dos recamaras, al
fondo del terreno, hacia los departamentos y la

casa de cuatro recamaras.

Planta Principal.

1.—Vestibulo. 2.—Estancia. 3.—Comed

Arq. Alberto Gonzélez del Pozo

La concepcién de esta obra siguié un
proceso de opiniones y decisiones de pro-
yecto, que conviene resumir en los si-
guientes puntos.

DATOS DE PROGRAMA

El terreno, casi contiguo a la prolonga-
cién del Bosque de Chapultepec, mira
hacia la ciudad de México. Es un cua-
drangulo algo irregular con medianas
de 20 x 38 mts. El fondo es 3.50 mts.
mds alto que el frente.

Para !as necesidades de cuatro fami-
lias emparentadas entre si, se necesitan
dos departamentos con una recamara y
un estudio cada uno, una casa con dos
recémaras y un estudio, y finalmente una
casa con cuatro recémaras. Los servicios
y cocheras, se consideraron en comdn
para las cuatro viviendas.

. 4.—Co-

CASAS EN CONDOMINIO, COYOACAN, D. F.

cina. 5.—Recédmaras. 6.—Baoho. 7.—Estudio. 8.—
Vestidor. 9.—Circulacién a cubierto.10.—Tendede-
ro. 11.—Terraza. 12.—Jardin.



Primer Anteproyecto, para este conjunto de casas
habitacién.

DESARROLLO DEL PROYECTO:

El primer anteproyecto de Septiembre
de 1963 (que dié la pauta a seguir para
todos los estudios posteriores) agrupe
los servicios en el nivel mds bajo, el de
dacceso. Las cuatro viviendas se distribu-
yeron en tres cuerpos ligados entre si
por un paso a cubierto, resultando un
cverpo a la calle con los dos departa-
mentos de una recdmara en cada uno de
los pisos, otro cuerpo también a la calle

Detalle de azoteas de esta casa realizada por el
Arq. Alberto Gonzdlez del Pozo.

planta alto W |
Planta quitecténi lizada a trovés de ejes
orh | Septiembre de 1963.

g P

con la casa de cuatro recamaras ocupan-
do sus dos pisos, y finalmente un cuerpo
en un piso con mezanine, al fondo del
terreno, para la casa de dos recémaras.
Sin embargo, el anteproyecto inicial,
sobre ejes ortogonales, fue sufriendo mo-
dificaciones sucesivas para ajustarlo a
necesidades mds especificas de cada una
de las familias. Se efectuaron cambios en
funcién de puntos de vista hacia
los espacios proyectados. También se
buscé un espacio més dindmico entre las

de los

Boceto que <l la e
espacios.

casas. Asi se llegé a un esquema que
presuponia el abandono de toda referen-
cia ortogonal, pero que conservaba las
caracteristicas generales del partido y del
funcionamiento.

Consideraciones de tipo estructural, y
de perdurabilidad en los acabados, fue-
ron llevando al proyecto definitivo de
mediados de 1964 que descansa en tres
ideas centrales aparte del funcionamien-
to general que se siguio respetando:




1.—Abandono del sistema tradicional
de ejes ortogonales, en beneficio del
trctamiento de los espacios interiores irre-
gulares.

2.—Abandono del sistema tradicional
de construccién mixta a base de muros
de tabique, apoyos aislados y entrepisos
de concreto, y recubrimientos convencio-
nales interiores y exteriores, adaptando
en su lugar el concepto de construccién
integral en concreto armado donde mu-
ros, trabes y entrepisos forman un todo
resistente e indivisible sin diferenciacién
entre acabados interiores y exteriores,
puesto que el material se deja expuesto
por ambas caras.

3.—Abandono de la solucién clasica
de infersecciones rectas entre muro vy
muro, en beneficio de transiciones curvas
(con radio constante) de uno a otro para-
mento. Asi se resté agresividad a la
solucién a base de aristas puras, aparte
de que las “esquinas redondeadas’ sub-
rayan la calidad plastica dei concreto y
lo que es mds, son un médulo excelente
y décil en el manejo de espacios delibe-
radamente fuera de un sistema ortogo-
nal. Lo que en una cuadricula miesiana
es la interseccion entre ejes transversales
entre si, aqui se vé sustituido por cen-
tros de curvatura y puntos de tangencia
entre paramentos planos y curvos.

EJECUCION

Por supuesto, hubo problemas de di-
seno estructural y de ejecucién que no
solamente se plantearon como interro-
gantes o la bondad del proyecto, sino
que al ser resueltos por los especialistas
vinieron a aportar mejoras substanciales
a la intencién inicial del proyecto. En el
campo del disefio esiructural; destaca
por ejemplo el concepto de pretil-curvo
como elemento resistente mucho més
satisfactorio de lo que se piensa a prime-
ra vista. Destaca también, en la ejecucién
de las cimbras de colado, la modulacién
de los tramos rectos a partir de las di-
mensiones de la hoja de triplay de 19

Planta alta. 1.—Vestibulo. 2.—Estancia. 3.—Co-

medor. 4.—Cocina. 5.—Recémara. 6. —Baio. 7.—

Estudio. 8.—Vestibulo. 9.—Vestibulo de distribu-
cién.

-

Paso a cubierto.

mm. que se utilizé en funcién de su alta
resistencia y durabilidad.

En todo caso, la obra, terminada a
fines de 1965, no demostré ser més cos-
tosa que una de tipo tradicional, aunque
si exigié una labor de supervisién consi-
derable en funcién del abandono de los
ejes tradicionales a los que siempre se
refieren muchos trabajos no solamente
de estructura, sino de instalaciones y
acabados.

De cualquier manera este incremento
en la atencién que hubo que poner en la

Planta de Entresuelo,

1.—Entrada general. 2,—Cocheras. 3.—Lavonderia.

4.—Cuartos de servicio. 5.—Banos de servicio. 6.—
Salido al tendedero.

etapa proyectiva y constructiva, se vio
compensado con creces por el resultado
formal y espacial finalmente obtenido.
La experiencia recabada en el aspecto
estructural y técnico también resulta va-
liosa e indudablemente servird para otros
problemas de éste tipo que ya se han
comenzade a visvalizar desde un punto
de partida més evolucionado.

EL AUTOR.

Tanto los pasos a cubierto como tedos los elementos
de esas casas hobitacién estan disefiados evitondo
el uso de las secciones ortogonales.
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Fachada Principal.

El tendero, las azoteas, han sido realizados a base
de elementos curvos.

Detalle de la entrada a una de los casas
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CHOPLERENS

e, AL

ARTICULOS PARA INGENIEROS Y ARQUITECTOS

Representantes exclusivos de:

KAUFFEL AND ESSER A. OTT
LEUPOLD AND STEVENS R. FUESS
AMERICAN PAULIN SYSTEM GEBRUDER HAFF

PARAGON REVOLUTE

21-95-32

Madero 40 21-95-33
México 1, D. F. 21-95-34




AHMSA

\ / f\ )

DONDE LABORAN .-~
15000 OBREROS? -

Por su laboriosidad técnica y unidad de esfuerzos.
AHMSA bien podria compararse con una colmena de
abejas. En sus minas. plantas y oficinas diseminadas
en toda la repablica 15.000 obreros. técnicos y emplea-
dos unen sus esfuerzos para proporcionar. casi el 50%
del acero que el pais consume. y una infinidad de pro-
ductos para la industria nacional.

Vigas y columnas soldadas & Lamina y Hojalata
Perfiles estructurales Plancha estructural
Varilla corrugada Tuberia soldada

Alambre, Alambrén Tornillos, Tuercas, Clavos
Malla para refuerzo Molinos de viento etc.

CONSUItENOS PArd SUS NeECeEs ddiles

ALTOS HORNOS DE MEXICO, S. A.

Monclova y México, D. F.



(Graphoy Jelikan

IDEAL PARA DIBUJO TECNICO Y ESCRITURA
ARTISTICA CON TINTA CHINA

RAPIDO — LIMPIO — EXACTO

El Graphos PELIKAN siempre esta listo
para su uso. Los frazos hechos con el
Graphos PELIKAN son muy nitidos y
cubren bien. Con 60 plumillas cambia-
bles de diferentes estilos y anchos, usted

domina todas las técnicas usando el
Graphos PELIKAN.

TINTA CHINA Jelikan

ES NEGRA, BIEN NEGRA;

indeleble y resistente a la goma de borrar y por su negro
intenso muy apropiada para dibujos que han de reproducirse.
Ademds, la Tinta China PELIKAN, se suministra en 18 dife-
renfes tonos de color que pueden mezclarse entre si.

GOMAS DE BORRAR J¢likan

Cuando se trate de borrar, borrar es més féacil con gomas
PELIKAN..! Cada goma de borrar PELIKAN ha sido creada;
por su composicién, para el trabajo al que se destina; por su
forma, para un cémodo y préctico uso.- Para toda clase de
trabajo existe una goma de borrar PELIKAN apropiada.

%likan, DE VENTA EN LAS BUENAS CASAS DEL RAMO




CIA. CONSTRUCTORA PRESFORZADOS
PREFABRICADOS, S.A.

AV,OAXACA 28-503 TELS. 11-61=-60

14-78=-33

CONCRETO PRESFORZADO
EN LA CONSTRUCCION
M O DERNA

FABRICAS AUTO-MEX

proyecto y direccion:

arq. Ricardo Legorreta V.

arquitectos colaboradores:
Carlos Herndndez
Ramiro Alatorre

CONSTRUCCIONES.S A

Ave, Progreso 158. Coyoacan.
Tels.: 24-71-95, 24-71-b6 y 24.52-26



Para una

arquitectura
de luz

una gama completa
de vidrios funcionales

SAINT-GOBAIN

FACHADAS de luz
VENTANAS de luz
PUERTAS de luz
MUROS de luz
TABIQUES de luz
TECHUMBRES de luz
DECORACION de luz

PARA PROTEGERSE :
DEL RUIDO

DEL FRIO

DEL CALOR

DEL ROBO

O0.P.G. Paris GEG

CRISTAL PULIDO SAINT-GOBAIN EN ACRISTALAMIENTOS
CRISTAL O VIDRIO ESMALTADO EN ANTEPECHOS

VIDRIO PLANO SAINT-GOBAIN

CRISTAL TEMPLADO ~SECURIT" - PUERTAS ~CLARIT"
MOLDEADOS DE VIDRIO “PRIMALITH” AISLANTES
VIDRIOS IMPRESOS TEMPLADOS O NO - U-GLASS

VIDRIO ARMADO - VIDRIO ONDULADO - PAVES DE VIDRIO

CRISTALES DE COLOR - VIDRIOS IMPRESOS COLOREADOS
VIDRIO ANTIGUO Y BALDOSAS DE COLOR PARA VIDRIERAS

N T A s T S o P R P R R

CRISTAL GRUESO

ACRISTALAMIENTOS AISLANTES “TRIVER"
~ATERPHONE-POLYGLASS"

CRISTALES Y VIDRIOS ATERMANQOS Y ANTIDESLUMBRANTE!

CRISTAL DE ALARMA - CRISTAL BLINDADO

Para toda informacion sobre los productos fabricados
en las treinta fabricas europeas del grupo SAINT-GOBAIN

dirijase a :
EXPROVER - 1, rue Paul Lauters - BRUXELLES 5 - (BELGIQUE)

RUDEFSA - 1 A Calle de Lucerna n° 7 - MEXICO 6 D.F.



A A G R

& Qué les pasa y como funcionan las Idminas

LUSTRA-SPAN* en caso de incendio?

Como sucede con otros materiales orgénicos,
el fuego directo consume la lamina LUSTRA-SPAN,
pero sélo mientras actta directamente sobre ella:
ademas, su baja velocidad de propagacion impide
que el fuego se extienda por su causa. Cuando el
fuego deja de estar en contacto con la Iamina,
ésta se apaga por si sola, o sea, es AUTO-
EXTINGUIBLE.

Otra caracteristica muy importante en estos
casos es el VENTEO O TIRO DE LOS GASES CA-
LIENTES DE COMBUSTION.

La fotografia ilustra un caso de incendio en
que las laminas LUSTRA-SPAN impidieron la
pérdida total del edificio. Por ser un material ter-
moplastico, las laminas se fundieron aproximada-

MONSANTO MEXICANA, S. A.
Medellin 79 México 7, D. F.
Tel. 11-45-20

* Marcas Registradas

LAMINAS
LUSTRA-SPAN*

mente a 200°C, permitiendo asi la salida de los
gases de combustion sin requemar ni debilitar los
techos y muros del edificio. LUSTRA-SPAN no per-
miti6 que la temperatura se elevara a niveles de
inflamacién de otros materiales, por lo que no se
produjeron explosiones.

Al fundirse las laminas, produjeron automati-
camente un tiro en el lugar requerido y los gases
calientes del interior salieron por ese tiro, como
si éste fuera chimenea.

El personal de seguridad contra incendio y
bomberos dirigieron sus esfuerzos de inmediato
desde el exterior al lugar de origen del incendio.

Esta es una de las maltiples ventajas que las
laminas LUSTRA-SPAN ofrecen al constructor.

Monsanto




	AL MENU ANTERIOR
	CALLI 23
	Portada
	Directorio y contenido
	Editorial. Incógnita de los congresos
	Las raíces de un clásico mexicano
	Estímulos para jóvenes artistas
	Arte actual Checoeslovaco
	Estímulo para los jóvenes artistas mexicanos
	Arte actual checoeslovaco

	México en blanco y negro. El cantar de los perros
	Edificios de apartamentos en Filadelfia
	Edificio de oficinas en Washington
	Centro Cívico de Laval, Quebec, Canadá
	Ciudad de México, metrópoli sin armonía
	Ciudad industrial en Cuernavaca, Morelos

	Traduttore no traditore
	Sobre el problema de la comprensión en el arte
	Centro vacacional en Oaxtepec, Morelos
	Casas en condominio, Coyoacán, D.F.



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles false
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (None)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /ColorConversionStrategy /sRGB
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /SyntheticBoldness 1.00
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveEPSInfo false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
    /Arial-Black
    /Arial-BlackItalic
    /Arial-BoldItalicMT
    /Arial-BoldMT
    /Arial-ItalicMT
    /ArialMT
    /ArialNarrow
    /ArialNarrow-Bold
    /ArialNarrow-BoldItalic
    /ArialNarrow-Italic
    /ArialUnicodeMS
    /CenturyGothic
    /CenturyGothic-Bold
    /CenturyGothic-BoldItalic
    /CenturyGothic-Italic
    /CourierNewPS-BoldItalicMT
    /CourierNewPS-BoldMT
    /CourierNewPS-ItalicMT
    /CourierNewPSMT
    /Georgia
    /Georgia-Bold
    /Georgia-BoldItalic
    /Georgia-Italic
    /Impact
    /LucidaConsole
    /Tahoma
    /Tahoma-Bold
    /TimesNewRomanMT-ExtraBold
    /TimesNewRomanPS-BoldItalicMT
    /TimesNewRomanPS-BoldMT
    /TimesNewRomanPS-ItalicMT
    /TimesNewRomanPSMT
    /Trebuchet-BoldItalic
    /TrebuchetMS
    /TrebuchetMS-Bold
    /TrebuchetMS-Italic
    /Verdana
    /Verdana-Bold
    /Verdana-BoldItalic
    /Verdana-Italic
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 150
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 15
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 15
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 150
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 15
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 15
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 300
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects true
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f300130d330b830cd30b9658766f8306e8868793a304a3088307353705237306b90693057305f00200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /DEU <>
    /FRA <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
    /ENU <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [600 600]
  /PageSize [612.283 887.244]
>> setpagedevice


