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CORRIENTES CORRIE

El objetivo fundamental de CALLI, des-
de su nacimiento, ha sido el de buscar la
congruencia de la arquitectura con la pa-
noramica universal de las preocupaciones
humanas. Nada que sea propio del hombre
es ajeno a la arquitectura. En consccucn-
cia, una de las caracteristicas manificstas
siempre en nuestra revista, ha sido la de dar
a conocer obras de diversos tipos: tanto
arquitectonicas o ingenieriles, como perte-
necientes propiamente a las artes plasticas.

Una vez mas cumplimos con nuestros fi-
nes scnalados y a ello se debe que, tomando
en consideracion multiples aspectos, pre-
sentamos ahora dos grandes temas de preo-
cupacién internacional,

Por una parte, nos permitimos mostrar
toda una trayectoria de la pintura contem-
poranea cn México cuyo valor intrinseco
queda plenamente a consideracion del lec-
tor. Aun cuando se encuentra rodeada en
este momento por acontecimientos politicos
nacionales, esta obra no ha dejado de mar-
car una linca estrictamente artistica que sc
encuentra abierta a futuros pintores v
amantes del arte: nos referimos a la corrien-
te que encabeza David Alfaro Siqueiros en
la pintura. No es nuestra tarea agregar o
censurar nada a lo que ya se ha dicho en pu-
blicaciones, conferencias, exposiciones, etc..
sobre este pintor genial (abrimos el concep-
to “genial” a sus muchas posibilidades de
interpretacion ) ; bastenos decir que se tra-
ta de un hombre que ha expuesto, con sin-
ceridad grande, su criterio y sus procedi-
mientos artisticos al juicio del presente y del
futuro, sin temor a criticas y ultrajes.

Los comentarios que en este nimero 24
de nuestra revista incluimos sobre David
Alfaro Siqueiros, van firmados por distin-
tas personalidades del mundo de la critica
de arte y quedan, igualmente, expuestos al
juicio del lector,
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Por otra parte, se nos vuelve a presentar
la oportunidad de observar diversas corrien-
tes en la arquitectura contemporinea. Es-
tas aportaciones aparecen en este caso con
el titulo de Expo 67, que se refiere a la
Exposicion Mundial a celebrarse en Mon-
treal, Canada, el préximo afio de 1967.
Cabe sefialar que el material que aqui mos-
tramos cn referencia a este evento, habla
por si solo de las tendencias y el avance
tecnolégico de nuestro mundo actual. Euro-
pa en su plenitud, asi como Oriente, Norte-
américa, los paises Latinoamericanos y los
del Continente Negro, nos muestran sus va-
lores y realizaciones arquitecténicas.

Sélo cabe esperar en un futuro préximo
tener la oportunidad de presentar a nues-
tros lectores el elemento arquitecténico que
ha de representar a México ¢n csta Exposi-
cién Mundial, y que con toda seguridad
ofrecera una dignidad adecuada al marco
que significa la ciudad de Montreal, asi
como al de los diferentes paises participan-
tes, cuyas aportaciones a través de concur-
sos sefialan la importancia de quc nuestras
participaciones en este tipo de cventos in-
ternacionales sean sometidos a una escala
mas amplia para asi tener la oportunidad
de una elecciéon acorde al acontecimiento



TRADUTTORE NON TRADITORE

VERSION.

FRANCAISE

COURANTS

L’objectif fondamental de CALLI, depuis sa
création, & été la recherche des accords entre
Parchitecture et le panorama universel 'des
soucis de I'humanité, Dans le domaine de
r rien n’est étranger A l'architecture.
Par conséquent, une des caractéristiques quj
s'est toujours manifestée dans notre Revue a
été celle de faire connaitre des oeuvres apparte-
nant a des catégories différentes: d’architecture,
de génie civil, ou plus spcialement du domaine
des arts plastiques.

Une fois de plus, nous voulons etre fideles 3
nos buts mentionnés, et c’est pourquoi nous
présentons aujourd’hui, en tenant compte d’une
multiplicité d’aspects, deux grands sujets de
préoccupation internationale,

D'une part, nous nous permettons de montrer
toute une trajectoire de la peinture contempo-
raine au Mexique, dont la valeur intrinseque
est laissée entierement i I'appréciation du lec-
teur. Meme si elle se trouve entourée, actuelle-
ment, d'événements politiques nationaux, cette
oeuvre a néanmoins tracé une ligne strictement
artistique qui laisse la porte ouverte & de futurs
peintres et amis de l'art: nous volulons parler
du courant de peinture dont le chel de file est
David’ Alfaro Siqueiros. Il ne nous appartient
gag d’augmenter ou de critiquer tout ce qui 3

éja été dit en revues, conférences, expositions,
etc,, a propos de ce peintre génial (et nous
incluons dans le terme “genial” ses nombreuses
interprétations ibles) ; nous nous contenterons
de dire qu'il s'agit d’'un homme qui & exposé
avec une grande sincérité son critere et ses
procéd? artistiques au jugement du présent
et du futur, sans crainte des critiques et des
outrages,

Les commentaires sur David Alfaro Siqueiros,

ue nous publions dans le présent numéro 24

e notre Revue, sont signés par différentes
personnalités du monde de la critique d’art,
et seront également soumis au jugement du
lecteur.

D’autre part, nous avons 2 nouveau l'occasion
d’observer des courants divers dans Parchitec-
ture contemporaine. Ces contributions paraissent

ce cas sous le titre Expo 67, en se référang
a PExposition Universelle qui se déroulera
Montreal, Canada, au cours de I'année prochai-
ne 1967. Il convient de mentionner que le
matériel que nous présentons ici 3 propos de
cet événement, peut se passer de commentaires
en ce qui concerne les tendences et le progres
technologiques de notre monde actuel. L’Europe
dans sa plénitude, I'Orient, I'Amérique du
Nord, les pays d’Amérique Latine et.du Conti-
nent Noir, nous montrent leurs valeurs et leurs
réalisations architecturales,

Il ne nous reste qu'a attendre qu’il nous soit
pomhle,_ p nt, de ter 2 nos lec-
teurs I'élément architectural qui devra repré-
senter le Mexique lors de cette Exposition % i
verselle, et qui se distinguera certainement par
une dignité qui correspondra de facon appro-
priée au cadre lclfe;{f ar la ville de Montréal
ainsi que par les érents pays participan
dont_ 1@ contributions moyennanl: m?cou‘:'s
soulignent 2 quel point il est important que
notre participation dans ce genre d’événements
internationaux soit soumise @ une échelle plus
vaste, afin d’avoir la possibilité de faire i
en accord avec 1'événement.

ARTS PLASTIQUES

HOMMAGE A SIQUEIROS

SIQUEIROS EN EVOLUTION: QUATRE
PEINTURES MURALES

par RAQUEL TIBOL

Siquieros arrive & ses 70 ans, lors de son
anniversaire le 28 décembre prochain, avec le
moteur de la création accéléré: il travaille si-
multanémente i trois peintures murales de gran-
des dimensions et essaye de faire libérer une
quatriéme des accusations qui pesent sur elle,
afin de pouvoir se consacrer a son achivement.
Toutes ces ocuvres ont été commencées avant
son dernier emprisonnement pour des raisons
politiques, du 9 aout 1960 au 13 juillet 1964,
et toutes —exception faite de celle qui continne
d'ftre confinée— nous offrent le spectacle d'une
dilatation de I'espace qui pourrait s'expliquer
sentimentalement comme una réplique A I'étroi-
tesse de la réclusion, mfme si elle obéit en
réalité h une application mfrie, évoluée, dialec-
tique, des principes de la “bofte plastique”
établis par Siqueiros il y a trente-trois ans,
quand il peignait % Buenos Aires son tableau
mural Exercice Plastique.

Vivant intensément, Siqueiros est un homme
qui a passé par des périodes oh il paraissait
avoir rejeté, dans la pratique, l'application
entierre de ses schémas théoriques, 'Fous les
sou| ce sujet disparai cependant,
quand on observe la naissance et le développe-
ment de chacune de ces oeuvres et I'enthousias-
me actuel de Siqueiros, un mélange de joic
profonde, d'inquictude hérissée et d’autocriti-
que vigilante. Siqueiros le théoricien mesure
toute la responsabilité qui incombe 3 Siqueiros
le créateur d'oeuvres picturales, car il sait
que jusqu'd présent —au Mexique et 3 I'étran-

er—, certains ont appliqué I'une ou l'autre

e ses découvertes; mais que persone n’a
assimilé totalement ses pré€ches destinés 3 faire
naitre un art néoplastique de forme avancée.
Par conséquent, le peintre Siqueiros doit présen-
ter des preuves concluantes qui aident a com-
prendre ses conceptions théoriques et qui, par-
tant, fassent germer leur semence.

. Parmi les apports assmilés et généralisés de
Siqueiros, il faut mentionner tout d’abord
I'emploi, dans la peinture artistique, des subs-
tances synthétiques: silicones, pyroxyline, pein-
ture acrylique. De cet arbre, nous trouvons
une branche touffue dans Action Painting, dont
le prophéte, Jackson Pollock, a été un disciple
de Siqueiros dans son Experimental Workshop,
Patelier d’enseignement et de recherche que
Partiste mexicain dirigea 3 New York de fin
1935 jusqu'au début de l'année 1937. Ceux
qui fréquentaient cet atelier payaient une coti-
sation quand ils en avaient les moyens, et
Pollock fut certainement un de ceux qui le
faisaient, étant donné que le mémoire, qui est
conservé, du fonctionnement de I'atelier men-
tionne en premier lieu Pollock avec quelques
autres disciples nordaméricains.

Ce fut alors que Siqueiros peignit la pre-
miére version de son t;I)leau La Naissance du
Fascisme (dont la deuxi®me version est actuel-
lement exposee au m privé du docteur Al-
varo Carrillo Gil); et dans la description que
Siqueiros en fait dans une lettre adressée a
une amie, il parle de son émoi et de sa joie
d’avoir découvert des effets insolites, produits
par le hasard, quand il jouait (mais chaque jeu
a ses regles) avec des peintures qui séchent
rapidement, En marge du sujet fortement tran-
chant et combattif —le fascisme—, Siqueiros
décrit les possibilités formelles de ce jeu, autant
dans leur graphisme inespéré que dans la mo-
dulation des textures, permettant de souligner
I'expression.

LETTRE IMAGINAIRE A SIQUEIROS
par ALBERTO HIJAR

Quand je revois mes notes d’él2ve des beaux-
arts, je reprends votre psychologisme vulgaire
et votre penchant pour le mauvais golit. Quand
je revois mes notes prises au cours de vos lon-
gues conférences enflammées et bien documen-
tées des années soixante, j'affirme que malgré
vos excds rhétoriques inhérents 3 votre attitude
politique, elles'sont riches en idées régulatrices,
permettant de bien comprendre les phénomenes
artistiques. En lisant, et en assimilant peu 2
peu, j’ai appris avec étonnement, ce & vous
et % Sartre, que l'unique possibilité de com-
prendre les faits culturels réside dans I'établis-
sement clair d’idées régulatrices comme, par
exemple, le caractére aliéné de Part dans la
société actuelle, pour que les analyses subtiles
d’aspects particuliers acquidrent un sens. Ainsi,
'idealisme équivaut 3 se maintenir dans la
généralité pure ou dans la particularité pure, ce
gui explique votre tendence 3 l'irrationnel, due
a \Ivotrc impuissance d'établir des relations va-
lables,
Seul, M. Adolfo Sinchez Vizquez, aujourd’
hui docteur &s-lettres, m’a appris le caractdre
idéologique de I'art, mais non sa dynamique
intérieure que je rencontrais justement dans ce
que j'avais entendu de vous: I'unité entre épo-
ques, programmes, matériaux, techniques et for-
mes (“A que générateur son courant”). Les
enscignements de Sanchez Vazquez me prou-
vaient toujoursplusrigoureusement vos thésesfon-
damentales 3 quelqucs exceptions prés: Hauser
(“Introduction & I'Histoire de I'Art”) tire au
clair la distinction entre I'art, I'art du peuple
(“activité poétique, musicale, plastique, de cou-
ches sociales qui manquent d’instruction et qui
n'appartiennent pas 3 la population industrielle
et urbaine”) et I'art populaire (“production ar-
tistique ou pseudo-artistique qui répond aux
igences d’un public principalement citadin,
-demi instruit, et qui tend 3 la massification”);
d’'autre part, je me rendais compte des dangers
qu’implique l'utilisation du concept vague du
peuple, parce que vous utilisez ce concept indis-
tinctement, sans vous en rapporter jamais aux
problémes de la société des masses, c'est-a-dire
2 la nécessité de surmonter définitivement le
co t traditionnel et anachronique de I'oeu-
vre d'art comme d'une chose unique, qui ne
saurait €tre répétée (vous faites seulement une
référence circonstantielle a cet aspect quand
vous parlez de la gravure en la qualifiant de
“peinture murale transportable”). L'intégration
ﬂastique devrait se concerter non seulement sur

peinture murale et la sculptopeinturg, mais
aussi sur le dessin industriel, Cela meénerait
nécessairement d ne pas identifier I'’humanisme
artistique avec un certain réalisme et I'art plas-
tique figuratif, étant donné que les non-figura-
tifs peuvent fort bien s’occuper de trottoirs,
ascenseurs, portes, toits, planchers, afin d’enri-
chir la demeure de 'homme. C’est seulement
ainsi que peut se traduire dans les faits le pos-
tulat de pousser la révolution picturale au-deld
des surfaces des toiles.
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Ramén Marcos, architecte

Le btiment 3 été projeté de sorte qu'il soit
entouré d’une place qui doit permettre de dé-
gager quelque peu I'espace étroit de la zone
du centre de la \rlllc, et cela revient 3 dire
qu'il s'agit d'une opération d'urbanisme qui
peut indiquer des orientations différentes en ce
qui concerne la construction dans le premier
nrmndjsscment de la ville, tout en parvenant
2 obtenir 'ambiance et aussi la dignité requi-
ses.
L’ensemble est composé de deux corps de
batiment: I'un, le principal, est destiné aux ser-
vices des opérations de ['institution, avec qua-
torze étages dont deux se situeront au-dessous
du niveau de la rue; l'autre comprend trois
étages seulement et doit abriter les services com-
plémentaires.

Au niveau de la rue, Pon trouve l'l:apa('t
principal dont la hauter s'étend sur deux étages
et qui est destiné @ la réception du public; il
présente une disposition ouverte, ce qui smrpllf' ie
les operations de Dinstitution et facilite en meé:
me temps l'accés aux ascenscurs, tout en per-
mettant d’obtenir une grande fluidité des mou-
vements tant horizontaux que verticaux, vers
les étages supérieurs, Le rez-de-chaussée de ré-

ception comprend, outre les sections des cais-
ses, les départements de crédits et valeurs, dans
le secteur réservé aux relations directes avec la
clicntéle. Les sections dopcrauan proprement
dits occupent la totalité des trois premiers éta-
ges au- dcssus de la rue ainsi que le premier
sous-sol, ol sont gardées les valcurs, de I'insti-
tution ni®me ainsi_que du public en général,
dans des sections dliment séparces, dont I'instal-
lation remplit les conditions requises de sécurité.

Les directions, avec leurs départements res-
pec.us u investigation financicre et :‘:conomique,
et les services administratifs, occupent les éta-
ges supcneurs .l'exception du dernier érage,
destine 3 la cafeieria des fonctionnaires et em-

loyés, et du neuvieme étage, réservé la
irection Générale et au Conseil, avec leurs
services respectifs,

Le deuxiéme sous-sol est destiné dans sa to-
talité au stationnement des voitures des fonction-
naires et des employés, installé conformément
aux regléments ecn viguer.

L’Exposition Universelle et Internationale de
1967 aura lieu 3 Montréal, du 18 avril au 27
octobre de I'année prochame Quatrc-vmgt pays,
enwron, développeront le sujet “Terre des Hom-
mes”, adopté par lExpo 67, la premiére expo-
sition universelle qui se dcrou.lc en Amérique.

Cet événement sera le plus important de tous
ceux qui marqueront le centenaire de la Con-
fédération du Canada.

Le sujet “Terre des Hommes” nous rappellera
tout ce que nous devons aux civilisations ancien-
nes et exposera notre culture dans toute sa
valeur ainsi que les songes d’avenir nés des
idées les plus osées de l'architecture et de I
urbanisme modernes.

Le sujet de | Expo 67 a été fourni par is
roman “Terre des Tommes” de I'égrivain fran-
cais Antoine de Samt Exupery, ou il dit quz
“dtre homme. .. c'est sentir que la pierre que
I'on pose contribue § la construction du mond

Enserrée par les eaux du fleuve San Lorenzo,
I'Expo 67 couvrira les terrains de deux: Hes si-
tuées au centre du fleuve ainsi que la rive d’'un
lieu qui s’appellera “La Ville du Havre”.

Afin de pouvoir satisfaire aux besoins de
cette agglomération immense de constructions
qui formera ]Expo 67. une des fles, I'lsle No-
tre-Dame, a été créée de toutes piéces artificiel-
lement, tandis que l'autre, L’'Isle Sainte-HélR-
ne, a ¢té agrandie pour tnp]cr ses dimensions
naturelles. La Ville du Havre, située sur le
Quai Mackay, a également été agrandie.

Les terrains de 'Expo 67 ont une surface
de 317,370 m2 ou seront construits les pavillons
nationaux, les pavillons relatifs au sujet, les
secteurs des divertissements, un parc de récréa-
tion avec des lagunes et des canaux, les sections
nationales et internationales, un petit port pour
bateaux de plaisance et les pavillons de I'indus-
trie privée.

pays qui participeront 3 'Exposition join-
dront leurs efforts en vue d’organiser les pa-
villons relatifs au sujet et de présenter les pro-
grés scientifiques, philosophiques et culturels,
réalisés par 'humanité.

Dans les pavillons consacrés au su]ct, les na-
tions ainsi que les participants privés présenterout
conjointement tout ce qui se référe aux diffé-
rents aspects de la “Terre des Hommes™, cons-
tituant ainsi un des traits caractéristiques de
cette Exposition,

Différents sujets secondaires traiteront de
“L’Homme Explorateur”, “L’'Homme Produc-
teur”, “L’Homme et I’Agriculture”, “L'Homme
Créateur” et, enfin, “L’'Homme et la Commu-
nauté”,
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TRANSLATION.

The 1967 International and World Fair will
be held next year at Montreal, from april 18th
to october 27th

Approxlmately eighty countries will develop
the subject “Earth of Men"”, adopted hy the 67
Fair, the first World Fair to be held in Ameri-

This will be the most important event of all
those which will mark the centenary of the
Confederation ol' Canada.

The subject “Earth of Men” will remind us
of all that we owe to the ancient civilizations
and show our culture with all its value, and
also the dreams of the future due to the most
daring ideas of modern architecture and city-
planning,

The sub}ect of the 67 Fair has been furnished
by the novel of the french writer Antoine de
Saint-Exupéry, called “Earth of Men"”, where
he says that “to be a man... consists in feel-
ing, when you put down your stone, that you
are contributing to build the world”.

Surrounded the waters of .the San Loren-
zo river, the 67 Fair will occupy the land of
two islands situated at the center of the river,
as well as the shore of a site to be called “The
City of Le Havre”.

In order to be able to satisfy the rcqu:rements
of this enormous group of buildings which will
form the 67 Fair, one of the islands, the Island
of Our Lady, has been artificially created and
established in its totality, whereas the other,
the Island of Saint Helena. has been enlarged
to three times its original dimensicns. The CI()’
of Le Havre. situated on the Mackay Pier, has
also been enlarged.

The g;rounds of the 67 Fair have a surface
of 317,370 m2 where are to be built the na-
tional pavllmns, the pavilions relating to the
subiect, the amusement sectors, a recreation
park with lagoons and channels, the national
and international sections, a small harbor for
pleasure boats and the pavilions of the private
industry.

The nations which will participate in the
Fair will ioin their efforts in order to arganize
the pavilions recerved for the subject and to
show the scientific, philosophical and cultural
progress made by humanity,

In the pavilion foreseen for the main subject,
the nations as well as the private participants

will present jointly whatever refers to the dif-
ferent aspects of the subject “Earth of Men”,
forming thus one of the most characteristic fea-
tures of this Fair.

Several secondary subjects will also be trea-
ted, as “‘Man as Explorer”, “Man as Producer”,
“Man and Agriculture”, “Man as Creator” and,
finally, “Man and Community”.

EDITORIAL
CURRENTS

The main purpose of CALLI has been, since
its foundation, to lock for the concordances
between architecture and the universal pano-
rama of human preoccupations. Within the
human domain, nothing is unconnected with
architecture. Therefore, one of the characteris-
tics our Magazine has always displayed consisted
in spreading the knowledge of works pertain-
ing to different categories: to architecture, to
engineering, or more soecially to the field of
plastic arts.

One again, we want to be true to our afo-
rementioned goals, and that is why we are
presenting today, taking into account a great
number of aspects, two main subjects of inter-
national preoccupation,

One the one hand, we take the liberty to show
a whole trajcctary of contemporary pamnng
in Mexico, the intrinsic value of which is left
entirely to the evaluation of the reader, Even
if it finds itself at present surrounded by natio-
nal political events, this work has nevertheless
traced a strictly artistic line which leaves the
door open for future painters and friends of
arts: we are referring to the current in painting.
the leader of which is David Alfaro Siqueiros.



It is none of our business to add to, or to
criticize, all that has already been said in
magazines, lectures, exhibitions, etc., about this
genial Paintcr (and we include in the term
“genial” its considerable number of ible
interpretations); let us say only that he is a
man who has submitted with great sincerity
his criterium and his artistic proceedings to
the judgment of the present and future times.
without fearing either criticisms or outrages.

The commentaries on David Alfaro Siqueiros.
we are publishing today in issue 24 of our
Magazine, are signed by different personalities
of the world of art critics, and they will also
be subject to the judgment of the reader.

On the other hand, we have once again the
opportunity to observe different currents of
cantcmmmry architecture, These contributions
are to be found in this case under the heading
Expo 67, referring to the World Fair which
will be held at Montreal, Canada, in the forth-
coming year 1967, We want to point out that
the material we are presenting here with respect
to this event, is perfectly self-explanatory as
far as the technological tendencies and progress
of our present-day world is cencerned. Europe
in its plenitude, as well as the Orient, North
America, the Latin American countries and
those of the Black Continent, show us their
architectural values and accomplishments.

We have only to wait now for the moment
when in will be possible for us, in the near
future, to present to our readers the architectu-
ral element which shall represent Mexico at the
forthcoming World Fair, and which will with-
out any doubt be characterized by a dignity
which will insert itself in an appropriate fashion
into the framework offered by the city of Mon-
treal and by the different participating coun-
tries, the contributions of which are prepared
by contests, emphasizing so how important it
is for our participation in that kind of inter-
national events, to be submitted to a wider scale,
in order to grant the possibility to make a
choice according to the event.

PLASTIC ARTS

HOMAGE PAID TO SIQUEIROS
SIQUEIROS IN EVOLUTION,
FOUR MURAL PAINTINGS

by RAQUEL TIBOL

Siqueiros reaches his 70 years, with his birth-
day on next december 29, with the engine of
creation running faster: he works simultaneously
on three murals with great dimensions, and
tries to have a fourth, unfinished Mural freed
from the charges pending against it for ecight
years already, in order to be able to concen-
trate on its achievement. All these works had
been initiated before his last emprisonment for
political reasons, from august 9th, 1960, to july
13th, 1964, and all of them —except for the
one which continues in confinement— make
appear an expansion of space which might be
explained sentimentally as a replication to the
narrowness of reclusion, even though it obeys
in fact a more mature, evolved and dialectic
application of the principles of the “plasticbox”,
established by Siqueiros thirty-three years ago,
when he painted at Buenos Aires the mural
Plastic Exercise.

Living intensely, Siqueiros is a man who has
passed through periods when he seemed to havs
discarded, practically, the full application of
his theoretical schemata. Eevery suspicion with
this respect disappears, however, as soon as one
starts to observe the birth and the development
of each one of these works, and also Siqueiros’
present enthusiasm, a mixture of prcfound joy,
bristling restlessness and watchful self-cristicism.
Siqueiros the theoretician understands the whole
responsibility wich corresponds to Siqueiros the
creator of pictorial works, for he knows that
up to now —in Mexico as well as abroad—.
some people have applied one partial aspect or
another of his discoveries; but that nobody has
completely assimilated his sermons oriented to-
wards the creation of a neoplastic art of an
advanced kind. Siqueiros the painter must there-
fore offer convincing proof, which may hel
to understana his theoretical conceptions an:E
consequently, to make sprout their seeds.

Among the assimilated and generalized con-
tributions of Siqueiros, one has to mention abo-
ve all the use, in artistic painting, of the syn-
thetic substances: silicones, pyroxylin, acrylic
})aim. A luxuriant branch of this tree is to be
ound in Action Painting, the prophet of which,
Jackson Pollock, was a pupil of Siqueiros in
the Experimental Workshop, the teaching and
research studio directed by the mexican artist
at New York, from the last days of 1935 till
the beginnings of 1937. Those who went to the
Wor paid a tuition fee when they were
able to do so, and Pollock was certainly among
the contributors, for the memoir, which is still
conserved, of the operation of the Workshop
mentions in the first place Pollock together
with some other northamerican students,

During these days, Siqueiros painted his first
version of the painting Birth of Fascism (the
second version of which is being exhibited just
now at the private museum of doctor Alvaro
Carrillo Gil); and in the description Siqueiros
gives of this painting in a letter addressed to
a female friend, he speaks of his emotion and
joy caused by his discovery of unusual effects,
produced by chance, when he played (but every
Easme has its rules) with rapidly drying paints.

ide from the heavily settling and fighting sub-
ject —the fascism—, Siqueiros describes the
formal possibilities of this game, in its unex-
pected graphism as well as in the modulation of
the textures, allowing to emphasize the expres-
si.on,

IMAGINARY LETTER TO SIQUEIROS
by ALBERTO HIJAR

When I look through my notes taken as a
pupil of fine arts, 1 1ind again your vugar
psychologism and your tendency for bad taste.
Wnen 1 100k through what I noted during your
long, enthusiastic and well-documented lectures
of the sixties, I state that in spite of your
rhetorical excesses, characteristic of your poli-
tical attitude, they are rich of regulating ideas,
allowing to understand correctly the artistic
phenomena, In reading, and in assimilating step
by step, I discovered with astonishment, thanks
to you and to Sartre, that the only possibility
to understand the cultural facts consists in the
unmistakable establishment of regulating ideas
as, e.g., tde alienated character of art in to-
d_:ly's society, so that the subtle analysis of par-
glculqr aspects may acquire a meaning. Thus,
idealism consists in confining oneself to pure
gener_alities or to pure particularities, and this
explains your tendency for the irrational, due
tg_ your incapacity to establish valid relation-
ships.

Unly Mr. Adolfo Sinchez Vizquez, presently
Ph.D., has taught me the ideologic character
of art, leaving however out its internal dyna-
mics, which I found precisely in what I had
heard from you: the unity between epochs, pro-
grams, materials, techniques and forms (“For
each generator its current”). The teachings of
Sanchez Vazquez proved to me each time more
rigorously your fundamental statements with a
few exceptions: Hauser (“Introduction to Histo-
ry of Art”) establishes the distinction between
art, art of the people (“poetic, musical and
plastic activity of social strata which are lacking
education and do not pertain to the industrial
and city population) and popular art (“artis-
tic or pscudo-artistic production corresponding
to demands of a predominantly city public
which is half educated and tends to massifica-
tion”); on the other hand, I became aware of
the dangers implied in using the vague concept
of people, because you use this concept without
distinction, and without ever referring to the
problems of mass society, i.e. the necessity to
overcome definitively the traditional and ana-
chronistic concept of the artwork as something
unique which cannot be repeated (you only
make a circumstantial reference to this matter
where you are speaking of the engraving, say-
ing that it is “a transportable mural”). The
plastic integration would have to concentrate
not only on the murals and the sculpture-paint-
ing, but also on industrial design. This would
necessarily lead to avoid the identification of
the artistic humanism and a certain realism
and the figurative plastic art, since without
being figurative, one can easily pay attention to
sidewalks, elevators, doors, roofs, floors, in order
to enrich the dwelling of man. This is the only
possible way to carry out in reality the pos-
tulate to take the pictorial revolution beyond
the surfaces of the canvases,

NEW BUILDING FOR NACIONAL
FINANCIERA

Ramén Marcos, Architect

The building has been projected with the idea
to have it surrounded by a square which ought
to ease somewhat the very narrow space of
the citiy’s downtown area, so that one can speak
on this occasion of a city—planning operation
which might outline different orientations con-
cerning the construction problems in the most
centric zone of the city, allowing at the same
imc' to achieve the required atmosphere and

1ty.

he1|r construction includes two separate buil-
dings: one of them, the main building, is foreseen
for the operational sections of the institution,
with fourteen stories, being two of them located
beneath the street level; the other building is
only three story high and shall receive the com-
plementary services.

The main floor, at street level, is destined
for the reception of the public and includes a
two story high space with an open layout
arrariged in such a way that the institution’s
own operations will become simpler and at the
same time the access to the elevators easier, so
that it is possible to give considerable fluidity
to the movements going on horizontally as well
as vertically, to the upper . This reception
ground floor includes, apart from the different
cashier’s sections, the credit and values depart-
ment within the sector reserved for direct clients
relations. The operation sections, properly speak-
ing, occupy completelvy the three first floors
above the street as well as the first basement,
where the values are kept —those of the insti-
tution itself and those of the clients in =eneral,
in duly separated sections the arrangement of
which observes all safety conditions that are
required.

The managements with their respective finan-
cial and economic investigation departments and
the administrative services oceupy the upper
floors with the exception of the last one, fo-
reseen for the cafeteria of officers and emplo-
yees, as well as the ninth floor, reserved for
the General Management and the Board with
their respective services.

The second basement is entirely planned to
provide the parking space for the cars of the
officers and the employees of the institution,
complying with the regulations as in effect.
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CASAS EN CONDOMINIO, COYOACAN, D. F.

Por un lamentable error de imprenta
en el nimero 23 de CALLI no aparece el
nombre del Arq. Leonardo Vilchis Platas
como autor de las Casas en Condominio,
Coyoacan, D. F. y solamente el del Arq.
Alberto Gonzélez Pozo.

Publicamos la carta que con fecha 4
de Noviembre del presente aho dirige
el Arq. Leonardo Vilchis a nuestra Re-
vista. Lo hacemos por que consideramos
que esta resultara de interés para nues-
tros lectores.

EL INSTITUTO NACIONAL
DE BELLAS ARTES

Convoca a los

Arquitectos
y a los

Fotbgrafos de México
a un Concurso Nacional,
sobre

LA FOTOGRAFIA
EN LA
ARQUITECTURA

para el enal
se abre
la siguiente convocatoria
con sus bases
correspondientes

El Instituto Nacional de Bellas Artes a
través de su Deparlamento de Arquitec-
tura ha convocado nacionalmente a un
concurso de fotografia arquitecténica.
Esta actividad es loable desde todos los
puntos de vista ya que permite un ma-
yor interés hdtia el conocimiento de la
arquitectura por la generalidad del po-
blico y ayuda a que éste aprenda a ver
la arquitectura.

En nuestro préximo nimero presenta-
remos a los ganadores del concurso al
que le esperamos el mayor de los exitos.

Arg. Alberto Gonzdlez Pozo.

Arq. Leonardo Vilchis Platas.

Mexico, D. F., a 4 de Noviembre de 1966.
Sres. Args.:
Don Benjamin Méndez S. y
Don Carlos Ortega Viramontes.
Directores de CALLI,
Insurgentes Sur N° 1844-503.
Meéxico 20, D. F.

Muy estimados sefores directores.

En el Gltimo nimero de CALLL, o sea el 23/Septiembre-
Octubre de 1946, he saboreado particularmente las paginas
33, 34, 35, 49, 50, 51 y 52, tan gentilmente dedicadas por su
revista a “"Casas en Condominio, en Coyoacan, D. F.”, si bien
es de aclarar que dicha obra tiene por lo menos dos autores,
o sean, desde luego, el Arquitecto Alberto Gonzalez Pozo, al
que CALLI da todo el crédito, y otro que ha sido omitido: YO.

Claro que el Arquitecto Alberto Gonzdlez Pozo y yo esta-
mos asociados y que por lo mismo ambos trabajamos en el
desarrollo de aquel proyecto como en su gjecucion, de igual
manera que tenemos emprendidas otras obras. Esto es: hicimos
aquel Condominio y somos sus coautores. Unas veces el acerreé
la mezcla y yo puse los ladrillos; otros yo cargué el cemento,
descargué la arena y el confitillo y él hizo los colados. Conse-
cuentemente aquella criatura padece dos papds.

Naturalmente no es sdlo la vanidad profesional, el ansia
o avidez de crédito —que luce tanto en CALLI— el dnico movil
de estas lineas. El asunto permite pensar —ejercicio no del
todo floreciente en nuestro gremio— en que ha venido gene-
ralizandose un indebide anonimato, muy en particular cuando
de obras puiblicas se trata, mismas que en todos los casos
mas bien se acreditan a nuestros respetables funcionarios,
mediante la consabida placa de bronce. Y yao.

Y muchos nos preguntamos: ¢No debe ser el crédito pro-
fesional, en cada obra, un medio de poner al profesional, en
contacto directo con el piblico? Iba ha decir: el tribunal de la
opinién plblica, mas en realidad diche tribunal nunca ha
existido como tal. Y si en cambio, el piblico, disgregado
familiarmente, es el que, para bien o para mal, necesita perso-
nalizar en él o los Arquitectos, quienes sélo cuentan con sus
obras para seguir tirando, o mejor dicho, edificando, ya que
la peniltima expresion podria situarnos entre los demole-
dores.

Mi socio, el Arquitecto Gonzdlez Pozo, estd apenadisimo
—como es de suponer— por haber figurado en CALLlI como
autor Onico del Condominio en cuestién, mas no deja de ser
saludable que mi bafio de sombra sirva para promover una
iluminacién completa,

Al anticipar a ustedes mi gratitud por la atencién que den
a estas lineas, aprovecho tan edificante oportunidad para feli-
citarlos por su labor de divulgadores y me apunto como su
amigo que mucho los estima.

Arqg. Leonardo Vilchis Platas.

S
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Muerte al invasor.
Detalle del mural.
Chillan. Chile.

€en

Seccion de Artes Plasticas
Por Raquel Tibol

Proceso:

cuatro

murales



Siqueiros llega a los 70 anos, que cumplira el préximo
29 de diciembre, con el motor de la creacién acelerado: tra-
baja simultGneamente en tres murales de grandes dimensiones
y estd tratando que un cuarto mural inconcluso sea sobreseido
de los cargos que pesan sobre é| desde hace ocho afos para
empenarse en su conclusién. Todas esas obras fueron iniciadas
antes del ltimo encarcelamiento que padecié por motivos po-
liticos desde el 9 de agosto de 1960 hasta el 13 de julio de
1964, y en todas —excepto la que aln sigue aprisionado— se
ha producido una expansién espacial que podria explicarse
sentimentalmente como una réplica a la estrechez de encierro,
aungue en verdad obedece a una aplicacién madurada, evo-
lucionada, dialéctica, de los principios de la “caja pléstica”
que Siqueiros preciso hace 33 afos cuando pinté en Buenos
Aires el mural Ejercicio plastico.

Hombre de vida intensa y polivalente, Siqueiros tuvo pe-
riodos en que parecia haber desechado en la préctica la apli-
cacién plena de sus esquemas tedricos. Toda sospecha al res-
pecto se disipa cuando se revisan el nacimiento y desarrollo de
cada una de estas obras y el actual entusiasmo de Siqueiros,
mezcla de profunda alegria, erizada inquietud y vigilante au-
tocritica. Siqueiros cémo tedrico entiende la responsabilidad
que tiene el Siqueiros creador de obras pictéricas, pues sabe
que hasta el presente —en México y fuera de México— ha ha-
bido quienes aplicaron tal o cual aspecto parcial de sus hallaz-
gos; pero que no hay nadie que haya asimilado la totalidad
de sus prédicas para dar origen a una neopldstica de forma
avanzada. En consecuencia, el pintor Siqueiros debe presentar
pruebas convincentes que ayuden a entender y, en consecuen-
cia, que hagan germinar las semillas de sus concepciones teé-
ricas.

Entre los aportes siqueirianos asimilados y universalizados
ya debe mencionarse en primer término el uso para la pintura
artistica de las sustancias sintéticas: silicones, piroxilinas, acri-
licos. Roma frondosa de este arbol fue la action painting, cu-
yo profeta Jackson Pollock fue discipulo de Siqueiros en el
Experimental Workshop, el taller de ensefianza y bisqueda
que el artista mexicano dirigié en Nueva York cntre fines de
1935 y principios de 1937: Los asistentes al taller que podian
hacerlo pagaban una cuota, y seguramente Pollock fue de los
que asi lo hicieron, pues en la memoria que se guarda de su
funcionamiento, Pollock, junto con otfros discipulos norteameri-
canos, figura en primer término.

Autorrelrate en la carcel.

Enero 1961.
David Alfare Siqueiros.
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Fue en esos dias cuando Siqueiros pintd la primera versién
del cuadro El nacimiento del fascisme (la segunda versién se
exhibe en estos momentos en el museo privado del doctor
Alvar Carrillo Gil), y en la descripcién que hace del mismo en
una carta dirigida a una amiga relata su emocién y el gusto
que le da el hallazgo de efectos insélitos, productos de la ca-
sualidad al jugar (tode juego tiene sus reglas) con pinturas de
rapido secamiento. Al margen del tema fuertemente definidor
y combativo —el fascismo—, Siqueiros describe las posibili-
dades formales de ese juego, tanto en su inesperado grafismo
como en la modulacién de las texturas para enfatizar la ex-
presién,

En ese taller experimental se trabajaron objetos en el orden
que después fue cultivade como tendencia y estilo por los pro-
ductores del neodadaismo y del pop-art. Ensamblajes de papier
maché (posiblemente trabajado con la técnica de los judas y
pinatas de papel encolado) modelados con desenfado, de in-
mensos globos de formas adecuadas a una determinadd fun-
cién en el conjunto, de estructuras mecanizadas para atraer
la atencién del espectador. Sélo que todo esto no se realizaba
para lograr un objeto de exposicidn, sino carros o lanchas ale-
géricos que se paseaban por las calles o la bahia de Nueva
York, porque Siqueiros y sus ayudantes y discipulos habian si-
do contratados para una campaia electoral, y sabiendo que
su candidato tenia pocas probabilidades de llegar a la presi-
dencia de los Estados Unidos, le dieron mayor importancia a
los puntos bésicos de un programa que hicieron entrar por los
sorprendidos ojos de los neoyorkinos a través de este prece-
dente absoluto del pop-art.

¢Con qué obras inconclusas se encontré Siqueiros al regre-
sar a los andamios?

1.—El mura del Museo Nacional de Historia en la sala
destinada a la Revolucién Mexicana en el Castillo de Chapul-
tepec.

2.—El mural en la ex-aduana de Santo Domingo, edificio
colonial situado en la calle Brasil, donde hoy funcionan ofici-
nas de la Secretaria de Educacién,

3.—El mural en el vestibulo del teatro *'Jorge Negrete™ en
el edificio de la Asociacién Nacional de Actores.

4.—Y un encargo de grandes cuadros murales que le habia
hecho el hombre de empresa Manuel Suarez para el hotel Ca-
sino de la Selva, de su propiedad.

Del mural en el teatro “Jorge Negrete’” no nos ocuparemos
porque hasta el momento de escribir estas notas sigue cu-
bierto, aunque la directiva de la ANDA ha comentado su buena
disposiciéon para que sea descubierto y el artista pueda con-
cluir su versién expresionista del “‘teatro en México™’, enfocado
el tema no como una relacién mdas o menos cronolégica de
autores, obras e intérpretes, sino como una toma de concien-
cia colectiva y nacional de parte de un grupo de artistas que
goza de mayor popularidad que otros dedicados a otras for-
mas del arte, cuyo contacto y arraigo en el piblico es mas
lenta o més compleja.




El Teatro en México.
Detalle del mural localizado en el teatro
Jorge Negrete.

El mural de la ex aduana de Santo Domingo fue iniciado
hace 21 afos, cuando en ese edificio funcionaban oficinas de
la Tesoreria del Gobierno del Distrito Federal. El tema a desarro-
llar era el de Patricios y patricidas. Hasta ese momento Si-
qgueiros habia pintado cinco murales en superficies activas:
Ejercicio pléstico (1933), en una residencia privada en la pobla.
cidn Don Torcuato cercana a la ciudad de Buenos Aires; capital
de la Argentina; Muerte al invasor (1942) en la Escuela Méxi-
co, en la ciudad de Chillan, situada en la parte sur de la
Repiblica de Chile (edificio donado por el gobierno de Méxi-
co después que el pais hermano fue devastado por el terremoto
de 1938); Alegoria de la igualdad y confraternidad de las razas
blanca y negra en Cuba (1943) pintado en una residencia par-
ticular de la ciudad de la Habana (cuando los pintores realizan
obra de aliento en residencias privadas corren el riesgo de que
su-elan choque con los intereses particularés de los duenos de
las paredes; asi le ocurrié a Siqueiros con la aristocratica fa-
milia Carrefio-Gémez Mena que, a pesar de su fama de mece-
nas no tardaron en borrar la obra exaltadamente antirracista
que les provocaba situaciones dificiles con sus iguales de cla-
se); Cuauhtémoc contra el mito (1944), obra que estuvo durante
20 anos en una casa particular de la calle Sonora y que ahora
ha sido instalada, después de padecer una semidestruccién por
culpa del propietario de la casa, en el tecpan de Nonoalco
Tlatelolco, donde adquirié la categoria de ser uno de los monu-
mentos pUblicos més originales. Es de lamentar que el Banco
Nacional Hipotecario Urbano y de Obras Pdblicas no se haya
preocupado por reinaugurar esta pintura, promocién que le
hubiera dado la necesaria y justa popularidad entre los am-
plios sectores que, al igual que Siqueiros, sienten marcada ad-
miracién por el comandante de la Gltima defensa de Tenoch-
titlan. Lo Unico que han hecho es darle visibilidad, pues cam-
biaron la puerta de risticas tablas de ocote que ocultaban
al aguerrido Cuauhtémoc que se enfrenta al poderoso centauro
de cruz y de espada, por una reja de pesado hierro, més di-
ficil de abrir que las puertas del cielo, dado que seguramente
es mas fécil hallar a San Pedro que al portero del tecpan.

Hace 21 afios Patricios y patricidas tenia 360 metros cua-
drados de superficie y abarcaba sélo la parte alta del cubo de
la amplia y graciosa escalera de dos brazos. Los muros late-
rales fueron unidos al techo, creando por medio de planchas
de celotex una superficie abovedada. Cuando yo observé la
obra en su primer estado hice la siguiente descripcién: 'Quizas
para armonizar con la arquitectura barroca del edificio, el di-
sefio fue mas clasicamente barroco que todos los anteriores:
horizontes superpuestos, esferoides, arabescos, espirales; sélo
que compuestos en visibilidad poliangular, indispensable en
este caso, pues las cabeceras abiertas del cubo harian observa-

ble la pintura desde innumeros puntos de vista. Sobre esa geo-
metria sutil y profusa Siqueiros comenzé a corporizar una me-
tafora histérica: Patricios y patricidas. Cuando en el muro norte
los patricidas habian comenzado a caer de cabeza hacia el
abismo, el infierno o el olvido, empujados por un aquelarre de
espantosos demonios representativos de los males sociales, los
trabajos debieron suspenderse pues la deteriorada cimentacién
habia provecade una serie de peligrosas filtraciones. El excesi-
vo costo de las dificilisimas reparaciones ha impedido la con-
tinuacién de una obra que seguramente habria constituido una
de las expresiones mdas completas de la estética y la técnica

Boceto paro el drbol de ‘Lo marcha de la
Humanidad™'.




siqueirianas. Ahi el artista habia logrado superar totalmente
el retratismo documental. Los retratos, reconocibles, poseian la
condicién de “enunciados simbdlicos absolutos’™.

El reencuentro de Siqueiros con sus Patricios y patricidas
fue en un edificio recimentado y en proceso de total restaura-
cién. Reinicié la obra; se colocaron los andamios y con un
equipo de varios ayudantes se puso a pintar; pero entonces
sintié que la parte alta del cubo, una vez pintada, quedaria
como una cabeza a la que le harian falta tronco y extremida-
des, y mandé recubrir con planchas de masonite y de triplay
de caoba todos los muros hasta la base del cubo, incluso los
arcos que sostienen cierfos tramos de escalera. Lo que era
cpula ha quedado convertida en caja plastica, cuya composi-
cién definitiva Siqueiros atacard a mediados de diciembre, en
una superficie cercana a los 500 metros cuadrados.

El mural del Museo Nacional de Historia ha pasado por mas
estaciones. Fue iniciado a principios de 1957 en forma de tres
grandes pafos de forma trapezoidal colocados independientes
uno del ofro en el muro frontal y en los muros laterales del
fondo en la sala que se dedicaria a mostrar documentos de
la Revolucién Mexicana. Los tres grandes cuadros se unirian
por el titulo: La Revolucién contra la dictadura porfiriana. El
primero de los cuadros, el de la derecha, representaria a don
Porfirio con su corte de “cientificos”, de aristécratas y de mili-
tares. El cuadro frontal estaria dedicado a representar las huel-
gas de Cananea y Rio Blanco, y el tercer trapezoide, el del
muro situado a la izquierda del espectador, contendria a los
jefes de la Revolucién desde su estallido, el periodo armado
y la etapa de consolidacién institucional. Los tres cuadros de
insélita forma estaban casi terminados cuando de pronto el
artista sintié que el museismo que tanto habia criticado en sus
colegas muralistas predominaba en su concepcién; que el di-
dactismo obvio, del que tantas veces se habia burlado, era la
caracteristica de su representacién un tanto ingenua; que los
panelas aislados, contra los que habia escrito cientos de cuar-
tillas, estaban ahi para levantarse como hijos en contra de las
doctrinas de su padre. Siqueiros reacciond y sacrificando trozos
de pintura acabados con madura maestria, mandé construir
una superficie continua que abarcaba de techo a suelo los tres
muros grandes y las dos secciones de muro de la parte mds re-
ducida del gran ambito museogréafico que seria destinado a la
Revolucién; los 80 metros cuadrados iniciales crecieron a 240.
En tales condiciones Siqueiros se dedicé a iniciar su juego di-
namico: las figuras avanzaban de atrds hacia adelante y de
los costados al centro por un juego de perspectivas invertidas,
en que lo mds alto era lo més cercano y lo inferior lo mas
alejado; por efecto éptico, que no fisico, rompié las aristas,
haciendo que las cortesanas del porfiriato danzaran extendien-
do sus brazos y meneando sus polisones y sus amplias faldas
de un muro al otro. Desde un punto de vista formal esto equi-
valia a una correccién de estilo por acumulacién o superposi-
cién. En esto estaba Siqueiros cuando el encierro lo separé de
su criatura pictérica por cuatro anos.

El reencuentro de Siqueiros con su mural de Chapultepec
fue todo lo complejo y doloroso que correspondia @ su pasién
creadora. Con el mas sincero de los optimismos pretendié im-
ponerse un ‘‘como deciamos ayer...", y al dia siguiente de
su liberacién reunié a un grupo de pintores y estudiantes de
arte para contarles sus planes para concluir la pintura. Eso
ocurrié en julio de 1964, estamos en noviembre de 1966 y la
pintura no ha sido terminada. ¢Descuido de Siqueiros? ¢Falta
de determinacién o disciplina? ¢Exceso de trabajo? El mismo
dia de su conferencia Siqueiros subié al andamio y pinté, en
un muro de la seccién que se suponia que no estaria decorada,
una maternidad miserable de las que habia bocetado en su
celda-taller en la Carcel Preventiva. Una madre campesina
postrada en su dolor frente a un paisaje de cerros erosionados,
que abraza a su hijo moribundo. Al dia siguiente la materni-
dad campesina se convirtié en el simbolo de la més rotunda
critica a Porfirio Diaz. Todo estaba pintado en grises, y en
gris pinté Siqueiros la méascara del dictador- que tapé la cara
de la mujer, y en gris pinté el pufal que sostiene la mano por-
firiana para herir al pueblo no desarrollado y desfalleciende
por el atraso. La “‘maternidad porfiriana’ no podia quedar co-
mo un simbolo aislado; ese pequefio muro de la entrada debia
dialogar con otros simbolos y con otros factores plésticos. En-
tonces el artista se lanzé, ante el desconcierto del director del
Museo Nacional de Historia, al abordaje del muro que esta
frente a la puerta de acceso. La tactica de expansién fue un
tanto subrepticia porque esos paneles no figuraban en el con-
trato, y la consecuencia pléstica fue que los trozos se realiza-
ron andrquicamente, sin responder a un plan constructivo pre-
ciso.

Boceto para el Zaopata del mural de Cha-
pultepec.

Vino un periodo de complicaciones: Siqueiros se cayé del
andamio, Siqueiros inicié el mural més grande que pinté en
su vida (La marcha de la humanidad), Siqueiros pasé un pe-
riodo en que se sentia enfermo de todos los males. Mirar al
pasado le daba vértigos, instalarse en el estado de énimo de
cuatro anos antes le daba vértigos. Lo que él necesitaba era
expandirse con la mayor libertad.

Era el espacio el que debia someterse a su inventiva y no la
inventiva al espacio. A fines de octubre de 1966 decidid, en
un golpe definitivo e indiscutible, posesionarse de todos los
muros de la sala; aquel espacio pléstico era suyo, era su mo-
numento a la Revolucién en la que habia participado como
saldado, y él no podia meter con calzador los simbolos en Un
espacio no suficientemente dinamizado.

Cuavhtémoc contra el mito.
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La sala del Castillo de Chapultepec comenzé a convertirse
en una caja plastica de mas de 400 metros cuadrados, cuya
dinamica fue consiguiendo a base de efectos épticos, pues el
convenio estipulaba que las paredes no serian modificadas.
Nunca como en la sala de la Revolucién —cuyo mural se titula
ahora Del porfirismo @ la Revolucién— Siqueiros jugé con to-
das las posibilidades de las rectas; trazadas horizontal, verti-
cal o transversalmente en dngulos tales que los efectivos 90
grados de los dngulos rectos se abren en espacios virtuales
de 120 6 140 grados, para dar cabida a las pirdmides cuyas
piedras perennes han sido regadas con la sangre de los sol-
dados de la Revolucién, en medio de un paisaje vivo cuyo cie-
lo se transfigura a los ojos del espectador como cualquier cielo
verdadero.

Siqueiros ha venido hablando del paso a una tercera eta-
pa en el desarrollo del muralismo mexicano, aunque todavia
no ha precisado con claridad los fundamentos esenciales de
esta tercera etapa; sélo la ha ejemplificado con su mural La
marcha de la humanidad que se suponia que quedaria insta-
lado en el hotel Casino de la Selva, en Cuernavaca; pero que
al fin decorard la sala de congresos del mayor hotel de la
civdad de México, que ya se ha comenzado a levantar en el
Parque de la Lama, en la Avenida de los Insurgentes. Si pen-
samos en todo lo realizado tanto por Siqueiros como por todos
los muralistas de México hasta el presente, tendremos que
concluir que esa tercera etapa estaria caracterizada en lo téc-
nico por la prefabricacién en gran escala de superficies mura-
les. Hasta ahora, lo normal era que los arquitectos e ingenieros
terminaran una estructura determinada para que después el
pintor o el escultor trabajaran sobre la superficie construida.

De acuerdo a la técnica empleada por Siqueiros, el artista po-
dré en lo futuro trabajar simultdnea y concertadamente con el

El Porfirismo.
David Alfare Siqueiros.
Mural en Chapultepec.
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arquitecto, toda vez que su muro estd concebido como un ma-
cromosaico, cuyas partes de 12, 15 o mas metros cuadrados,
son los trozos que se irGn ensamblando para constituir la pa-
red propiamente dicha. Con esto el pintor vuelve a su taller,
aunque un taller que tiene mucho de fdbrica, puesto que hay
una serie de calculos previos, que van desde la resistencia de
materiales, la perdurabilidad de la pigmentacién hasta la
conjugacién de estructuras, El margen de experimentacién es
muy amplio, como amplisima es la obligacién de dar con ha-
llazgos definitivos y perdurables. Picasso trabajé en su taller
de la Costa Azul, el mural en mosaicos de madera que adorna
el vestibulo principal del edificio de la UNESCO en Paris, pero
en ese mural no hay consideraciones estructurales ni espacia-
les. En vez de ser un pequefio cuadro naif son muchas tablas
que componen un gran cuadro naif, que se diferencia del otro
sélo por su tamano. Estd adherido a la arquitectura, ni la mo-
difica ni la compone. Si manana lo quitaran, el edificio no su-
friria ningGn deterioro (en lo personal creo que ni siquiera
desde el punto de vista estético, pues la pintura es tan discreta
y tan insignificante —de significacién— que pasa inadvertida).
No pasaria lo mismo si por ejemplo, desprendieran el mural
de Siqueiros en el vestibulo del Hospital de la Raza, ni pasaria
lo mismo cuando los 4,500 metros cuadrados de pintura-es-
tructura, de columna-escultura pictorizada quisieran ser des:
prendidos del salén de congresos del hotel que estd por edifi-
carse, y no pasaria lo mismo porque con la pintura desapare-
ceria la estructura del vestibulo, la estructura del salén de con-
gresos.

En su impresionante taller de la ciudad de Cuernavaca, de
enormes dimensiones, Siqueiros busca y encuentra soluciones
verdaderamente nuevas para un nuevo sentido de la decora-
cidon pictérica; sus adelantos de orden técnico corren parejos
con su sentido humanista, que se va despojando de lo anecdo-
tico para exaltar lo simbélico, tendencia que no es nueva en el
artista, pero que se acusa ahora con sabia madurez.
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Alberto Hijar Serrano.

Fotografias de
Ricardo Salazar.

sigueiros

David Alfare Siqueires trobajonde en lae
murales de Chapultepec.




En realidad, hubiera empezado este intento de comunica-
cién con usted recordando el significado que para mi tuvieron
aquellas conferencias organizadas por la Universidad Obrera
en 1959 sobre la "Situacién de la Plastica Mexicana', a las
que asisti, en busca de criterios para el estudio estético. Pero
razones independientes de la voluntad personal, propias de
una cultura de transicién, patrocinan la referencia al pasado,
a los muertos, en detrimento de la critica a los vivios —habria
que revisar con cuidado la acusacién que en este sentido usted
hizo a Rivera—. En fin, generalizando, quiero decirle que a
los interesados en los problemas de Ia cultura y del arte sélo
nos queda el camino de la autodidaccia tendiente a la deso-
rientacién, ante una Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM,
supuesto summun del andlisis cultural, ahogada por el peso
de una tradicién subjetivista —historicista y vitalista— que
ha devenido sensibleria y afan de efemérides.

Cuando reviso mis apuntes de alumno de materias artis-
ticas, reitero su vulgar psicologismo y su tendencia cursi. Cuan-
do reviso los apuntes que tomé en sus largas, encendidas y
bien documentadas conferencias de los sesentas, afirmo que
a pesar de sus excesos retéricos propios de su actitud politica,
son ricas en ideas reguladoras para bien comprender los fe-
némenos artisticos. He ido asimilando poco a poco, gracias
usted y a Sartre, se que la Unica posibilidad de comprensién
de los hechos culturales estriba en aclarar ideas reguladoras,
por ejemplo, el caracter enajenado del arte en la sociedad ac-
tual, para que tomen sentido los andlisis finos de ‘aspectos
particulares. Asi, el idealisro consiste en quedarse en la pura
generalidad o en la pura particularidad; de ahi su tendencia
a'llclvdirrccional por impotencia de llegar a establecer relaciones
vélidas.

Fotografia ge revolucionarios sacrificades en
1913.

Aspecto parcial del taller localizade en
Chapultepec.

Sélo el hoy doctor en filosofia Adolfo Sanchez Vézquez
me enseno el caracter ideoldgico del arte, pero no su dindmica
interna que encontraba precisa en lo que de usted habia es-
cuchado: la unidad entre época, programa, materiales, téc-
nicas y formas ("'a tal generador tal corriente”). Las ensefanzas
de Sanchez Vazquez me probaban cada vez con mayor rigor
las tesis fundamentales de usted con algunas excepciones:
Hauser ("Introduccidén a la Historia del Arte'’) aclara la distin-
cién entre arte, arte del pueblo (“actividad poética, musical y
plastica de estratos scciales carentes de ilustracién y no perte-
necientes a la poblacién industrial y urbana”) y arte popular
(“produccién artistica o pseudo artistica que responde a las
exigencias de un publico predominantemente urbano, semilus-
trado y tendiente a la masificacién”); por otra parte me per-
cataba de los peligros de usar la vaga categoria pueblo por-
que usted utiliza sin discriminacién estos conceptos sin referirse
jamds a los problemas de la sociedad de masas, es decir, a la
necesidad de superar definitivamente el concepto tradicional
y anacrénico de la obra de arte como algo Unico e irrepetible
(sélo hace referencia circunstancial a ésto cuando habla del
grabado como "mural transportable”). La integracién plastica
tendria que enfocarse no sdlo al muralismo y a la escultopin-
tura, sino también al disefo industrial. Esto tendria que con-
ducir a no identificar el humanismo artistico con cierto realismo
y la pléastica figurativa, puesto que los no figurativos bien
pueden ocuparse de banquetas, elevadores, puertas, techos,
pisos, para enriquecer la morada del hombre. Sélo asi puede
hacerse efectivo aquello de llevar la revolucién pictérica “'mas
alléd de las superficies de las telas'.

Por otra parte, Hauser utiliza el concepto de distancia social
que significa la diferente determinacién social que cada una
de las artes tiene de acuerdo con sus medios de expresion.
Usted afirma que el pdblico debe leer en los muros y esto es
imposible puesto que los medios de expresién de la plastica,
linea, color y textura, son abstractos y por lo tanto no pueden
expresar de una manera directa los contenidos ideolégicos. La
popularidad de la pléstica, su caracter revolucionario, de-
penden mas bien de su difusién masiva que implica, entre
otras cosas, esa experimentaciéon de nuevos materiales y pro-
cedimientos que usted tanto reitera como requisito de comu-
nicabilidad de la obra de arte. Sartre (“Qué es la Literatura",
"Lo Imaginario’’), considera como Unico arte directamente com-
prometido a la prosa. La poesia utiliza el lenguaje de tal
manera que ‘casa’’ no quiere decir casa y asi sostiene apoydan-
dose en Merleau-Ponty (“Fenomenclogia de la Percepcién'),
las otras artes no implican compromiso, al menos a la manera
concreta de la prosa. Usted ciertamente ha intuido todo esto:
por eso sus ataques al folklorismo riveriano y a la pintura de
caballete, es decir, no se equivoca en los planteamientos gene-
rales en cuanto a excesos tematicos o formales y ausencia de
significacién social pero si se ha equivocado al enjuiciar, por
ejemplo, a Orozco por su posicién anarquista, aunque valora
justamente al doctor Atl por sus aportes de tipo formal y su
influencia en el desarrollo del movimiento muralista sin caer
en la cuenta de que esto es a pesar de su incierta posicion
politica. Habré que recordar la carta de Engels a Miss Hartness
en 1888, sobre la posicién reaccionaria de Balzac, que no le




impidié hacer novelas revolucionarias en todos los érdenes.
Quiero decir que usted es ejemplo de integridad por su posi-
cién politica consecuente con la artistica. Otros no son asi sin
embargo son artistas, por ejemplo Orozco. Otros mds, son
deleznables tanto politica como artisticamente. Esto que usted
advierte unas veces si otras no, lo ha llevado a hablar de
Cuevas como un artista que ha elegido su propio camino vali-
do olvidando que no hay mas ruta que la nuestra en el sen-
tido en que usted aclara: la produccién artistica con variantes
formales necesarias en busca de su integracién. Tratar a Cue-
vas de artista es, sobre todo en usted, una especie de claudi-
cacion. Esto no corresponde con el Siqueiros que en pleno
auge del realismo socialista staliniano, 1955, ataco en su
propia casa a los pintores soviéticos.

Excepto su referencia a Neutra a propésito de su mural
en los Angeles, no existen en sus escritos referencias' a tesis
de arquitectos y urbanistas, lo cual es sorprendente si se busca
la integracién plastica. Se ha ocupado de hundir pseudocriti-
cos que no entienden de esto: desde aquel llamamiento de
Barcelona en 1921 hasta el regocijante articulo sobre Cardoza
y Los Contemporaneos de 1948 ('La Critica como Pretexto Li-
terario”), sus denuncias a la actividad de Cassou y los salones
tipo Comparaisson en la Primera Bienal y, mds recientemente,
sus denuncias del gomezsicrismo. Pero nunca encontramos re-
ferencias a tedricos como Doxiades, Mumford, Hasselgren. Des-
de fuera, uno puede encontrar relaciones entre estos y usted
sobre todo en lo que se refiere al tema del arte masivo, pero
no encuentra respuesta clara en usted a lo que pudiera ser una
teoria precisa que integre urbanismo, arquitectura y pintura.
Claro que no se trata de exigirle posiciones sistematicas, sin
embargo, entenderd mi intencién al plantearle ésto si recuerda
que en Cuernavaca el arquitecto Gonzdalez Lobo le preguntd
cémo es posible que existiera pintura moderna en arquitec-
tura conservadorg y usted contesté planteando una situacién
de hecho: asi es el edificio y ni modo. Creo que es sumamente
discutible eso de que el arquitecto Yéafez si ha entendido la
integracién de los murales, puesto que en el Sindicato de Elec-
tricistas le dejé una estrecha escalera y en el Hospital de la
Raza una béveda, hoy cerrada al exterior, caprichosamente
realiza para usted. No ha habido integracién, aunque sélo
fuera formal, por la carencia de fundamentacién sociolégica
(destino de la obra, piblico, regidn) y psicolégica (cardcter del
recinto). A mi manera de ver, usted ha desarrollado precisa-
mente los aspectos formales de la integracién: poliangularidad,

Siqueiros onte su obra.

Detalle de mural.

Detalle de mural en Chapultepec.
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tensiones, color, y en segundo lugar coherentemente los téc-
nicos: materiales y procedimientos. Pero sélo ha apuntado,
muy bien por cierto, las cuestiones relacionadas con la unidad
urbana y arquitecténica, sin lograr un desarrollo particular
y preciso. Discutir con un equipo de pintores estos problemas,
como en San Miguel Allende ('Como se Pinta un Mural™), es
plantear un camino intuitivo; el apoyo de teéricos —dira us-
ted que cuales— es posible aun en nuestro raquitico y dema-
goégico medio artistico. Claro que tales no estan en Investiga-
ciones Estéticas ni en Antropologia e Historia, sectas unidas
en el sueno idilico del pasado, pero si existen organismos
ijévenes como el Curso Vivo de Arte o el Seminario de Estética
del Dr. Adolfo Sanchez Vazquez.

Para algunos arquitectos, los mas rigurosos, la teoria de
la arquitectura de José Villagran Garcia es lo mejor que se ha
hecho al respecto, tal y como Ramén Vargas lo ha demostra-
do cuantas veces ha podido. No deja de ser indicador que
uno de los iniciadores de la arquitectura moderna en México
como Villagran (Centro de Higiene en Popotla, Huipulco) ten-
ga en la base la misma fesis que usted: el arte no es lo bello;
el arte es la unidad de “'valores” (los llama equivocamente
Villagrén): lo social en dos sentidos: expresado y formado; lo
légico (uso adecuado de materiales y sistemas constructivos);
lo 0til y lo estético (formal). Pero Villagran, arquitecto sin genio
e influido por intereses mercantiles, ha hecho una obra entera-
mente inconsécuente con su teoria (Monumento a la Madre,
Hotel Maria Isabel, preparatorias de la UNAM) y esto le ha
significado irrelevancia préctica.

Después de cumplir 65 afos, el arquitecto Villagrédn se
retira de sus catedras en la UNAM por uno de tantos absurdos
reglamentos burocraticos que supone que a esa edad necesa-
riamente se taran los profesores, y con él se va la mas rigurosa
posibilidad, con las limitaciones sefaladas, de dignificar tal
profesién desde dentro.

Usted, a los 70 afos, con vigor cada vez mdas ponderado,
mantiene esa necesidad que Sartre califica como primer re-
quisito para dejar de ser burgués; analizar la realidad. En
nuestro caso, el andlisis de la integracién plastica, tiene en
usted a su mejor difusor por su actividad practica y doctrina-
ria que ojald se oriente hacia los problemas del urbanismo y
la arquitectura a fin de influir, desde fuera, en la formacién
de los futuros técnicos de la integracién,

Siqueiros. Su obra. El piblice.
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Al final de su articulo sobre Cardoza y los poetisos, prome-
tié usted escribir sobre “La critica analitica correspondiente al
nuevo realismo'’ ("México en el Arte', octubre de 1948). Creo
que nunca lo hizo. Eso lo estamos haciendo, hasta donde nos
dejan, el grupo de gentes que hemos editado como primer
aporte ‘‘Palabras sobre Arte” que si usted lee, encontrard
orientado por la bisqueda de la critica analitica y la repulsa
al subjetivismo cursi que aun prevalece en el medio artistico.
De hecho y desde puntos de vista diversos pero complemen-
tarios —sociolégico, arquitecténico, de teoria de la comunica-
cién y de la informacién— desarrollamos lo que considero
como sus fres grandes puntos fundamentales para el desarro-
llo artistico moderno:

—Superacién de la identidad arte = belleza para mostrar
que el arte es integridad dialéctica entre lo social, lo técnico
y lo formal. ’

—Superacién del concepto de obra de arte como creacién
intuitiva y genial mediante el planteamiento primario de las
necesidades del arte masivo y de la enajenacién de la pin-
tura en la sociedad capitalista,

—Superacién de la critica verbalista por la via de un ana-
lisis riguroso.

Esto es lo que a nosotros toca desarrollar, esperamos que
en contacto con usted, a pesar de que en alguna revista de
esos que califica de peluqueria (que deveras lei en la pelu-
queria) aparecié un reportaje largo sobre su tallera para con-
cluir insidiosamente que estd usted cansado de la actividad
politica y que se ha vuetto juicioso. Creo que su accién de
setenta afios ha dado felices frutos pero no ha terminado: su
nombre y lo que es mas importante, su obra estan ligados a
la lucha por la libertad. Pocas muestras se nos dan de hombres
productos reales de su propio trabajo que colaboren tanto al
nuevo haminismo como usted. Por esto le deseo salud que le
permita continuar su obra.

Alberto Hijar.

Noviembre de 1966.




SIQUEFIROS

MEXICO EN BLANCO Y NEGRO

Guillermo Zamora.

Presentamos en esta seccion fotogra-
fica al Sr. Guillermo Zamora y lo hace-
mos con gran satisfaccién ya que cono-
cemos su gran calidad fotografica pues
es colaborador constante de nuestra Re-
vista,

En esta ocasiéon Guillermo Zamora
solamente presentd fotografias de David
Alfaro Siqueiros y de su Obra. Sin em-
bargo es por todos conocida su gran
calidad fotografica en lo que se refiere
al dificil campo de la fotografia Arqui-
tecténica en la que nos demuestra su
gran sensibilidad, asi como su técnica y
su conocimiento de lo que es el arte
fotogréfico.

Curriculum Vitae del Sr, Guillermo

1915
1931

1932-1933

1934-1939

1940-1943

1944

1945-1966

Zamora

Nace en Apizaco Tlaxcala
Alumno de la escuela de
artes pléasticas en la acade-
mia de San Carlos.

Alumno en el taller de foto-
grafia de arquitectura y ar-
tes plasticas en la misma
academia de San Carloes.
Asistente del maestro
Agustin Jiménez en su la-
bor cinematografica.
Laboratorista en algunos
estudios fotograficos.

Inicia labor fotografica de
arquitectura, decoracién y
pintura.

Fotégrafo de José Clemente
Orozco, Diego Rivera,
Depto. de Arquitectura del
Instituto Nacional de Bellas
Artes,

David Alfaro Siqueiros,
Secretaria de Salubridad y
Asistencia Publica,
Miembro del S, T. I. C, sec.
49,

Sociedad de Arquitectos
José Chavez Morado.

Seccion de Fotografia
Por Manuel Carrillo



La Uni idad al Pueblo, El Pueblo a la
Universidad.

Rectoria de la Ciudad Universitaria.
1952-1954.

Nifa.
1956.

Siqueiros estd aqui, y en su mirada
retiene lo que ha visto y lo que ha sido.
Su llama, su verdad, no estd apagada

y nt el mismo dolor la ha consumido.

Esa mano que avanza, que estd alzada,
no es la deshecha mano del vencido;
es la que traza firme sobre el muro

la tmagen nuestra que verd el futuro.

Por José Emilio Pacheco.

Poisaje.
1956.

Autorretrato.

Piroxilina.

1947.
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Cuando el pincel es machete,
cuando el color un disparo,
cuando el dibujo, la linea,
una tralla, un latigazo;

cuando el mural es un grito,
cuando es un puno cerrado,
cuando es cadena que pende
de unos pies o de unas manos;

cuando se pinta al que llora,
al que pena, levantados,

cuando en vez de las rodillas
se exaltan los hombros altos;

cuando los vientos oscuros
se lidian con vientos claros,
cuando al pdjaro mds negro
se opone un pdjaro blanco;

cuando un hombre no se calla
nt estd de brazos cruzados,
cuando ante las muchedumbres
agita la luz del rayo;

cuando pinta lo que mira
y no lo que ha soniado,
cuando es verdad la verdad
y el engafio es el engafio:

Por Rafael Alberti.

Guerrillero Zapatista.
1957.

1?7 de Mayo.
1952,

Detalle del extremo izquierdo del mural en
el Hospital de La Roza.




Detalle de mural.

MNuestra imagen actual.
1947.

Maqueta del mural que Siqueiros esta efec-
tvando en Cuernavaca.
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Por una seguridad social pleta y para
todos los Mexicanos.

Obra mural en el ouditoric del Hospital de
la Raza.

1952-1954.,

No olvides a Siqueiros. Su pintura,

oh pueblo amigo, pecho mexicano,
hecha estd por tu mano

y es como ti: violenta, enorme y pura.

Ni su vida, que advierte

con luz de estrella girando en la altura,
que no hay muerte,

y menos muerte si la vida es pura.

Oh pueblo mexicano, amigo fuerte,

no olvides a Siqueiros, su pintura.

Por Nicolds Guillén.

Trabajando para todos los demds soy libre Por Paul Eluard.

pues me sé en la luz de cada uno. ) - »

Y las fronteras de mis manos se agitan mds Traduccién

que aquellas que la tierra sepulta y que se olvidan. Ragquel Tibol. Subren.
1956.

=y
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Retrato de nina. Amantes. Vista parcial del taller en el que David
1938. ¢ Pintura en Acrilico. 1956. Alfaro Siqueiros trabaja con elementos pre-
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EXPOSICION UNIVERSAL EN MONTREAL, CANADA

La exposicién Universal e Internacional
de 1967 tendré lugar en Montreal del
18 de Abril al 27 de Octubre del préxi-
mo aio.

En dos islas del rio San Lorenzo, con
la ciudad de Montreal como fondo, apro-
ximadamente 80 paises desarrollarén el
tema “‘Tierra de los Hombres™, adoptado
por la Expo 67 la primera exposicién
universal que se celebraré en América.

Sera éste el mds importante de los
acontecimientos que marcarén el Cente-
nario de la Confederacién del Canada.

El tema “Tierra de los Hombres" nos
recordard lo que debemos a las antiguas
civilizaciones, expondrd nuestra cultura
en todo su valor y los suefios para el
porvenir nacidos de las ideas mds atre-
vidas de la arquitectura y del urbanis-
mo moderno.

Magqueta general en lo que se muestra la
construccién de la Isla de Nuestra Seiora,
asi como la ompliacién de la Isla Santa
Elena.




El tema de la Expo 67 lo proporcioné
la obra del escritor francés Antonie de
Saint-Exupery, “Tierra de los Hombres”
en donde dice ““Ser hombre. .. es sentir
al posar su piedra que ayuda a edificar
el mundo.”

Los diferentes paises, las provincias
del Canada y las industrias se uniréan en
esta narracién del papel que el hombre
ha desempefiado como creador, como
productor y como explorador. La misica,
el teatro los deportes y el cine tendrén
también su puesto de honor. Habré ilus-
traciones en que se mostrard como el %w&,
hombre ha vivido durante miles de aiios.

Los inventos mas recientes, las técnicas 3: é
mas modernas base de las mas genuinas

esperanzas, tendrén también un lugar 4’ ” \}_

Tomo aérea de la exposicién.

C a n ad a

preferente.
Arqgs. Ashoworth, Robbie, Vaughan vy
Williams.
Pabellén del Canadd. Compueste a través Pabellén del Canadd, realizado por los Ar-
de secciones triangulares, tiene un elemento quitectos Ashoworth, Robbie, Vaughan, y
principal que ia una piramide i Williams.
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Aspecto general que presenta el proyecio
para el pobellén del Conadd.

Encuadra en las aguas del rio San Lo-
renzo, la Expo 67 ocupara los terrenos
de dos islas localizadas en el centro del
rio y también en la orilla de un lugar que
se denominard ‘“La Ciudad de Havre".

Con el fin de poder atender las nece-
sidades de este inmenso conjunto de edi-
ficios que conshtuirdn la Expo 67, una
de las islas, la Isila de Nuestra Senora,
ha sido construida artificialmente en su
totalidad, y la otra, la de Santa Elena
se ha ampliado a tres veces sus dimen-
ciones naturales. La Ciudad de Havre, lo-
calizada en el muelle Mackay ha sido
también ampliada.

Ha sido necesario modificar la fisono-
mia del puerto de Montreal; se ha alte-
rado el curso del rio San Lorenzo.

El conjunto de los terrenos de la Expo-
sicion, esto es, las dos islas y la ciudad
de Havre, ocupan una superficie de
44,700 m2., la mayor extensién de te-
rreno jamds utilizada en una exposicién
Universal,

El Katimabick, con forma de piramide inver-
tida, es el mas grande de los elementos que
forman ol pabellén de Canadd.



ponen arménicamente las

Vista parcial del Habitat 67.

* Compuesta por 158 alojamientos de wno,
dos, tres o cuatro recamaras, Habitat 67
representard una de las soluciones que el
Canadd da al problema de la vivienda.

Desde el rio de San Lorenzo se pueden apre-
dwhunplqidddebmusuluqun




Arq. Dr. Carl Schwanzer.

Austria estard representada por un proyecto Exteriormente la obra

que representa a la
del Arq. Carl Schwanzer.

Repiblica de Avstria esta cosi terminada.

Checoslovaquia

Arq. Miroslav Repa.

El pabellén de Checoslovaquia ha side rea-
lizade por el Arq. Miroslav Repa. Maqueh

La construccién del pabellén Checoslovace
localizade en la isla de nuestra Sedora,
ovanza rapidamente.
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Estados Unidos

Arq. R. Buchminster Fuller.

Arq. George F. Eber.

29
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Los terrenos del emplazamiento de la
Expo 67 comprenden 317,370 m2. en los
cuales se construirdn los pabellones na-
cionales, los pabellones temdticos, los
sectores de atracciones, un parque de re-
creo con lagunas y canales, las secciones
nacionales e internacionales, un puer-
to para barcos de placer y los pabello-
nes de la industria privada. Habré
123,372 m2. que servirdn de zonas de
estacionamiento. Como ejemplo, uno de
los autoparques podréa admitir 10,000
automéviles. Por los terrenos de la Expo
67 todo el mundo circulara bien a pie o
en los tres servicios de transporte de la
Exposicién.

Estados Unidos presenta en esta exposicién
una enorme estructura geodesica realizada
por los Arquit R. Buchminster Fuller y
George F. Eber.

Construccién de la estructura geodesica rea-
lizada por el Arq. Fuller.
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El Expo-Express serd el principal ser-
vicio de transporte publico de la Expo 67
y permitird a los visitantes trasladarse
gratis a los terrenos de la exposicién, y
vna vez alli, circular entre los diferentes
sectores de los terrenos. El Expo-Express
estard constituido por una serie de trenes
eléctricos que podrdn transportar 30 mil
personas a la hora en ambas direcciones
sobre una extensién total de mas de tres
! millas de un extremo a otro de la Ex-

T posicion.
:li.l i 'f‘t FEL 51' - El servicio de transporte auxiliar inclui-
. rd un minirail y un téle-canapé, ambos
utilizados en Europa con mucho éxito.

Los paises participantes en la Expo-
sicion aunardn sus esfuerzos en la pre-
paracion de los pabellones temdticos y
presentacién de los progresos cientificos,
filoséficos y culturales realizades por la
humanidad.

En los pabeliones temdticos, tanto las
naciones comeo los participantes privados
presentardn conjuntamente todo lo que
se refiere a los diferentes aspectos del
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uno de los rasgos caracteristicos de esta
lli 'hl{[ﬁ““'i“ “El Hombre como Exploradoer’, “El Hom-

Exposicién,
bre como Productor”, “El Hombre la
Illlllllu lilmmm““ 4

‘" A ALk ; | _ _ tema “Tierra de los Hombres'. Este serd
e 3 _ o ) "

Se mostrardn los diferentes subtemas:

Agricultura”, “El Hombre como Creador”

y “El Hombre en la Comunidad”,

St EXPOG7

Maqueta del pabelién de F "

Franecia

Arq. M. ). Faugeron.

Francia estara representada por la obra del
Arq. M. J. Faugeron.
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La Unién Soviética presenta en esta expesi-
cién un pabellén realizade a base de ele-
mentos prefabricados, obra del Arquitecto
M. R. R. Kliks.

v S

Inglaterra

Arq. Sir Basil Spencer.

Sir Basil Spencer es el Arquitecto que pro-
yecté y realizé el pabellén de Inglaterra.

Union Soviética

Arg. M.R.R. Kliks.
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Construccién del pabellén de la Unién So-
viética. Este pabellén al termino de la ex-
icién serd rtado a la civdad de

Mosei.

-
B a | o
Args. Eijkelenboom y Middelhoek.
Los Arquitectos Eijkelent y Middelt

proyectaron el pabellén que
los Paises Bajos.

Pabellén de los Paises Bajos localizado en
la Isla de Santa Elena.




* Discurso pronunciado por el Lic. Antonio Ortiz Mena el dia 13 de Septiembre
de 1966 en ocosién de la inauguracién del nuevo edificio de NAFINSA.
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Lic. Antonio Ortiz Mena.*

El 2 de Julio de 1934, durante la Administracion PUblica
presidida por el sefor General don Abelardo L. Rodriguez,
Nacional Financiera surgidé a la vida, con un modesto patri-
monio de 20 millones de pesos.

Hoy, a treinta y dos afos de distancia del inicio de sus
actividades, esta Institucién Nacional de crédito estd conside-
rada, en los medios financieros internacionales, como arque-
tipo de bancos de desarrollo, y sélo la precede, en orden al vo-
lumen de recurosos e importancia de sus funciones, el Banco
de México, que es banco de bancos dentro de nuestro sistema
crediticio.

Sistema en el que, por cierto, se patentiza la continvidad
de la obra de los Gobiernos Revolucionarios y es producto de
un largo proceso cuya aparicién se enuncia en 1917; comienza
a cristalizar a mediados de los veinte; cobra caracteristicas
definidas en la siguiente década; se prolonga hasta nuestros
dias, de acuerdo con las circunstancias cambiantes de cada
época, y continuard perfecciondndose segin la dindmica del
desarrollo econdmico.

Expresién pldstica de ese crecimiento singular es el edificio
que se ha dignado inaugurar el sefor Presidente de la Repy-
blica.
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Las bases en que descansa toda la estructura bancaria
Mexicana fueron sentadas, apenas hace seis lustros. Las leyes
de 24 de Diciembre de 1924 al 31 de Agosto de 1926 y de
28 de Junio de 1932, representaron, ciertamente, adelantos
notorios en el camino de la integracién, pero, en estricto rigor,
no puede hablarse vélidamente de la existencia de un siste-
ma, sino a partir de la fecha en que todas las instituciones de
crédito, nacionales y privadas, se articularon en un conjunto
organico, y el Banco de México pudo orientar cuantitativa y
cualitativamente los recursos de aquellas hacia las ramas mas
importantes de la actividad econémica y las inversiones de ma-
xima productividad social, y regular la paridad de nuestra
moneda con las divisas extranjeras.

Los indicadores econémicos en la materia revelan que los
esfuerzos realizados por los gobiernos revolucionarios a lo
lago de medio siglo, no han sido en vano. Se ha logrado es-
tructurar un sistema eficaz —con liquidez adecuada, y que
goza de confianza del puUblico— capacitado para movilizar
productivamente los ahorros nacionales, sin necesidad de re-
currir a procesos inflacionarios para forzar mayores disponi-
bilidades, que afectan siempre el nivel de ingresos de las cla-
ses mas débiles. En buena medida, se ha conseguido asimis-
mo, una organizacién orientada a las necesidades de la econo-
mia nacional, estrechamente ligada con los intereses mexica-
nos y nacionales en su estructura.

Las disposiciones legislativas, han venido a ratificar y for-
talecer la tesis de que el desarrollo econémico del pais debe
realizar, primordialmente, con nuestros propios recursos, y que
el apartado financiero que los maneje, debe mantenerse bajo
el control del capital mexicano, con lo que se cumple una vie-
ja aspiracién, expresada ya por el sefor Presidente Calles,
cuando sefialé la urgencia de integrar una banca “‘genuina-
mente nacional'.

Dentro de ella, las instituciones nacionales de crédito, crea-
das con aportacién de fondos piblicos, han prestado impor-
tante contribucién al progreso econémico, cubriendo campos
especificos que, por razones diversas, no han podido ser aten-
didos por la banca privada. En 1926, hace su aparicién el
Banco Nacional de Crédito Agricola; en 1933, abre sus puer-
tas el Banco Nacional Hipotecario Urbano y de Obras Publi-
cas; y en 1934 nace Nacional Financiera. Ulteriormente, se fun-
dan el Banco Nacional de Crédito Ejidal, el Banco Nacional de
Comercio Exterior y, en este sexenio el Banco Nacional Agrope-
cuario.

Nacional Financiera fue asumiendo gradualmente sus actua-
les funciones, que la idenfifican como el Banco de desarrollo
encargado de coadyuvar a la obtencién de los recursos inter-
nos y externos indispensables para completar las inversiones
de infraestructura econémica y social que realiza el sector po-
blico; prestar apoyo a las industrias basicas y de transforma-
cién, que ahorren importaciones o fomenten exportaciones, y
auxiliar la constitucién de un verdadero mercado de valores
bursdtiles.

Establecida en una época en que se carecia de un caudal
de experiencia susceptible de aprovecharse (puesto que la ma-
yoria de los bancos de fomento fueron creados después de la
segunda guerra mundial), y disponiendo sélo de escasos re-
cursos liquidos, su desarrollo fue relativamente lento, durante
sus seis primeros anos de vida.

La Ley de 6 de Agosto de 1933, le asigné una serie de
tareas de tipo inmobiliario; en tanto que la modificatoria de
24 de Abril de 1934, le afadié atribuciones para constituir un
mercado de valores; actuar como agencia financiera del Go-
bierno Federal; organizar y transformar empresas, e interve-
nir en la emisién de diversas clases de valores.

La Ley de 30 de Diciembre de 1940 la desembarazé, de
jure, de las funciones que le otorgaba la de 6 de Agosto de
1933, y le fij6 un émbito preciso de competencia; vigilar y
regular el mercado nacional de valores y de créditos a largo
plazo; coadyuvar al fomento de la industria y actuar como
agente en la emisién, contratacién y conversién de los valores
pUblicos.

La Ley Reformatoria de 30 de Diciembre de 1947, forta-
lece su posicién dentro de nuestro sistema crediticio, al pres-
cribir que serd la Unica institucién a través de la cual se efec-
tuaran las emisiones de titulos de deuda del Gobierno Federal,
y la Unica que se entenderé con la obtencién y manejo de cré-
ditos de instituciones extranjeras privadas, gubernamentales
e intergubernamentales, cuando, como requisito para obtener-
los, se exija la garantia de aquél. El propio ordenamiento
aclaré que, en sus funciones de promocién y de otorgamiento
de crédito, deberd dedicar sus recursos a la creacién o forta-
lecimiento de empresas fundamentales para la economia del
pais,




En 1948, aumenté su capital social a 100 millones de pe-
sos, mediante una aportacién de 75 millones. Siete anos des-
pués procedié a capitalizar utilidades por 100 millones de
pesos. En 1961, la Asamblea General Extraordinaria de Accio-
nistas elevé el capital autorizade a 1,300 millones, dividién-
dolo en dos series de Acciones: la "A", que sélo podrd ser
suscrita por el Gobierno Federal; y la *'B", al portador, con de-
recho a un dividendo preferente y acumulativo del 8% anual,
destinada a particulares, bancos, companias de fianzas y se-
guros, y cualquier persona de derecho piblico o privadoe. En esa
misma fecha, se hizo una segunda capitalizacién de utilidades
por 450 millones de pesos.

Nacional Financiera constituye, por tanto, un caso singular
entre nuestras instituciones de crédito nacionales y privadas:
con un patrimonio inferior a 8 millones en 1937, generé utili-
dades bastantes para formar un capital social de 650 millones
de pesos,

Hay, sin embargo, otro hecho mas significativo, por cuanto
confirma la confianza de los ahorradores mexicanos de la so-
lidez de la Institucién: el 30 de Junio de 1964, quedd total-
mente suscrito y exhibido el capital social autorizado de 1,300
millones de pesos, mediante aportaciones del sector piblico, de
la banca privada, de companias de seguros y fianzas, de em-
presas industriales y comerciales y de millares de particulares
[segin cifras recientes, la inversidn de estos Ultimos asciende
a mas de 360 millones de pesos).

De esa manera quedd cumplido el doble objetivo sefalado
en la Ley de 27 de Diciembre de 1960: asociar mas estrecha-
mente al pueblo y al gobierno de México en las tareas de fo-
mento industrial y expansién de las obras y servicios piblicos
estimulando las aportaciones de particulares al capital social de
la Institucién, y proveer a ésta del patrimonio necesario para
la obtencién de los crecientes recursos que demande el cum-
plimiento de su cometido.

En la primera etapa de su vida (1934-1940), Nacional Fi-
nanciera llevé a cabo su primera emisién de titulos financieros;
colabord en la colocacién de los primeros titulos de deuda po-
blica; intervino en la emisién y colocacién de valores bancarios,
asi como de acciones y bonos industriales, y se convirtio en la
Institucion mas importante en el entonces incipiente mercado
de valores.

En 1941 inicié sus tareas de promocién industrial e hizo
su primera emision de certificados de participacién, seguida
de otras con monto mayor. Sin el uso de ese instrumento,
—adecuado, en esa época, a las preferencias de los ahorros
por la liquidez— dificilmente se hubieran podidio canalizar
cuantiosos volimenes de financiamiento en forma no inflacio-
naria, a inversiones en servicios plblicos y a la creacién y
consolidacién de empresas béficos de la actividad econémi-
ca. El certificado de participacién tuvo lugar prominente, y
contribuyé a que los valores de Nacional Financiera llegaran
a representar, en 1951, el 19.8% de los valores de renta fija
en el mercado nacional,

Las emisiones de certificados de participacién tuvieron, al
principio, un fondo comdn de valores constituido sélo por pa-
pel gubernamental. En la medida en que las instituciones fi-
nancieras privadas especializadas y los bancos de depésito in-
virtieron parte de sus crecientes recursos en valores del Es-
tado, Nacional Financiera pudo ir ampliando su apoyo a fo-
mento de la industria. A fines de 1965, los bancos privados
tenian en su poder el 47 % de los valores del Gobierno Fede-
ral, y las dos tercias partes de la cartera de valores de la Insti-
luciién estaban representados por titulos de empresas indus-
triales.

A fin de asegurar una prudente aportacién complemen-
taria de fuentes externas al financiamiento de las inversiones
—politica propia de una economia cuyo impulso esencial de
crecimiento sostenido proviene de la generacién interna de ca-
pital productivo—, el uso de fondos del exterior para el sector
publico estd vigilado por la Comisién Especial de Financia-
mientos Exteriores, que funciona en el seno de la Institucién.

Cabe hacer notar que, de 1942 a 1965, el 249, de la in-
vesién pUblica se ha realizado con el importe de los créditos
obtenidos por Nacional Financiera en el Exterior. El grueso de
ellos se ha destinado a industrias bdsicas e inversiones de in-
fraestructura econémica energia eléctrica, obras de riego, ca-
minos, ferrocarriles y otros medios de transporte. En afos re-
cientes, partes de esos recursos se han canalizado a inversio-
nes de beneficio (vivienda, agua potable, programas de edu-
cacién y de investigacién), asi como a la agricultura, estudios
de preinversién, fomento a la industria media y pequefiq, y a
la exportacién de bienes de capital.

La obra de Nacional Financiera, que ha estado vinculada
permanentemente al progreso econémico nacional, debe valo-
rarse dentro del panorama de la evolucién del sistema finan-
ciero y del desarrollo paralelo de la economia nacional. Antes
de cumplir diez afios de vida, ocupa el tercer lugar, por el
monto de activos entre las instituciones bancarias, y en 1958
se coloca en segundo lugar, después del Banco de México. El
incremento de sus recursos, que la ha llevado a convertirse en
el primer organismo de la banca de inversién en México, se
opera dentro del marco de la expansién vigorosa del sistema
bancario y financiero del pais.

El financiamiento otorgado por Nacional Financiera en
créditos e inversiones en valores representaba el 19.39% del
financiamiento total concedido por el sistema bancario mexi-
cano al 31 de diciembre de 1965.

Incluyendo operaciones de aval y endosos, principalmente
sobre créditos, obtenidos del exterior el financiamiento total
de la Institucién, al 30 de Junio de 1966, ascendia a 26,509
millones de pesos, distribuido en la siguiente forma: ramas de
infraestructura 17,093 millones de pesos; industrias basicas de
transformacién 7,529 millones de pesos; y otras actividades
1,887 millones de pesos. Entre los créditos para infraestructura
destacan las ramas de energia eléctrica (9,607 millones de pe-
sos), comunicaciones y transportes (2,841 millones de pesos),
irrigacién (934 miilones de pesos), diversas obras piblicas
(12,956 millones de pesos) e inversiones agricolas (699 millo-
nes de pesos),

Mediante los financiamientos a las obras de infraestruc-
tura e inversiones industriales grandes y pequenas, se ha de-
jado sentir su apoyo en todas las entidades federativas del
pais.

Los fondos que maneja como fiduciaria Nacional Financie-
ra, destinados o fomento de la industria mediana y pequena,
turismo, exploracién y explotacién de minerales no metalicos
y programa nacional fronterizo han cumplido los objetivos que
determinaron su creacidn.

En su actuacién como banco de fomento, Nacional Finan-
ciera ha coadyuvado al desarrollo de ramas dindmicas de la
industria nacional, que se han desenvuelto en su mayor parte
durante el Gltimo cuarto de siglo. Industrias como las de petré-
leo, petroquimica, hierro y acero, cemento, papel y celulosa,
sustancias quimicas, fertilizantes, productos metalicos, maqui-
naria, aparatos eléctricos y equipo de transporte han significa-
do explotacién més provechosa de los recursos naturales del
pais, ahorro de divisas, oferta estable y a precios costeables de
materias primas necesarias para el desenvolvimiento de otras
industrias, creacién de mercados y fuentes de trabajo y mejo-
res niveles de vida para los trabajadores.

13 DE SEPTIEMBRE DE 1966
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Perspectiva general.

Arq. Ramén Marcos Noriega.

EDIFICIO DE LA NACIONAL FINANCIERA EN MEXICO D. F.

e

El nuevo edificio para las oficinas de
la Nacional Financiera, S. A.(NAFINSA)
se encuentra en el corazén de la zona
bancaria més importante de la civdad,
ocupando la cabecera de manzana kmi-
tada por las calles de Isabel la Catélica,
Venustiano Carranza y Uruguay.

El edificio se proyecté rodeado por
una plaza que permitiera un desahogo
en el angustiado espacio de la zona ¢én-
trica, siendo esta una operacién urba-
nistica que puede marcar rumbos dife-
rentes en lo que a edificaciéon en el
primer cuadro de la civdad se refiere,
logrdndose al mismo tiempo el ambiente
y la dignidad requeridos.

El conjunto esta compuesto por dos
edificios: el principal destinado a las sec-
ciones operativas de la institucién, con
catorce niveles de los cuales dos se en-
cuentran bajo el nivel de la calle; y otro
de tres plantas que aloja los servicios
complementarios.
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La planta principal al nivel de la calle,
es la destinada a la recepcién del pi-
blico estando formada por un espacio de
doble altura y disposicién abiertq, lo que
facilita las operaciones propias de la ins-
titucién y el facil acceso a los ascenso-
res, logrdandose una gran fluidez en los
movimientos tanto en sentido horizontal,
como o los pisos superiores. En esta plan-
ta de recepcién se encuentran aparte de
las secciones de cajas, los departamen-
tos de Créditos y Valores, en la parte des-
tinada al trato directo con el publico.

Las secciones operativas propiamente
dichas, abarcan en su totalidad las tres
primeras plantas sobre el nivel de la
calle y el primer basamento destinado a
la guarda de valores, tanto de la propia
institucién como del puiblico en general,
en secciones debidamente separadas y
llenando los requerimientos de seguridad
establecidos.

Las direcciones con sus respectivos de-
partamentos de investigacién financiera,
econémica y servicios administrativos
ocupan las plantas superiores, a excep-
cién del Gltimo piso, desiinado a los co-
medores de funcionarios y empleados y
de noveno piso, ocupado por la direc-
cién y el consejo, con los servicios co-
rrespondientes.

El segundo basamento se destina en
su totalidad o estacionamiento de ve-
hiculos para funcionarios y empleados,
cumpliendo cen las reglamentaciones en
vigor.

El médule y la simefria constructiva, son
Planta de la mezanine del edificio para la dos caracteristicas de esta edificocién.

MNacional Finonciero.
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Detalle de la celosia escultérica integrada
a la fachada principal. Escultor Hebert
Hoffman.

SISTEMA CONSTRUCTIVO

El edificio esta sustentado por una ci-
mentacién basada en el principio de
sustitucién o flotacién, que presenta gran-
des ventajas sobre el sistema de pilotes,
ya que éste podria daiar las construc-
ciones colindantes al mantener un nivel
constante de la edificacion en relacién
con las calles perimetrales, cuyo nivel
baja en forma lenta pero constante, por
el fenémeno de la deshidratacién del
subsuelo.

La excavacién para alojar el doble sé-
tano destinado a las bévedas de valores,
almacenes y estacionamientos de vehicu-
los, no sélo es suficiente para sustentar
la edificacién, sino que fue necesario
lastrar, a fin de obtener una estabilidad
perfecta.

La estructura es de concreto armado
de alta resistencia y llena los requeri-
mientos para un buen comportamiento
sismico. Los apoyos estén dispuestos a
claros regulares y espaciados en forma
que faciliten una distribucién convenien-
te y permitan elasticidad para adapta-
ciones futuras. Los revestimientos exterio-
res de granito, asi como la canceleria en
general, estén dispuestos en forma inde-
pendiente de la estructura con el fin de
evitar desprendimientos o roturas durante
los fenémenos sismicos.

El comportamiento del edificio, a la
fecha, a sido conforme a lo previsto tan-
to en lo referente a no causar daiio «
las construcciones colindantes a pesar de
la gran excavacién y el peso considera-
ble de la edificacién, como antes los mo-
vimientos sismicos registrados hasta el
momento.

NACIONAL FINANCIERA S.A.
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P tiva del vestibule de occeso.

Seccién de cajas en lo planta de acceso ol
piblico. Al fondo el vitral realizado por

Kitzea Hoffman.
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PROTECCION CLIMATICA

La disposicién longitudinal del edificio
en direccién norte a sur, a lo largo de la
calle de Isabel la Catélica, provoca un
mdximo de exposicién a los rayos soia-
res en las fachadas principal y posterior.
A esta gran carga calérica habré de su-
marse la producida por el sistema de
iluminacién.

A fin de aminorar al méximo la absor-
cién de calor a través de los grandes
ventanales y bajar los costos de mante-
nimiento del sistema de enfriamiento, se
proyecté una reticula exterior, a una dis-
tancia tal que permite el aseo de la ven-
taneria y que impide el asoleamiento
directo en las horas méximas de tempe-
ratura.

La profundidad de la reticula es dife-
rente a las fachadas, en concordancia
con el asoleamiento recibido, siendo més
profunda la de la fachada poniente que
resulta mas expuesta. El sistema se com-
plementa con el empleo de cristales tra-
tados logréndose una reduccién total del
cincuenta por ciento en la carga calérica.

CELOSIA ESCULTORICA

Con el fin de proporcionar al gran
vestibulo principal la misma proteccién
climdtica y con el deseo de romper con
la monotonia de la repeticién de los
mismos elementos, se proyecté una gran
celosia escultérica que al abarcar la do-
ble altura del vestibulo en toda su lon-
gitud, diera dignidad y cardcter distin-
tivo.

La realizacién de esta escultura mo-
numental es un claro ejemplo de nuestra
extraordinaria artesania, al haber sido
redlizada a base de forja y soldadura
con un total de 45 toneladas de placas
de acero.

EL AUTOR.
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Planta de comedores. Decimo piso.
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ARTICULOS PARA INGENIERIA, ARQUITECTURA Y . EQUIPOS Y MATERIALES PARA FOTOSTATICAS Y
DIBUJO DE LA MAS ALTA CALIDAD HELIOGRAFICAS
i . DAMOS SERVICIO DE COPIAS HELIOGRAFICAS

. EL MAS FINO MATERIAL PARA ARTISTAS Y FOTOSTATICAS

Blue & White Co. de México, S. A.

CASA MATRIZ
MADERO No 59 MEXICO 1, D.F. TEL. 21-88-33
SUCURSALES

95 LOCAL 14 4640 74 ® INSURGENTES 12811 7409 y ® NUEVO LEON No.287 151467 vy 151013

PRESENTANDO ESTE ANUNCIO CONCEDEREMOS UN 10% DE DESCUENTO

Aproveche usted
la temporada de secas para
construir con menos costo

y mas prontitud

Gracias a la ausencia o disminucion de las
lluvias, el invierno es en México la época
ideal para construir, porque abundan todos
los materiales y las obras se pueden ejecu-

tar sin interrupciones.

Cuando baje excesivamente la temperatura y se retarde el
fraguado del concreto, basta con dejar puestas las cimbras

durante un lﬂPSU mayor que en verano.

Construya usted en la CE M E "To

temporada de secas. Es

la época mias propicia To LTECA
para construir ahorran-
EL CEMENTO DE CALIDAD DE MEXICO

DESDE HACE CINCUENTA Y OCHO AROS

EN TRES TIPOS: 1, 11 Y 11I: ASI COMO
CEMENTO BLANCO Y CEMENTO DE ALBANILERIA

MIEMBRO DEL INSTITUTO MEXICANO DEL CEMENTO Y DEL CONCRETO

do tiempo y dinero.




UNIDAD COMERCIAL EN SYDNEY, AUSTRALIA

Arq. Harry Seidler y Asociados.

Consultor de Estructura para la torre:

Ing. Pier Luigi Nervi. Roma.

Australia Square, Parque Australia, es-
ta localizado en el corazén de la ciudad
de Sydney, préxima al punto neurolégico
de la estacién Wynyard.

Las bases del. proyecto se ajustan al
criterio actual de planeacién urbana:
proyectar y desarrollar una amplia zona
central que permita el maximo de espacio
entre los edificios.

Més bien que cubrir todo el terreno
con un conjunto de edificaciones de quin-
ce pisos de altura, éste proyecto cubre
solamente una parte limitada del terre-
no con sus edificios, disponiéndolos en

=2
Ilu'uii'ﬂl -

Magueta de la torre de este conjunto.

tarres lo que proporciona mds luz y es-
pacio. En efecto, el terreno, en su totali-
dad, es un espacio puiblico abierto, una
plaza, interrumpida dGnicamente por los
accesos a los edificios entradas de ele-
vadores y escaleras. Este espacio abierto,
ganado en el centro de la ciudad, va a
ser cubierto con drboles, una fuente, una
escultura y un restoran al aire libre.
Los accesos, libres desde todos los
puntos harén agradable esta drea de
reposo para el piblico habitualmente

confinado a las apifiadas aceras de la
civdad.

Plonta de acceso al edificio Plaza.
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En Australio se realiza esta torre de intere-
santes caracteristicas constructivas.
Nervi ha sido el consultor en la estructura.

Aprovechando los desniveles del terreno se
localizan los espacios verdes y de esparci-
miento para los usuarios de esta unidad.

A base de la semiprefabricacién se realiza
este conjunto de edificios.

Detalle constructivo.
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Dos edificios estdn proyectados en es-
ta drea abierta: El Plaza frente a la calle
Pitt, de 50 mts. de altura y trece pisos;
y la torre de 172 mts. con cincuenta pisos,
cercana a la calle George. A causa de la
pendiente del terreno, la plaza en que
ambos edificios estén localizados permi-
te el libre transito de peatones en dos
niveles. A partir de su base, el proyecto
incluye dos niveles y medio que cubren
prdacticamente todo el terreno a excep-
cién del drea del edificio Plaza. En ellos
se acomodardn unos 440 automéviles.

El nivel mas alto del estacionamiento
también sirve para las maniobras de
descarga de mercancias, pues tiene una
altura suficiente para permitir a los
vehiculos de carga entrar hasta el inte-
" rior del edificio.

e e g oy A = Encima de este basamento se encuen-
— e 22 : tra la plaza principal —préxima al nivel

- de la calle Pitt— extendiéndose bajo la
plaza més elevada, alrededor de la base
de la torre, @ modo de portales comer-
ciales cubiertos.

Hacia uno de sus lados abiertos hay
un sitio a propdsito para un restoran al
aire libre, cerca de la fuente central y de
los drboles que serén plantados y que
la aislarén de los edificios existentes en
el costado sur. Escaleras y pasajes ligan
a la plaza con todas las calles circun-
dantes,

Con el fin de desarrollar realistica-
mente el conjunto, las partes que lo
integran fueron proyectadas para ser
construidas en etapas ajustadas e los
tiempos que vayan quedando libres. La
primera etapa es en la que ya quedé
terminado el edificio Plaza erigido en su
presente ubicacién antes del cierre de la
calle Hamilton y Deans Place. La segun-

da etapa, posterior a la demolicién que

: se estd llevando a efecto, incluye las pro-

El aluminio es el moterial usado principal- fundas excavaciones en todo el terreno,
mente en los parteluces de este edificio. la construccién de los niveles de estacio-

Fachada. namiento y la cimentacién de la torre.

Finalmente, la torre serd erigida.
Es interesante el sistema estructural usado

en estas edificaciones. Acceso al edificio
Plaza.
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Planta general.

Plastica distribucién de columnas.
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Aspecto exterior de la torre.

LA TORRE.

Se llegé a la forma circular para el
edificio principal de todo el proyecto
mediante un proceso de eliminacién. De
seguir el criterio de realizar un edificio
rectangular, con las dimensiones y altu-
ra de este, hubiera sido inevitable repetir
los criticables espacios ‘“‘tipo canén”
junto con los edificios adyacentes que
siguen estos lineamientos. El resultado
seria escasez de luz y aspecto abigarra-
do. Colocando sobre la didgonal de la
plaza un edificio de planta cuadrada o
rectangular, se obtendria un mucho me-
jor espacio abierto frente a las fachadas.
Asi es que se llegé a la conclusién de
que estas consideraciones conducian 1é-
gicamente a un edificio de planta circu-
lar o en todo caso, poligonal, que crea
relaciones de espacio ideales respecto o
los edificios adyacentes y logra un ma-
ximo de luz para las calles circundantes.
Este partido ofrecia también las mejores
posibilidades para una distribucién inte-
rior econémica libre de columnas. Y era
al mismo tiempo la distribucién que per-
mite el desarrollo total de las dreas de
piso (66,888 m2.) dentro de las regla-
mentaciones existentes. El edificio incluye
un total de 18 elevadores.

Se podra pensar que un edificio de
planta circular es dificil de subdividir.
Pero debido al considerable didmetro que
tiene, aproximadamente 45 mts. y al sis-
tema regular de médulos adoptados este
problema no solamente ha sido resuelto
sino que facilita la modulacién simple.

En todos los pisos tipo, la iluminacién
y los plafones estan dispuestos dentro
de esta estricta modulacién de lineas
radiales y circulares. Las dimensiones del
médulo adoptado permiten las més va-
riadas subdivisiones de oficinas que se
requieren,

Se ha previsto que el primer piso de
la torre sea usado como un centro de
exhibicién comercial. La altura es sufi-
ciente; todo el espacio esta equipado con
tomas de corriente eléctrica, aire acondi-
cionado, un circuito cerrado de televisién,
desagiies provicionales e igualmente, de
una resistencia que satisfaga cualquier
necesidad de exposicién comercial mun-
dial.

En el Gltimo piso se localizard un res-
torén en dos niveles que permita disfru-
tar de la magnifica panordamica de la
civdad de Sydney desde todas las mesas,
arriba de éste se ha previsto un mirador
abierto al piblico igualmente proyectado
en dos niveles para lograr la vista mas
amplia posible. Una mampara que ocul-
ta las instalaciones mecdnicas corona la
estructura. Se ha previsto que los pisos
14 y 30 dalojen las instalaciones de aire
acondicionado. El exterior del edificio se-
ra terminado con una mezcla de concre-
to blanco usado en todos los elementos
estructurales, columnas y trabes.

LOS AUTORES.
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Arq. Harry Seidler A.R.A.LA.

Estructura: P. O. Miller, Milstone y Ferris.

Exterior.

Este conjunto de 40 apartamentos en
condominio, estd construido en una pen-
diente de la bahia Elizabeth, cercana a
la ciudad de Sydney.

Coincidiendo con la dimensién més
larga del terreno, el edificio se encuentra
orientado hacia el noreste, donde ade-
mads se tiene la panorémica de la bahia.

PARTIDO.—EI Criterio adoptado en el
partido arquitecténico, permite que to-
dos los departamentos tengan vista a la
bahia, desde la recamara principal, asi
como de la estancia.

Los departamentos estdn agrupados de
tal forma que un elevador y una escalera
den servicio a dos departamentos de
cada planta.

Todos los departamentos son iguales
en sus dimensiones, 320 metros cuadra-
dos, dando los servicios y una recamara
hacia la calle posterior,




El nivel inferior solamente funciona
como vestibulo de distribucién asi como
de paso a los automéviles, ya que la
cochera se encuentra localizada en la
parte posterior.

ESTRUCTURA Y MATERIALES.—La es-
tructura del edificio es de concreto refor-
zado. Las columnas son de 22.5 cms. de
ancho su altura es variable, que estén
holgadamente contenidas en el espesor
de las paredes. Las losas son de 25 cms.
de peralte, disefiadas sin trabes excepto
en los apoyos del cantiliver que liga las
galerias.

INSTALACIONES.—L a s instalaciones
estédn concentradas en cuatro ductos lo-
calizados entre el baifio y la cocina. To-
dos los medidores de gas y luz estén
concentrados en un cubo fuera de las
escaleras de emergencia y da acceso a
la bajada del incinerador.

Por reglamentacion el edificio estd
equipado con un sistema de alarma tér-
mica contra incendios asi como con hi-
dratantes en cada nivel, Los tanques de
agua se localizan entre dos cuartos de
maquinas arriba de la azotea. Las la-
vanderias comunes estén localizadas en
el nivel de la azotea y estén equipadas
con lavadoras y secadoras automaticas.
Ha sido previsto un estacionamiento cu-
bierto en la parte baja del edificio me-
diante una trabelosa de concreto en can-
tiliver a partir del muro norte de conten-
cién. Esta forma dio por resultado una
economia en el uso del material.

49

Fachada principal.
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EL PROBLEMA.—Se planteaba construir
un muro de contencién que soportara
una terraplen de aproximados 5.70 mts.,
y, al mismo tiempo, un cobertizo para
22 automéviles. El Arquitecto consideré
que el tipico muro de contencién era
de apariencia poco atractiva y que, ade-
més requiere una mayor cantidad de
material que una trabelosa. También
consideré esencial eliminar todas las co-
lumnas en el frente de la losa para dar
libre movimiento al estacionamiento de
los autos. La forma de la trabelosa tiene
una resistencia mucho mayor que la ha-
ce propia para muros de retencién vy
cubiertas en cantiliver. El muro de reten-
cién y la estructura del cobertizo tiene, en
Ithica Gardens, aproximadamente 55 mis.
de longitud y esté dividida en 22 seccio-
nes, cada una de aproximados 2.25 mts.
de ancho. La cubierta de cobertizo es de
7.5 cms. de peralte y el cantiliver vuela
6.60 mts. desde el muro de contencién.
La forma de la trabelosa es poco comdn
dado que las cimas de la cubierta se in-
terceptan con los valles del muro de con-
tencién. La bajada de aguas pluviales
se solucioné recogiendo el agua en los
valles de la trabelosa para hacerla caer
por las paredes del muro de contencién.
El arquitecto consideré que estas caidas
de agua enfatizarian la simplicidad del
muro de contencién confiriéndole una
sensacién de fuerza.



Desde la bohia Elizabeth se pueden opreciar
estos departamentos. Fechada.
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El momento de cantiliver de la cubier-
ta estd sobradamente contrarrestado con
el peso de los 5.60 mts. de tierra. Se
empleé concreto ligero en la trabelosa
de los cobertizos para reducir el momento
sobre el muro de contencién. Donde el
momento de flexién era superior, fue
agregado concreto de peso normal.

El peralte méaximo de la trabelosa es
de 60 cms. con estas proporciones se
hizo el cdlculo de los momentos de can-
tiliver. En las intersecciones de la cubierta
con la pared fue necesario preveer el es-
fuerzo cortante asi como el momento
flexionante. Debido al escaso tiempe
previsto (todo el trabajo incluida la ex-
cavacion se llevé 20 semanas), la cubier-
ta se realizé en dos secciones; la segunda
de ellas fue construida mientras se cura-
ba el concreto de la primera. Cuando se
planeé el sistema de cimbrado que se
iba a emplear se concluyé que la solu-
cién mas econémica requeria dividir la
construccién de la cubierta en cuatro sec-
ciones, lo que sin embargo, no se pudo
hacer a causa del corto tiempo de que
se dispuso.

Se presentaron algunas dificultades en
la colocacién del refuerzo hasta que el
sistema se hizo familiar a los trabaja-
dores.

EL AUTOR.

Vista lateral.
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Arq. Harry Seidler

Los 8034 m* de superficie en el exire-
mo sur de la Peninsula Punta McMahon
representan probablemente el sitio de
construccién mds excepcional del Puerto
de Sydney en cuanto a la belleza natu-
ral. En sy limite sur colinda con un par-
que natural que forma el promontorio
mismo con sus rocas escarpadas de pie-
dra arenisca bajando hasta el nivel del
agua. De hecho, este parque se integra
al sitio para formar un drea rodeada de

Las ventanas y los paiios cerrados se repi-
ten regularmente en toda la extensién de
este edificio.

agua por tres lados y ofreciendo una
vista panordmica de aproximadamente
270 grados, desde el noroeste hasta el
noreste, pasando por el sur. Las vistas
del Puerto son excepcionales, en el mun-
do entero, ya que dificilmente podria
ofrecerse algo semejante. La solucién pla-
neada para el edificio aprovecha este
arco de vista variable, pero excelente en
toda su extensién en cualquier direccién,
dominando las diferentes partes del
Puerto.
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El edificio se compone de veinticuatro
pisos habitables con un total de 168 de-
partamentos. Cada piso del edificio casi
cuadrado (21.33 m. x 22.86 m.) con-
tiene siete unidades. El edificio esta colo-
cado diagonalmente en el sitio, con una
disposicién de los angulos que evita una
orientacién directa hacia el oeste o el
este, para que un alto porcentaje de los
departamentos tenga vista en dos direc-
ciones y ventilacién cruzada. Las cuatro
esquinas del edificio contienen departa-
mentos de dos recdmaras de dimensiones
variables, arreglados de manera que las
principales dreas de vidrio, que consti-
tuyen de hecho pequefios balcones vi-
drieros, miren hacia direcciones alternan-
tes en los pisos sucesivos. Esta flexibili-
dad o seleccién de orientacién y vista se
aumenta por inversiones de planos que
ofrecen la posibilidad de combinaciones
adicionales de unidades de tamafios di-
ferentes mirando hacia cualquier direc-
cién, El decalaje de los balcones resuelve
también el problema planteado por el
reglamento de la construccién, que re-
quiere un muro cortafuego vertical de
91.44 cm. de albahileria entre los pisos,
ya que un muro sélido se encuentra por
arriba y por abajo de cada balcén vi-
driero.

Principalmente, el proyecto quiso pro-
porcionar un arreglo extremadamente
econémico en la relacién —de bajo por-
centaje— entre superficies publicas y su-
perficies arrendables. Para el total de
168 departamentos, sélo hay cuatro duc-
tos de plomeria y equipo mecéanico. El
centro del plano cuadrado contiene los
pozos verticales de servicio. Un nicleo
dislado alberga dos elevadores de alta
velocidad, elevadores de servicio y el
incinerador. Dos escaleras de salvamen-
to han side planeadas al lado de un
pasillo circular interior, y se alcanzan
por las rutas alternantes desde cada en-
trada de departamento, conforme a los
reglamentos de la construccién.

Todos los baiios se situan al centro del
edificin, con ventilacién mecdnica por
ventiladores aspiradores colocados al ni-
vel de los techos. Los tamaios de los de-
partamentos varian desde 162 m.? para
la unidad mas grande, de dos recamaras,
hasta 100 m.” para la vnidad tipica de
un cuarto-estudio. Existen mucha varian-
tes con algunas unidades de tres recd-
maras instaladas en los Gltimos pisos,
en la zona ocupada por una unidad nor-
mal de dos recdmaras y una unidad de
soltero. Todas las salas tienen puertas
vidrieras corredizas del piso al techo, que
dan a un balcén ligeramente en receso
con barandilla de concreto premoldeado
y relleno de malla. Abiertas, estas puer-
tas de altura entera dan la impresion de
un balcén sin requerir el espacio corres-
pondiente. Se preve que las superficies
de vidrio estarén protegidas del lado del
sol por persianas verticales exteriores, de
aluminio, fijadas en el techo, y que se
desenrrolian hasta el riel al nivel del pi-
so. Los cuartos de importancia secunda-
rig, como recémaras y espacios para co-
mer, tienen tiras horizontales de ventanas
de 90 cm. de altura. Se considera que
este tamano presenta una proteccién su-
ficiente contra cualquier penetracién in-
debida del sol, de modo que no se re-
quieren dispositivos especiales contra el
sol. Al mismo tiempo, esta disposicién
horizontal de las ventanas proporciona
la mejor distribucién de luz al interior.

EL AUTOR.
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BELLOS Y FUNCIONALES...

tina integral con cortina

COPACABANA

ASI|I SON LOS

SANITARIOS

albatros

de Fibra de Vidrio

Belleza y funcionalidad son caracteristicas
integradas en todos los muebles de la linea de
Sanitarios Albatros de Fibra de vidrio. ..una gran
veriedad de muebles para baiio y cocina, en los
que se combinan los mas audaces disefios, bellos
colores exclusivos y acabados perfectos, con carac-
teristicas de resistencia, ligereza, y facilidad de
instalacion y economia; es decir belleza y funcio-
nalidad integradas. . . para que usted pueda lo-
grar una perfecta integracion en sus obras
instalando muebles afines a su buen gusto en color
y en diseo.

fregadero CATEMACO

lavabo SENA

tina RIVIERA w C. DELFIN

COMPANIA MEXICANA DE PRODUCTOS PLASTICOS, S.A. Cmpp

A la vanguardia en la era de la Fibra de Vidrio.

Km. 114-5 Prolongacién Autopista México-Puebla Apdo. Postal 823,

Tel. 2-95-85 Puebla, Pue.

SIMBOLO DE CALIDAD

Oficinas y bodegas en el D. F.: Norte 83 No. 535 Col. Libertad Tel. §1-16-58
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DISTRIBUIDORES
DE PISOS Y PLASTICOS
EN EL DISTRITO FEDERAL

DISTRIBUIDORA DE LINOLEUMS,
S. DE R. L.

F. Servando Teresa de Mier Num. 3-B
Tel. 21-61-48

DIMO, S. A.

Félix Cuevas Num. 835
Tel. 34-82-35

DISTRIBUIDORA DUSPA, S. A.

Durango Num. 202 Tel. 14-76-22
Oaxaca Num. 92 Tel. 11-40-80

LA POPULAR, ESP. EN PISCS, S. A.

Av. Cuauhtémoc Num. 277
Tel. 33-09-15

PISOMEX, S. A.

Av. Insurgentes Sur Num. 590
Tel. 23-05-41

CIA. COMERCIAL DE MEXICO, S. A.

Darwin Naim. 102
Tel. 25-82-58

COVO Y CIA, S. A.

Guanajuato Nam. 232
Tel. 25-61-80

ISIDRO OVEJAS, S. A.

Sadi Carnot Num. 81
Tel. 35-35-38

MUEBLES PARA BANO, S. A.

Jalapa Esq. con Chihuahua
Tel. 11-46-60

PISOS MODERNOS, S. A.
Goethe Num. 17 Tel. 14-40-92
SALVADOR DIAZ DUPOND, S. A.

Bahia de la Ascensién Num. 113
Tel. 45-12-88

TECNICA DISTRIBUIDORA
Edison Num. 20 Tel. 12-64-28
KORO, S. A.

Nazas Nim. 210 Tel. 14-70-64
ABASTECEDORA DE PISOS Y
PLASTICOS, S. A.

Manzanillo Num. 19
Tel. 25-25-16

MA EUZ BO/E1S2 10- 10766
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i TIENE PROBLEMAS CON SUS
TECHOS ACTUALES ?

' 1,\1_\&%}}:‘ N
RESUELVALOS SATISFACTORIA Y

—___ECONOMICAMENTE CON...

CHAPA DE ACERO GALVANIZADA

LINTRO

SI SU TECHO ES DE ESOS MATERIALES QUE LE CAUSAN

FILTRACIONES O YA NO CUMPLEN SU COMETIDO,
CAMBIELOS POR
CHAPA DE ACERO GALVANIZADA
QUE SI ES RESISTENTE Y FACIL DE COLOCAR.

(CHAPA DE ACERO BALVANIZADA INDUSTRIAS MONTERREY, S. ﬁ

Monterrey, N. L.

Oficinas Grls. Planta Zintro
Villogran 1313 Nte. Ave. Universidod
Tel. 5-47-00 Al Norte
Apartado 518 Tel: 3-87-97  3-87-67
Guadalajora, Jal.: Ci locion Woshington 407
Tel: 4-25-23

México, D. F.
Representaciones de Fabricas, 5. A.
Nifio Perdido 305 Tel.: 19-97-50

lcos, Ver. Ave. Zarogoza 1007 Telf. 54_9)
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Si construye

usted

LOCALES PARA
TIENDAS Y COMERCIOS

calcule...

Los Pisos Euzkadi conservan siempre

una impecable apariencia, gracias a su
extraordinaria facilidad de limpieza.

e Son de practico mantenimiento: se pueden
cambiar las losetas que lleguen a danarse,
individualmente.

e Se instalan rapidamente en tipos de firmes
tales como concreto entrepiso, a nivel bajo y
nivel de concreto.

e Son de alta resistencia. Ideales para resistir
el transito constante.

e Vienen en 50 colores y en miles de
combinaciones.

e Y en 2 tipos diferentes, para satisfacer
cualquier necesidad, cualquier presupuesto,
cualquier calculo:

DURAPISO PERMAPISO

Loseta Asfaltica Loseta Vinilica Asbestada

.=« Calcule
lo que gana
instalando

PILI[S/(0]S
EUZKADI

PRODUCTOS PLASTICOS

\/»
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Luz Natural... LUSTRA-SPAN", naturaimente.

Para proporcionar una iluminacién
natural adecuada y correctamente
distribuida, aqui se instalaron dientes
de sierra con Laminas LUSTRA-SPAN.

LUSTRA-SPAN ahorra en su insta-
lacibn y en su mantenimiento, ya
que la herreria es minima y no hay
mangueteria exterior que repintar ni
reposicion por roturas.

LaLaminaLUSTRA-SPAN usadafue

MONSANTO MEXICANA, S. A.
Medellin 79 México 7, D. F.
Tel. 11-45-20

* Marca Registrada

LAMINAS
LUSTRA-SPAN*

la No. 412, Natural Greca |, con 80%
de transmision de luz.

LUSTRA-SPAN puede ser instalada
también en otros tipos de ventanales
industriales, en laterales y fachadas.

En pedidos mayores de 80 m2. se
surten largos especiales que eliminan
el desperdicio.

iPara luz natural. . .LUSTRA-SPAN,
naturalmente!

Monsanto




“GRAN JEFE HACER BUEN NEGOCIO”

Gran Jefe hizo muy buenos negocios
sin necesidad de una oficina .

Vero esto fue hace mucho tiempo.

Ahora los tiempos y las costumbres
han cambiado y los grandes jefes
requieren de una oficina cémoda,
funcional, fiel imagen de su categoria.

Por lo cual su oficina debe estar
perfectamente equipada con muebles
de acero P. M. STE=ELE

Admirelos en las Salas de Exhibicién
de las 21 Sucursales v 84 Distribui-
dores en la Republica.

PRODUCTOS ——
E A LA VANGUARDIA METALICOS 5T-g-':‘—L—

EN DISENO y CALIDAD MUEBLES Y EQUIPOS PARA LAS OFICINAS DE MEXICO
t—____- Oficinas Genaraies y Ventas: Lago Alberto 282, Tel. 45-64.00, México 17, D.F.
ST==LE Sela de Exhibicién y Vemtas: Balderas 27, Tel, 180440, México 1, D. F.

'ea nuestro programa COMENTARIOS Y CELEBRIDADES con el Lic. Agustin Barrios Gémez los Domingos a las 23.15 hrs. canal 2 de T. V.
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