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EL
NECESARIO

ROMPIMIENTO
CON

ACADEMIA

Reflejo fiel de los tiempos en que vivi-
mos, llenos de contradicciones y confusio-
nes, es la profesién del arquitecto. En ella,
se muestran claramente todas las compleji-
dades con las que choca el profesionista al
ejercer.

Hasta hace no mas de treinta afios, lo
que equivale solamente a una generacién,
la carrera de arquitecto era estudiada en
una sola escuela, la que dificilmente tenia
una poblacién superior a los doscientos estu-
diantes. En esas condiciones, quien termi-
naba sus estudios, pretendia ejercer liberal-
mente; esto es, él solo proyectaba y ejecuta-
ba las obras en las que viera satisfechas sus
necesidades de indole econémico, sin impor-
tarle a quien o quienes pudieran éstas bene-
ficiar. Fue en esa época que surgi6, como
una oposicién a esa situacién, un grupo de
jovenes profesionistas quienes pretendieron
cambiar rapidamente el “estatus’ existente.

Para cllo, después de unificar sus posi-
ciones ante el hombre y la arquitectura, lu-
charon por aplicar sus conceptos en los di-
versos campos de accién del arquitecto.

Profesionalmente, crearon obras, que,



revolucionadas en su tiempo, significaron el
necesario rompimiento con la academia y
con las ya caducas ideas del liberalismo pro-
fesional.

Ideolégicamente, plantearon radicales
conceptos sobre lo que debia de ser el arqui-
tecto. Por primera vez se habl6 en México
de su necesaria funcién social. Y asi, basados
en esta nueva postura vislumbraron un pro-
fesionista que iria a resolver los problemas
de espacios para una sociedad que habia
sido renovada por su lucha armada.

Escuelas, hospitales, viviendas para las
ciudades y para el campo, fueron algunas de
las premisas, que, al ser consideradas nece-
sariamente tanto en un aspecto local como
general, provocaron a su vez la necesidad
de realizar las obras partiendo de planifica-
ciones nacionales con el fin de unificar los
esfuerzos.

En el campo de la docencia colabora-
ron en la fundacién de la segunda escuela
de arquitectura que surgia en el pais, en la
que trataron de perpetuar sus conceptos e

ideas. Radl Cacho, Juan O’Gorman, Enri- .

que Yafiez, José A. Cuevas, Leonardo No-
riega, etc., lucharon tesoneramente para
conseguir ese fin.

Fue asi que surgié la Escuela Superior
de Ingenieria y Arquitectura, a quien de-
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dicamos el presente nimero de CALLI, a
través de la presencia de algunas de las
obras realizadas por sus egresados, conside-
rando su labor de importante valor por ser
gran parte de ella de caracter social y por
ende beneficiosa para el buen desarrollo del
pais.

Hoy, resulta sumamente interesante ana-
lizar la postura de este grupo de arquitec-
tos, cuando éxisten en el pais quince escue-
las de arquitectura, que en su conjunto,
cuenta con una poblacién superior a los nue-
ve mil estudiantes, y estin latentes atn,
algunos conceptos y criterios que deberian
ya estar muertos. Y aunque son un hecho la
construcciéon de escuelas y de hospltales sa-
lidos de una planeacién nacional, atn falta
For recorrer un largo trecho para hacer de

arquitectura el camino que dara plena
satisfaccién de espacios a las necesidades de

toda la poblacién.

Es también importante analizar la posi-
cién seguida, dentro de la arquitectura de
Meéxico, por los egresados de la ESIA y ver
el camino recorrido por quienes desde el
inicio de su escuela, en sus estudios profe-
sionales tuvieron oportunidad de realizar
arquitectura social.

EDITORIAL




FRANCES.

EDITORIAL

La profession de l'architecte refléte fidéle-
ment les temps ot nous vivons, pleins de con-
tradictions et de confusions. Elle fait apparaitre
clairement toutes les complexités auxquelles
I'architecte doit faire face quand il exerce sa
profession. 3

Il y a trente ans 2 peine, c'est-d-dire une
génération seulement, la carriére de l'architecte
s'étudiait encore en une seule école qui ne pou-
vait guére recevoir plus que deux cents étudiants
au total. Dans ces conditions, ceux qui termi-
naient leurs études prétendaient exercer leur
métier comme profession libérale, c'est-a-dire
qu'ils se limitaient & projeter et cxéc_uter les
oeuvres qui leur permettaient de satisfaire leurs
besoins économiques, sans préter la moindre
importance aux bénéficiaires possibles de leurs
oeuvres. A cette époque, en opposition a cette
situation, surgit un groupe de jeunes profession-
nels qui voulaient changer rapidement cet “‘état”
de choses. .

Dans ce but, aprés avoir unifié leurs positions
face 4 I'homme et l'architecture, ies luttérent
pour appliquer leurs idées aux différents champs
d’action de D'architecte. .

Professionnellement, ils créérent plusieurs
oeuvres, révolutionnaires en leur temps, qui
signifiaint la rupture nécessaire avec l'académie
et certaines idées déji périmées: calles du li-
béralisme professionnel,

Sur le plan idéologique, ils manifestaient des
conceptions radicales quant & ce que devaient
étre les architectes. Pour la premiére fois, on
parla au Mexique de leurs fonctions sociales né-
cessaires. Et c'est ainsi, basés sur cette nouvelle
attitude, qu’ils entrevoyaient un homme de mé-
tier qui allait résoudre les problémes d'espaces
pour une société qui avait été renouvelée par
la lutte armée,

Des écoles, des hépitaux, des habitations a
loyer modéré pour les villes et la campagne,
constituaient quelques-unes des prémisses qui,
nécessairement, s'étudiaient en méme temps sous
leur angle local et général et donnérent lieu, a
leur tour, & l'impératif d’exécuter les oeuvres
sur la base de plans nationaux, afin d’unifier
tous les efforts.

Dans le domaine de I'enseignement, ils con-
tribuérent 4 la fondation de la deuxiéme école
d’architecture, qui allait naitre dans le pays
et ol ils essayérent de faire prospérer leurs
idées et conceptions. Raiil Cacho, Juan O'Gor-
man, Enrique Yanez, José A. Cuevas, Leonardo
Noriega et d’autres luttérent avec ténacité pour
arriver a ces buts.

Ciest ainsi que fut créée I'Ecole Supérieure
de Génie et d'Architecture, 4 laquelle nous
consacrons le présent numéro de CALLI i tra-
vers de la présence de quelques-unes des oeuvres
réalisées par ses anciens éléves; car leur travail
nous parait revétir une grande valeur, étant
donné qu'ils présentent en grande partie un
caractére social et, partant, bénéfique pour le
bon développement du pays.

Aujourd’hui, il est extrémement intéressant
d’analyser l'attitude de ce groupe d'architectes,
alors que le pays compte avec quinze écoles
d’architecture qui, dans leur ensemble, sont
fréquentées par plus que neuf mille étudiants,
et que l'on rencontre encore, a 1'état latent,
quelques ides et critéres qui devraient étre
morts depuis longtemps. Et malgré que la cons-
truction d'écoles et d’hépitaux soit un fait
indéniable en accord avec des plans nationaux,
nous. sommes encore loin du moment ou I'archi-
tecture sera le chemin qui donnera la pleine
satisfaction d’espaces aux besoins de toute la
population.

Il est également important d’analyser la posi-
tion adoptée au sein de [l'architecture du
Mexique par les anciens éléves de I'Ecole Supé-
rieure de Génie et d’Architecture, et de voir le
chemin qu'ont parcouru ceux qui, depuis leurs
études professionnelles, ont eu la possibilité de
faire de P'architecture sociale.

4

LE PLANETAIRE LUIS ENRIQUE ERRO

Dans I'Unité Professionnelle de I'Institut Po-
lytechnique National, situé 2 Zacatenco, D. F.,
dans la zone destinée aux activités culturelles
et, en général, toutes celles qui sont en rel~tion
avec le public, a été construit le bitimenc du
Planétaire, faisant partie de ce qui sera plus
tard un ensemble d'installations pour des expo-
sitions scientifiques et techniques diverses et
importantes.

La construction se compose de deux corps de
batiment: le premier, qui est le principal, abrite
I'équipement planétaire, et c'est pourquoi ses
caractéristiques architecturales obéissent A des
fonctions particuliéres trés spécifiques; le deu-
xitme corps de bitiment sert d’entrée, et ses
caractéristiques sont celles-1A mémes qui s’appli-
quent généralement A n'importe quelle Unité
Professionnelle, ce qui permet d’inclure le bi-
timent du Planétaire dans 'ensemble.

La salle de projections remplit, en ce qui
concerne sa forme et ses finitions, toutes les
conditions optiques et acoustiques qu’exige la
représentation artificielle du firmament. Elle se
compose d'une coupole semi-sphérique de vingt
métres de diamétre, appuyée sur un mur aux
deploiements cylindriques. Au centre de la sphé-
te, se trouve 'équipement de projection autour
duquel on a installé, au-dessous de la ligne
d’horizon, 450 fauteuils inclinables et tournants,
dessinés s%sécialement pour que les spectateurs
puissent observer avec commodité les phénome-
nes célestes reproduits A lintérieur de la
toupole.

HOPITAL DE CULIACAN, ETAT DE
SINALOA.

Joaquin Sinchez Hidalgo, architecte.

Le centre de I'Hépital et des Services Admi-
nistratifs et Sociaux de I'Institut Mexicain de
Sécurité Sociale, 4 Culiacin, Sinaloa, forme un
ensemble oli sont concentrées des fonctions ré-
gionales en ce qui concerne le service médical,
des fonctions de I'Etat, en ce qui concerne la
partie administrative, et, enfin, des fonctions
locales en ce qui concerne les aspects sociaux.

La partie principale du projet revient a
I'hépital-clinique 4 cause de son volume et de
sa situation; le bitiment de cing étages, desti-
nés a I'hospitalisation et caractérises par les
protections antisolaires, et la clinique, prévue
sur deux étages assez étendus, a cause des rela-
tions avec le public,

Placé devant le volume de I'hépital, se trouve
le bitiment des bureaux administratifs, carac-
térisé par sa liberté de composition qui s'expli-
que par ses fonctions.

L'ensemble est complété par le bitiment du
Centre de Sécurité Sociale, dans le partie pos-
térieure du terrain; il est caractérisé par un
espace ouvert qui sert de Plaza et qui confére
leur unité aux espaces des différents bitiments
mentionnés, auxquels s'ajoute aussi le théitre.
Le projet est arrondi enfin par les bétiments
des services électro-mécaniques, des magasins et
de surveillance,

HOPITAL GENERAL DE SAN LUIS
POTOSI, ETAT DE SAN LUIS POTOSI.

Projet et Direction de I'Ouvrage: Guillermo
Ortiz Flores, architecte.

Collaborateurs: José Gazca A. et Guillermo Vi-
llanueva C., architectes,

L’Hépital Général et la Clinique de Consul-
tations Externes ont une capacité de 120 lits
et comprennent les services de ginécologie et
obstétrique, pédiatrie, médecine générale et chi-
rurgie générale; on y trouve, en plus, dix con-
sultations de médecine générale et des spéciali-
sations principales telles que: odontologie, otor-
hinolaryngologie, dermatologie, endocrinologie,
pneumologie, cardiologie, traumatologie, etc.

L’Hoépital se compose de trois corps de ba‘i-
ment indépendants, dont deux sont situées aux
extrémités d’un seul étage, tandis qu'au centre
se trouve un bitiment rectangulaire de cing
étages. Les trois bitiments ont des fondations
indépendantes et sont reliés entre eux par des
ponts qui peuvent amortir de faibles tassements
différentiels.

~ MAISON DU PEUPLE

Jorge Cuevas, architecte.

Trois corps de batiment forment cet immeu-
ble; le premier, de trois étages, est réservé aux
bureaux et comporte, sur le toit, une terrasse-
jardin. Les services sanitaires de ce bétiment
se trouvent 4 mi-hauteur des escaliers.

Le deuxiéme corps de bitiment comprend le
dortoir pour les paysans et le dortoir pour les
boursiers de I'enseignement secondaire, ainsi
que les salles de bains qui correspondent aux
deux.

Le troisitme corps de bitiment contient la
salle d’expositions et la salle 3 manger des
boursiers, avec sa cuisine, ses dépendances et
les toilettes pour dames et messieurs.

UNITE SPORTIVE DE L’ECOLE POLY-
TECHNIQUE DE VERACRUZ.

Gilberto Reyes Zepeda, architecte.

Cette unité sportive abritera, d'abord, les
jeux intertechnologiques régionaux et, plus tard,
les éléves de I'Ecole Polytechnique Régionale de
Veracruz.

BASE: Concurrences, Natation, Athlétisme,
Football, Basket Ball.

On a construit, en 68 jours, une piscine semi-
olympique, deux terrains de basket ball, une
piste d’athlétisme et un terrain de football, ves-
tiaires pour hommes et femmes, tribunes cou-
vertes pour 1'800 spectateurs, cgu]n_lrs, petite
place des drapeaux et surfaces de jardin.

BANQUE ABOUMRAD, SUCCURSALE
NAUCALPAN, ETAT DE MEXICO,

José de la Vega, architecte.

Le projet général s’est inspiré de l'idée d'inté-
grer une institution bancaire dans une zone
principalment industrielle, ot les clients se dé-
placent essentiellement en automobile. C'est
pourquoi I'immeuble, dont la surface est d’a
peu prés 200 m*, se trouve au milieu d'une
zone de stationnement de 700 m®, qui remplit
en méme temps la fonction d’'une ceinture de
sécurité, puisqu'elle offre un grand espace ouvert
que la surveillance générale de I'immeuble peut
facilement contrdler.

IMMEUBLE D'’APPARTEMENTS
David Cyment, architecte,

Cet immeuble a été congu selon le principe de
I'unité de matériaux, finitions et couleurs avec,
comme éléments prédominants, le béton appa-
rent, la brique beige apparente et le verre.

On constante une forte tendance i I'extra-
version, au contact avec l'extérieur, non seule-
ment au rez-de chaussée, qui est entiérement
transparent, mais aussi dans les étages supérieurs.

La composition des espaces obéit au principe
d'une utilisation intégrale d’un minimum d'es-
pace, en accord avec la réalité contemporaine,
au lieu de I'habituelle perte d’espace.

Le hall d'entrée est orné d'un vitrail qui
est I'oeuvre du maitre Sergio Chéavez,

La structure est rationnelle et simple, se com-
posant de colonnes et de structures d’étage en
blocs réticulés.

RAUL DIAZ ESQUINO, architecte, et
LUIS LOYOLA GARCIA, architecte.

L’immeuble comprend un rez-de-chaussée ol
se trouvent le stationnement et 'administration,
sept étages identiques et un penthouse. L’étage-
type se compose de deux appartements qui
comprennent une salle de séjour, une cuisine
ol I'on prend le petit déjefiner, deux chambres
et deux salles de bains, dont une est pour
Iapparteme:}t en général et l'autre pour Ila
chambre principale. Le penthouse, au dernier
étage de l'immeuble, est de deux étages inté-
rieurs, dont un est réservé i Ia réception et aux

services, tandis que l'autre est I'appartement
personnel.



MAISONS MONOLITHIQUES

Direction du Projet: Rubén Ortiz Fernindez,
Architecte.

Architectes du projet: J. Pinzén, I. Lorenzana,
F. Quesada, E. Coss et J. R. Bosque.

Supervision: Héctor Ortiz Benitez, architecte.

Pour contribuer & la solution du probléme
de [I'habitation populaire, dans le terrain de
“Los Pirules”, Etat de Mexico, on a procédé
a la construction d'un nombre considérable de
maisons monolithiques de béton armé, construi-
tes en série, en utilisant le procédé de construc-
tions de cintres métalliqgues (Pax Form), Ce
systéme a recours a différents éléments en rela-
tion de module, qui leur permettent de s'adapter
a4 n'importe quel projet tout en offrant i
I'architecte une liberté absolue, rendue possible
par la versatilité du systéme, de maniére que,
entre les projets préliminaires et les projets mo-
dulés, la différence n'est que de quelques cen-
timétres. Pour unir les formes, et pour garantir
Pépaisseur de murs nécessaire dans chaque cas,
on utilise des vis d’union et des chevilles de
radier, qui sont récupérées lors du décintrage.
Les textures que I'on peut obtenir sont multiples
et offrent la possibilité de présenter la brique
aparente, le bloc de béton ou la surface lisse,
avec finition verticale ou horizontale, etc. Les
encadrements des portes et fenétres sont placés
dans les coffrages, de sorte que le béton armé
les amarre parfaitement; le béton est coulé aprés
avoir placé a lintérieur I'armature et les tuyaux
des installations. On obtient ainsi comme résultat
une caisse monolithique avec la continuité et la
rigidité qui caractérisent les structures de béton
coulé sur place.

MAISONS DE L’AVENIDA LA HACIENDA
343.

Manuel Teja Oliveros, architecte, Juan Becerra
Vila, architecte et Jorge Varela Pindter,
ingénieur,

Les maisons ont été dessinées et construites
par cette équipe non seulement en ce qui con-
cerne leur conception architecturale, mais aussi
les éléments fabriqués en série par eux-mémes.

Etant donné qu’au Mexique, il v a des maté-
riaux et des procédés de construction artisanaux
qui sont économiques, le critéere de ['utilisation
des ¢léments préfabriqués obéissait 2 un dosage
approprié des deux moyens de construction.

MAISON D'HABITATION A PUEBLA,
ETAT DE PUEBLA.

Abel Aguirre Teran, architecte,

La conception du projet a été déterminée par
quelques idées fondamentales de notre fagon
de penser. Nous défendons une architecture en
accord avec I'époque actuelle, ot se confondent
la science et la technique sans que notre tra-
dition en soit absente pour autant. Il ne s'agit
pas de copier fidélement le passé, ce qui équi-
vaudrait i faire marche arriére, mais d'y pren-
dre les éléments positifs et de les développer par
des idées et des techniques nouvelles, pour leur
trouver des solutions et des formes nouvelles.

Pourquoi ne pas utiliser, par exemple, la voii-
tre de briques, puisqu’elle représente des enseig-
nements majeurs de nos ancétres tout en rem-
plissant pleinement sa fonction. ) )

Or, une contribution pourrait se limiter sim-
plement 4 laisser subsister Pexpression la plus
simple de nos artisans; mais si nous y trouvons
une étude, une recherche, nous n'essaverons
nullement de l'utiliser comme exemple quand
nous essavons d'analvser quelques-unes de ces
idées.

Le projet architectural a adopté, comme so-
lution, un noyau formé par la cour centrale,
autour de laquelle s'inscrivent les trois parties
architecturales, reliées entre elles par un portail
de double hauteur, qui sert de réception et qui
acquiert les proportions considérables qui ca-
ractérisent notre architecture coloniale. Cette
conception nous fait rechercher ce sens de - la
robustesse tout en évitant le gaspillage d’espace
et de matériel; on arrive a ce but au moyen des
artifices mémes de la composition, en utilisant
des éléments tels que des placards dans les murs,
| a salle de bains-cabinet de toilette, des garde-
mangers, fours, niches, cheminées, etc.

MAISONS A COYOACAN
Jacobo Guzik L., architecte.

L’ambiance oli se trouvent ces maisons, est
celle de la localité de San Pedro de Tepetlpa,
a4 Coyoacan, ol I'élément dominant, dans une
atmosphére rustique, est celle de I'Anahuacalli,
le musée du maitre Diego de Rivera. Cette
ambiance aurait pu "appeler plusieurs critéres
différents en ce qui concerne I'aspect tant dis-
cuté du “caractére” du projet architectural. Le
plus facile serait, peut-étre, sacrifier 2 la mode,
paradoxalement importée des Etats Unis, pour
tomber dans une des nuances du style “‘Hacien-
da”. Dans le cas présent, o a essayé de rester
fidele & I'idée selon laquelle tout “style” qui
entre en controverse avec la conception con-
temporaine de systtmes et matériaux de cons-
truction, et de l'essence fonctionnelle d'un cer-
tain type de bitiment comme celui-ci, implique
le risque de fausser la ligitimité du projet archi-
tectural. C'est pourquoi la solution adoptée
consiste simplemente dans I'utilisation de maté-
riaux, systémes, détails de construction et coul-
eurs qui, malgré qu’ils soient contemporains, ne
défieront pas, par contraste, I'ambiance de la
zone, mais qui, au contraire, s'y intégrent par
la forme,

INGLES.

EDITORIAL

The profession of the architect reflects
faithfully the times we are living, characterized
by their contradictions and confusions, It shows
very clearly all the complexities the architect
has to face when he performs his profession.

No more than thirty years ago, that is only
one generation, the career of the architect could
be studied only at one single school, where no
more than a total of about two hundred students
could be formed. Under such circumstances,
those who graduated from that school wanted
to practice their office as a liberal profession;
that means that they only projected and carried
out the works which permitted them to satisfy
their economic needs, without taking into
account the importance of the possible ivenefi-
ciaries of their works. During that epoch, ahd
opposing that situation, a group of young pro-
fessionals formed itself and aimed at a rapid
change of that “status” of things.

Therefore, once they had unified their posit-
ions in front of man and architecture, they
fought for the application of their concepts to
the wvarious fields of action of the architect.

Professionally, they created different works
which were revolutionary for their time and
which ment the necessary rupture with the
academy and certain out-of-date ideas: those of
the professional liberalims.

Ideologically, they stated radical conceptions
as to what the architects ought to be. For the
first time, one was speaking in Mexico about
their indispensable social functions. And thus,
based on that new attitude, they caught a
glimpse of a professional man who would resol-
ve the problems of space for a society, the
}en;issam:e of which was the fruit of its armed
ight.

Schools, hospitals, housings for the cities and
the country, constituted some of the premises
which were necessarily considered under their
local and general aspects, and which created
in turn the necessity to carry out these works
based on a national planning, in order to unify
all efforts.

In the field of teaching, they contributed to
the foundation of the second school of archi-
tecture which was about to be crated in the
country and where they tried to spread their
conceptions and ideas. Radl Cacho, Juan
O’Gorman, Enrique Yafiez, José A. Cuevas,
Leonard Norieta, among many others, fought
obstinately for the achievement of their goals.

That was how the College for Engineering
and Architecture came into being, to which the
present issue of CALLI is dedicated through the
presence of some of the works created by ex-
students who graduated from that school; for
what they did seems very valuable to us, con-
sidering that they represent to a considerable
extent a social feature which, consequently,
constitutes a benefit for the better development
of the country.

It is extremely interesting, today, to analyse
the attitude of that group of architects, now
that the country has fifteen schools of archi-
tecture, where more than nine thousand students
are being formed, whilst we can still find in
latency some of the old conceptions and criteria
which ought to have died out a long time ago.
And even though schools and hospitals cons-
tructed according to a national planning are
an undeniable fact, there is still a long way
to go before reaching the achievement of the
full realization of the space needs of the whole
population,

It is equally important to analyse the position
followed within the architecture of Mexico by
those who graduated from the College of En-
gineering and Architecture, and to see all the
way they traveled since they got, after their
professional studies, the opportunity to practice
social architecture.

THE PLANETARIUM LUIS ENRIQUE
ERRO.

At the Professional Unit of the National
Polytechnic Institute, located at Zacatenco, D.
F., within the zone foreseen for cultural activi-
ties and, more generally, all other activities
coanccted with the public, the Planetarium
building has been constructed as an element of
what shall be later on a group of facilities for
an important variety of scientific and technical
exhibitions.

The building is composed of two bodies: the

first, which is the main eone, shelters the pla-
netary equipment, and its architectural charac-
teristics are therefore subject to the specific
conditions of very special functions; the second
one serves as entrance hall, and its characteris-
tics are those generally applied to the whole of
every professional unit, so that the Planetarium
building can be easily integrated.
* The projection hall fills, in form as well as
in finish, all the optical and acustical requisites
which are indispensable for the artificial repre-
sentation of the firmament. It consists of a
semi-spheric dome with twenty meters diameter,
which rests on a cylindrically developed wall.
At the center of the sphere is to be found the
projection equipment around which, below the
horizon line, 450 reclining and revolving seats
have been arranged, specially designed for ma-
king the public comfortable and let it easily
observe the celestial phenomena which are re-
produced inside the dome.

HOSPITAL AT CULIACAN, STATE OF
SINALOA.

Joaquin Sanchez Hidalgo, architect.

The Hospital and Administrative and Social
Services Center, at Culiacan, State of Sinaloa,
forms a whole where regional functions are
concentrated as far as medical services are con-
cerned, state functions, as far as the administra-
tive section is concerned and local functions, as
far as the social aspects era concerned.

The predominant part of the project corres-
ponds to the Hospital-Clinic because of its vo-
lume-and location, being the five story hospital
building characterized by its anti-solar protec-
tions, and the clinic projected on two levels of
considerable extension because of its relations
with the public. .

. Placed before the hospital building is to be
found the construction for administrative
offices, which is characterized by the liberty
of its composition, in accordance with its func-
tions.
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The whole unit is completed by the building
of the Social Security Center, on the rear part
of the land, creating thus an open space which
serves as Plaza and confers their unity to the
spaces of the different aforementioned buildings
among which the theatre has also to be mentio-
ned. The whole project is finally completed by
the buildings of electromechanical, store and
watchmen’s services.

GENERAL HOSPITAL AT SAN LUIS PO-
TOSI, STATE OF SAN LUIS POTOSL

Proyect and Direction of Construction: Guiller-
mo Ortiz Flores, architect. )

Assistant Architects: José Gazca A. and Guiller-
mo Villanueva G.

The General Hospital and External Consul-
ting Clinic have a capacity of 120 beds and
include the services of gynecology, obstetrics,
pediatrics, internal medicine and general surge-
ry, as well as ten general medical services with
all main specialties such as odontology, otorhi-
nolaryngology, endocrinology, cardielogy, trau-
matology, etc. i

The hospital is composed of three indepen-
dent buildings, being two located at both far
ends of one single floor, at the center of which
a rectangular five story building has been cons-
tructed. The three bodies have independent
foundations and are connected through bridges
which can allow for the small differences of
settlements.

HOUSE OF THE PEOPLE
Jorge Cuevas, architect

The building is composed of three parts; one
three story body is reserved for offices and
includes a garden terrace on the roof; the
sanitary services of this building are located on
the landing of the stairs.

The second body contains the dormitory for
peasants, the dormitory for high school scholars
and the bathrooms which correspond to both
of them.

The third body consists of the exhibition hall
and the dining room for scholars, including
kitchen, service quarters and restrooms for la-
dies and gentlemen.

SPORTS UNIT AT THE REGIONAL
TECHNOLOGICAL SCHOOL OF
VERACRUZ,

Gilberto Reyes Zepeda, architect.

The sports unit will, at first, lodge the regio-
nal intertechnological games, and later on, the
students of the Regional Technological School
of Veracruz.

BASIS: Competitions, swimming, athletics,
football, basket ball.

Within 68 days, the following constructions
have been completed: semi-olympic swimming
pool, two basket ball fields, a field for athletics
and football grounds, as well as dressing rooms
for women and men, covered tribunes for 1’800
people, passages, small flag square and garden
zone.

BRANCH OF ABOUMRAD BANK AT
NAUCALPAN, STATE OF MEXICO,

José de la Vega, architect.

The general project has been inspired by the
idea of incorporating a banking institute in a
predominantly industrial zone, where clients are
mainly moving around in automobiles. Conse-
quently, the building, with approximately 200
m?, is surrounded by a parking space of 700 m?,
which constitutes some sort of safety belt
through leaving a wide open space which can
easily be controled by the general wathchmen’s
service of the building,

é

APARTMENT BUILDING
David Cyment, architect

This building has been conceived according
to a principle of unity of materials, finishes
and colors, using predominantly apparent con-
crete, apparent beige brick and glass.

It shows a strong tendency to extraversion,
to the contact with the exterior, in its totally
transparent ground floor and its upper stories
ailike.

The space composition obeyed the principle
of the minimum Space fully put to profit, in
accordance with the contemporary reality, inst-
ead of the very commun squandering of space.

The lobby includes a stained glass window
which is the work of the artist Sergio Chévez.

The structure is rational and plain, consisting
of columns and floor structures of reticular
blocks.

Rail Diaz Esquino, architect, and Luis Lovola
Garcia, architect.

The building consists of a ground floor, for
parking and administration, seven identical
stories and a penthouse. The typical floor inclu-
des two appartments with livingroom, kitchen-
breakfastroom, two bedrooms and two bath-
rooms, one for the appartment in general
and one for the main bedroom. The penthouse
on top of the building has two interior stories,
one for reception and services, and the other
for the personal life.

MONOLITHIC HOUSES

Project Director: Rubén Ortiz Ferndndez,
architect.

Project Architects: J. Pinzén, 1. Lorenzana, F.
Quesada, E. Coss and J. R, Bosque.

Supervision: Héctor Ortiz Benitez, achitect

In order to contribute to the solution of the
problem of popular housing, on the lots of land
named “Los Pirules”, State of Mexico, one has
constructed an impottant number of monolithic
houses made of reinforced concrete, built in
series, using the construction method of metallic
forms (Pax Form). The system operates with
different elements in modular ratio, which per-
mits their adaptation to any project and offers
the architect at the same time the fullest liberty,
thanks to the versatility of the system, with
the result that beween te preliminary projects
and the modular projects, the difference is ba-
rely of some centimeters. For the joints of
forms, and in order to ensure the thickness of
walls required in each case, sctscrews and plate
pins are used and afterwards recovered, du-
ring the operation of stripping forms. A great
variety of textures can be obtained, offering
the possibility to present the qualities of
apparent brick, concrete blocks or smooth sur-
faces with vertival or horizontal finish, etc. The
door and window frames are set within the
forms, so that they are perfectly tied-in by the
reinforced concrete which is poured once the
reinforcement irons and the tubing of installa-
tions have been placed within the forms. The
final result is a monolithic caisson with the
continuity and rigidity which are characteristics
of the poured in place concrete structures,

HOUSES ON AVENIDA LA HACIENDA 343

Manuel Teja Oliveros, architect, Juan Becerra
Vila, architect, and Jorge Varela Pindter,
engineer,

These houses have heen designed and cons-
tructed by the aforementioned team not only
as to the architectural conception, but also as
to the elements manufactured by themselves in
mass production.

Considering that, in Mexico, economic cons-
truction materials and methods based on crafis-
manship are available, the criterion for the use
of prefabricated elements consisted in the appro-
priate mix of hoth construction systems.

APARTMENT HOUSE AT PUEBLA,
STATE OF PUEBLA.

Abel Aguirre Teran, architect.

The concept of the project obeyed several
fundamental ideas pertaining to our personal
opinions, We are defending an architecture in
harmony with the present times, melting science
and tech‘niquc without becoming a stranger to
our traditions. The past shall not be faithfully
cop:gd, since this would maen a step backwerds,
but its positive elements shall be taken over, and
through new concepts and techniques it shall
be developed by means of new solutions and new
forms. Why not use, for example, the brick
vault since it is one of the highest lessons
taught by our ancestors, and fills at the same
time its functions.

Now, a contribution could simply consist in
leaving the quality of our craftsmen at the level
of their primitive expression. If we find there
a study, a search, we shall by no means, on the
other hand, try to use it as an example and
limit ourselves to the endeavor of realizing
some of its concepts.

The architectural layout has been resolved
by_takmg, as nucleus, the central patio around
which are established the three architectural
elements, tied together through a double height
porch which serves as entrance hall and acquires
the wide proportions which characterize our co-
lonial architecture. This concept makes us seek
the manner how to achieve that sense of robust-
ness without the well known waste of space
and matcerial; it is finally achieved through
the very tricks of composition, putting to profit
elements such as built-in closets, bathroom-
boudoirs, cuphboards, stoves, niches, fireplaces,
ete,

HOUSES AT COYOACAN
Jacobo Guzik L., architect.

The surroundings where these houses are lo-
cated are those of the small place of San Pedro
Tepetlpa, at Coyoacan, where the main element,
In a rustic atmosphere, is furnished by the Ana-
huacalli, the museum of the great painter Diego
de Rivera. Such surroundings might have called

for different criteria as to the many times dis-
cussed aspect of “character” in the architectural
project; the easiest way could perhaps be to
submit to the fashion, which has paradoxically
been imported from the United States, and to
give way to some of the shades of the “Hacien-
da” style. In this case, one has tried to be true
to the idea according to which any “style” in
controversy with the contemporary concept of
construction systems and the functional charac-
ter of the type of building as the present one,
implies the danger of falsifying the legitimacy
of the architectural project. The finally adopted
solutu:_m consisted therefore simply in using
materials, systems, construction details and
colors which, in spite of being contemporary,
do not constitute, by way of a contrast, a
challenge to the general atmosphere of that zone,
but insert themselves therein through their form,
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Cosa del pintor Diego Rivera.

PR R L e——

Seccion de Artes Plasticas
Por Raquel Tibol

Iniroduccién. El arquitecto y pintor Juan O'Gorman nacié
en 1905. A los 22 anos, en 1927, tuvo oportunidad de hacer
sus primeras experiencias, cue estuvieron orientadas en la
corriente del funcionalicmo orlodoxo, que O'Gorman, con ascé-
tico puritanismo, descarné literalmente hasta dejar en pie sélo
estructura, tuberia, muros divisorios, puertas y ventanas. Con
vigilante pasién O'Gorman logré en su primer periodo profe-
sional rehuir cualquier tentacién por los recubrimientos, por
las licencias estilisticas o por scluciones que invitaran a la
molicie.

El sitioc para habitar o la escuela donde iban a instruirse
los hombres del mundo por venir, de la organizacién social
sin clases privilegiadas, debia tener una jesuitica austeridad.
Y se me ocurre calificar de jesuitico el concepto de austeridad
porque sé que fueron sacerdotfes jesuitas y maristas los que
educaron en los primeros ciclos escolares a Juan O'Gorman.
Cuarenta anos después del inicio de aquella irrupcion diver-
sificadora, que sus coetdneos y los historiadores de la arqui-
tectura mexicana consideran como une de los momentos mdas
importantes de la arquitectura contempordnea en México, pue-
de resultar Otil para los estudiosos y atractivo para los aficio-
nados, saber céomo fue cambiando el modo de pensar del
mas extremista de los introductores del funcionalismo de nues-
tro pais.

Definicion. En 1934 O'Gorman da a conocer en un “'breve
bosquejo’’ sobre lo que debe ser el estilo arquitecténico de
nuestro tiempo”, su opinién sobre la arquitectura contempo-
ranea. El contenido de este folleto fue reproducide dos anos
después en el nimero 6 de la revista Frente a Frente, érgano
central de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios, en
noviembre de 1936. E| Comité Ejecutivo de la LEAR lo inte-
graban entonces Silvestre Revueltas, presidente; Julio de la
Fuente, Secretario de acuerdos; Clara Porset, secretaria de
organizacién; Juan Marinello, secretario del exterior; Enrique
Gutmann, secretario de finanzas; Jorge Juan Crespo de la
Serna, secretario de prensa y propaganda. Los responsables
de las secciones eran: Alfredo Zalce, artes pldsticas; Gustavo
Ortiz Hernan, literatura; Angel Salas, teatro y cine; Luis Sandi,
musica, JecUs Mastache, pedagogia, y Enrique Belirdn, cien-
cias. El director de la revista mensual Frente a Frente era Fer-
nando Camboa.

Hagamos a un lado los oscuros y retorcidos adornos lite-
rarios o filosofantes del esquema de O'Gorman y tomemos
lo que perdura: su concepto sobre la arquitectura, "El tamano
de la puerta de la casa del obrero —decia el devoto discipulo
de Diego Rivera— serd igual al tamano de la puerta de la
casa del filésofo. La necesidad esencial se resuelve en cada
fin con exactitud. La ventana por donde entran la luz y el sol
para el uno y para el otro deberd ser de forma Unica, puesto
que precisa que resvelva lo mejor posible el problema de
entrada de luz y de sol, y no sus problemas en diferencias
de casta, e igual criterio podemos aplicar a todos los pro-
blemas técnicos que: se presentan. (...) Pero las necesidades
sentimentales de Don Fulano hacen variar las necesidades
esenciales, se sobreponen valores subjetivos a los valores fun-
damentales o técnicos. La puerta de su casa deberd parecer
la puerta de un palacio, la ventana deberd ser en forma de
arco, etc. .., y se destruird sin piedad la razén fundamental



La conquista del aire

fue posteriormente destruido.

con motivo de un capricho personal. Si esre sefor acaba de
regresar de Europa e impresionaron su psicologia los monu-
mentos clasicos, querrd que su casa tenga colurnnas déricas
o jénicas, y asi, en fin, otro buen hombre desearé que se le
hagan aplanados rugosos salpicados de oro sélo por que asi
le parece conveniente. Y ¢cudntos son aquellos a quienes de-
leita la maceta o el balcén cubiertos de pedazos de plato?
(...) Los bronces y mérmoles de los bancos que cubren la
estructura de acero o de concreto, las fachadas de piedra
imprescindibles en edificios de mayor importancia no son
mas que el anuncio de las instituciones. Formar un ambiente
lujoso es formar un ambiente caro, y un ambiente caro revela
buenas posibilidades econémicas, que respondan y garan-
ticen con su aportacién los capitales, los ahorros, los segu-
ros, las acciones, las inversiones. (...) Pero ¢cudl fue el
objeto por el cual se inventé la casa, la primera cabafia o
primera rueda? La primera creacién humana fue simbolo de
lucha contra el medio: el de defenderse de la naturaleza. Asi,
Iogicamente, el hombre inventé la arquitectura no para copiar
algo que le dafiaba, que lo castigaba y ofendia, sino para
librarse del enemigo; la naturaleza. Hoy como ayer el arqui-
tecto tiene como enemigo esta misma naturaleza en moltiples
problemas. (. . .) El artista que no razona es un mistificador que
se aprovecha de la falta de conocimiento del piblico (que
humildemente acepta que no opina) y que, con palabras va-
cias, llena otros vacios. (...) Los edifiiccs copiados de las
formas de la antiguedad no tienen un valor de utilidad pre-
sente, (. ..) copiar y dibujar como una disciplina pedagégica
los monumentos de la antigledad, sean estos aztecas, mayas,
coloniales o mds recientes, corresponde a imprimir y grabar
en la mente de la juventud la forma que fue producto de ofras
necesidades y de otros métodos constructives. (.. .) -

Esto también corresponde a volverse servil a una tradicién
y a la arqueetegia que por el hecho de ser antigua no pudo
equivocarse nunca y es buena a priori y a posteriori. Parece que
la férmula de este método es vivir de los muertos aunque
matemos a los vivos. Dar importancia a la forma que produce
el placer a personas que estén encarifiadas con la arqueologia
y guiar el criterio de la juventud por este camino es hacerla
importante para la verdadera creacién utilitaria de hoy. ¢Creen
ustedes que el ingeniero mecdanico necesite copiar las formas
de las maquinas antigias para capacifarse y, en fin, para
mejorar o inventar una nueva forma mecénica? Creo que es
obvia la contestacién. (.. .) La vida impone condiciones econé-
micas y sociales y estas son hoy, mds que todo materiales.

Por eso es que a la técnica con sus medios le toca resol-
verlas de la mejor manera, por la mejor via, y con el méximo
de eficiencia en el minimo de esfuerzo. Esto si es proceder
razonablemente. No hay que olvidar que siendo el hombre el
Unico animal racional debe proceder necesariamente por me-
dios técnicos, de méaxima eficiencia, y siguiendo siempre el
principio hedonista del menor esfuetzo. (. ..) Las necesidades
que pueden ser precisadas y medidas por el conocimiento cien-
tifico y que son resueltas eficientemente por la técnica, dan
origen de presencia a la arquitectura cientifica, que no tiene
nada que ver con la moda o con e| modernismo y que estd

: h_irul de .lun 0'Gorman en
el aeropuerto de Méxice 1936-1937. Este mural

tan alejada de estos equivocos conceptos como puede estarlo
el aeroplano de un juguete volador. Noble arquitectura téc-
nica, arquitectura que es la verdadera expresién de la vida y
que es también la manifestacién de los medios cientificos del
hombre actual. Que es aquella que estd en armonia con el
mundo fisico y quimico descubierto por el hombre; que es el
resultado de la investigacién cientifica; y por otra parte que es
armonia que resulta de resolver las necesidades palpitantes
humanas. Arquitectura que si fueramos sencillos nos bastaria
ara encontrar en ella toda la belleza de expresién de nuestra
época; que si fuéramos nobles nos bastaria sin tener que dis-
frazarla; y en fin que si fuéramos sinceros nos bastaria sin
tener que avergonzarnos de trabajar con sus solos elementos.
[...) Pero hace crisis la situacién cuando se trata de disfrazar
el hospital para que no parezca hospital. ¢Cémo hacer que
un hospital no parezca hospital? Lo disfrazaremos de cabaret,
de restaurante o de hotel? Un hospital ante todo reclama
buena planta (cuanto mas eficiente, mejor), reclama jardin,
luz, sol que desinfecte, aparatos que curen, buen equipo,
enfre menos rincones oscuros mejor. Esto mismo hace eficiente
y Gtil al edificio, esto mismo hace que sanen los enfermos,
esto es lo que yo llama bienstar y técnica moderna. Y para
que no parezca hospital, vamos a vestir a los enfermos de
charros y chinas poblanas. Lo que se necesita con urgencia
es higiene. Higiene del cuerpo y de la inteligencia. Ventanas
grandes que den muchos bahos de regadera y muchos patios
de juego, etc, a esto debe llaméarsele no arquitectura sueca
o nérdica, sino arquitectura sana y de acuerdo con nuestro
medio. (...) Al bautizar con el nombre de sueca, nérdica o
alemana una construccién, es censurar simplemente la forma
pero no el fondo. Se vieron las fachadas y no se vio el pro-
hlema, un problema mexicano, perfectamente mexicano. (. . )

Retrato del Dr. Armande Inojosa. 1964,
Juan O'Gorman.

Si nos planteamos este asunto sobre la base verdareramente
real de la necesidad de escuelas baratas, econémicas y cons-
truidas con materiales durables y los mas eficientes que sea
posible (para gastar el dinero del pueblo mexicano), sin re-
medio llegaremos a eso que malamente llaman arquitectura
nérdica y que, en realidad sélo es la aplicacién de los cono-
cimientos de composicion y de construccién, a los problemas

del pais. (. . .) Colocados frente a un problema cuyo enunciado
debe ser bien sencillo: “Méaxima eficiencia con el minimo gas-
to". (...) Si la forma del edificio, simple resultado de la apli-

caciéon técnica fuera semejante a la forma de los edificios
suecos o alemanes, querria decir simplemente que las necesi-
dades, los procedimientos constructivos y las condiciones eco-
némicas en ambos lugares eran también semejantes. O que,
é¢porque somos muy mexicanos vamos a eliminar de nuestra
educacién la ciencia constructiva porque es francesa o alema-
na? La arquitectura tendrd que hacerse internacional por la
simple razon de que el hombre cada dia se universaliza, se
colectiviza y se educa para el mundo. Gracias a estos facto-
res, de influencia internacional, e México podemos tener la
comodidad y el verdadero bienestar que nos procuré la técni-
ca. Ojalé tuviéramos mds educacién y mds técnica, aunque
fueran suecas o alemanas. (...) ¢No es acaso la arquitectura
problema de los hombres, de todos los hombres? (. ..) Decir
que la arquitectura internacional tiende a desaparecer es tanto
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Exterior de la Biblioteca de lao Civdad Universitaria
realizada por el Arg. Juan O'Gorman.

como querer tapar el sol con un dedo o negar la tendencia de
universalidad que tiene la educacién cientifica. (...) Asi es
la arquitectura en la que vamos a emplear un sistema estruc-
tural internacional, el concreto armado, las ventanas metali-
cas, los muros de tabique, los pisos de linéleum o madera,
chapas, excusados, tuberias, instalaciones eléctricas y de plo-
meria, focos, etc. Todo ello es internacional y debemos usarlo.
Nos quedaria solamente y en mala hora el recurso ridiculo de
adornarlas con algo mexicano, de hacerles el copetito o de re-
troceder la forma de un poste, o alterar la forma de la puerta,
o de poner un arco de yeso, tan solo porque la nombrada ar-
quitectura internacional no nos gusta. Llamariamos al arqui-
tecto decorador de exteriores. |. . .)

La diferencia entre un arquitecto técnico y un arquitecto
académico o artistico serd perfectamente clara. El técnico, Otil

a la mayoria y el académico, 0til a la minoria, (. ..) La arqui-
tectura que sirve al hombre o la arquitectura que sirve al di-
nero, (...) La arquitectura que no es consecuencia directa de

la técnica, serd siempre una incongruencia, y por lo tanto la
manifestacién banal de una minoria lograda a base de la
explotacién de los demas'.

Compulsién. La vida le otorga al hombre el derecho irre-
nunciable a cambiar. Juan O'Gorman ejercié ese derecho hasta
la saciedad de negar con tonante radicalismo sus posiciones
primeras, y en la defensa de lo que él llamé una arquitectura
objetiva o realista, se interné por las veredas de la sobrevalo-
racién del recubrimiento. Con motivo de la construccién de la
Ciudad Universitaria en el Pedregal de la ciudad de México,
el Departamento de Arquitectura del Instituto Nacional de
Bellas Artes y la Sociedad de Arquitectos propiciaron ciclos
polémicos, en los que participaron arquitectos, criticos, escul-
tores y pintores. En esas conferencias muchos invadieron las
especialidades de los otros, y esta confusién de limites ayudé
a calentar los dnimos e hizo méas perdurables los efectos de la
discusion,

La conferencia de Juan O'Gorman en la sala Ponce, pro-
nunciada en julio de 1954, se titulé La degeneracién de la ar-
quitectura de nuestra época. Substraigo con cuidado algunas
frases elocuentes . ..El campo de la arquitectura es hoy un
campo de batalla entre dos tendencias: la llamada abstrac-
cionista o no objetiva y la tendencia objetiva o realista. (. ..)
¢Por dénde debemos ir para lograr una arquitectura que real-
mente sea la expresién de los anhelos de México? Ante todo
seria necesario romper los estrechos marcos que aprisionan la
arquitectura del siglo XX y acabar con los recetarios del lla-
mado estilo internacional. (. ..) Paralelamente a la produccién
de arquitectura importada, existié en México en escala mucho
menor la tendencia igualmente académica de imitar y copiar
los edificios y monumentos de la época colonial. Tendencia que

fue por entonces un pequefio paso hacia adelante, pues signi-
ficaba, en cierto modo, volver los ojos a Meéxico, aunque
indirectamente y por medio de un material a su vez importa-
do. (...) La tendencia arquitecténica del lamado estilo colo-
nial-californiano, que.refleja la época del carrancismo ranche-
ro en el poder, a pesar de sus graves defectos como concepto
académico-pintoresco, inicia por primera vez en nuestro pais,
después de la Colonia, el deseo de expresar a México en su
aspecto popular. Tendencia abandonada posteriormente, con
la respectiva pérdida de su aportacién ideolégica a la teoria
de la arquitectura, como paralelamente se han perdido tam-
bién muchas de las vindicaciones de cardacter popular de la
revolucién agraria en México. (...) El funcionalismo redujo
al hombre a sus necesidades mecanicas de albergue y por lo
tanto le negé la satisfaccién de una necesidad de enorme im-
portancia: el goce y el placer producidos por la forma y el
color del lugar donde se vive y esto hizo que a la larga esa
arquitectura resultara inaceptable. En sintesis, el funcionalismo
en la arquitectura es mecanicamente racional y humanamente
ilégico. (.. .) La admiracién por la tecnologia moderna al gra-
do de convertirla en tecnolatria (concepto mistico y religioso
de la técnica) es la resultante de la transformacién de la angus-
tia en mistica, en los habitantes de paises econémicamente
atrasados que desean la realizacién de la independencia
econdémica de su pais como una necesidad vital. (. . .) Suponer
que no se puede hacer arquitectura moderna de verdadero
estilo con el adobe, tejamanil, teja, zacate, varas, piedra y
lodo, es negar un aspecto muy importante de la realidad y
de las necesidades de México y del realismo en el arte. {...)

h

Dentro de una | ante en formas, la
casa del arquitecto y pintor Juan O'Gorman busca la
integracién.

Que se entienda claramente que no niego aqui el gran valor
utilitario de los sistemas estructurales mads modernos en los
casos en que, por las mismas razones técnico-realistas, su em-
pleo sea indicado, posible y necesario. (...) El puritanismo
suizo de la arquitectura de Le Corbusier es exactamente la

antitesis del arte plastico de México que, desde el antiguo
Andhuac hasta las expresiones populares de hoy, se carac-
teriza por lo piramidal de sus composiciones, por la exagera-
cion tridimensional del volumen, por el movimiento de sus
panos, en muchos casos inclinados que le dan una dimensién
mas en el espacio a su arquitectura por la asimetria dindmica
de sus ejes, por lo complejo y variado de su decoragién, por
lo profuso y rico de su forma y color y por la suprema ma-
nera que, en su conjunto, armoniza con la tierra donde estd
construido. (.. .) En los grandes periodos del arte la escultura
y la pintura han sido el complemento necesario de la arqui-
tectura para realizar y dar mayor fuerzai expresiva al con-
junto plastico. {...) De 1926 a 1935 trabajé activamente oor
la implantacién del funcionalismo en México, tomando como
modelo para mi propio trabajo la arquitectura de Le Corbu-
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sier. Lo que por una parte demuestra la falta de real orienta-
cién y lo vécuo de nuestra ensefianza académico-universitaria
y por otra parte mi propia falta de talento,”

Satisfaccion. En 1958 el todavia existente Frente Nacional
de Artes Plasticas organizé unas sesiones de discusién alrede-
dor de los problemas del realismo y de la funcién del arte en
México, que incluyeron una revisién de la politica cultural del
Gobiernc en el campo del arte. Participaron Jorge Gonzdlez
Camarena, José Chavez Morado, David Alfaro Siqueiros, Ro-
berto Guardia Berdecio, Mario Orozco Rivera, Francisco lcaza,
Osvaldo Barra, Rina Lazo, Ignacio Aguirre, Muhoz Medina,
Norberto Martinez y otros miembros del desaparecido FNAP.

O'Gorman presenté una tesis titulada Algunas consideraciones
sobre el problema del realismo. Dijo entonces: "El realismo en
el arte es la expresién absiracta de la realidad, asi como las
matematicas son las representaciéon diagramdatica, numeérica,
abstracta de la realidad para conocer determinados fenéme-
nos. |...) No puede haber realismo de forma sin un tema,
ya que no puede expresarse la nada. Lo que si puede haber
es forma sin tema realista y a esto es a lo que se le llama
arte abstracto, cuando debiera llamarsele arte antirrealista o
no figurativo. (...) Una obra de arte debe por su temdtica
ser inteligible (explicar la realidad) es decir, ser légica y
razonable y ademds, por su forma debe ser ilégica en cuanto
a que no debe imitar la realidad para poder expresar la
realidad; sélo se puede expresar la realidad por contraste
a la misma realidad, con valores que no son la realidad, pero
que humanamente la expresan. (...) Lo inexplicable hace
posible el placer que se desprende de la obra. (...) Una
necesidad vital que es la de obtener el placer sin el cual el
hombre no puede vivir. El arte que no produce placer no es
arte. {...) Las aparentes "Deformaciones’” en el arte son en
realidad la expresién de inconformidad con el estado actual
de la realidad social en que vive el hombre y a la vez olan-
tean en sintesis la necesidad de modificar esa realidad con la
que se estd inconforme, Por medio del factor subjetivo la forma
adquiere el poder de expresar los factores objetivos ds la
realidad. Sin el factor subjetivo que expresa los anhelos obie-
tivos no hay obra de arte. El factor de originalidad es por lo
tanto importantisimo en la produccién de la obra de arte y a
esto es a lo que se llama creacién. (. ..) El factor de origina-
lidad es el coeficiente expresivo que incrementa y hace posible
que el arte se transforme y sirva como elemento o medio de
transformacién que impulsa al hombre para mejorar sus con-
diciones materiales. Ademads estas deformaciones aparentes
humanizan la realidad, es decir, son las que hacen posible la
armonia de forma y color sin lo cual no hay arte pléastico
posible. Para entender con més claridad lo que significa el
realismo es importante tomar como ejemplo a la arquitectura
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ya que no tiene, como la pintura y la escultura, temas visuales
objetivos. El tema en la arquiteciura es su funcién de albergue
y todo lo que esto significa desde el punto de vista mecanico,
es decir, el tema de la arquitectura es la distribucién de los
locales Utiles y la liga de estos por medio de las circulaciones
que hacen funcional a la arquitectura. Cuando se realiza bien
una distribucién se obtiene una arquitectura funcional, es decir
una arquitectura que funciona mecanicamente bien, pero con
esto solo se obtiene un edificio Util que no es arquitectura. La
arquitectura realista implica una solucion estética, es decir,
que ademds del realismo mecénico (correcto funcionamiento),
produzca placer al contemplarla. (...} No es posible definir
el realismo en el arte sin incluir el factor nacional en este
concepto y a su vez el nacionalismo en el arte no puede defi-
nirse sino a través de la actualizacién de la tradicién de las tra-
diciones. Conservar la tradicién es conservar el caracter propio
y esta es una de las funciones del arte realista. No se puede
tener un concepto de arte realista sin comprender dentro de una
tradicion, El cosmopolitismo o internacionalismo en el arte sig-
nifica lo contrario de tradicién y estilo y a la vez define lo
contrario del realismo.

Esta breve antologia en fres tiempos del pensamiento
estético del arquitecto y pintor Juan O'Gorman nos permiten
reafirmar lo que se sabe y que a veces se clvida o se minimiza;
que O'Gorman ha sido un expositor cocherente, cambiante y
fuerte emotivo de algunas de las ideas en las que se apoya
el arte mexicano actual, y que sus opiniones y sus obras pesa-
ron en el desarrollo de la reintegracién que aqui se ha operado
de la pintura, con la arquitectura y la escultura. Del despoja-
miento funcionalista salté casi acrobaticamente al indigenismo
neobarroco o, como diria el Dr. Atl, a un ultrabarroco indi-
genista. Es un extremista con talenfo que existe y perdura, No
hizo escuela por exceso de perfeccionismo.

POR RAQUEL TIBOL



SOBIRE IA FANSFNANZA

Ill“‘! L et DL

=y

El Ingeniero Arquitecto es el profesionista que tiene como
principal funcién la de planear, proyectar y construir los es-
pacios arquitecténicos que requiere el hombre. Esta labor la
lleva a efecto a través del conocimiento de las caracteristicas
sociales, de las necesidades humanas, de los recursos, ele-
mentos y sistemas, técnicos y cientificos; los que seran andili-
zados, evaluados y organizados con ese fin.

En funcién de lo anterior, La Escuela Superior de Ingenie-
ria y Arquitectura establece el ideario del cual se desprende
el Plan de Estudios vigente.

La ensenanza de la arquitectura, serd un fiel reflejo de las
actividades profesionales, por lo cual es indispensable:

* Conocer al hombre y a la sociedad a la que él servira.

* Equilibrio de la técnica con los valores estéticos.

* Desarrollo de la sensibilidad humanistica, del potencinil
emotivo, y de la capacidad perceptiva.

* Es esencial la sintesis y conjugacion de conocimientos en
la solucién de los problemas arquitecténicos.

* Comprensién de las caracteristicas sociales del Instituto,

Politécnico Nacional.

* La ensenanza estard de acuerdo a los métodos pedagé-
gicos modernos.

* La evolucién de las sociedades ha llevado a la necesidad
de resolver los espacios arquitecténicos, atendiendo a la téc-
nica urbanistica, producto a su vez, de la Planificacién Integral.

CAMPO DE ACCION.

Dentro de la actividad general existen especializaciones
en las que puede laborar.

a) Investigador.
b) Programador.
c) Proyectista.

Arquitectdnico.

Instalaciones Especiales.
Estructural.

En Materiales.

En Sistemas y Procedimientos.

d) Diseno Estructural - Arquitecténico.

e) Director y Organizador de obras Arquitecténicas.
f)  Administrador de Empresas de la Construccién, efc.
g) Restaurador.

METODO ORGANICO DE ENSENANZA.

En la aplicacion de este método, se requiere la division
de la ensefianza en tres aspectos perfectamente diferenciados:
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a) Ensefianza Obijetiva.
b) Ensefanza Teodrica.
c¢) Enczenanza Préctica.

La Ensefanza Objetiva, tiene como finalidad que el estu-
diante se familiarice audic-visualmente con la urquitectura, de
acuerdo con dibujos, proyecciones cinematograficas, materiales,
magquetas, estructuras, exposicién de objetos y materiales
arquitecténicos, asi como con un archive en constante reno-
vacion de documentacién grafica. Esta ensefianza es condicién
previa a la tedrica, aplicindose a todos los conocimientos
de la carrera,

La Ensefanza Tedrica, esid encaminada a establecer las
teoria en que se basa la arquitectura y debe ser previa a la
aplicacién practica, pero lo més cercana posible, en tiempo,
a su aplicacién. Se tiende al sistema de Seminario con el fin de
enmarcar y dar organicidad a conocimientos aislados que
converjan en un punfo comdn y aue, en otra forma, se suminis-
trarian aislados y dislocados.

La Ensefianza Practica, tiene por objeto la conjugaucion de
los aspectos de la ensefanza anterior con aplicacién a pro-
blemas reales, con el fin de que el estudiante desarrolle prac-
ticamente los problemas planteados.

ORGANIZACION DE LA ENSENANZA.

La carrera se realiza en 5 anos, concecutivos que estan
normados por las tres fases antes citadas.

Para lograr organicidad en la ensefanza, se seleccionan
edificios especificos de los distintos géneros que existen, con
el objeto de que todos los conocimientos que se imparten
en la carrera estan en relacion directe al problema propuesto.

En funcién de lo anterior las materias que forman el Plan
de Estudios de la Carrera de Ingeniero Arquitecto, se clasifican
en los siguientes grupos:

a) HUMANISTICAS:—Teoria de la Arquitectura.
Analisis de Edificios.
Composicién Arquitectonica.
Expresion Grafica.
Urbanismo y taller de la Planifica-
cién Urbana.
b) TECNICAS:—Mecénica de Suelos.
Composicién Estructural.
Instalaciones en la Arquitectura.
Materiales, Procedimientos y Siste-
mas Constructivos.
Costos, Legislacién y Organizacién
de Obras.
c) TECNOLOGICAS:—Topografia.
Estabilidad de las Construcciones.
Geologia, ®
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Todas éstas materias se complementan con las practicas
y Laboratorios:

LABORATORIO DE ARQUITECTURA.
LABORATORIO DE ESTRUCTURAS.
LABORATORIO DE MECANICA DE SUELOS,
LABORATORIO DE ENSAYE DE MATERIALES.

La conjugacion de todas las matérias esta en el TALLER
INTEGRAL que tiene como base la COMPOSICION ARQUITEC-
TONICA,

MATERIAS HUMANISTICAS.

Al ser la Arquitectura quien dé solucién al albergue del
hombre y sus enseres, es natural que la base indispensable
del profesional de esa disciplina sea el conocimiento del ser
humano. Las materias humanisticas relacionan al hombre con
la arquitectura, situdndolo en sus caracteristicas fisicas, fisio-
légicas, estéticas, sociales, econémicas y culturales, y son las
que permiten configurar el conocimiento necesario para com-
prender a dicho ente humano en sus antecedentes histéricos,
en su proceder contemporéneo y en su proyeccién futura.

Es asi como la Teoria de la Arquitectura transforma el
conocimiento de la Historia de la Arquitectura, mediante el
andlisis critico de la misma, en conclusiones que al ser utili-
zadas por el Andlisis de Edificios, otorgan la posibilidad de
crear nuevos elementos y espacios arquitecténicos. Cabe acla-
rar que en el andlisis critico de la Historia de la Arquitectura
y en el Andlisis de Edificios interviene la interrelacién de las
ciencias humanas d fines a tal objetivo.

La Teoria del Urbanismo es la que correlaciona los fené-”
menos individuales con los aspectos comunes de una urbe, y
que en si competen al estudio general de la Planificacién, En
igual forma que la Teoria de la Arquitectura debe auxiliarse
de un complejo de ciencias afines que versan sobre actitudes
y acciones del ser humano.

Todo este complejo tedrico tiene su culminacién a través
de la composicién arquitecténica que és la productora de la
obra arquitecténica, adecuadamente ubicada en el conjunto
urbano.

MATERIAS TECNICAS,

El estudio de las Materias Técnicas, dentro de la ensefianza
de la arquitectura, reviste la importancia de hacer en ésta, el
ordenamiento plausible de los elementos que intervienen en la
edificacion.,

MESA DE TRABAJO DE LA CARRERA DE INGENIERO ARQUITECTO
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Para el tipo de carrera que en estos tiempos se universa-
liza, ha dejado de ser la arquitectura un elemento para unos
cuantos privilegiades, para venir a llenar y satisfacer necesi-
dades masivas, lo que ha hecho evolucionar enormemente los
equipos, materiales, redes de servicio y disefo estructural
apropiado; que los costos y legisluciones de obras van nor-
mando,

Todas éstas técnicas dan a la Composicién ciertos linea-
mientos con los que, con la habilidad y concepcién del pro-
yectista, se logra ejecutar la obra completa, racional, a la
altura de las necesidades de nuestro tiempo.

Es propésito de esta disciplina, que el estudiante de Arqui-
tectura conozca en forma amplia las relaciones y el comporta-
miento de los materiales, que aun en el caso de ser decora-
tivos llenan funciones especificas; sus caracteristicas mecéni-
cas y fisicas; las instalaciones y disenos estructurales, que re-
quieren tante un edificio como la planificacién urbana y ru-
ral, sirven para coadyuvar a su mejor funcionamiento.

En lo particular, €l espiritu de estas materias estd encami-
nado a dotar de elementos suficientes .al estudiante, para
conceptuarlo en su ubicacién, como dirigente de organismos,
con habilidad y preparacién para conocer y adicular el todo
de la Arquitectura.

La orientacién del estudiante estard en relacién a la loca-
lizacién -de espacios, volimenes, costos, organizaciéon de las
obras, y demds elementos de la composicién.

La aplicacién de estas técnicas tiende a encontrar solucio-
nes integrales, para mejorar la edificacién en sus diferentes
aspectos, dasi como también a la orientacién de la planifica-
cién urbana y rural, en sentido de servicio a la colectividad.

El Servicio Social, se verd beneficiado con la colaboracién
de otros técnicos, también preparados en la resolucién de las
necesidades del lugar, con métodos y materiales propios de la
regién; visualizando las posibilidades de encontrar nuevas
fuentes de trabajo y pudiendo aconsejar sistemas apropiados,
con el fin de elevar el nivel de vida de los habitantes del
lugar.

MATERIAS TECNOLOGICAS.

El conocimiento del medio fisico y de los elementos sus-
tentantes, es indispensable en el desarrollo de la profesién
de arquitecto, dado lo inseparable entre la concepcién de los
egpacios arquitecténicos y los medios disponibles para susten-
tarlos.

Ing. Arq. Radl Diaz Esquino.
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ARQ. DAVID CYMENT

EL ROMANTICISMO Y LOS REFORMADORES.

El urbanismo moderno tiene su origen en el movimiento
roméntico de los siglos XVIII y XIX. Tomé de éste su reve-
rencia ante la naturaleza y el hombre primitivo, asi como su
aborrecimiento por la compleja trama de la civilizacién, de la
cual la ciuvdad es la maxima expresién. De las premisas del
romanticismo que inicié J. J. Rousseau, partieron todos aque-
llos reformadores del siglo pasado, que soharon con transfor-
mar al hombre y devolverle su primitiva inocencia.

En todos los campos de las actividades humanas, arte,
literatura, economia, etc., surgieron aquellos utopistas que
anoraban el "'Paraiso Perdido’'.

HOWARD, LA CIUDAD Y EL CAMPO.

Ebenezer Howard, el precursor del urbanismo moderno,
es un miembro legitimo de la gran familia de reformadores
roménticos que produjo la Inglaterra del siglo pasado.

Si William Morris percibié el tedio y aburrimienta del fra-
bajo que la masa obrera realizaba en las fabricas, y quiso
redimirla con su mensaje de reforno a la labor artesanal;
Ebenezer Howard se identificé con los grises tugurios londi-
nenses en los que ésta masa habitaba y proclamé el aban-
dono de westas logubres ciudades y el retorno al habitat pri-
mitivo: El Poblado.

Howard pensé que era posible substituir la compleja gran
ciudad por los pequenos pueblos, tan elementales en su es-
tructura, y a los que aprecié por su cercania con el campo
y la naturaleza. Al abrozar la causa de un ruralismo roman-
tico decentrista; como panacéa para acabar con todos los
males que aquejan a la gran ciudad, Howard convirtié el
urbanismo en antiurbanismo.

LE CORBUSIER, ROMANTICO,

Le Corbusier quien en sus manifiestos abogé por la causa
del maquinismo y la tecnificacién dentro de la arquitectura
y el urbanismo, identificandose con la escala de la gran urbe,
en el fondo siguié los derroteros trazados por Howard, y
ubicé sus doctrinas y composiciones dentro de un medio na-
tural que no era otro que el medio rural de su antecesor
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Howard. Era el medio campestre abierto, asiento de todas las
virtudes, en el cudl espaciaba sus rascacielos. No en balde
desaparecié en su urbanismo el paisaje urbano, substituyén-
dolo por el paisaje interurbano de amplias perspectivas cam-
pestres, surcado por redes de carreteras de alta velocidad.

En el urbanismo de Le Corbusier desaparece la calle, ele-
mento focal de los multiples encuentros humanos, y la substi-
tuye con el andador de peatfones, elemento de funcién Unica
que no guarda relacién cualitativa alguna con la multifun-
cional calle tradicional,

Con ello Le Corbusier levanté barreras de aislamiento, en
lugar de focos de intercambio y atfraccion. Sus grandes espa-
cios verdes se convierten en vacios que separan y dispersan.
A pesar de plantear altas densidades demogréficas, éstas sélo
producen bajos indices de encuentros e intercambios, en vista
de la tendencia dispersora de sus composiciones. Para el
peatén ha desaparecido la caleidoscopica gama de infereses
vitales que le ofrecia la calle urbana, para encontrar en su
lugar el andador que se desplaza en un vacio vital carente
de todo interés. Se ha perdido la calidad urbana con las
anoranzas rurales romanticas.

LA GRAN URBE Y EL POBLADO.

Empero, la critica fundamental debe ir dirigida contra la
falsa hipétesis que la gran ciudad, es el equivalente a una
suma de pequenas ciudades. Con este supuesto se escapa la
esencia misma de la gran ciudad, que representa un ser cua-
litativamente diferente a la pequefa poblacién. Mientras que
los poblados representan carencias y limitaciones en sus servi-
cios, instituciones, contactos y oportunidades, la gran civdad
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debe su ser mismo a la capacidad que tiene de ofrecer el maxi-
mo intercambio de bienes e ideas, un equipamiento institucio-
nal cuantitativa y cualitativamente superior, y como corolario
natural una vida mds rica en alternativas y posibilidades.

Basados en una engafosa analogia entre poblado y ciu-
dad, se dedujo del sencillo funcionamiento del pequefio po-
blado un cuerpo de teoria que se aplicé a la gran ciudad.
Se pensé que los diversos sectores o distritos que integran una
civdad no son otra cosa que pequenas ciudades, cuando
realmente se diferencian en su funcionamiento cualitativo. El
poblado es centripeto en su vida cotidiana, reconoce focos
institucionales internos, mientras que los distritos o comuni-
dades urbanas son centrifugos, ya que adn en sus actividades
primarias reconocen satisfactores externos, en virtud de pre-
ferencias que encuentran su satisfaccién en las instituciones
especializadas de la gran ciudad. Adn en necesidades elemen-
tales como la ensefanza primaria, los alimentos y el asolea-
miento de los nifios, existe una variabilidad en las preferencias
de los usuarios, que no pueden satisfacerse en las inmedia-
ciones, pues la cercania no es muchas veces el factor decisivo
en las preferencias. Por estos motivos, la dependencia e insu-
ficiencia funcional del distrito urbano no es un mero accidente,
sino algo inherente a la estructura misma de la gran ciudad,
que funciona como un todo, adn con respecto a las necesida-
des elementales. La variedad especializada de servicios que
ofrece la gran ciudad, es su gran virlud, ventaja y razén de
ser,

LA ZONIFICACION Y LA DIVERSIFICACION

Del andlisis de la sencilla relacién que los elementos de
habitacién, trabajo, circulacién y actividades complementarias
guardan entre si en la pequeiia poblacién, se realizé una
amplificacién para ser aplicada a la gran civdad. El resultado
fue el de un mosaico ordenado de grandes zonas unifuncio-
nales, que constituyen la ciudad, sin poner reparos en la dife-
rencia de escalas precisamente, que convierte este tipo de

14

zonificacién en un hecho antieconémico y deshumanizado en
el caso de la gran urbe. No obstante, estas ideas tuvieron
amplia difusién mundial y siguiendo las huellas de las zonas
industriales, surgieron posteriormente zonas unifuncionales de-
dicadas a todas las demds funciones urbanas, y a las que se
denominé impropiamente ciudad deportiva, universitaria, fi-
nanciera, gubernamental, infantil, etc.

Las zonas dedicadas a una sola funcién trabajan por la
naturaleza misma de sus actividades sélo una fraccién del
dig, fluctuando entre méximas y minimas de poblacién y uso
en las 24 horas del dia. En estos extremos se hace patente
el carécter antieconémico y deshumanizado de esta zonifica-
cién, que convierte grandes fracciones de la ciudad en zonas
muertas gran parte del tiempo, que recuerdan con su aterra-
dora soledad, a ese mundo que la cinematografia nos pre-
senta para un futuro posterior a la hecatombe nuclear. Quien
ha sido, testigo de la sobrecogedora soledad de un domingo
en la tarde en Wall-Street puede captar el significado de estas
palabras.

Estas zonas no soélo reducen la eficiencia global de la
ciudad al sobrecargar y desaprovechar alternativamente el
equipo urbano, sino que imponen una competencia de valo-
res del suelo, que acaba siempre en el estancamiento y decli-
nacién con todos los graves corolarios de abandono y deterio-
ro fisicos.

La diversificacién urbana,.la combinacién inteligente de
funciones que se complementan y entretejen, sin caer en la cer-
cania promiscua, es la esencia misma de un saludable tejido
urbano. En esta diversificacién funcional reside la clave de la
perene capacidad de renovacion fisica de las ciudades his-
téricas vivientes.

Si la diversificacién se ha justificado en la teoria y reali-
dad de la Economia, por representar una forma superior a
cualquier monoeconomia, con mds razén se justifica en la
realidad social y fisica de la ciudad. Donde se carece de diver-
sificacién se manifiesta la monétona uniformidad regimen-
tada sujeta a la marea de los ciclos alternativos.




LA DIVERSIFICACION EN EL TIEMPO.

La vitalidad de los tejidos urbanos no depende sélo de la
diversificacién en el espacio, sino también de la diversifica-
cién en el tiempo.

Con la constante aparicién renovadora de nuevos elemen-
tos y edificios urbanos que substituyen a los obsoletos, se man-
tiene una diversificacién por edades de los edificios, similar a
ta de toda comunidad biolégica viviente, en la que la vita-
lidad depende de la continuidad temporal,

Empero, para un gedmetra como Le Corbusier la ciudad
es un hecho en el espacio, pero congelado en el tiempo. Sus
esquemes no admiten el devenir temporal. Los cambios en la
ciudad estatica de Le Corbusier sélo pueden ser globales. Para
él sélo hay borrén y cuenta nueva. El exige la destruccion total
del corazén de Paris para erigir la Ciudad Radiante.

El desconocimiento de la dimensién tiempo es fundamen-
tal en la doctrina de Le Corbusier, cuando de verdad la di-
mensién temporal domina no sélo la ciudad, sino la vida
misma. Le Corbusier reconoce el medio natural, respeta el re-
lieve, los arboles, el paisaje, pero niega el medio cultural
de la ciudad, que se manifiesta en el hecho fisico de sus edi-
ficios y calles, niega su historia viviente en la que sélo vé un
obstdculo por vencer.

Le Corbusier reconoce sélo los cambios cataclismicos y
abruptos, y desconoce el proceso histérico pgulatino y dife-
rencial que moldea el paisaje urbano, manteniendo la pro-
funda unidad en el cambio.

Es evidente que el proceso diferencial renovador, es el que
responde a la continuidad del cambio en las necesidades, e
igual como en los organismos vivientes, es la Unica forma
que garantiza la manutencion de tejidos urbanos sanos no sélo
en un instante dado, sino en el correr del tiempo.

Quien siguiendo fielmente a Le Corbusier ve en la ciudad
un hecho acabado, un ser y no un hacer, tiene que desembocar
en la frustracion de Niemayer ante Brasilia, cuando afirma:
(Tomado de una entevista con Mario Monteforte, publicada
en la Revista Siempre) .. .Me dan ganas de clavar en todas
las calles el edicto emitido por el Papa Pio Il en el Siglo XV
para defender la ciudad por él creada: Quien modifique la
arquitectura, la blancura de las paredes, la colocacién de los
cuadros y santos serd excomulgado. .. Los nuevos edificios
nada tienen que ver con los anteriores. . . Brasilia no se pensé
como capital de un mundo de fealdad. .. Comprendo las con-
tingencias que pesan sobre una ciudad que crece, afectada
ademdés por los vicios y las injusticias del régimen capitalista;
pero eso no evita que me deprima no sélo la armonia estro-

peada, sino la presencia de los pobres en las favélas. . ., etc.

Para desconsuelo de Niemayer hay que decir que lo peor
estd apenas por venir, pues la apariciéon de favélas a la som-
bra de los rascacielos, para los pobres que no encuentran
acomodo en UTOPIA, es poca cosa comparado con los estra-
gos que el tiempo hard en BRASILIA, cuahdo las necesidades
dindmicas erosionen la Brasilia real, separdndola de la Bra-
silia ideal.

Donde quiera que haya dualismo platénico, tendra que
surgir esa frustracién ante la vida que insolentemente desafia
a las ideas estaticas. No en balde muchas unidades de habi-
tacién en el mundo entero, en las que no existe diversidad de
edades en sus edificios se han convertido en los peores tugu-
rios. :

Al eliminar del urbanismo la diversificacién de edificios
por edades, y erigir en principio universal exclusivo la instan-
taneidad, se renuncia a la regeneracion de las ciudades, ya
gue adn los recursos totales de los paises mas ricos son insig-
nificantes para tales tareas. No en balde ese tipo de actua-
ciones han arrastrado a graves crisis econémicas a los paises
que lo han intentado,

La diversificacion por edades es asimismo esencial para
la diversificacién de funciones, ya que la variable rentabilidad
de los edificios segun sus edades es indispensable para el flo-
recimiento de la multiplicidad de usos.

El reconocer que la ciudad es un proceso hisiérico vivo,
en constante adaptacién a una realidad cambiante de nece-
sidades, desemboca en una planeacién que rescata del pa-
sado todo aquello que tiene un valor actual para la sociedad,
y que funciona con la creacién del presente, destinada inexora-
blemente a ser el pasado el dia de. mafana,

Si con respecto a la salud humana se ha reconocido que
la cirugia es el Gltimo recurso después de la aplicacién de la
medicina preventiva y la medicina clinica, con respecto a la sa-
lud urbana es necesario crear un urbanismo clinico y un urba-
nismo preventivo de accién previa al actual urbanismo qui-
rirgico,

¢HACIA UNA CIENCIA DE LA CIUDAD?

El urbanismo ha atravesado en su evolucién por etapas
que hoy se consideran superadas. Se constituye primero en
un cuerpo de reglas estaticas que dominan las proporciones y
perspectivas del paisaje urbano. Es el urbanismo que se inicia
en la antigledad greco-romana, se consolida en el Renaci-
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miento y muere con Camilo Sitte. Posteriormente con Howard,
Le Corbusier y los demas procursores del urbanismo moderno,
surge el urbanismo doctrinario, que apoya sus acciones en
pincipios avalados por sus creadores, Es el urbanismo que se
apoya en los articulos de fé de la Carta de Atenas. Posterior-
mente aparece el urbanismo estadistico que busca un apoyo
numérico para sus acciones, y se dedica a cuantificar algunos
aspectos de la ciudad. Gastén Bardet es un tipico represen-
tante de esta tendencia.

De hecho el urbanismo estadistico ha pretendido comple-
mentar la labor de los doctrinarios, proporcionando una base
més sélida al "programa de necesidades’” que sirve de fun-
damento a la labor de planeacién. Esta fase ha despertado
graves problemas e interrogantes que apuntan hacia una nue-
va etapa en la historia del urbanismo.

Se ha partido del supuesto que los datos del programa de
necesidades son anteriores a la solucién, e independientes de
la misma. Esto significa que los datos numéricos son abso-
lutos, y se mantienen pasivos e indiferentes ante la solucién,
estableciéndose una secuencia lineal que va del programa a
la solucién en un solo sentido.

Esta tesis ha sido desaprobada por las investigaciones
urbanas, que han puesto en evidencia, el caracter relativo y
activo de los datos del programa.

Los datos de necesidades surgen de un determinado me-
dio urbano o rural, y son vélidos en relacién a ese medio, y
al pretender usarlos para determinar la solucién, se alternan
y modifican en funcién de aquella solucion. Se establece una
retroalimentacién entre dos variables, programa y solucién que
se alteran mutuamente. Al resolver un sistema vial de una
poblacién para satisfacer la necesidad diaria de un nimero
determinado de recorridos, esta cifra aparentemente absoluta
deja de serlo y se incrementa o reduce en funcién del sistema
propuesto. Esto significa que la necesidad humana de viajar
no es absoluta, y se altera con las condiciones fisicas reales.
La ley de la conservacién de necesidades no es valida, pues
las necesidades se generan o destruyen y tiene que ser subs-
tituida por una ley més general de necesidades y soluciones.

Se llega asi a una concepcién dindmica de la ciudad, ave
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no sélo estd sujeta a la determinacién de las necesidades,
sino que a su vez actda sobre ellos. Desaparece el concepto
de la ciudad como un receptéculo pasivo, y se substituye por
el de una entidad activa, que responde y determina.

Se puede apreciar la validez de estos conceptos, en el caso
de la ciudad de Los Angeles que al introducir vias de alta
velocidad al corazén urbano, han generado en respuesta ma-
yores necesidades de trafico y estacionamiento, devorando
insaciablemente espacios cada vez mayores, y destruyendo
los Ultimos vestigios de lo que quedaba de su centro.

En cambio, ofras ciudades que amparadas en lu carencia
de recursos, no tuvieron la oportunidad de ‘'modernizarse’’;
han presenciado cémo las necesidades se adaptan a la ciudad
real, y han conservado sus invaluables corazones urbanos.
Las personas al no encontrar en esos centros sitios de esta-
cionamiento, usan el transporte colectivo si la necesidad es
inaplazable, o cancelan su viaje, y con esas decisiones man-
tienen viva la funcién del corazén urbano, que no es precisa-
mente la de convertirse en lotes baldios de estacionamiento.

También puede ilustrarse este hecho con los efeclos que
la clausura de una calle tiene sobre los elementos viales proxi-
mos. Se ha demostrado que la sobrecarga de vehiculos en
las calles de alivio, es inferior al volumen de la calle clausu-
rada.

En estos casos se pone en evidencia el caracter especial
de los problemas urbanos, similares a los que se trata de re-
solver con modelos mateméticos en la economia e ingenieria.

En los problemas que afronta hoy el urbanismo, se hace
patente la necesidad de nuevos procedimientos metodoldgicos,
y se vislumbra la posibilidad de plantear y resolver incognitas
sobre bases genuinamente cientificas, esto es una posibilidad
inmediata, gracias a la evolucién de nuevas estrategias men-
tales y metodolégicas surgidas en otros campos de la ciencia.

El Dr. Warren Weaver (1958 Annual Report of the Rocke-
feller Foundation, mencionado en libro de Jane Jacobs, The
Death and Life of Great American Cities), habla de tres me-
todologias que han surgido en la evolucién de la ciencia mo-
derna:

La primer metodologia que utilizé la ciencia surgid con
Galileo, permitié atacar los problemas de 2 variables (Ejem-
plo: La relacién de presién y volumen en un gas), y erigir las
ciencias fisicoquimicas.

En 1900 surge una nueva metodologia que permite atacar
los problemas de millones de variables independientes, es
decir los problemas de complejidad desorganizada en los que
se desconoce al individuo y sus relacicnes, pero se llega o
conocer el comportamiento colectivo de un vasto nimero de
componentes. Gracias a esta metodologia de tipo estadistico,
se ha logrado erigir la fisica nuclear, la termodinamica y las
teorias de comunicacién e informacion.

Pero las ciencias de la vida quedaron fuera de estas me-
todologias y antes de 1932 no habian rebasado la etapa
primarid de coleccién, descripcién, clasificaciéon y observacién
de datos aparentemente correlacionados. La razédn, segin el
Dr. Weaver reside en 2 hechos fundamentales: los problemas
de éstas ciencias estdn comprendidos en el camino medio entre
los extremos de las 2 variables y los millones de variables y lo
que es adn mas importante: guardan relaciones de depen-
dencia entre si. Son problemas en los que estan involucrados
simultdneamente un nOmero determinado de factores que se
interrelacionan orgénicamente,

En el Gltimo cuarto de siglo las ciencias de la vida han
hecho avances espectaculares gracias precisamente a la con-
solidacién de una metodologia apropiada a sus problemas,
que probablemente pueda hacerse extensiva, aunque sea por
analogia a las ciencias del comportamiento y de la sociedad.

Los problemas del urbanismo no parecen caer dentro de
la categoria simple de las 2 variables, ni dentro de la cate-
goria de complejidad desorganizada de variables indepen-
dientes de los elementos humanos y fisicos de la ciudad pa-
rece ser una caracteristica fundamental. Por tal motivo hay
que suponer que la metodologia surgida para los problemas
de la vida, es la mds cercana a las necesidades de una ciencia
urbanistica, sin excluir por eso, todos los esfuerzos que se
realicen en otras direcciones.

No obstante que la ciencia no requiere de la justificacién
de sus dplicaciones probables, es trascendental el efecto que
puede tener una ciencia urbanistica, que descubra la legalidad
funcién de la ciudad, sobre el desarrollo del habitat y la
sociedad humana.

Arq. David Cymet L.



(Graphoy Jelikan

IDEAL PARA DIBUJO TECNICO Y ESCRITURA
ARTISTICA CON TINTA CHINA

RAPIDO — LIMPIO — EXACTO

El Graphos PELIKAN siempre esta listo
para su uso. Los frazos hechos con el
Graphos PELIKAN son muy nitidos y
cubren bien. Con 60 plumillas cambia-
bles de diferentes estilos y anchos, usted

domina todas las técnicas usando el
Graphos PELIKAN.

TINTA CHINA Jelikan

ES NEGRA, BIEN NEGRA;

indeleble y resistente a la goma de borrar y por su negro
intenso muy apropiada para dibujos que han de reproducirse.
Ademds, la Tinta China PELIKAN, se suministra en 18 dife-
renfes tonos de color que pueden mezclarse entre si.

GONMAS DE BORRAR J¢likan

Cuando se trate de borrar, borrar es més féacil con gomas
PELIKAN..! Cada goma de borrar PELIKAN ha sido creada;
por su composicién, para el frabajo al que se destina; por su
forma, para un cémodo y préctico uso.- Para foda clase de
trabajo existe una goma de borrar PELIKAN apropiada.

%likan, DE VENTA EN LAS BUENAS CASAS DEL RAMO




Si construye
usted escuelas,
calcule...

Estas son las ventajas de los

Pisos EUZKADI:

=Alta resistencia y larga duracion.(Son
pisos hechos a prueba de nifios.)
=Rapidez de instalacion en tipos de
firmes tales como concreto, entrepiso,
a nivel bajo y nivel de concreto.
=Menos peso por metro cuadrado
gracias a su extraordinaria ligereza.

= Facilidad de mantenimient~ v limpieza.
=50 colores y miles de combinaciones.
*Y 2 tipos diferentes de pisos,

para satisfacer cualquier

necesidad, cualquier presupuesto,
cualquier calculo:

DURAPISO PERMAPISO

Loseta Asfaltica Loseta Vinilica Asbestada

. « « Calcule
lo que gana
instalando

EUZKADI

PRODUCTOS PLASTICOS
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PI[1](S][0][S
EUZKADI

DISTRIBUIDORES
DE PISOS Y PLASTICOS
EN EL DISTRITO FEDERAL

DISTRIBUIDORA DE LINOLEUMS,
S. DE R. L.

F. Servando Teresa de Mier Niam. 3-B
Tel. 21-61-48

DIMO, S. A.
Félix Cuevas Num. 835
Tel. 34-82-35

DISTRIBUIDORA DUSPA, S. A.

Durango Num. 202-B Tel. 14-76-22
Oaxaca Ndm. 92 Tel. 11-40-80

LA POPULAR, ESP. EN PISCS, S. A.

Av. Cuauhtémoc Num. 277
Tel. 33-09-15

PISOMEX, S. A.

Av. Insurgentes Sur Num. 590
Tel. 23-05-41

CIA. COMERCIAL DE MEXICO, S. A.

Darwin Num. 102
Tel. 25-82-58

COVO Y CIA,, S. A.
Guanajuato Num. 232
Tel. 25-61-80
ISIDRO OVEJAS, S. A.
Sadi Carnot Num. 81
Tel. 35-35-38
MUEBLES PARA BANO, S. A.
Jalapa Esq. con Chihuahua
Tel. 11-46-60

PISOS MODERNOS, S. A.
Goethe Num. 17 Tel. 14-40-92

SALVADOR DIAZ DUPOND, S. A.
Bahia de la Ascensién Num. 113
Tel. 45-12-88
TECNICA DISTRIBUIDORA S. A.
Edison Nom. 20 Tel. 12-64-28
ABASTECEDORA DE PISOS Y
PLASTICOS, S. A.

Manzanillo Num. 19
Tel. 25-25-16

TECONSA, S. A.

Ejército Nacional
Esq. con Edgar Allan Poe
Frente a “GIGANTE"
Tel. 31-38-72

LIRINEE AT 2

CERCA DE ALAMBRE
GALVANIZADA

o EN LA INDUSTRIA o EN AVENIDAS
o PARQUES e ESCUELAS V/

o EN LOS DEPORTES @
e EN EL HOGAR

Vallarey es la tnica cerca de alambre galvanizada
que le da mayor proteccion y maxima seguridad.
Vallarey es la inica cerca en México que puede

ofrecerle:

B Gruesa capa de galvanizado (zinc),
para una duracion indefinida.

® Alambre especial de acero con aleacion
de alto contenido de cobre.

® Malla uniforme que permite maxima resistencia
y proteccion.

M Pieza entera, ya que se empata la malla
deslizando un alambre con el otro.
FABRICADA POR:

PrRopucTOS DE ACEROD. S.A.

MONTERREY, N.L, MEXICO, APARTADO - 270. HIDALGO PTE. 540 TEL 3-48-00

BODEGA EN GUADALAJARA, JAL. BODEGA EN MEXICO, D.F.
Primavera 146 Col. del Fresno Calle Union No. 30 Esq. Jardin,

Tel. 4-02-04 Col. Tiatilco Tel. 47-77-11

PA-RR-P-1/67
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55
Restauracién del Edificio '‘Esmeralda’.
PROMOCIONES Y CORRETAJES, S. A.
Proyecto y Direccién:
Arq. Ricardo de Robina R.

. (i

CONSTRUCCIONES .S A

Ave. Progreso 158. Coyoacan.
Tels.: 24-71-95, 24-71-66 y 24.52-26

* EDIFICACIONES EN GENERAL.
* ESTRUCTURAS DE CONCRETO.

* VIVIENDAS ECONOMICAS.
* EJECUCION INTEGRAL DE
PLANTAS INDUSTRIALES.

ELEVADORES DE PASAJEROS
ELEVADORES TIPO HOSPITAL
ELEVADORES DE CARGA

ESCALERAS ELECTRICAS

i

MONTABULTOS

i

A
. ACERAS MOVILES TRAV-O-LATOR

MODERNIZACIONES

! :

MANTENIMIENTO

Oficinas y Fabrica

Abedules No. 75 Teléfono 47-03-70

id

Col. Sta. Ma. Insurgentes
México (4), D. F.
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Esta unidad deportiva servird de alber-
gue para los juegos intertecnolégicos re-
gionales, y posteriormente a los alumnos
del Tecnolégico Regional de Veracruz.

BASE: COMPETENCIAS, NATACION,
ATLETISMO, FUTBOL, BASQUETBOL.

Se construyeron en 68 dias: alberca
semi-olimpica, dos canchas de basquet-
bol pista de atletismo y campo de futbol.
Vestidores para hombres y mujeres, tri-
bunas a cubierto para 1,800 espectado-
res, andadores, plazoleta de banderas y
areas jardinadas.

UNIDAD DEPORTIVA EN VERACRUZ, VERACRUZ

Planta de conjunte.

Tribunas de la seccién deportiva.

Arqg. Gilberto Reyes Zepeda.

Alberca semiolimpica para el Tecnolégico Regional

de Veracruz.

diente se deriva del cubismo como lo miiestra la casa del Filésofo
Alfonso Reyes, construida por el Arq. Carlos Russeau, y los tra-
bajos aparecidos en la Revista EDIFICACION, primera pu-
blicacién de la E.S.ILA. Ahi encontramos proyectos de Rastros,
Hospitales, Escuelas, Edificios de Sindicatos, Auditorios, etc.,

bajo la desiciva influencia del maestro Juan O’Gorman, quien
con su estupendo proyecto de la Vocacional ntimero 2 en Tolsa
y Tres Guerras, y la casa del pintor Diego Rivera, marcaba la
ruta a seguir. Es muy interesante hacer notar los experimentos
que se hacian desde esa época con las estructuras metalicas,

asi como la realizacién de muebles a base de tubo cromado tipo
Bauhaus, en modestos talleres a cargo de alumnos. De ésta época
formativa y emanada directamente de la Escuela Superier de
Construccién, podemos citar entre otros a los Arquitectos Balbino
Hernéndez, Guillermo Chavez Pérez, Jorge Navarro, Francisco
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Baez Rios, Fernando Best, Gilberto Crespo, etc., y los Ingenieros
en Estructuras Jiménez, Barbosa y Goémez, quienes junto con
Carlos Russeau y Campos Hermanos forman las primeras com-
pafifas fabricantes de estructuras metalicas en México.

De los egresados de la época 40-45 que desarollan intensa
actividad dentro de la arquitectura, me permitiré citar a los
arquitectos Antonio Alcocer, José Santa Ana y Jorge Cuevas quie-
nes dentro del género de habitacién colectiva han desarrollado
una gran labor, segiin nos lo demostré la exposicién que se presen-
t6 en la S.A.ILP.N. donde se aprecian numerosas unidades de ha-
bitacién para empleados federales en el D. F. y en varias locali-
dades de la Republica, existiendo en ellas una gran preocupa-
cién por las soluciones de conjuntos, a Joaquin Sanchez Hidalgo
dentro del género Hospitalario y habitacional; a Manuel Teja,
quien junto con Juan Becerra y Francisco Vazquez Leal aportan
brillantisimas soluciones al problema habitacional dentro de un










































Pdtio interior visto desde la cochera y te¢niendo como
fondo a la recémara principal.

Vista desde la entrada de la cochera y del patio
interior.

Algunos elementos ya existentes desde etapas pre-
casg

‘téritas fueron usados en la realizacién de esta
habitacién.

El arquitecto es un crdenador y cenfigurador de los procesos
vivos de su sociedad. Estudia sus necesidades materiales y espi-
rituales y las convierte en realidad pléstica, organiza las posi-
bilidades técnico constructivas, conoce los salvamentos biolégicos
y el objetivo social de su trabajo, comprende la misién histérica
de un constructor, sabe como sacar partido de la herencia fol-
klérica y cultural, une en su trabajo las artes mas dispares las
luces dindmicas de la publicidad, los juegos de agua, los ele-
mentos del trafico, el arte de la jardinerfa. El arquitecto es un
organizador.

Debemos encontrar una solucién dialéctica a los problemas
(el contexto nuevo de una época determinada) debemos encon-
trarle una forma diferenciada. (La forma nueva funcional de
una época determinada).
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Es de crucial significacién que el piblico juegue un papel
en la formacién del arquitecto.

Me choca el aislamiento de los circulos arquitecténicos de
Meéxico mientras los pintores de murales gozan de una popula-
ridad dnica.

¢Por qué no se podria aqui en México, donde-hay un mo-
vimiento sindical poderoso, una Universidad de trabajadores y
un campesinado que despierta, hacer que el pueblo tome parte
en la formacién de la arquitectura en colaboracién con los ar-
quitectos?

la Arquitectura es un arma que ha sido empleada en


















BAUHAUS

Transcribimos en este nimero de CALLI el articulo publi-
cado en la revista “Edificacién” de Jos meses Julio-Agosto de
1940, citada por el rector de la Escuela de Artes de Ulm, y de
la cual hace mencién Walter Gropius, considerando sea de in-

Por el Arq. HANNES MEYER

antiguo director del Bauhaus.

A MODO DE INTRODUCCION

Toda obra humana esta condicionada por la forma de socie-
dad, la época, el material de plasmacién y las circunstancias
locales. Lo que en la Repiblica Alemana de Weimar de 1919 a
1933 tenia una justificacién vital y era progresivo no puede vol-
verse a cumplir literalmente en la realidad mexicana en el umbral
del segundo plan sexenal. Esto seria negar la dialéctica de los
acontecimientos histéricos.

Si a continuacién comunicamos a los profesionistas mexica-
nos algunas experiencias pedagogicas del BAUHAUS DESSAU,
lo hacemos, pues, a modo de sugestién en el campo de la forma-
cion politécnica y no para imitacién literal.

El BAUHAUS es precisamente una criatura de la Republica
Alemana, con la cual comparte los afios de su nacimiento y de
su muerte, pero con la misma precisién es desde su comienzo un
foco de cultura de radio europeo, incluso internacional. Fundado
en Weimar en 1919 en la confusion del periodo de post-guerra
por el arquitecto Walter Gropius (actualmente en la Universi-
dad de Harvard), el BAUHAUS fue en su forma primitiva un
tipico testimonio del expresionismo, marcadamente sensitivo, de
la época. Pues si bien fue ideado desde un principio como centro
de formacién para muchas ramas de la actividad politécnica, en
su cuerpo docente actuaban, ademas de los dos arquitectos, siete
artistas abstractos, entre ellos personas de gran capacidad y que
posteriormente alcanzaron renombre mundial, como el norteame-
ricano Lyonel Feininger, el ruso W. Kandinsky, el alemén Paul
Klee, El puro hombre de ciencia faltaba en absoluto. Entre los
estudiantes predominaban los prosélitos de toda clase de “sectas
reformistas de la vida” (vegetarianismo, etc.). Maestros y alum-
nos habitaban un edificio comin; habia poco dinero y muchas
preocupaciones comunes. Estas crearon la unidad social del BAU-
HAUS, muy pronunciada entonces, en la que apenas habia dife-
rencias de clase. Las concepciones del mundo mas contrapuestas
fraternizaban bajo el techo del BAUHAUS como “catedral del
socialismo”.

Por razones politicas el establecimiento tuvo que abandonar
en 1925 la clasica y sonada Weimar, y como BAUHAUS DES-
SAU hallé nuevo refugio en la capital del pais de Anhalt (Ale-
mania central). Vibraba en este distrito industrial (industrias de
aviacién, de lignito, quimicas), un fuerte impulso hacia la pros-
peridad. Una generosa administracién municipal puso considera-
bles medios a disposicén del establecimiento para la construccién
de los edificios destinados a aulas y talleres, veintiocho obradores
para estudiantes y grandes casas para los maestros. La ciudad,
que contaba 86.000 habitantes, dié el encargo para la construc-
cién de una colonia modelo y corrientemente hacia pedidos a
los talleres del BAUHAUS. A causa del gran contraste en el
género de vida se ensancha la distancia social entre alumnos y
maestros. El primer frescor y fuerza inventiva de la produccién
de formas se va perdiendo cada vez mas en un esquema vacio
que como “moda del BAUHAUS” trastorna la cabeza a los
formalistas. A fines de 1927 se retira Walter Gropius por razones
de politica local, cinco maestros se solidarizan con él y asi termi-
na el llamado “primer periodo” del BAUHAUS.

El siguiente periodo, bajo la direccién del arquitecto Hannes
Meyer, se caracteriza por la acentuacién de la misién social del
BAUHAUS, por el aumento de puros hombres de ciencia en
el plan de estudios, por la limitacién de la influencia de los
pintores artistas, por el desenvolvimiento cooperativo de las uni-
dades de taller, por la construccién de la pedagogia del trabajo
sobre el encargo real, por el desarrollo de tipos de produccién
unificada de los articulos de amplio consumo (muebles, lampa-
ras, tejidos, etc.), por una proletarizacién del alumnado y por la
colaboracién més intima con el movimiento obrero y los sindi-
catos, Este segundo periodo del BAUHAUS termina el 1' de
agosto de 1930 con un nuevo asalto de la reaccién al estableci-
miento, asalto que produce el despido del director y la expulsién
de un grupo de alumnos.
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DESSAU

1927-1930

EXPERIENCIAS
SOBRE

LA
ENSENANZA
POLITECNICA

El *“tercer periodo” del BAUHAUS, bajo la direccién del
arquitecto Mies von der Rohe (actualmente en Chicago), se
caracteriza por la vuelta a la escuela puramente docente. La
influencia de los estudiantes sobre la conformacién de la vida
en el BAUHAUS es liquidada. Todas las asignaturas y concep-
ciones sociologicas, especialmente en el trabajo de taller, desapa-
recen. Entre los estudiantes aparecen de nuevo los hijos de las
capas exclusivistas de la sociedad, y en los talleres se ven muebles
aristocraticos de material lujoso. Surgen en el alumnado los
primeros nazis organizados. A pesar de todas estas concesiones al
espiritu local, el BAUHAUS desaparece definitivamente de Des-
sau, y tras un breve periodo de restauracién en Berlin es clausu-
rado en la primavera de 1933 por el Gobierno de Hitler.

A continuacién expondremos exclusivamente las experiencias
y el rendimiento del “segundo periodo” del BAUHAUS (1927-
1930) en Dessau, de los que es plenamente responsable el autor
del presente trabajo, en su calidad de antiguo director.

DE LA ORGANIZACION
En aquella época constaba el BAUHAUS de las siguientes
secciones:
a). Conocimientos fundamentales o ensefanza preliminar
(tests).
Taller de tejidos eon tintoreria,
Taller de pintura mural.
Taller de reclamos (incluyendo la plastica).
Taller de imprenta.
Taller de fotografia.
Taller metalirgico.
Taller de carpinteria.
Seccién de teatro (con taller escénico, escuela de coreo-
grafia, jazz).
Seccién de construccién (con teoria de la edificacion y
taller de arquitectura).

o e L = s
S St e it S N it

=
—



Ademés, dos clases de pintura libre. En torno a estas unidades
de taller se desarrollaba la ensefianza tedrica en forma de cursos
o conferencias dictadas por maestros invitados.

El periodo de estudios era de un semestre en la ensenanza
fundamental (obligatoria para todos los alumnos de nuevo ingre-
s0), de seis a siete semestres en los talleres, y de nueve semestres
en la seccién de construcciéon (dos de los nueve habian de estu-
diarse en uno cualquiera de los talleres). Al terminar sus estu-
dios, el educando recibia el “diploma BAUHAUS” de su profe-
sién; ademas sufria el examen de Estado para la calificacion de
oficial en la rama respectiva.

DE LOS PRIMEROS PASOS

Primeramente diremos unas palabras acerca de la ensefianza
fundamental, que fue desarrollada por el maestro Josef Albers
(actualmente en el Blackmountain College, Carolina del Norte) :
Pedagbgicamente tenia el valor de un periodo de prueba. Estaba
destinada a descubrir ¢ desarrollar, bajo la forma de tests, la
aptitud especial, el talento inventivo, la facultad de combina-
cion, la destreza manual y los conocimientos del material. En
composiciones libres v “sin finalidad alguna™ se fabricaron tests
de papel, madera, paja, hojalata, textiles, aluminio, etc., no
permitiéndose el empleo de ninguna herramienta mecéanica (salvo
el cuchillo y las tijeras). De este modo el novicio estudiaba
las fuerzas propias inherentes al material. Un alumno consi-
guié fabricar una construccion ligera de cartén delgado que po-
dia soportar el peso de un hombre. Muy pronto se discriminaban
entre los nuevos estudiantes los caracteres vocacionales, al mos-
trarse unos principalmente inventivos, otros particularmente me-
tédicos, otros especialmente delicados, etc., y segiin tuvieran pre-
dilecciéon por lo constructivo, lo improvisado o lo matematico.

Paralelamente a la ensenanza fundamental, y en el curso de
los semestres posteriores, cada miembro del BAUHAUS recibia
obligatoriamente una cuidadosa iniciacién a la teoria de los colo-
res, tipografia, teoria de las formas, fotografia, dibujo de figuras
y desnudos, conocimiento del material y teoria de la ordenacién.

EL ESTUDIO'MEDIANTE
LA OBRA PRACTICA

En el centro de toda la pedagogia politécnica del BAUHAUS
fue colocandose en aquella época la obra misma, y no una obra
imaginaria en un medio ambiente inventado para “estudiar”. Es
decir, no una casa inventada en un terreno supuesto, Sino la
obra trazada para su ejecucién y utilizacién directa, o sea un
problema real en un ambiente real: una casa habitacién encar-
gada por un médico en un pueblecito de la Sierra de Eifel, casas
modelo para pequenos burgueses de Dessau, bloques de vivien-
das para obreros industriales, todo ello planeado y ejecutado
por la colectividad del taller. Y en cuanto al objeto suelto, ya
no se hacia el mueble fabricado individualmente para un *snob”
cualquiera, entusiasmado por lo “moderno”, sino el mueble tipo
para el uso del pueblo producto de la moderna fabricacién en
serie, producto del estudio de las costumbres del pueblo, estan-
dardizacién social, tunciones fisiolégicas y psicologicas, tipifica-
cién del proceso de la produccién, y producto, en fin, de la mas
cuidadosa calculacién econdémica.

Semejante concepcién de la ensefianza politécnica, en cuyo
centro se halla la misma obra a realizar, ha de superar grandes
dificultades iniciales. No todos los encargos que de fuera se le
ofrecian al BAUHAUS eran lo bastante tipicos para merecer
la calificacién de obra standard, y la misma seleccion de las
tareas producia ya quebraderos de cabeza. A veces, una tarea de
por si adecuada hubo de ser rechazada por limitaciéon del tiem-
po, pues si no se puede emplear tiempo suficiente la valorizacién
pedagégica es exigua, y cada taller corria el peligro de igualar-
se a una empresa productora cualquiera de su ramo. Entre las
ofertas habia que preferir para su seleccién la que prometiera la
mayor validez general en el planteamiento de sus tareas; que
diera mayor aportacién al desarrollo ulterior de los tipos acos-
tumbrados de lamparas, mesa de trabajo, tela para tapizar mue-
bles, etc.

A continuacién hubo que ir desarrollando cada vez mas, para
convertirlos en comunidades ecorbmicas y colectivas de trabajo
independientes, los diversos talleres de carpinteria, tejidos, im-
prenta, metalurgia, pintura mural, fotografia, reclamos, teatro
y construccién. Pues si hasta entonces el estudiante aislado habia
encontrado en estos talleres la herramienta y el asesoramiento
profesional para su formacién téenica individual, y habia puesto
su orgullo en el resultado personal, desde entonces los elementos
mas sociables se fueron agrupando cada vez en la forma de
“brigadas verticales” de trabajo en torno de la tarea real comin.

En la “brigada vertical” colaboran estudiantes de diversos cur-
sos, y el estudiante de mas edad ayuda a los més jévenes a desa-
rrollarse bajo la direccién profesional del maestro.

Por dltimo la ensenanza teérica hubo de impregnarse cada
vez mas de estas nuevas exigencias de la comunidad de trabajo
y del planteamiento de tareas reales. Pues ;cémo habia de ser
capaz el estudiante practico de comprender al usuario de su
mueble standard, al pueblo, en sus diversas capas, clases y. formas
de economia, sin conocimientos social-econédmicos? ;Cémo iba a
despertarse su comprensién del proceso de la fabricacién si no
era mediante el desenvolvimiento de una teoria de la organiza-
cion industrial? ;Como podia despertarse su comprensiéon psico-
logica de la forma funcional sino mediante la introduccién de
un curso metédico de la ensefianza de la psicologia aplicada?
j Cuantas veces hubo que simular misteriosas ‘cosas del “‘arte”,
cuando en realidad se trataba de la cadena de ciencias exactas!

El estudio de la obra sobre la realidad obliga a los estudiantes
practicos participantes a afrontar todas las oposiciones materiales
y de tiempo que exige de ellos la realizacion de una tarea profe-
sional de su dominio. A los grupos de alumnos participantes no
se les permite escatimar esfuerzo alguno: desde la primera carta
de pedido del material necesario hasta la revision de las liqui-
daciones finales. Este procedimiento salva el abismo que separa
el aprendizaje escolar de una profesién de su practica futura, a
menudo amarga. Ademds, en la economia moderna de desarro-
llo técnico e industrial, casi toda la actividad politécnica se ma-
nifiesta en forma de una incorporacién del profesionista aislado
al grupo profesional que en conjunto ha de realizar la obra. Esto
exige por parte de cada uno una comprensiva subordinacién al
trabajo comun, Si ya durante el desarrollo profesional la colecti-
vidad de trabajo es al mismo tiempo unidad educativa (muy en
contraste con la acostumbrada formacién individual), la futura
colaboracién con terceras personas se facilita desde un principio.
Por Gltimo esta forma de organizacién de la comunidad de tra-
bajo, constituida en torno de la tarea real comin, permite la se-
lecciéon del méas apto para las diversas especializaciones que inte-
aran la total labor, o sea una més productiva divisién del trabajo.
Y en conclusién, en todo ello se ha realizado un trozo de con-
cepcién del mundo. Pues si la sociedad capitalista se esfuerza por
capacitar al individuo, mediante un sistema individual minucio-
samente desarrollado de la educacién téenica, para la futura lu-
cha que es la competencia profesional, hay que deducir conse-
cuentemente que una venidera economia socialista planificada
habra de contar con que todos sus trabajadores, y en especial
también sus técnicos intelectuales, estén capacitados en las di-
versas formas del ejercicio colectivo de su profesién.

DE LOS TALLERES

En el desarrollo del plan fue interesante ver el diligente
entusiasmo con que los diversos talleres llevaron a la propia rea-
lidad de su correspondiente ramo estas tesis inspiradas por un
espiritu social.

El taller de tejidos se hallaba a la cabeza de todos. Con unos
25 telares (del més sencillo telar campesino al complicado telar
de Jacquard), este taller podia elaborar cumplidamente telas pa-
ra muebles, cortinas, guarniciones de silleria, tapices y alfombras
para las necesidades populares. Muestra de la penetracién cienti-

fica de sus conocimientos textiles es la tela para tapizar paredes,
limpiamente construida, destinada al salén de conferencias
de la primera escuela sindical de Alemania en Bernau-Berlin.
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En lugar de las alfombras y tapices decorativos, tan gustados an-
tes con sus complejos artisticos de jovenes muchachas, fueron sur-
giendo cada vez mas tejidos de experimentacién, en los que ha-
bian de tejerse hilos de los nuevos materiales, tales como el
celofan, el aluminio, aleaciones metélicas ligeras, vidrio flexible,
etcétera. Por 1ltimo, se logr6é firmar un contrato de utilizacion
de patente con una fuerte casa comercial, para la fabricacién
de una serie de telas para muebles y cortinas que luego fueron
muy solicitadas como “telas BAUHAUS”,

En el taller de pintura mural se discutié resueltamente la
confeccién de muestrarios de escalas de colores para las necesi-
dades del pueblo. Se idearon procedimientos nuevos y baratos
para el acicalamiento exterior e interior; y se ensayé en muebles
nuevas lacas protectoras por el procedimiento de barnizado con
brocha de aire. El revocamiento de fachadas de una serie de edi-
ficios publicos en Dessau dio ocasién para sistematizar en el
cuadro urbano, mediante el color, la acentuacién social. Por dlti-
mo, un grupo de jovenes pintores de’ arte empezd un nuevo
estudio del problema del empapelado de habitaciones en las con-
diciones climéticas de la Europa Central. Ciertamente habia vi-
viendas populares baratas en una arquitectura agradablemente
objetiva; pero no existia para el consumo en masa material ba-
rato, unicolor y estructural, para empapelar. La fabrica de pape-
les para tapiceria de Braamsche en Hannover, una de las siete
mas fuertes de Alemania, se assgurd el derecho de fabricacién de
nuestros “papeles BAUHAUS”, que se convirtieron en un ro-
tundo éxito en el mercado de la construccién. Ya en el afno de
su introduccién, en 1929, fueron empapeladas con ellos 20,000
piezas en Alemania y paises adyacentes. Pedagdgicamente este
caso dio motivo para tratar de manera tipica el problema del
“color en el espacio interior”, y para realizar la “higiene en la
vivienda popular” mediante tapiceria barata y lavable.

El taller de reclanmos, en contratos de utilizacién de patente,
se asegurd de todas las firmas que contrataban sobre los produc-
tos del BAUHAUS, la totalidad del trabajo de proyectos para
catalogos, anuncios en periédicos, atraccién mediante carteles.
Para la Casa Junkers, de extensién mundial, que construye aero-
planos y aparatos sanitarios, el taller de reclamos se encargé
del acondicionamiento total de un complicado pabellén en la
Exposicién de la Edificacién en Berlin (1928), instalacién cuyos
gastos ascendieron a 20,000 marcos. Se hizo un anuncio luminoso
para la fabrica de chocolates Suchard y otro para la Oficina de
Turismo de la Municipalidad de Dessau. Para el Museo de Hi-
giene de Dresden hubo que confeccionar maquetas plasticas, y
para las necesidades del BAUHAUS todos los objetos de reclamo,
libros y revistas. La “exposicion ambulante” del instituto, empero,
exigia una constante variacién, y las numerosas participaciones
en exposiciones extranjeras una utilizacién constantemente re-
novada de los medics de atraccién. Por ultimo todos estos encar-
gos ofrecian la deseada ocasién de sistematizar los medios de re-
clamo (forma, color, luz y material) en relacién con la fuerza
psicolégica de atraccion entre las masas.

56

Un taller de fotografia fue afiadido de nueva creacién. Su
maestro, Peterhans (actualmente en Chicago), era matematico
de profesién, lo que es muy significativo. Ahora ensefiaba fotopti-
ca y fotoquimica, y en un periodo de perfeccionamiento de tres
afios los jovenes eran instrujdos sistematicamente para ha-
cerse reporteros fotograficos, fotégrafos de anuncios, etc. En
este taller la “obra real” consistia por ejemplo en una serie de
reportajes para un acontecimiento de actualidad o construccién
de una obra, en amplificaciones para exposiciones, en fotoplas-
ticas, fotomontajes, carteles fotograficos, en la serie de fotogra-
fias para ilustracién de un libro cientifico, y sobre todo en la
colaboracién con el taller de reclamos.

Si el taller de metalurgia se habia ocupado con anterioridad
de ornamentos de plata y limparas de formas caprichosas, ahora
se dedicé a enviar, mediante contrato y por semanas, a un
colaborador a Koerting und Mathiessen, la mayor fabrica de
lamparas de Alemania, establecida en Leipzig, colaborador que
controlaba, en lo tocante a la obra, toda la produccién de esta
casa exportadora y remitia a su taller, para su conclusion,
nuevos modelos de l[Amparas en serie. Estudiantes inventivos con¢
virtieron las formas rigidas de la silla metalica en plegables, gira-
toria elasticas, buscando un mayor efecto utilitario biolégico. Asi
nacieron articulos adecuados para su produccién en serie, tales
como taburetes para la cocina, sillas de trabajo para obreros,
asientos plegables para salas populares.

En la carpinteria fue més facil realizar la nueva concepcion
porque en este taller siempre se habia respetado el standard y el
tipo. Se trataba mas bien de pasar del standard de la gran bur-
guesfa al de las necesidades de las masas. Se descubrieron mue-
bles “ensamblables”, faciles de montar con sus diversos elemen-
tos. La vida de las masas se habia hecho més “mévil”, la penuria
de la existencia habia aumentado, y era preciso hacer mudanzas
méas frecuentes. Asi, se construyeron “muebles ligeros” de la
madera mas delgada, que no valian la pena de ser transportados
y podian ser abandonados como cosa sin valor. Se realizaron su-
ministros relativamente grandes de muebles para unidades de
vivienda e incluso edificios, con la mira puesta en combinar entre
si los diversos muebles mediante la simplificacién de elementos.
Esto permitia al usuario componer y modificar a voluntad el
conjunto de muebles para los diversos fines, Por 1ltimo se obtuvo
mediante contrato, para la fabricacién en serie de los modelos
de la carpinteria, la cooperacién con una colectividad de carpin-
teros de Bremen, cuyos productos se introdujeron en el mercado
como “muebles BAUHAUS”. En el internado del Centro Escolar
de la Federacién General de Sindicatos Alemanes, por ejemplo,
60 estancias para 120 estudiantes fueron provistas de ese modo
con nuestros muebles.

Hasta el taller escénico abandoné su actitud de aire abstracto
renunciando al juego sin contenido de cubos, superficies, colores
y luz en favor de un especticulo verdaderamente allegado a la
realidad. No tardé esta colectividad en emprender excursiones
escénicas, haciendo que obritas sociales de critica de las costum-
bres fueran juzgadas por el propio pueblo en los teatros popula-
res de dentro y fuera de Alemania. “Al servicio del pueblo”. Los
hombres volvieron a ser redimidos de la faramalla cubista de
férmulas, y los monigotes se convirtieron de nuevo en seres de
carne y hueso que se lanzaron a la historia de la época con un
sentido realista y de critica local. Pero el altimo sketch no pudo
ser repetido, por disposicién de la superioridad, porque era de-
masiado realista y flagelable certeramente a la Tercera Repiblica.

SOBRE LA CONSTRUCCION

En la seccidn de construccién fue donde los resultados del
“estudio mediante la obra practica” se hicieron mas visibles ex-
ternamente. En ella laboraba una seleccion internacional de
arquitectos: el holandés Mart Stam, el aleman Ludwig Hilber-
seimer (actualmente en Chicago), el danés Edvard Heiberg, el
austriaco Anton Brenner y los suizos Hans Wittwer y Hannes
Meyer. En nuestra teoria de ba construccion desarrollamos una
“edificacién funcional”, que en oposicién a la interpretacion
vulgar de este término se salia de los limites de lo “puramente
técnico”. Mediante el analisis del estado de la sociedad y un
cuidadoso estudio de todos los factores biolégicos esperabamos
alcanzar una profundizacion y enriquecimiento de la arquitectu-
ra, dedicando especial atencion a los factores psicolégicos de la
organizacién de la vida. Fue investigado el espacio vital de di-
versas familias de obrercs y empleados, para tipificar mejor su
célula de habitacién. Por Gltimo se realizé6 un anélisis urbanis-
tico de conjunto de la ciudad de Dessau, que demostré clara-
mente las deficiencias y el caricter de clase de esta “ciudad mo-



delo™. Los barrios obreros se hallaban sin excepcién en las zonas
insalubres por la proximidad de industrias, y las instituciones
culturales se concentraban en las zonas habitadas por la pobla-
cién acomodada. Pero el Ayuntamiento nos prohibié dar a cono-
cer los resultados de este trabajo de investigacion.

En el taller de arquitectura abrimos en un esfuerzo comun,
a través de las grandes dificultades iniciales, un camino a la rea-
lizacién de nuestros proyectos de edificacién. El Ayuntamiento
encargd una oficina de turismo, casas modelo para pequeiios
burgueses, planos de colonizacién para 15.000 nuevos habitan-
tes, propuestas para la reconstruccion del mercado de la ciudad.
Del exterior vino el encargado de una casa para un mé-
dico en la sierra de Eifel, de bocetos para un sanatorio de
tuberculcsos, para una colonia de pescadores de cafa cerca
de Berlin. A principios del afio 1930 una docena de estudiantes de
arquitectura ejecutaron, segun nuestros planos, la construccién de
nueva planta de 90 viviendas proletarias en 5 edificios de balco-
nes corridos, en la colonia Toerten-Dessau. Estas viviendas,
con tres habitaciones, cocina, bano y calefaccion central inde-
pendiente, era de lo mas barato que podia ofrecer el mercado
de la vivienda en Dessau, pues rentaban 27,50 marcos al mes.
La participacién mensual de los estudiantes que trabajaron en la
edificacién oscilé entre 120 y 150 marcos.

DEL ASPECTO ECONOMICO SOCIAL

La sitwacion econdmica del BAUHAUS como conjunto de
sus diversos talleres y de cada uno de sus miembros mejord visi-
blemente con la creciente productividad del trabajo del BAU-
HAUS. Las medidas econdomico comerciales eran tomadas por
una oficina mercantil especial de explotacién. De los ingresos por
encargos ejecutados, suministros, derechos de registro y honora-
rios se restaban directamente los gastos correspondientes a cada
encargo (material, viajes, salarios). El beneficio bruto restante se
distribuia en partes iguales entre las tres unidades de organiza-
cién de cada trabajo: 1/3 al BAUHAUS, 1/3 al taller corres-
pondiente, 1/3 al grupo de colaboradores que habia participado
directamente. De los derechos de patente por muestras o inventos
que adquiria la industria, el autor (alumno) recibia igualmente
1/3 del importe.de los derechos. Cada colectividad de taller dis-
ponia libremente de las participaciones que ingresaban de la
ganancia bruta; el maestro director del taller recibia, segn los
casos, de un 10 a un 15 por ciento de aquella. En el afio comer-
cial de 1939 se logré pagar a los estudiantes, como participacién
directa en la ganancia bruta, unos 32,000 marcos. El promedio
de gastos mensuales (sostenimiento) de un estudiante ascendian
entonces a unos 75 marcos, o sean 900 marcos al afio. El prome-
dio de ingresos anuales por el trabajo en el BAUHAUS de los
estudiantes (aproximadamente ciento) que participaban finan-
cieramente en el trabajo de taller, ascendié, pues, a unos 320
marcos, lo que equivale a un subsidio escolar de un 35 por ciento
para todos los residentes del taller. El camino de la liberacion
econémica del alumno mediante su trabajo productivo en una
obra comin quedaba claramente trazado.

La estructura social interna del BAHAUS se modificoé desde
la base bajo la presién del trabajo colectivo productivo realizado
en los talleres y de la nueva concepcién de nuestra misién de

plasmadores al servicio de las amplias masas y de mejores posi-
bilidades econémicas de un estudio productivo, pues mientras
anteriormente una mayoria de hijos de familias acomodadas
buscaban en el BAUHAUS una manifestacion individual *al
servicio del arte abstracto”, y muchos se distinguian en el lienzo
en la simiesca imitacién de sus célebres maestros Klee, Kandinsky,
Feininger, ahora fueron apareciendo entre los estudiantes (cuyo
ntimero oscilaba entre 150 y 190) cada vez mas elementos de la
clase obrera y de las capas inferiores de la burguesia; obreros
calificados y profesionistas que esperaban un perfeccionamiento
en el BAUHAUS. Representantes del movimiento sindical mar-
xistas como el Profr. Hermann Duncker, especialistas en peda-
gogia sexual como el Dr. Max Hodann, acudian al nuevo medio
educacional en calidad de maestros invitados. Grandes sabios
rivalizaban por participar en el desenvolvimiento tedrico. Asi,
el anciano Profr. Wilhelm Ostwald, creador de una teoria cien-
tifica de los colores, y al profesor Conde de Duerckheim, inves-
tigador de fenémenos psicolégicos.

Las fuerzas progresistas de diversas ramas de la industria en
Alemania y paises vecinos fueron buscando cada vez mas el
contacto con el BAUHAUS, para asegurarse nuevos tipos stan-
dard para su fabricacién o para utilizar jovenes especialistas
muy calificados, Las exposiciones ambulantes del BAUHAUS
en diversas ciudades europeas hicieron lo demas, y popularizaron
los resultados de los talleres del BAUHAUS en amplios medios
técnicos. A la propagacién de los objetivos del BAUHAUS con-
tribuyeron conferencias del director y de los profesores en casi
todas las grandes ciudades europeas, asi como una revista y un
“Circulo de Amigos del BAUHAUS”, con ramificaciones por
toda la Tierra y al que pertenecian mas de 500 miembros selec-
tos. Asi no es ninguna casualidad que hoy actien en los paises
de mayor desarrollo industrial o social, ensefiando o trabajando,
técnicos del antiguo BAHAUS: fotégrafos, metalirgicos, espe-
cialistas en reclamos, peritos textiles, gentes de teatro, especia-
listas en muebles y arquitctos y constructores de toda clase.

Si en vista de estos resultados practicos y positivos de la acti-
vidad del BAUHAUS éste se vio por ultimo atacado de nuevo
por la reaccién en el verano de 1930, esto no se debié primor-
dialmente a lo comprensible repulsa de las fuerzas conservadoras
de la poblacién que veian amenazada su cultura clasica burguesa
por un nuevo mundo de formas. Algunos circulos de, artesanos,
como carpinteros, techadores y maestros de la herreria artistica
se vieron amenazados en su existencia por la “nueva edificaciéon”
propagada por el BAUHAUS. Ya no habia techtllml;res empina-
das formadas con tejas, y el alambre de vidrio eliminaba de las
ventanas las rejas decorativas. La minoria de grandes maestros
del arte en el interior del BAUHAUS se vio arrinconada por un
método de plasmacién fundamentado en la ciencia. Pero el Ayun-
tamiento de Dessau fue dandose cuenta, a cada mes que pasaba,
de que el hostilizado instituto podia liberarse econémicamente y
cada vez mas, mediante el desarrollo de la produccién de los
talleres, del presupuesto municipal. Con ello el BAUHAUS se
habria escapado de las manos de los partidos locales como objeto
de poder en disputa. Por esta razon s le dio el cerrojazo.

ARQ. HANNES MEYER.

L—PLANETARIO DEL INSTITUTO POLITECNICO NACIONAL. MEXICO.
Arg. Reynaldo Pérez Rayon,

2—HOSPITAL EN CULIACAN, SINALOA,
Arq. Jooguin Sénchez Hidalgo.

3. —HOSPITAL EN SAN LUIS POTOSI, 5, L. P
Arq. Guillermo Ortiz Flores,

4 —PLANTA INDUSTRIAL EJIDAL EN APATZINGAN, MICHOACAN.
Arg. Karl Godoy Fernandez.

5.—CASA DEL PUEBLO EN CHETUMAL, QUINTANA ROO,
Arq. Jorge Cuevas Félix.

~ &—UNIDAD DEPORTIVA EN VERACRUZ, VERACRUZ.

Arq. Gilberto Reyes Zepeda.

7. —BANCO EN NUCALPAN, ESTADO DE MEXICO
Arq. José de la Vego.

8 —EDIFICIO DE APARTAMENTOS EN MEXICO, D. F.
Arq. David Cymet L.

9 —DEPARTAMENTOS EN CONDOMINIO, MEXICO, D. F,
Arq. Radl Diaz Esquino.
Arq. Luis Loyola Garcia:

10.—CASAS MONOLITICAS: LOS PIRULES, ESTADO DE MEXICO.
Arq. Rubén Ortiz Fernénd,

1 1.—CASAS HABITACION INDUSTRIALIZADAS. MEXICO,
Arq. Manuel Teja Oliveros.
Arq. Juan Becerra Vila.
Ing. Jorge Varela Pindter.

12 —CASA HABITACION EN PUEBLA, PUEBLA.
Arg. Abel Aguirre Teran.

13.—CASA HABITACION EN SAN ANGEL, D. F.
Arg. Héctor Alonso Rebaque.

14 —EDIFICIO DE APARTAMENTOS EN MEXICO, D. F.
Arq. Enrique Sissa Pessah,

15.—CASA HABITACION EN COYOACAN, D. F.
Arg. Jacobo Guzik,
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i gy Armadura sspafiola. Siglo XV1.“Coleccién Adoifo Prieto”

el hombre

- yel acero

Por varias centurias, el hombre utiliz6 el
fierro para la forja de armas defensivas
que evolucionaron desde el casco para
proteger su cabeza, hasta llegar prdctica-
mente a “forrar” su cuerpo con armadu-
ras de acero que constituyen verdaderas
obras de arte. Hoy en dia, el hombre. ya
no “forra” su cuerpo de acero, pero si vi-
ve: en su casa, en su oficina, en su indus-
tria, en suautomovil...rodeado de ACERO.

COMPANIA FUNDIDORA
DE FIERRO Y ACERO
DE MONTERREY, S.A.
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AHORA LAS CONSTRUCCIONES NO SE PINTAN ...

Se hacen a COLORES con PINTRO

i Naturalmente! Resulta mas facil, mas econémico y maés atractivo
construir con PINTRO. Porque PINTRO es COLOR CON ALMA DE
ACERO. PINTRO es lamina de acero galvanizado y tratado cientifi-

camente para darle belleza, resistencia, duracion y economia.

PINTRO se ofrece en ldminas; acanaladas o lisas. PINTRO no

necesita mantenimiento, su inalterable duracién es practicamente

ilimitada. PINTRO es aislante térmico, ya que refleja hasta el 85% W

del calor de los rayos solares convirtiéndose en el material ideal

para techos, paneles, divisiones, bafios, sanitarios, etc., y como es

resistente y no se descascara permite dobleces y engargolados. COLOR CON ALMA DE ACERO
PINTRO elimina ademés los empalmes longitudinales, ya que se

surte en el largo que se desee, con tal que pueda transportarse y INDUSTRIAS MONTERREY, S. A.

también reduce los traslapes laterales. VILLAGRAN 1313 NTE. TEL. 75-47-00
APDO. 518 MONTERREY, N. L.
Ya no pinte sus construcciones. .. Hagalas a COLORES con PINTRO
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