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EL

ARQUITECTO
Y SU MEDIO

AMBIENTE

Tema ambicioso por los alcances que im-
plica, resulta ademas basico para que desde
el inicio del aprendizaje de la arquitectura
se considere plenamente, con el objeto de
lograr un enfoque correcto en la ensehan-
za, y la posterior aportacién que, como pro-
fesionista debera realizar el arquitecto.

Tema base, fue tratado en toda su am-
plitud en el Noveno Congreso de la Unién
Internacional de Arquitectos celebrado en
Praga, y para el cual CALLI, como 6érgano
informativo, dio a conocer con anteceden-
tes. histérico-arquitecténicos los espacios en
que se alojaria esta reunién de las distingui-
das personalidades que forman el mundo de
la arquitectura.

Ahora bien, cabe preguntarse, que re-
sultados se obtuvieron?... que punto de
vista como Revista tenemos para un evento
de tal importancia y que comentamos!!!!

“Existe una conciencia mundial entre los
arquitectos para analizar profundamente
los problemas que nos afectan actualmen-
te: carencias en paises en vias de desarro-
llo, desequilibrios en los que han alcanzado
su estabilidad econémica. Entre ambos
grupos existe una franca coordinacién para
aprender los unos de los otros. Los primeros
desean conocer cuales han sido los fracasos
en que han incurrido los paises altamente
industrializados, por no haber tenido el cui-
dado de proteger el medio ambiente del
hombre: destruccién de sus poblaciones,
afectaciones sociales, etc.

Los segundos, buscan en los paises en
vias de desarrollo los datos y consecuencias
que pasaron por alto, con el objeto de bus-
car en ellos una concordancia adecuada a
lo realizado.
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Incoherente parecer ser, en principio, el
lenguaje con el que hablamos, dado que las
sociedades de las que procedemos son com-
pletamente distintas; pero es el lenguaje del
hombre, y puesto que proyectamos para él,
en todas sus actividades, cualesquiera que
sean sus credos, razas, o caracteristicas re-
gionales, nos comprendemos, porque nues-
tro objetivo sigue siendo el mismo: el hom-
bre, el bienestar del hombre.

Para que el arquitecto pueda desarro-
llar su actividad creativa para con el hom-
bre, debe conocerlo profundamente en sus
manifestaciones sociales, de trabajo, espar-
cimiento, descanso, etc. Porque crear un es-
pacio sin conocer a los elementos que vamos
a afectar es ilégico. Este conocimiento del
hombre debe de partir desde los primeros
anos de la ensefianza, en los cuales es facil
crear el sentido de responsabilidad y respec-
to a lo que nos rodea; para que en los afios
profesionales sea facil comprender las ma-
nifestaciones humanas con las cuales vamos
a trabajar. También es necesaria la prepa-
racién intensa, la coordinacién absoluta en-
tre arquitectos, técnicos, cientificos e insti-
tuciones gubernamentales y privadas, ma-
nifestandose con sentido positivo y claridad
de lenguaje, hacia las formas o procedi-
mientos a serguir, dado que es nuestra res-
ponsabilidad por los conocimientos adqui-
ridos.”

Esto ha quedado expuesto claramente
en las Conclusiones del Noveno Congreso
de la Unién Internacional de Arquitectos
las que por si solas hablan de la importan-
cia del evento. Ha habido comprension, tra-
bajo y esfuerzos colectivos y sobre todo, con-
ciencia clara al reconocer nuestros errores,



lo que resulta bajo todos los puntos de vista
loable, dado que es un elemento de partida,
licito en nuestra vida profesional, ya que la
responsabilidad que en este momento tene-
mos, sera analizada y ponderada por las ge-
neraciones futuras. Cuidemonos de no dejar
un espacio arquitecténico equivocado para
nuestros hijos, nos lo hecharan en cara y
podriamos tener la desgracia de pasar a la
historia como una generacién de destruc-
cién y no con el sentido de aportacién para
el bienestar del hombre.

En este nimero iniciamos la presenta-
cién de las distintas tendencias arquitecté-
nicas existentes en el pais, llamense funcio-
nalismo, organisismo, etc. A través del ma-
terial monografico de los méas connotados
arquitectos.

La forma de enfocar los problemas por
los arquitectos va de acuerdo con su sensi-
bilidad artistica y creativa. Claro ejemplo
de ello es el conjunto de la obra realizada
por el arquitecto Augusto H. Alvarez, el
cual representa, en nuestro medio, una
muestra de gran calidad dentro de las dis-
tintas corrientes existentes, CALLI al ter-
minar la presentacién de esta serie de ten-
dencias arquitecténicas, realizar4 un comen-
tario sobre la aportacién de nuestra arqui-
tectura en relacion al contexto mundial.

Indudablemente estas obras, son presen-
tadas con el objeto de ser valorizadas por
nuestros lectores.

EDITORIAL
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FRANCES.

EDITORIAL

L'ARCRITECTE ET SON MILIEU

C’est un sujet ambiticux, a cause de son
envergure, ct pourtant suffisamment fondamen-
tal pour que dés les premitres années de
I'apprentissage de l'architecture, I'on en tienne
compte pour l'orientation coyrecte de I'enseig-
nement et de la contribution que larchitecte
devra faire plus  tard dans sa  qualité
professionnelle.

Ce sujet a été traité 4 fond lors du Neuviéme
Congrés de I'Union Interndtionale d'Architectes,
qui cut liew & Prague; et CALLI, étant une
publication d’information, a fait connaitre,
avec des données historiques et architecturales,
le cadre oi allaient &tre accuellies pour leur
réunion les personnalités distinguées du monde
de I'architecture.

Il faut maintenaut se demander quels sont les
résultats obtenus... et quel doit étre le point
de wvue que nous adopterons pour nos
commentaires, en tant que Revue, face 2 un
¢vénement de cette importance.

“Il existe une conscience mondiale des
architectes pour analyser profondément les

roblémes qui nous concernent actuellement:;
insuffisances dans des pays en voie de développe-
ment, excés dans d'autres qui ont atteint la
stabilité économique et, entre les deux groupes,
I'existence  d'une franche volonté pour
apprendre les uns des autres, et pour les pre-
miers, de savoir quels ont été les échecs essuvés
par les pays hautement industrialisés, quelles
ont été” les destructions de leurs villes, les inci-
dences sociales, etc., du fait de ne pas avoir
pris soin de protéger le milicu de 'homme.

Quant au deuxiéme groupe, il cherche dans
les pays en voie de développement les données
et conséquences dont il n’avait pas tenu compte,
afin de trouver le moven de les concilier avec
ce qui a déja été fait.

Cependant, le langage dont nous nous servons
parait incohérent, et néanmois c'est le langage
de 'homme, étant donné que nous lui consa-
crons les projegtions de toutes ses activités,
et c’est pourquol nous pouvons nous compren-
dre, quelles que soint les croyances, races ou
régions du monde, parce que nous poursuivrons
toujours le méme but, ’homme, le bien-étre de
I'homme.

Pour que P'architecte puisse développer ses
activités créatrices destinées 2 I'homme, il doit
le connaitre profondément dans ses manifesta-
tion de travail, de divertissement, de repos,
etc.

Parce qu'il ne serait pas logique de créer
un espace sans connaitre ce qui va en subir les
effets. Cette connaissance de 1'’homme doit
commencer dés les premiéres années de
I'enseignement, au cours desquelles il est facile
de susciter le sens de la responsabilité et du
respect de ce qui nous entoure, pour qu’il soit
facile aussi, plus tard, dans les années de I'exer-
cice professionnel, de comprendre les manifes-
tations humaines dans lesquelles nous allons
travailler. On a besoin aussi d’'une préparation
intense, d'une coordination absolue entre les
architectes et les institutions gouvernementales
et privées pour exposer, avec un sens positif et
un langage clair, les formes ou procédés 2a
suivre, car cela est notre responsabilité derivée
des connaissances acquises.”
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Cela a été exprimé clairement dans les
Conclusions du Neuviéme Congrés de I'U, 1. A,
qui témoignent ainsi & elles seules de l'impor-
tance de I'événement: il v a eu de la compréhen-
sion, du travail et des efforts et, avant tout, une
conscience  permettant de peconnaitre nos
erreurs ce qui, de tous points de vue, mérite des
louanges, puisque cela représente un point de
départ admissible dans notre vie; car la
responsabilité, qui est la nitre en ce moment,
sera analvsée et pesée par les générations
futures, et nous devons prendre garde de ne
pas leur laisser un espace architectural erroné
qu'ils pourraient nous reprocher, de sorte que
nous connaitrions le malheur de passer a
I'histoire comme une génération de destructeurs
et non comme une génération qui a contribué
quelque chose au bien-Ctre de I' homme.

Dans ce numéro, nous commengons & publiey
la présentation des différentes tendances qui
existent dans I'architecture, qu'elles s'appellent
fonctionnalisme, formalisme, ete.

Sans aucun doute, ces ouvrages apellent
I'appréciation  de nos lecteurs quant a la
maniére des architectes de traiter les problémes
en accord avec leur sensibilité artistique et
créatrice. Nous trouvons un example typique
dans I'ouvrage présenté par I'architecte Augusto
H. Alvarez, qui représente dans notre milieu un
des nombreux courants. Lorsque la présentation
de cette série de tendances sera terminée, CALLI
publiera ses commentaires sur la contribution

de l'architecture i notre milieu.

ARTS PLASTIQUES
par RAQUEL TIBOL

LE SALON DE MAI DE PARIS EST VENU
MOISSONNER A LA HAVANE

Dans la nuit du 30 juillet, au Pavillon Cuba
de la Havane, a été inauguré le XXIIIe Salon
de Mai qui, comme son nom l'indique, ouvre
ses portes tous les ans, en mai, & Pars. Pour la
premiére fois, cette célébre exposition de 'avant-
garde européenne est venue en Amérique ou elle
a été enrichie, en hommage aux amphitryons,
d'oeuvres d'artistes cubains et d’Amérique
Latine.

L’arrivée, 3 Cuba, de 12 tonnes d’'art actuel
d’Europe, était due aux démarches faites par
'écrivain Alejo Carpentier et le peintre Wilfredo
Lam auprés du Président du Salon, le critique
Gaston Diehl, Ce dernier écrivait, dans le
dernier catalogue de Paris: “...Pour atteindre
son but, qui est essentiellement celui du
témoignage, notre Salon a pris Ihabitude,
depuis des années, de se déplacer hors de
France. Plusieurs pays ont eu l'amabilité de
linviter et parmi eux, derniérement, le Japon
et la Yugoslavie. Cette fois-ci, en 1967, c’est
Cuba qui veut bien accueillir une trés
importante sélection du Salon, avec une
générosité exceptionnelle qui confére a ce geste
toute sa signification culturelle.”

On a dit que le Salon de Mai ne recontrerait
certainement dans aucune autre pays l'occasion
de retorurner a4 l'instant méme de ses origines;
cette minute magique d’illusion et d'audace
s'est renouvelée i3 La Havane. Et ceux qui
I'affirmaient avaient raison, moins a cause du
contenu, prévisible pour quiconque suit de prés
les changements vertigineux de l'art d’avant-
garde, qu'a cause de la projection. Au cours
des 16 premiers jours, l'exposition a regu
100000 visiteurs de toute sorte. Les guides qui
accompagnaient le public, réellement hété-
rogéne, étaient des étudiants d'art auxquels les
responsables frangais eux-mémes avient enseigné
comment expliquer cette réunion de plusieurs
centaines d'oeuvres surréalistes, constructivistes,
expresionnistes, tachistes, obpop, op, psycho-
déliques, pseudocubistes, cinétiques, impresio-

nnistes et... quelque peu réalistes, sans que
fassent défaut quelques essais d'art social a la
frangaise  (ingénieux,  sophistiqué,  drole,

superficiel, plus ou moins approfondi), avant

pour sujet la Révolution Cubaine et son Chef.
Cuba a ajouté non $eulement des peintures
sculptures, gravures et dessins choisis sous ]a_
responsabilité  de Carlo Franqui, mais aussi
deux chapitres qui ne se répéteront peut-ttre
dans aucun autre Salan de Mai. Le premier
¢tait de la musique vivante, interprétée par des
groupes de musiciens et chanteurs cubains du
genre populaire. Le rythme strident et baroque
de la musique tropicale et insulaire enveloppait
les torses ¢épurés de Arp, les réves cosmiques de
Matta. la violence abstraite de Tapies, le
caricaturisme raffiné de Steinberg, les (‘an_igra-
phies sousterraines de Mird, les trues optiques
de Max Ernst, la monstruosité si flamande de
Appel, Thistrionisme de Labisse. Et, a (‘(‘\tl"‘d(‘
la musique, les mugissements d'une douzaine
de taurcaux ct de vaches pur sang donnaient
A l'ensemble une incroyable dimension pop.
Et & ¢oté des sculptures, silencicux comme elles,
exprimant un symbolisme assez différent, un
puissant canon anti-aérien.

Au XXIIIe Salon de Mai, sidgeant & La
Havane, a ¢été rompue la frontiére entre les
objest artistiques et les objets utilitaires, entre
les créatures de D'imagination et celles de la
nature perfectionnée par la science. Les vases
communicants qui surgissaient dans l'esprit de
wimporte quel spectateur rompaient avec le
transcendentalisme de la “beauté” et la gratuité
de l'expérience sans conséquences. L'écrivain
cubain Enrique Gonzalez Manet donna libre
cours a son enthousiasme en écrivant: “Un jeune
qui va semer du Kudzi & I'lle des Pins, une
petite  fille qui étudie dans les montagnes
d’Orient  pour devenir maitresse’ d'école, un
fonctionnaire qui quitte la  ville pour se
consacrer pendant deux ans a lagriculture,
renferment tous de quelque maniére un signe
d’art. Les motifs pour lesquels 'on peint un
tableau ou que Von crée une société nouvelle,
naissent d'une vision différente du monde: ils
ont la force créatrice d'une imagination
débordante. Dans les deux cas, les hommes
sont les artisans d'une nouvelle épogue.”

Entre les affiches qui retracent I'histoire du
Salon et les timbres-poste émis  spécialement
par le service postal cubain et reproduisant
avec beauté quelques-unes des peintures les
plus  extraordinaires, l'on peut voir deux
énormes agrandissements photostatiques  d’une
lettre adressée par Fidel Castro a Celia Séanchez
et signée dans la Sicrra Maestra en 1958, et
une lettre adressée 4 Castro par Ernesto Gueva
ra, la méme année et du méme licu.

Tous ceux qui connoissent le  caractére
communicatif du  peuple cubain, pourront
ipnaginer sans  peine totues les  discussions

suscitées journellement autour de ces peintures.
Jeuis allé plusicurs fois au Salon et j'v ai
toujours trouvé une ambiance animée mais
aimable, jamais le refus pur et simple, acide,
de formes d'art rejetées pour étre incomprises,
on a rejeter parce qu'elles ne méritent pas
qu'on prenne la peine de comprendre un rien
avec du volume ou des couleurs. Beaucoup
d’entre les artistes et intellectuels européens ont
affirmé que la nouveauté de I'smbiance et de
la situation cubaines les avaient laissés accablés
et interdits avec la force d'une expérience
imattendue. La majorité du public aurait
probablement pu dire la méme chose face aux
oeuvres qui lui étaient offerts comme examples
ou échantillons exemplaires de I'art actuel.
Dans tous les cas, un calembour plastico-linguis-
tique venati rompre la tension des esprits
déroutés. Jamas d'offense grossiére, jamais de
présomption irrespectueuse. Cet échange tenait
du_jeu enfantin, innocent, d’une boite i sur-
prises: un instant d'irresponsabilité. Et les
sufpriscs ne sauraient se répéter au moyen des
memes trucs. L'avant-garde d’Europe ne pourra
pas renouveler son cffet fulminant sur les masses
populaires en terre cubaine ot elle a eu la chance
d'éveiller une attention dont lintensité n'a été
atteinte qu'exceptionnellement, ou jamais, entre
les masses européennes. Les artistes et leurs
créations ayant été présentés comme un
spectacle, les Cubains en ont joui comme d’un
spectacle, L’avant-garde européenne a pu
constater —un fait dont elle devraint étre

reconnaissante - qu'elle peut encore étre spec-
taculaire,



Arq. Augusto H. Alvarez.

Il y a quelques années, dans cette méme Revue,
‘un commentaire sur quelgues-unes de mes
oeuvres affirmait que j'observais une descipline
stricte, que j'avais un caractére inflexible et
statique, et que j'étais attaché aux formulismes.
En parlant de la descipline stricte, le
coramentaire faisait peut étre référence & une
cértine maniére de faire les choses moyennant
ce qui, depuis mes années scolaires et
certainement pas par désir de suivre un courant
déterminé, a fait partie, & mon avis, de mon
propre moi comme une pensée gui domine
tout mon travail: modeler au lieu de quadriller:
il s’agit d’une fagon de sentir les dimensions,
d’établir les proportions: d’arriver 4 la relation
entre les parties et le tout et viceversa, ce qui
correspond & une volonté d’ordre et un désir
d’intégration, Cela peut s’adapter 4 n’importe
quelle dimension, qu'elle soit abstraite ou
analytiquement fixée, mais toujours 4 1'échelle
de 'homme et de l'industrie. Pour beacoup de
gens, cela peut paraitre inflexible, mais cela
me permet, & moi, de créer un rythme et une
harmonie. Comme je le disais déja, je le sens
comme une partie de ma propre nature: il se
peut que ce soit une limitation, mais une
imagination affranchie de toutes limitations
n'est pas, 2 mon avis, apropriée pour l'archi-
tecture. En ce qui concerne mon inflexibilité
et mon attitude statique ainsi que mon
attachement aux formulismes, je me laisse
peut-étre moins entrainer par des influences
sans importance, et je crois au progrés lent,
pas A pas, exempt toujours de ruptures brusques.
Je ne prétends pas attirer l'attention et je
me préoccupe aucunement de 'exhibitionnisme
qui fausse tant de fois la solution des problémes
4 cause d’un simple désir de proposer quelque
chose de différent, tandis que je ne crois pas
que chaque oeuvre doive nécessairement Etre
originale et unique. Cela me donne la liberté
d’employer des éléments qui me paraissent
appropriés quant il me faut résoudre des
problémes analogues. Si ce que je fais appartient
au style appelé international, cela peut
s'expliquer: du fait que nous vivons dans un
monde dont les distances se rétrécissent chaque
jour et ol les moyens de communication sont
chaque jour plus faciles, de sorte qu'il y a
une interpénétration des influences d’autres
peuples et cultures, ce qui permet que les
acquisitions des sciences, de la technologie et
de lindustrie ne soient plus la propriété d’une
seule nation mais qu’elles appartiennent a tous,
je ne crois pas avoir le droit de renoncer a
cette participation, pas plus qu'au début ou
4 la gestation d'une nouvelle culture et d'un
nouveau sens universel de la vie oll sont en
train de se dissoudre de plus en plus les traits
caractéristiques des nations. Les cultures qui
survivront seront celles qui ont des racines
profondes et celles aussi qui recoivent plus
lentement le coup de boutoir de ce monde
nouveau, de cet internationalisme qui se
développe depuis le premier quart de ce siécle
et dont Dinfluence a été décisive dans toutes
les manifestations artistiques, sans en ekcepter
I'architecture.

Dans quelques pays qui ont unc grande
tradition mais dont le développement s'est
incorporé i ce courant a _]’imérieur’ ‘dq ses
propres limitations, les traits caractéristiques
-qui définissent la personnalité, la maniére de
vivre et de sexprimer, saffaiblissent chaque
jour davantage. La ou cette influence est
immeédiate, il ne reste des caractéristiques, qui
forment la  tradition, qu'une éventuelle
manifestation dans quelques éléments qui
surgissent timidement A la surface en prétendant
exprimer un,sens nationaliste. La faute de
compréhension de ce que signifie réellement la
tradition, de ce que réellement nous sommes
ou nous voulons étre, a donné lieu au cours de:
différentes époques & toutes ces lamentations
4 propos de crises, de manque d’humanité, de
.manque de la chaleur des vieilles choses, en
ayant recours au désir de s'exprimer avec une
hypothétique architecture d'éléments exhumés
de lexpression -formelle de temps passés; il
s'agit la d'une attitude incompatible avec
I'époque que nous vivons. Que dans certaines
régions s'emploient des procédés authentiques
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séculaires, en conservant leur expression propre,
cela est ou peut étre logique pour plusieurs
raisons, mais que l'on wveuille s'exprimer
formellement comme par le passé en employant
des procédés actuels, me parait parfaitement
absurde. Cela prouve, je le souligne .encore,
simplement un manque de comphéhension de
ce que signifie notre temps. Si nous croyons
que l'architecture, telle que nous I'exprimons
aujourd’hui, n'est pas ce qu'elle devrait étre
ou qu'elle ne correspond ou ne s’adapte pas
au monde olt nous vivons, nous ne devons pas
chercher refuge dans le romanticisme de temps
passés avec leurs manifestations formelles, en
croyant y trouver la solution et la réponse,
nous devons plutdot essayer de voir si ce n'est
pas l'architecture qui ne s’adapte pas 4 nous,
parce que nous sommes réellement en train
de changer 6u que nous voulons la changer
par un desir insensé de révolte. Si nous ne
sommes pas d’accord avec elle, nous devons
essayer de découvrir ce que nous sommes,
quelle est notre culture, quelles sont les valeurs
actuelles de notre tradition, et nous efforcer de
I'exprimer. Nous devons étre conscients du fait
que nous sommes une nation jeune en voie de
développement, et quin’a pas encore trouve son
vrai sens, son vrai caractére et sa vraie
expression. Nous devons étre patients: I'architec-
ture ne précédera pas cette rencontre mais la
suivra, et si nous voulons faire qu'elle soit
vraie, nous devons lui conférer la coincidence
avec mnotre vrai étre actuel. N'essayons pas
d’établir un cadre, une mise en scéne comme
pour une representation théitrale, de ce que
nous croyons qu'est notre vie, essayons plutét
de la transformer en ce lieu ol nous vivons
réellement. Dans la mesure oit nous approchons
de notre rencontre comme nation, en tant que
peuple intérgra I qui pense et qui sent comme
tel, nous n'avons plus besoin, quand viénne ce
moment, de nous préoccuper de savoir si nous
faisons partie d'un courant ou d’une tendance
quelconque. Nous trouverons sur notre vraie
vole pour nous présenter devant le monde
avec une architecture qui sera définitivement et
caractérristiquement la nétre.

INGLES.

EDITORIAL

THE ARCHITECT AND HIS LIVING
ENVIRONMENT

It is an ambitious subject for being very far
reaching and nevertheless sufficiently basic to
be taken into account from the first years of
architectural apprenticeship for the correct
approach of the ‘teaching and for the
contribution the architect will have to make
later on as a profressional man.

This subject has been exhaustively treated at
the Ninth Congress of the International Union
of Architects, held at Prague; and CALLI,
being a magazine of information, has published
before historical and architectural data about
the place where the distinguished personalities
of the world of architecture were to be greeted
for their meeting.

We must now ask ourselves whit results have
been obtained... and which must be the
viewpoints we have to choose for making our
comments, as Magazine, considering an event
of such importance.

“There exists a worldwide consciousness of
architects trying to analyze fully the problems
with which we are presently concerned;
insufficiencies in developing countries on the
one hand, excesses in others where economic
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stability has been reached and, between both
groups, the existence of a frank desire to learn
from each other, and as far as the first group
is concerned, to know about the failures suffered
by the highly industrialized countries, the
destructions of their cities, the social incidences,
etc., due to the fact that they did not care
sufficiently to protect the living environment
of man.

The second group tries to find in the still
developing countries the data and consequences
they had not taken into account, in order to
try and find the manner how to reconcile
them with what has already been done.

However, the language we are using seems
incoherent in spite of being the language of
man, since it is to him that we are dedicating
the projections of his activities; and that is the
reason why we can understand each other
irrespectively of the credo, race or region of
the world, because of our aiming always at
the same goal, man, welfare of man.

In order to be able to develop his creative
activity dedicated tb man, the architect must
know him profoundly in all his aspects, in his
work, his amusements, his relaxation, etc.

-For it would not be logical to create a space
without knowing  on what its effects will bear,
and that knowledge of man must begin already
during the first years of education, during
which it is easy to create the sense of
vesponsibility and  respect for what is
surrounding us, in order to make it easier,
during the years of professional excercise, to
understand the human manifestations in which
we are going to work., It is also necessary to
have an intensive preparation, and absolute
coordination between the architects and the
governmental or private institutions in order
to establish with positive sense and intelligible
language the forms or processes to be adopted,
since that is our responsibility, derived from
our acquired knowledge.”

The foregoing has been very crearly stated
in the Conclusions of the Ninth Congress of
the U. I. A, which evidence thus by themselves
the importance of the event; there has been
understanding, work and’ effort and, above all.
a consciousness permitting to accept our errors,
a fact which, from every viewpoint, is
priseworthy for representing an admissible
starting point in our life; for the responsibility
we have at the present moment will be analyzed
and weighed by the forthcoming generations,
and we must be careful not to leave them an
erroneoms architectural space which they might
throw +in our face, making us unfortunate
enought to enter history as a generation of
destroyers instcad of a generation which
contributed something to man’s welfare.

In the present issue, we start presenting the
different te}\d_enties which exist in architecture,
whatever they may be called, functionalism,
formulism, etc. -

There cdﬁr’mt be any doubt that these works
must be appraised by our readers in what
concerns the manner of the architects to
approach the problems in accordance with their
artistic and creative sensibility, We can find
a typical example in the work presented by
Architect August H. Alvarez, who represents
in our environment one of the many existing
currents. Once the presentation of these series
of tendencies is completed, CALLI shall
publish its comments on the contribution of
architecture to our living environment.

PLASTIC ARTS
By RAQUEL TIBOL

THE PARIS MAY SHOW .WENT TO
HAVANA FOR HARVESTING

During the night of july 30, at the Cuba
Pavillon of Havana, has been inaugurated the
XXIIIrd May Show which, as its name says,
opens its doors every year, in May, at the city
of Paris. For the first time, this famous show
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of european vanguard has come to America
where it has been enriched, in honor of the
hosts, with works of cuban and latin-american
artists,

The arrival, at Cuba, of 12 tons of present
time european art was due to the negotiations
carried out by the writer Alejo Carpentier and
the painter Wilfredo Lam with the President
of the Show, the critic Gaston Diehl. The latter
wrote in the last Paris catalogue: “...In order
to attain its goal, which is mainly am aim of
testimony, our Show has become accustomed,
for years, to travel out of France, Several
countries already had the amiability to invite
it and among these, recently, Japan and
Yugoslavia. This time, in 1967, it is Cuba
doing us the favor to welcome a very important
selection of the Show with an extraordinary
genererosity which confers to that gesture its
entire cultural significance.”

It has been said that without doubt, the May
Show would not find in any other country that
opportunity to return back to the very moment
of its origins; this magic minute of illusion
and audacity has been renewed there, at
Havana. And the persons who asserted that
were right, not so much because of the content,
foreseeable for anybody who follows closely the
staggering changes of vanguard art, but because
of the projection. During the first 16 days of
the show, some 100,000 people of all kind
visited it. The guides, who accompanied the
truly heterogeneous public, were art students
who had been specially trained by the
responsible Frenchmen in orden to know how
to explain that assembly of several hundred
works of surrealism, constructivism, expres-
sionism, tachism, obpop, op, psychodelic art,
pseudocubism, kinetics, impressionism and. ..
some sort of realism, not to forget also some
exercises of french style social art (witty,
sophisticated, funny, superficial, more or less
elaborate) on the subject of the Cuban Revolu-
tion and its Leader, Cuba added not only
paintings, sculptures, engravings and drawings,
the selection of which has been entrusted to
Carlos Franqui, but also two chapters which
probably will not be repeated in any future May
Show. One of them was living music, interpreted
by groups of cuban musicians and singers of the
popular genre. The strident and baroque
rhythm of the tropical and insular music
enveloped the refined torsos of Arp, the
cosmic dreams of Matta, the abstract violence
of Tapies, the exquisite caricaturism of
Steinberg, the subterranean -calligraphies of
Miro, the optic tricks of Max Ernst, the so
very flemish monstruosity of Appel, the
maskism of Labisse. And close to the music;
the mooing of about a dozen pure breed bulls
and cows conferred an incredible pop dimension
to the whole. And close to the sculptures,
exactly 4s silent, but expressing a symbolism of
a quite different kind, a powerful anti-aircraft
gun.

At the XXIIIrd May Show, held at Havana,
has gone to pieces the separation between the
artistic objects and the utilitarian objects,
between the creatures of imagination and thosé
of nature improved by science. The communi-
cating tubes of which every visitor began
to think, made away with the transcedentalism
of the “beauty” and the gratuitousness of the
ingonsistent experiment. Giving free course to
his enthusiasm, the cuban writer Enrique
Gonzilez Manet stated: “A youngster who sows
Kudzii at Pine Island, a little girl who is
studying to become a school teacher in the
mountains of the Fast, a public officer who
leaves the city in order to dedicate himself for
two years to agriculture, all of them contain
somehow a sign of art. The motives for doing
a painting or for creating a new society arise
out of a different view of the world: they have
the creative power of an unlimited imagination.
In both cases, men are the artisans of a new
epoch.”

Between the posters which tell the story of
the Show and the stamps issued by the cuban
postal service on that occasion, with beautiful
reproductions of some outstanding paintings,
one can see big photostatic enlargements of a
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letter adressed by Fidel Castro to Celia San-
chez, signed at the Sierra Maestra in 1958,
and another letter addressed to Castro by
Ernesto Guevara during that same year and
from the same place,

All those who know the higly communicative
character of the cuban people, can imagine
easily the heaps of discussions aroused every day
all around these paintings. I have visited the
Show several times and I have found there
always an excited but amiable atmosphere,
never the peremptory and acid rebuff of artistic
expressions rejected simply because they are
not understood, or to be rejected for not being
worth while to take the trouble to try and
understand a nothing with volume or colours.
A great many of the european artists and
intellectuals stated that the novelty of the
cuban atmosphere and situation left them
profoundly surprised with the overwhelming
force of an unexpected experience. The majority
of the visitors might probably have said the
same in front of thesz works presented to them
as examples or exemplary samples of today’s
art. In each case a plastic —linguistic pun
brought about the easing of the tension of
baffled minds. Never a rude offense, never a
conceited lack of respect. That exchange
offered features of an innocent game for
children, a suprise package: a moment of
irresponsibility, And no suprise can be repeated
with the same tricks. The vanguard of Europe
will not be able to repeat its striking impact
on the popular masses in cuban lands, where
it was lucky enougt to arouse an attention the
intensity of which had been achieved only
exceptionally, or never, among the european
masses. The artists and their works having been
presented as a spectacular show, the Cubans
enjoyed them as such. The european vanguard
has been able to establish the fact— and it
ought to be grateful for the discovery— that it
can still be spectacular.

Arq. Augusto H. Alvarez

Some years ago, in this same magazine, a
comment of some of my works asserted that I
was a man of strict discipline, inflexible, static
and attached to formulisms. By strict discipline,
the comment maybe referred to a manner of
doing things which, since I went to school and
certainly not because of the wish to follow a
determined current, is for me a certain part of
my own self, some sort of thinking which do-
minates all my work: to modulate and not to
quadrille; it is a kind of feeling the dimensions
and arranging the proportions, of establishing
the relationship between the parts and the who-
le, and viceversa, which obeys a will fo create
order and wish of integration, and which can
be adapted to any dimension, whether abstract
or analytically fixed, but always in scale with
man and industry. Many people may consider
this to be inflexibility, Eut it allows me, per-
sonally, to establish a rhythm and a harmony.
As I said before, I feel 1t as part of my own
nature; it may possibly be a limitation,.but an
imagination without any limitations is not, in
my opinion, suitable for architecture. As to my
inflexibility and my static attitude as well as
my attachment to formulisms, it is possible that
I give less way to unimportant influences,
whereas I believe in the slow and gradual
progress and never in sudden ruptures, I do
not want to call people’s attention, I am
indifferent to the concerns of exhibitionism
which so many times spoils the solution of a

problem only because of the wish to suggest
something different; and I do not believe that
any work must necessarily be something original
and unique. This leaves me at liberty to use
elements I consider appropriate when I have
to solve similar problems. If my work pertains
to the so-called international style, this may be
explained: since we are living in a world with
continuously shrinking distances, where the
means of communications are easier every day
and permit the interpenetration of influences
from other peoples and cultures, so that the
achievements of sciences, technology and
industry are no longer the possession of one
single nation but become everybody's property,
I believe that I do not have the right to heep
voluntarily away from that participation and
from the beginning or the gestation of a new
culture and a new universal meaning of life,
where the characteristic features of nations are
dissolving themselves more and more. Those
cultures will survive which have profound roots
and which receive more slowly the impact of
the new world, of that internationalism which
is developing since the first quarter of the
century and which influenced definitively all
artistic  manifestations  without  excepting
architecture,

In some countries which have a great tradition
but the development of which has been
incorporated to the current within its own
limitations, the characteristics which determine
their personality, their way of life and their
expression, are becoming continuously weaker.
Where that influence is immediate, nothing
subsists of the traditional characteristics but
perhaps a manifestation of some elements
showing timidly on the surface and pretending
to express a nationalistic trend. The lack of
understanding of the real meaning of tradition,
of what we really are or want to be, has favored
at different times all these lamentations about
crisis, lack of humanity, lack of the warmth
of old things, bringing about the wish to resort
to an assumed architecture of elements one
digs up from the formal expression of other
epochs; such an attitude is incompatible with
the times we are living in. When authentic
methods of past centuries are used in determined
regions and conserve their own expression, this
is or can be logical for different reasons, but
it seems perfectaly absurd to me to seek a
formal expresston pertaining to the past with
the use of present processes, This, I insist, shows
only a lack of understanding of the meaning of
our times. If we believe that architecture, as
we express it today, is not what it ought to be
and does not correspond or adapt itself to the
world where we are living, we ought not to
take refuge in the romanticism of past times
with its formal expressions, hoping to find there
the solution and the answer. We ought rather
to check if it is not architecture which does not
adapt itself to ourselves, because we really are
changing or because we simply try to change
it out of a senseless wish of revoit. If we do
not agree with it, we ought to try and discover
what we are, what is our culture, what are the
present values of our tradition, and then try
to express it. We ought to be conscious of our
being a young nation right in the process of
development, without having found so far its
true meaning, its true character, its true
expression. We must be patient: architecture
will not precede that encounter but follow it,
and if we want it to be true, we must achieve
its coincidence with our true present being.
Let us not try to establish a frame, a setting
of the stage as if it were for a theater
performance, of what we believe to be our life,
let us convert it rather in the place where
we really are living. As we are approaching
that encounter as a nation, as an integral
people which thinks and feels as such, we shall
not need, when that moment arrives, worry
about our possible participation in one current
or tendency or another; we shall then be on
our thue way permitting us to present ourselves
before the world with an architecture which
definitively and characteriscally is our own.
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La Secretaria, Escultura de Phillippe Huiquily.
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La noche del 30 de Julio, en el Pa-
bellén Cuba, de La Habana, fue inaugu-
rado el XXl Salén de Mayo que, como
su nombre lo indica, se presenta todos
los afos en el mes de Mayo en la ciu-
dad de Paris, Por primera vez esa céle-
bre muestra de la vanguardia europea
llegaba a América, donde fue enrique-
cida, en homenaje a los anfitriones, con
obras de artistas cubanos y latinoame-
ricanos,

La lista completa de pintores, graba-
dores, escultores y dibujantes que parti-
ciparon es, por nimero y categoria, ver-
daderamente impresionante.

Pintores: Valerio Adami, Giller Aillaud,
Pierre Alechinsky, Mogens Andersen, Ka-
rel Appel, Eduardo Arroyo, Atila, Enrico
Baj, Jean Bertholle, René Bertholo, Pa-
trick Betaudier, Albert Bitran, Bona, Fran-
cisco Bores, Camille Bryen, Samuel Buri,
Marcel Burtin, Pel Bury, Jacques Busse,
Jorge Camacho, Cheval-Bertrand, Anto-
ni Clavé, Jean Clerté, Louis Cordesse,
Corneille, Alfred Courmes, Lucien Cou-
taud, Leonardo Cremonini, Simone Dat,
Alan Davie, Georges Dayes, Olivier De-
bre, Jean Degottex, Lucio del Pezzo, Fran-
cois Desnoyer, Jacques Despierre, Jean
Dewasne, Christian D'Orgeix, Jacques
Doucet, Bernard Dufour, René Duvillier,
Antonia Eiriz, Martin Engelman, Max Er-
nest, Gudmundur Erro, Claude Garache,
Claude Georges, Roger-Edgard Giller,
Jacques Brinberg, Jacques Herold, Hun-
dertwasser, Asger Jorn, Joel Kermarrec,
Tetsumi Kudo, Félix Labisse, Wilfredo
Lam, Maria Lassnig, Lou Laurin, Jean Le
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Moal, Julio Le Parc, Richard Lindner,
Bengt Lindtrom, Lea Lublin, René Magrit-
te, Malkine, Man Ray, Malaval, Tomés
Marais, André Marfaing, Radl Martinez,
Matta, Maurice Henry, Jean Messagier,
Mihailovitch, Radl Milian, Joan Mird,
Jacques Monory, René Moreu, Moser,
Louis Nallard, Pierre Omcikous, Meret
Oppenheim, Orazio Orazi, Joaquin Pa-
checo, Michel Parre, Cesare Peverelli, Pa-
blo Picasso, Edoudard Pignon, Edgard Pi-
llet, Serge Poliakoff, René Portocarrero,
Marcel Pouget, Mario Prassinos, Bernard
Rancillac, Jean-Pierre Raynaud, Paul Re-
beyrolle, Antonio Recalcati, Juan-Paul
Riopelle, Mariano Rodriguez, Georges
Rohner, Guy Rougemont, Peter Saul, An-
tonio Saura, Gérard Schneider, Antonio
Segui, Julio Silva, Gustave Singier, M. R.
Soto, Saul Steinberg, Kumi Sugai Leo-
poldo Survage, Max Walter Svanberg,
Arpad Szenes, Yasse Tabuchi, Darothea
Tanning, Antonio Tapies, Hervé Telema-
que, Francois R. Thepot, Walasse Ting,
Gérard Tisserand, Toyen, Raoul Ubac, Ni-
cholas Uriburu, Bram Van Velde, Victor
Vasarely, Marie-Hélene Vieira Da Silva,
Jacques Vimard, Jan Voss, Hugh Weiss,
Wou-Ki Zo.

Escultores: Francois-Arnal, Arp, Mark
Brusse, Pol Bury, Alexander Calder, Agus-
tin Cardenas, César, Michel Charppentier,
Luis Chavignier, Robert Couturier, Jac-
ques Charles Delahaye, Etienne-Martin,
Roel D'Haese, Eugéne Dodeigne, Josef
Erhardy, Ruth Francken, Marcel Gili, Emi-
le Gilioli, Guadagnucci, Phillippe Huiqui-
ly, Robert Jacobsen, Georges Jeankelo-

Bajo el techo blanco estaban los
del Pabellén Cuba.

sementales, Patio

Wilfrede Lam con los artistas europeos en una
playa cubana.

witsch, Caroline Lee, Baltasar Lobo, TQ—
mds Oliva, Antonie Poncet, Reinhoud, Gi-
lardi Bernooco Rosalda, Nicolas Schoffer,

Charles Semser, Yerassimos Sklavos,
Francois Stahly, Isabelle Waldberg, Jac-
ques Zwobada.

Grabadores: Hélene de Beauvoir, Ab-
dallah Benanteur, Trond Botnen, Anne
Breivik, Dick J. Cassee, Pierre Courtin,
Fiorini, Christian Fossier, Johnny Friedla-
ender, Ezio Bribaudo, S. W. Hayrer, Hopf,
Rodolfo Krasno, Roland Laforcade, Jan
Montyn, Ko Oosterkerk, Vera Pagava,
Arthur Luiz Piza, Nono Reinhold, Jean
Signovert, Ferdinand Springer, Jo Stang,
Arvid Udbjorg y Roger Vieillard.

Picasso, Hayter y otros artistas presen-
taron obras en distintas técnicas. Junto
a figuras consagradas, valores nuevos
que consiguieron abrir las puertas del
Salén de Mayo gracias a lo novedoso,
lo original, lo estrafalario o lo aventado
de sus experimentos.

La llegada o Cuba de 12 toneladas
de arte actual de Europa se debié a tré-
mites realizados por el escritor Alejo Car-
pentier, y el pintor Wilfredo Lam ante el
presidente del Salén, el critico Gastén
Diehl. Este escribié en el Gltimo catélogo
de Paris: “'...para alcanzar su meta,
que es esencialmente la de testimoniar,
nuestro Salén acostumbra desde hace
afos a desplazarse fuera de Francia. Va-
rios paises han tenido la amabilidad de
invitarlo y entre los mds recientes, Japén
y Yugoslavia, Esta vez, en 1967, es Cuba
la que se presta a acoger una muy im-
portante seleccién del Salén, con una



Rail Roa y el embajador de Francia en Cuba,
recorren la exposicion instalada en La Mabana.

Bohia de Cochinos. “‘Gudmundur Erro.

rara generosidad que le da a ese gesto
toda su significacién cultural™.

En una carta @ los amigos cubanos que
publicé el critico Beorges Boudaille en
Les Lettres Francaises decia: "Todos los
artistas, practicamente sin excepcién, se
han sentido complacidos y halagados
por su invitacién, La prueba es que to-
dos han realizado un esfuerzo particu-
larmente este ano para enviar obras de
dimensiones excepcionales y muchos han
tratado temas relacionados con la lu-
cha que ustedes llevan a cabo o con la
actualidad mundial. Conozco el interés
que los hombres de Cuba prestan al arte
de nuestro tiempo, arte cuya evolucién,
sacudidas, conflictos, contradicciones, no
pueden ser estudiados y comprendidos
tuera del contexto social, econémico y
politico en el que se producen. Yo sé
que su pais cuenta con grandes artistas,
cuyo portavoz en Paris es nuestro que-
rido Wilfredo Lam, y uno de sus emba-
jadores mas dindmicos, el escultor Car-
denas. Yo sé que nada de lo que ocurre
en el mundo les es ajeno y que, atentos
a los problemas culturales, sus miradas
siguen vueltas hacia nuestra vieja euro-
pa. En estas condiciones, puede parecer
superfluo describirse un Salén que uste-
des mismos podrdn juzgar con mucho
sentido comin, estoy convencido de ellio.

Pero, tal vez, les gustaria saber de ante-
mano la calidad y la amplitud de las
manifestaciones que van ustedes a aco-
ger. Tampoco me parece inGtil decirles
lo que la seleccion anual del Salén de

Mayo representa para nosotros, los fran-
ceses. Si el Salén de Mayo es, desde hace
23 anos, el lugar por excelencia donde
el piblico, tanto los aficionados como
los especialistas, pueden tomar la tem-
peratura del arte contemporéaneo es por-
que, desde su fundacién, han ggrupado
en el seno de su comité a representantes
de las tendencias mas diversas, No sélo
no se ha cerrado ante ninguna tendencia
estética viva, sino que ha mantenido un
equilibrio precario pero justo entre mo-
vimientos artisticos a veces opuestos. Ya
habia y sigue habiendo en Paris otros
salones mas importantes por el nimero
de los expositores, algunos de los cuales
son los herederos de un pasado pres-
tigioso. Hay otros, mas jévenes que des-
empenan un papel porque son organiza-
ciones de combate. Si el salén de Mayo
se ha elevado por encima de una pelea
frecuentemente confusa, es porque ha sa-
bido dar una oportunidad, a menudo la
primera, a artistas nuevos, y reunir a los
representantes del arte moderno, con
eclecticismo y objetividad. La aplicacion
de este principio aparece particularmen-
te Util hoy dia. En efecto, el aficionado
que visita exposiciones particulares, co-
lecciona una serie de impresiones aisla-
das. Ahora bien, todo juicio estético es
relativo y procede por comparacién. Al
aficionado le gustaria con frecugncia po-
der confrontar las obras de varios artis-
tas, abarcandolas en una mismg mirada
o examinandolas sucesivamente en un
tiempo y en un espacio limitado. Esto
es lo que permite hacer el Salén de Ma-
yo. No sélo la mayor parte de los rng’:ls
grandes artistas de nuestro fiempo estan
alli reunidos, sino también los represen-

Cobeza. Emile Gilioli.

tantes mas dindmicos a veces muy jéve-
nes, de todas las escuelas estéticas, ya
sean discutibles o todavia discutidas, Es
decir, que el Salén de Mayo no sola-
mente es un salén de consagracién, sino
que es también un salén de revelacién,
lo gue es una garantia de juventud. Yo
creo que esto es lo que le gusta a Pi-
casso, el cual participa en él regularmen-
te con obras recientes. Este afo ha en-
viado no sélo un conjunto de grabados
practicamente inéditos, sino también cin-
co cuadros muy recientes, uno de ellos
fechado en Abril de 1967."

Para la inauguracién llegé una cara-
vana de 15 artistas acompanados de la
Secretaria General del Salén Jacqueline
Selz, y del secretaric del Comité Ivon
Taillandier. Ella declaré: “El salén de
Mayo fue fundado en 1943, durante .a
guerra. Tratdbamos de hacer algo, o pe-
sar de todas las vicisitudes de la ocupa-
cién nazi en Francia. Eramos un grupo
de artistas presididos por Gastén Diehl.
Fue él el de la idea, junto con Pignon
y otros, de hacer el Salén de Pintura, Es-
cultura y Grabado, en la lucha ¢ tra
el nazismo y el arte decadente. Esta fue
una gran medida, un trabajo por la li-
bertad artistica, a favor de la creacién
de nuevas fronteras para el Arte”. Tam-
bién asistieron los siguientes criticos:

Descargues, de la Gazette de Laussanne;
Michel Ragén; Denise Chevalier, presi-
dente del salén Joven Pintura; George
Baudaille, Jean Jacques Llevegues, de
Arts; Michel Leiris, del Museo del Hom-
bre; Michel Conil-Lacoste, de Le Monde;

9



Oleo, René Magritte.
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Gassiot-Talabot, de Art d’Haujord’Hui;
Francois Pluchart, de Combat; José Pie-
rre; Maurice Nadeau, director de Letres
Nouvelles; Robert Lebel; Jean Schuster;
Alain Joufroy, de L'Express; Alairi Gheer-
brant y Pierre Audibert, del Museo de
Arte Moderno de Paris,

A la entrada del Pabellén Cuba hay
un cuadro colectivo de 12 metros de
ancho por ocho de alto, que fue pintado
la noche del 17 de Julio en una sesién
de Happening presenciada por numero-
so publico y transmitida por TV. En su
ejecucién participaron 80 personas, que
no siempre eran pinfores. Se traté de de-
sarrollar una espiral, cuyo centro lo ini-
cié Wilfredo Lam y siguieron, entre otros,
el conocido autor teatral Peter Weiss, el
de Marat-Sade; Haydée Santamaria, di-
rectora de la Casa de las Ameéricas, el
escritor espanol Juan Goytisolo, el ensa-
yista K. S. Karol, y poetas, cantantes y
artistas plasticos que pintaron o caligra-
fiaron mientras en la calle aledana, la
famosa Rampa, se llevaba a cabo un es-
pectdculo de musica y danza. El francés

Félix Labisse dijo: “"En un momento de-
terminado me pregunte hasta dénde iria
a parar todo aquello, La respuesta ha

sido el formidable resultado de esta
accién comun, en la que distintos artistas
usaron medios iguales para expresar un

mensaje semejante, Creo que por prime-
ra vez creadores de diversos paises han
logrado hacer una gran bandera inter-

nacional”. Wilfredo Lam comenté "El
cuadro pintado en el Pabellén de Cuba

10

por 100 artistas de diversos pasies del
mundo es el ejemplo més grande de la
fraternidad en el campo del arte”. Luigi
Carluccio, critico de la Gazeta del Popole
afirmé: “'La primera idea pudiera haber
sido que se asistia a la construcciéon de
una nueva y muy extrana Torre de Ba-
bel. Gente de diferente procedencia y de
diferente idioma, parecian trabajar en
un caos brillante y ruidoso, pero al final
pudo verse bien que a pesar de tantos
contrastes la obra que se habia visto
surgir del corazén mismo de un cierto
desorden expresaba visiblemente una
idea bella y bien ordenada; la esperan-
za, o antes bien y adn mejor, el deseo
vital de un mundo mejor’". Y Maurice
Nadeau, el autor de la mejor historia

del surrealismo, apunté: "El arte total
no puede sino estar en relacién viva con
el pueblo. Hemos visto un espectéculo co-
mo ninguno que haya existido, ni en la
Rusia revolucionaria de los anos 17. Pin-
tores, cantantes, mudsicos eran franspor-
tados por la muchedumbre que esta con
ellos en comunicacién directa. Los norte-
americanos hablarén del Happening. El
Happening es artificial y sofisticado al
lado de este impetu colectivo y libre'.

El discurso de apertura, el dia de la
inauguracién, fue dicho por Rail Rog,
Ministro de Relaciones Exteriores de Cu-
ba. “A la completa liberacién del hom-
bre —afirmé entre otras cosas— corres-
ponderd, inexorablemente, ese dia la li-
beracién completa del arte y de la escri-
tura. No quedard ya vestigio de alinea-
cién ni en el pensamiento ni en la imagi-

nacién, ni en la memoria, ni en la sen-
sibilidad, ni en la conducta. En ese mun-
do inestrenado, el Salén de Mayo tendra
floraciones insospechadas. Los fragmen-
tos de la revolucién en la pintura que
exhibe el Salén de Mayo encuentran,
asimismo, resonancias profundcts en la
pintura en revolucién que se desarrolla,
con valores propios y perdurables, en
nuestro pais, y aqui se muestra (....)

Harto conocida es la historia del Salén
de Mayo. Se concibid, como un pais libre
constituido poé*icamente por imégenes,
en los dias aciagos en que Francia, ocu-
pada por las fuerzas tenebrosas del na-
zismo, era un pais transitoriamente so-
metido. Los dieciséis artistas y escritores
que se dispusieron a la proeza eran fo-
dos hombres de la resistencia, ligados
entrafiablemente al pueblo que peleaba
por su liberacién. Después, y sucesiva-
mente, dondequiera que el Salén de Ma-
yo izé su oriflama revolucionaria y, por
enden, popular, dejé la impronta indele-
ble de sus creaciores’’. Al acto asistié el
embajador de Francia, Henri Bayle.

Se dijo que seguramente ‘en ningdn
ofro pais encontraria el Salén de Mayo
la oportunidad de volver al instante ori-
ginal de su creacién; ese minuto magi-
co de ilusién y audacia se reeditaba en
la Habana. Y quienes tal afirmaban te-
nian razén no tanto por el contenido,
previsible para cualquiera que siga de
cerca los vertiginosos cambios del arte
de vanguardia, sino por la proyeccion.

En los 16 primeros dias la exposicién



El artista. Oleo de Pablo Picasso.
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recibié cien mil visitantes de todo tipo.
Los guias que acompanaban al publico,
en verdad heterogéneo, eran estudiantes
de arte a quienes los propios responsa-
bles franceses habion adiestrado para
que explicaran aquella reunion de varios
cientos de obras surrealistas, constructi-
vistas, expresionistas, tachistas, pop,
op, sicodélicas, pseudocubistas, cinéticas,
impresionistas y... algo realistas, sin
que faltaran algunos ensayos de arte so-
cial a la francesa (ingenioso, sofisticado,
chistoso, superficiai, elaboradito], toman-
do como tema la Revolucién Cubana y su
lider. Cuba no sélo agregé pinturas, es-
culturas, grabados y dibujos, cuya se-
leccidn estuvo a cargo de Carlos Franqui;
sino también dos capitulos que quizd
nunca vuelvan a repetirse en otro Salén
de Mayo. Uno de ellos era mdsica viva,
interprefada por conjuntos musicales y
cantantes cubanos del género popular.
El ritmo estridente y barroco de la musi-
ca tropical e isleAa envolvia los depu-
rados torsos de Arp, los ensuefios cés-
micos de Matta, la violencia abstracta
de Tapies, el caricaturismo refinado de
Steinberg, las caligrafias subterrdneas
de Miré, los trucos 6pticos de Max Ernst,
el monstruosismo fan flamenco de Appel,
el caratulismo de Labisse. Y junto a ia
musica el mugido de una docena de to-
ros y vaces de raza daban a la totalidad
una dimensién increiblemente pop. Jun-
to a las esculturas, callado como ellas;
pero expresandose en simbolo asaz di-
ferente, un poderoso candén anticéreo.

En el XXl Salén de Mayo aposenta-
do en la Habana, la frontera entre los

objetos artisticos y los onjetos Gtiles, en-
tre las criaturas de lo imaginacion y las
de la naturaleza perfeccionada per la
ciencia quedé rota. Los vasos comunican-
tes que surgian en la mente de cual-
qguier espectador rompian con el fras-
cedentalismo de la "belleza™ y con la
gratuidad del experimento inconsecuen-
te. Dando rienda suelta a su entusiasmo,
el escritor cubano Enrique Gonzdlez Ma-
net dijo: “Un joven que siembra kudzd
en Isla de Pinos, una nifa que estudia
para maestra en las montanas de Orien-
te, un funcionario que deja la ciudad
para incorporarse dos anos a la agricul-
tura, encierran en cierta forma un signo
de arte. Las motivaciones que mueven
a pintar un cuadro o hacer una sociedad
nueva nacen de una vision distinta del
mundo: tienen la fuerza creadora de una

imaginacién sin frenos. En ambos casos

los hombres son artifices de una nueva
época’’.

Entre los carteles que hacen historia
del Salén y los timbres postales que im-
primlé el correo cubano con ese motivo,
reproduciendo bellamente algunas de las
pinturas mas singulares, se pueden ver
dos grandes ampliaciones fotostaticas de
una carta que Fidel Castro dirigié o Ceé-
lia Sanchez, firmada en Sierra Maestra
en 1958, y otra dirigida a Castro por Er
nesto Guevara en el mismo afio y desde
el mismo lugar.

Quien conozca cudn comunicativo es el
pueblo cubane, podré imaginar la serie

de discusiones que a diario se producen
alrededor de las pinturas. Varias veces
entré al Salén y siempre encontré un
ambiente vivaz pero amable, nunca el
rechazo agrio o rotundo por formas de
arfe que se rechazan porque no se en-
tienden o que son rechazables porque
no vale la pena molestarse en entender
una nada con volumen o colores. Muchos
de los artistas e intelectuales europeos
declararon que la novedad del ambiente
y la situacién cubanos los anonadaba y
los sobrecogia con toda la fuerza de una
experiencia inesperada, Quizd lo mismo
podria haber dicho la mayoria del po-
blico de las obras que se les presentaron
como ejemplares o ejemplarizantes del
arte actual. En todo caso un retruécano
pléstico-lingUistico rompié la tensién del
desconcierto. Nunca la ofensa burda,
nunca la irreverencia engreida. Aguel
intercambio tenia algo de infantil, de
juego inocente, de carpa de sorpresas:
un instante de irresponsabilidad. Y las
sorpresas no se repiten con los mismos
trucos. La vanguardia europed ya no po-
dré repetir su impacto a nivel de masa
popular en tierras de Cuba, donde lo-
grd despertar la atencion con una inten-
sidad que pocas veces o nunca pudo
producir entre la masa europea. Presen-
tados los artistas y sus creaciones en ca-
lidad de espectdculo, como espectaculo
los gozaron los cubanos. La vanguardia
europea pudo comprobar —y por ello
debe estar agradecida— que todavia
puede ser espectacular,

RAQUEL TIBOL.
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Casa particular de habitacién de Juan O'Gorman
1951-1952.

En el nimero 28 de esta Revista se publicé un articulo de
la Sra. Raquel Tibol, titulado *'Juan O'Gorman en varios tiem-
pos”. A la autora de dicho articulo no se le puede pedir un
andlisis constructivo de mi trabajo como arquitecto, pues para
esto se necesita tener un minimo de conocimientos técnicos
de la materia que trata. De todo lo que dice ese articulo no
se llega a ninguna conclusién Util, sélo se desprende la idea
de que en el transcurso del tiempo niego lo que anteriormente
he defendido y que por lo tanto, no tienen consistencia las
ideas que he profesado. Al igual que los lidercillos dema-
gogos de la Escuela de Arquitectura, la cutora de dicho arti-
culo me hace aparecer cemo un cirquero oportunista y lo
Unico que logra es hacer mas confusas las ideas y obscurecer
los conceptos elementales de la teoria de la arquitectura que
son tan claros como la luz del dia. Como la Revista CALLI es
leida por ingenieros y arquitectos y por estudiantes de estas
mismas profesiones, me veo, una vez mds, en la necesidad
de aclarar los conceptos que han sido la base de mi tra-
bajo como arquitecto y esto lo hago solamente porque lo
considero Util para la formacién del criterio de los estudiosos
de esta materia,

Por principio de cuentas es necesario volve, a explicar, lo
que es el funcionalismo que se refiere a los edificios que sa-
tisfacen exclusivamente la necesidad de albergue. Los edifi-
cios que se hacen con un contenido estético, cualquiera que
sea este y que en su condicién expresiva van mas alla de la
satisfaccion de las necesidades mecdnicas del albergue, no se
les debe ni se les puede llamar funcionales.

12
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Con el advenimiento del funcionalismo, a principios de
este siglo, se han desarrollado una serie de procedimientos
técnicos para llegar a realizar edificios y casas que son sim-
plemente albergues Otiles del hombre y son: 1o. La técnica de
la construccién que implica el conocimiento sistemdtico de
los diversos tipos de estructuras; claro estd que la técnica de

construir no termina alli. A mayor conocimiento de esta téc-
nica mayores son las posibilidades de un funcionalista més
perfecto, mds eficiente y mas econdmico. 20. La técnica de
la distribucién, que es la planeacién de las partes y conjuntos
de los edificios y se refiere a las necesidades especificas de

albergue que deben llenar dichos edificios (individualmente
y dentro de los conjuntos urbanos). Los diferentes locales de
un edificio representan una serie de diversas necesidades que
no pueden desarrollarse dentro de un solo espacio y por lo
tanto se requieren diferentes tipos de locales Utiles, separados
los unos de los otros. Claro estd, que para determinar el ta-
mafio y proporcidn correcta de estos locales Utiles es necesa-

rio planear cada uno de estos de acuerdo con los muebles o
maquinas que contienen. Dentro del funcionalismo hay un
espacio requerido que es el justo y necesario para cada local

y estos tamafios se determinan técnicamente. Pero para hacer
una distribucion correcta de estos locales Utiles, [unos con
respecto de otros y de acuerdo con la relacién de sus funcio-
nes dentro del edificio), se requieren espacios de circulacion
para ligar y separar estos locales. En la medida en que den-
tro de un edificio las circulaciones sean méas cortas, en esa
misma medida es mas funcional la distribucion del edificio.
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Solo cuando la distribucion se aplica con criterio técnico y se
lleva a su mayor perfeccion se llega a edificios que funcio-
nan bien, es decir tuncionables. Con estas dos técnicas, la de
construir y la de distribuir no basta. Hay otra mas para obte-
ner edificios Otiles y funcionales. Esta es la técnica de las ins-
talaciones y de los equipos. Instalaciones eléctricas, de agua y
saneamiento, de acondicionamiento de aire, etfc., etc. Equipos
de puertas, ventanas, canceles, muebles, maquinas, etc., etc.
De suerte que con la aplicacién correcta de estas diferentes
técnicas se pueden realizar edificios que funcionen mecdnica-
mente con perfeccién,

El concepto que define al funcionalismo es: el méximo de
eficiencia por el minimo de gasto o de esfuerzo. Este prin-
cipio se aplica a todas las obras de ingenieria. Cuando un
ingeniero realiza un puente, un camino, una magquina, una
fabrica, etc., siempre piensa en términos de maxima utilidad
y minimo costo. Todo género de edificio puede llevarse a cabo
dentro de este concepto. Los edificios que se hacen para obtener
maximo de eficiencia y minimo de costo son obras de inge-
nieria y este principio aplicado a la realizacién de edificios
y casas es lo que se llama funcionalismo. La llamada “arqui-
tectura funcional’ es propiamente ingenieria de edificios y no
arquitectura. Pues el factor que hace que un edificio sea arqui-
tectura es su contenido estético y su condicién de obra de arte
y en el funcionalismo esta condicién no existe. Un puente,
una cortina de presa, una alcantarilla, etc., no son obras de
arte.

Cosa y Estudio del pintor Diego Rivera. 1931.
Arg. Juan O'Gorman.

Pueden ser impresionantes por su tamano, por la novedad
de la soluciéon técnica, por su antiguedad en la historia, etc.,
pero no son obras concebidas estéticamente y concientemente
como obras de arte. (Esto no quiere decir que no pueden
serlo y hay casos en que lo son, pero son excepcionales). La
llamada arquitectura funcional es ingenieria de edificios. Hoy
por hoy, esta ingenieria de edificios es perfectamente aplica-
ble a la solucién del problema del albergue sobre todo cuando
se trata de un problema en que la cantidad es imperante.

Nos preguntamos: ¢Cémo se va a resolver el problema de la
habitacién colectiva, considerando el enorme aumento de la
poblacién en los Oltimos afios en el mundo? Necesariamente
serd por medios mecdnicos, industrializados y completamente
funcionales, de ofra manera no se podra resolver. Este apre-
miante problema necesita pznsarse y resolverse con los con-
ceptos del ingeniero y no con los del arquitecto.

Para explicar este mismo asunto, voy a decir como se plan-
teé y se realizé el programa de construccion de escuelas, que
me fue encomendado en la Secretaria de Educaciéon Poblica
entre los anos de 1932 y 1934, En aquella época, me en-
contre que un 90% de los edificios donde estaban instaladas
las Escuelas Primarias eran totalmente inadecuados. En su
mayoria eran casas viejas de habitacién rentadas para escue-
las. En un 50% eran pocilgas sin luz, ni ventilacién, sin patios
de recreo, sin instalaciones sanitarias.
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Unos cuantos anos antes (a raiz de 1a Revolucién Mexica-
na de 1910-1914) el Sr. Ministro José Vasconcelos habia man-
dado construir edificios tales como la Escuela Primaria Benito
Juérez o como la Escuela Normal de Maestro de esta Ciudad.

Edificios en los que se gastaban millones de pesos en arqui-
tectura, Edificios de tipo conventual con patios de recreo ro-
deados de corredores porticados dando accese a salones de
clase sin orientacién correcta (con respecto a la posicién del sol
durante los diversos periodos del afo) con bibliotecas que
remedaban capillas de convento, portadas de piedra con relie-
ves, recubrimientos de tezontle, remates de piedra labrada,
etc., etc.) llamado Estilo Colonial. ¢Qué habia que hacer?

¢Seguir este precedimiento ‘‘revolucionario” o hacer edificios
escolares (sin arquitectura) que resolvieran lo mas econémica
y eficientemente las elementales necesidades de albergue es-
colar en el D.F.? De 1932 a 1934, que fue lo que duré la admi-
nistracion del Lic. Bassols en la Secretaria de Educaciéon Pu-
blica, proyectamos y construimos (sin mordidas) 30 edificios
de escuelas primarias para un total de 15,000 nifios en el
Distrito Federal, una Escuela Primaria en Tampico, Tamps. y
una Escuela Técnica (ahora llamada vocacional) en la Ciudad
de México, con un gasto de un millén de pesos, que entregaba
el Departamento del D. F. a la Secretaria de Educacién Poblica
como subsidio anual. Quien lo dude puede consultar las me-
morias publicadas por la Secretaria de Educacién Publica en
estos anos.
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Juan O'Gorman.

Escuela Técnica Industrial (hoy Vocacional 2) 1933,
Arg. Juan O'Gorman.

Proyecto para el edificio de la C.T.M.

PERSPECTIA. 4
oo e .
Esta primera etapa de mi trabajo como “arquitecto’ la

desemperié como ingeniero de edificios y si hoy volviera yo a

la Secretaria de Educacién PUblica como “arquitecto” para

proyectar y construir las escuelas, volveria a hacer edificios
escolares lo mas funcionales posible, sin arquitectura propia-
mente dicha es decir, sin concepto estético ni estilo de ninguna
clase (incluyendo el llamado estilo Internacional que hoy estd

a la moda del dia), porque considero que hoy existe el mismo

problema en el que, con respecto a los edificios escolares,

la cantidad determina la calidad. Volveria a dar otro “'salto
acrobatico” (segin la Sra. Tibol) para servir a mi patria, lo
mas eficazmente que yo pudiera, como ingeniero de edificios

y volveria a proyectar y construir edificios escolares dentro del

concepto de lo que ella llama torpemente ‘‘despojamiento

funcionalista™. Por el afio de 1935 el funcionalismo significé
en México una novedad y yo mismo proyecté y construi mu-
chas casas de habitacién con este mismo criterio. Esto pudo
haber sido un error si se considera que la casa de habitacién
particular debe resolverse siempre como obra de arte. Pero
este punto de vista también es muy discutible sobre todo
cuando el ahorro que se obtiene con el funcionalismo es con-

siderable. Claro estd que en manos de los mercachifles el
"maximo de eficiencia por el minimo de esfuerzo’ se trans-
formé en "maximo de rentas por minimo de inversién”, de lo
cual yo no soy responsable. Otfra de las consecuencias que,
en México tubo la "arquitectura” funcional, es decir la inge-
nieria de edificios fue la de romper los moldes de la antigua
academia y abrir el paso a lo que hoy se conoce como arqui-
tectura moderna del llamado Estilo Internacional. Muchas per-
sonas confunden esta arquitectura modernista y cosmopolita



con la “arquitectura”™ funcional porque la juzgan sélo por su
apariencia y nc se dan cuenta que en esa arquitectura mo-
dernista y cosmopolita se emplean los elementos y las formas
derivadas del funcionalismo como formas para producir efec-
tos estéticos sin funcién utilitaria. Con el desarrollo de esta
arquitectura cosmopolita se ha llegado o crear la nueva
academia de la arquitectura de cajén que hoy dia se hace
dondequiera, por cualquier egresado de cualquier escuela de
arquitectura y que ha llegado a la plenitud del aburrimiento.
Esto es lo que llamo la degeneracién de la arquitectura de
nuestra época, pues aparenta ser funcional sin serlo. Fl proceso
de su desarrollo histérico ha sido mecanico y no implica crea-
cién o invencién de forma arquitecténica. Tampoco implica
economia en el gasto de horas de trabajo para realizarla, Es
decir, es una arquitectura que no tiene las ventajas de la inge-
nieria de edificios ni tampoco es obra de arte como creacion
original de la imaginacién humana

Mi casa de habitacién, construida en 1951 en las estriba-
ciones del Pedregal de San Angel, es un ensayo de arquitec-
tura orgénica y la Onica obra de verdadera arquitectura que
he realizado en mi vida. Su principal mérito consiste en ser
una expresién de protesta en contra de la academia actual de
los cajones modernistas. Por eso procuré, en la medida de mi
capacidad como artista, que la arquitectura de esta casa fuera
todo lo contrario del recetario de la arquitectura académica
cosmopolita. Aunque su apariencia sea eso que, para ridicu-
lizar un poco, la Sra. Tibol llama “indigenismo-neo-barroco’,
si se estudia un poco su construccién y su distribucién se veré
que estan aplicados en esta casa, de una manera estricta, los

principios del funcionalismo. En el caso de la ingenieria de
edificios el funcionalismo es la finalidad y en la arquitectura
de calidad el funcionalismo es el medio que sélo sirve de base,
para lograr, mediante la imaginacién, una expresién original
que, cuando llega a ser vehiculo de armonia entre los hombres
y la tierra, llega a ser la expresién de una época. Esta es la
leccion, facil de comprender pero dificil de aplicar, que nos
dejé el gran arquitecto Frank Lloyd Wright, inventor de la
arquitectura orgdnica en el munde moderno.

En la antigua Tenochtitlan el centro civico religioso estubo
constituido por edificios cuya magnifica arquitectura fue la
expresion estética de la mas alta calidad, tanto arquitecténica
como urbana y el resto de la ciudad lo formaron las casas
construida por sus habitantes, llamadas jacales, perfectamente
funcionales, realizados con los materiales, con la técnica y
con los conocimientos empiricos y précticos de aquella época.

Octubre de 1967.
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iLo antiguo...
...y lo moderno!

Ahora lo nuevo en pisos es...
“Travertino” de Pisos Euzkadi.
Toda la cléasica belleza del marmol
unida a las practicas caracteristicas
de Permapiso... facilidad de limpie-
za, a prueba de manchas, coloca-
cion rapida, extraordinaria dura-
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cion, aislantes al frio y al calor,
etc. etc. Si sus planos requieren el
bello disefio delmarmol combinado
con una tremenda resistencia,insta-
le“*Travertino”...de Pisos Euzkadi.

EUZKADI

COMPANIA HULERA EUZKADI S5.A. Ejercito Nacional y Xochimilco, No. 364 Mexico 17 O.F. Tel 45-65-40
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EUZKADI

DISTRIBUIDORES
DE PISOS Y PLASTICOS
EN EL DISTRITO FEDERAL

DISTRIBUIDORA DE LINOLEUMS,
S. DER. L.

F. Servando Teresa de Mier Nim. 3-B
Tel. 21-61-48

DIMO, S. A.
Félix Cuevas Num. 835
Tel. 34-82-35
DISTRIBUIDORA DUSPA, S. A.

Durango Num. 202-B Tel. 14-76-22
Oaxaca Num. 92 Tel. 11-40-80

LA POPULAR, ESP. EN PISCS, S. A.

Av. Cuauhtémoc Num. 277
Tel. 33-09-15

PISOMEX, S. A.

Av. Insurgentes Sur Num. 590
Tel. 23-05-41

CIA. COMERCIAL DE MEXICO, S. A.

Darwin Num. 102
Tel. 25-82-58

COVO Y CIA,, S. A.

Guanajuato Nim. 232
Tel. 25-61-80

APICO, S. A.

Miguel Angel de Quevedo 1118
Tel. 49-47-79

MUEBLES PARA BANO, S. A.

Jalapa Esq. con Chihuahua
Tel. 11-46-60

SALVADOR DIAZ DUPOND, S. A.

Bahia de la Ascensién Num. 113
Tel. 45-12-88

TECNICA DISTRIBUIDORA S. A.
Edison Num. 20 Tel. 12-64-28

ABASTECEDORA DE PISOS Y
PLASTICOS, S. A.

Manzanillo Nam. 19
Tel. 25-25-16

TECONSA, S. A.
Ejército Nacional Esq. con
Edgar Allan Poe Frente a "“GIGANTE"
Tel. 31-38-72

ESLABONADA

CERCA DE ALAMBRE

GALVANIZADA

o EN LA INDUSTRIA o EN AVENIDAS
o PARQUES o ESCUELAS

o EN LOS DEPORTES
o EN EL HOGAR

Vallarey es la dnica cerca de alambre galvanizada
que le da mayor proteccion y maxima seguridad.
Vallarey es la inica cerca en México que puede

ofrecerle:

B Gruesa capa de galvanizado (zinc),
para una duracion indefinida.

B Alambre especial de acero con aleacion
de alto contenido de cobre.

® Malla uniforme que permite maxima resistencia
y proteccion.

B Pieza entera, ya que se empata la malla
deslizando un alambre con el otro.
FABRICADA POR:

ProDpucTOS DE ACEROD. S.A.

MONTERREY, N.L., MEXICO, APARTADO - 270. HIDALGO PTE. 540 TEL. 3-48-00

BODEGA EN GUADALAJARA, JAL. BODEGA EN MEXICO, D.F.
Primavera 146 Col. del Fresno Calle Union No. 30 Esq. Jardin,

Tel. 4-02-04 Col. Tiatilco Tel. 47-77-11
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Restauracién del Edificio

Proyecto y Direccién:
Arq. Ricardo de Robina R.

55

“Esmeralda’.
PROMOCIONES Y CORRETAJES, S. A.

L

CONSTRUCCIONES .S A

Ave. Progreso 158. Coyoacan.
Tels.: 24-71-95, 24-T1-6b6 y 24.52-2%

* EDIFICACIONES EN GENERAL.
* ESTRUCTURAS DE CONCRETO.

* VIVIENDAS ECONOMICAS.
* EJECUCION INTEGRAL DE
PLANTAS INDUSTRIALES.

> I >

- I > I > I >

Oficinas y Fabrica
Abedules No. 75 Teléfono 47-03-70

Col. Sta. Ma. Insurgentes
México (4), D. F.

ELEVADORES DE PASAJEROS
ELEVADORES TIPO HOSPITAL
ELEVADORES DE CARGA
ESCALERAS ELECTRICAS
MONTABULTOS

ACERAS MOVILES TRAV-O-LATOR
MODERNIZACIONES

MANTENIMIENTO

- I > I > I > >



Yo confio en KAWNEER

Nosotros, los que construimos sabemos lo que valen
puntualided y buen servicio. Por ello, en mis obras
especifico siempre ALUMINIO KAWNEER

KAWNEER PRESENTA
SU PROPIA PLANTA DE EXTRUSION

Una de las mas modernas en América Latina

Con todos los adelantos
de la técnica,

al servicio de usted:
PRENSA DE EXTRUSION
con capacidad de

900 Kg. por hora;
PLANTA DE ANODIZADO
anexa, y TALLER
MECANICO totalmente
equipado para la
fabricacién de matrices

Kawne@

PRESTIGIO MUNDIAL

PERFILES ESTANDAR
FACHADAS INTEGRALES
ENTRADAS

PUERTAS Y VENTANAS
CORREDIZAS

VENTANAS
CELOSIAS
BARANDALES
CANCELERIA
PUERTAS DE BANO
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KAWNEER DE MEXICO, S.A. DEC V.  Calle 3 No. 8 Naucalpan de Judrez, Edo. de México Tel. 27=-02=-95




Seccidon de Fotogratia
Por Manuel Carrillo

Guillermo Zamora.

Si bien la fotografia resulta siempre
una actividad que dificilmente llega a
un feliz resultado, la especializada en
elementos arquitecténicos adquiere com-
plejidades superiores, ya'que ademas de
que debe de resultar explicita y estética,
es preciso que contenga un sentido de
realidad y vivencia.

En esta dificil especialidad el Sr. Gui-
llermo Zamora ha desarrollado una fruc-
tifera y sin igual labor creadora.

Hoy presentamos una pequena parte
de la obra realizada por Guillermo Zo-
mora quien es ademds el fotégrafo de
toda la obra realizada por el Arq. Augus-
to H. Alvarez y del cual, una parte im-
portante aparece en este numero.

MEXICO EN BLANCO Y NEGRO
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1967. ARQUITECTO AUGUSTO H. ALVAREZ. MEXICO

UNA OBIRA,

UNA POSIUIRA

La arquitectura es una actividad en la
que no es posible tener determinadas
normas o principios de cardacter invaria-
ble Unicos para su buena realizacién;
por el contrario los valores que la deter-
minan y la hacen posible, son factibles
de considerarse desde mdltiples puntos
de vista y en enfoques totalmente dis-
tintos.

Encontramos a la arquitectura en cua-
lesquiera de los espacios usados por el
hcmbre a través de toda su existencia
en donde satisface sus necesidades y
desarrolla sus actividades. Esto ha sido
asi desde el momento mismo en el que
construyd el primer espacio habitable y
desde esa primera etapa, a pesar de
todas las circunstancias originales por el
desarrollo de las sociedades, solamente
podemos determinar claramente dos ti-
pos de arquitectura.

La buena, la que sirve al hombre de
su tiempo dentro del medio social que lo
gesta, que satisface plenamente todas
las necesidades para las que ha sido
creada; y la mala, que de una manera
u otra no reune enteramente los factores
necesarios para dar cabal funcién.

Y tanto la arquitectura “‘buena’ como
la “mala” pueden ser aquellas que se
guien y basen en los principios organi-
sistas, funcionalistas, estructuralistas, etc.,
etc. Por ello afirmamos que al hablar
de arquitectura deberemos centrar nues-
tros conceptos en el uso de la obra, en
su funcién y en el servicio que ésta pres-
ta al hombre; y no determinar su validez
simplemente kasdndose en juicios dog-
maticos que si no llevan seriedad en los
andlisis, plantean verdaderos problemas
para el estudio de la arquitectura.

Es por ello que al presentar una rea-
lizacién arquitecténica, cualesquiera que
esta sea, deberemos de conceptuarla y
analizarla de acuerdo con las condiciones
y criterio que la determinaron.

En esta ocasion dedicamos el nimero
de nuestra Revista a la presentacién de
la obra realizada por el sefior arquitecto
Augusto H. Alvarez, uno de los pioneros

ty maximos realizadores en nuestro pais,

de la llamada corriente funcionalista, que
ha tenido a través de aproximadamente
30 afios de actividad profesional, verti-
calidad en cuanto a concepto y criterios
en su hacer arquitectura,

CALLL

Arq. Augusto H. Alvarez.

Son ya treinta anos que estoy en la arquitectura
durante los cuales he realizado muchos proyectos y
construcciones. Algunos de esos proyectos, que consi-
dero tenian posibilidades de resultar buenas realiza-
ciones, se han quedado solamente en eso, en posibili-
dades; y en muchas de las obras realizadas, que ini-
cialmente consideraba serian interesantes, no han re-
sultado como las imaginé. He trabajado solo y también
formando equipo con otros de mis companeros, por-
que considero estupendo el trabajo organizado de esta
manera, y siempre he disfrutado extraordinariamente
en esta pasién y vocaciéon que es la arquitectura, so-
bre todo cuando se estd metido de lleno en el trabajo
creativo, en la busqueda, con paciencia, abstraido de
lo que me rodea y con el estado febril que produce
esta actividad.

Me gusta hablar de arquitectura, lo he hecho siem-
pre con mis maestros, companeros y alumnos; eso es
menos dificil que escribir sobre ella, tal vez por la poca
costumbre de hacerlo y por la falta de tiempo para
ello. He sido maestro de composicién arquitecténica
durante varios afios en diferentes épocas, y en ellos
creo haber dicho mucho de lo que pienso y siento, de
lo que podria definirse como mi ideologia, y sin em-
bargo en este momento no me parece sencillo expresar-
lo. En mi actividad como maestro he tratado de ense-
far lo que considero béasico; no mi manera de hacer
las cosas, sino la forma de entender a la arquitectura,
y creo, sin falsa modestia, haber estado dentro de un
buen camino, dado que muchos de los alumnos de
esos anos son hoy magnificos arquitectos que han rea-
lizado obras en las que expresan su personalidad, su
pensamiento y criterio propio. Ellos representan unas
de mis mds grandes satisfacciones.

La formacién del arquitecto se inicia en la escuela
o probablemente antes, pero no termina sino con él.
Esta formacién se continGa durante los anos de su ejer-
cicio profesional, se enriquece y fortalece con la expe-
riencia acumulada.



Augusto H. Alvarez nuce en la ciudad de Mérida, Yuca-
tan, el dia 24 de diciembre de 1914 su primaria, secundaria
y preparatoria las realiza en la Ciudad de México hasta los
anos de 1932 y sus estudios profesionales en la Escuela Na-
cional de Arquitectura de la Universidad Nacional Auténoma
de México en los anos de 1933 a 1937; sustentando su exa-
men profesional con el tema “edificio para un sanatorio de
maternidad en la Ciudad de México” y obtiene su titulo de
arquitecto en el afo de 1939.

Por ser tan prolifica la obra arquitecténica del Arg. Augusto
H. Alvarez nos es imposible por espacio transcribir su curricu-
lum vitae completo. Solamente damos a conocer sus interven-
ciones como funcionario, asesor, proyectista y obra realizada
por actividades y géneros de edificios.

Cargos desempenados:

De 1942 a 1949 y Profesor titular de Composicién de la
De 1954 a 1960 Escuela Nacional de la Arquitectura de
la Universidad Nacional Auténoma de
México.
1948-1949 Arquitecto Jefe de Proyectos de la Di-
reccién de Obras PUblicas de la Secre-
taria de Comunicaciones y Obras PUbli-
cas de la Ciudad de México.
1949 Comisionado por la Secretaria de Comu-
nicaciones y Obras Piblicas de la Ciu-
dad de México para el estudio de Aero-
puertos en el Sur de los Estados Unidos
de Norteamérica.
1949-1959 Arquitecto Consultor de la Cia de Segu-
ros de Vida "La Latinoamericana, S. A."
1952-1953 Vocal Ejecutivo de la Sociedad y del
Colegio Nacional de Arquitectos Mexi-
canos.
1954 Director de la Escuela de Arquitectura
del Colegio Israelita de la Ciudad de
México.
1954 Profesor Titular de Composicién en la
Escuela de Arquitectura del Colegio
Israelita de la Ciudad de México.
Director de la Escuela de Arquitectura
de la Universidad Iberoamericana de la
Civdad de México y colaborador de la
organizacién y plan de estudios de la
misma escuela.

1955-1957

1955-1956 Comisionado por la Universidad Ibero-
americana de la ciudad de México para
la investigacion de los planes de estudio
de la Universidad de Harvard y del Ins-
tituto Tecnolégico de Massachusetts en

los Estados Unidos de Norteamérica.

1955-1961 y
1967

Profesor Titular de Composicién de la

dad Iberoamericana de la Ciudad de
México.
1957 Comisionado por el "Banco de Comer-
cio, S. A" de la Ciudad de México
para un estudio de planeacién de Su-
cursales.
1957 Miembro del Grupo de Peritos nombra-
dos por el Departamento del Distrito Fe-
deral para dictaminar dafos ocasiona-

Escuela de Arquitectura de la Universi- |

dos por el sismo ocurrido en el mes de

Julio en la Ciudad de México.
1958 Comisionado por la Universidad Nacio-
nal Auténoma de México y por la Uni-
versidad |beroamericana de la Civdad
de México para el estudio de la organi-
zacién y del plan de estudios de algu-
nas escuelas de arquitectura de Europa.

Conferencias y cursos breves en la Es-
cuela del Instituto Tecnoldgico de Mon-
terrey, Nuevo Leén y en la Escuela de
Arquitectura de la ciudad de Guadalaja-
ra, Jalisco; también en la Sociedad de
Arquitectos Mexicanos de la Ciudad de
México.

Concursos:

Centro de Industria y club de industriales, Santuario de
la Emperatriz de América, Hospital Infantil (Jalapa), Aeropuer-
to Central (Ciudad de México), Hotel en Paseo de la Reforma
Banco Mexicano, Cia. de Seguros Panamericana, Bienal de
Soa Paolo, Colegio Oxford.

De estos concursos obtuvo el primer premio.
Estudios realizados:

Colegio Militar en Cuernavaca, Universidad Iberoamerica-
na en la Ciudad de México, conjunto de habitacién popular,
conjunto de habitacién y club deportivo de Industria Electrica
de México, Estacién de Pasajeros Internacional de Ferrys en
Puerto Judrez, Quintana Roo, Conjunto Hotelero en la ciudad
de México, Fraccionamiento y club en la Ciudad de Cuerna-
vaca. Cadena de Moteles en en la Repiblica Mexicana, Con-
junto de habitacién popular del "Banco Hipotecario de la pro-
piedad Urbana, S. A.”, cadena de sucursales del ""Banco de
Comercio, S. A.”, Conjunto Comercial de "Ciudad de los De-
portes’’.

En estos estudios colaboraron los Args. Enrique Carral
lcaza, Manuel Martinez Pdez y Ricardo Flores Villasana.

Obras realizadas por género de edificios.
De 1939 a la fecha:

Casas habitacién,

Edificios de apartamentos.

Edificios comerciales.

Edificios de oficinas.

Hoteles.

Salas de exhibicién.

Escuelas Nacional de Comercio de la Ciudad Universitaria.
Universidad Iberoamericana.

Escuela primaria.

Aula de cirugias.

Aeropuerto Central de la Ciudad de México.

Torre Latinoamericana.

Plaza de Toros (Acapulco)

Club de industriales.

Club de Golf.

Clubes deportivos La Nacional.

Edificios Bancarios.

Fabricas.

Centros habitacionales,

Centros de investigacién y ensenanza agricola (Plan Chapingo).

En estas obras colaboraron con el Arg. Augusto H. Alva-
rez del afio de 1939 a 1947 el Arg. Sordo Madaleno, de 1947
a la fecha los Args. Enrique Carral lcaza, Ramén Marcos, Ma-
nuel Martinez Paez, Guillermo Pérez Olagaray, Ricardo Flores
Villasana, José Aspé Sais y Joaquin Palacios, asi como los
Ings. Adolfo y Leonardo Zeevaert (Torre Latinoamericana).
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1946. EDIFICIO DE OFICINAS. REFORMA Y MORELOS MEXICO, D. F.

Exterior de esta edificacion localizada en la esq.
de las calles Reformo y Morelos.

Para el que tiene verdadera vocacién y pasién por
la arquitectura y humildad para aprender, estos co-
nocimientos acumulados, que son cada vez mds am-
plios, en vez de conducirlo a un punto aparentemente
estatico, en el cual parece haberse llegado a la satis-
faccién y a la conformidad de lo realizado, le abren
nuevos caminos, le descubren nuevas posibilidades y
aunque parezca haberse detenido algunas veces, su
progreso continda, su pensamiento, a lo largo de estos
anos de formacién y de trabajo, se ve sujeto a toda
una diversidad de influencias provocadas por varia-
dos acontecimientos que se reflejan en el modo de
vivir, de sentir y de pensar de cada época. Muchos
conceptos permanecen intactos, otros son afectados o
modificados, otros se van amoldando a las circuns-
tancias, y algunos son ratificados y rectificados en las
diversas etapas de su vida profesional. Esos cambios
o esas influencias hacen que la trayectoria del arqui-
tecto incursione voluntaria o involuntariamente en mu-
chos terrenos y tendencias con el afén de descubrir
su verdadero significado, experimentando, siguiendo
adelante o rectificindose, pero de estas experiencias
los conceptos basicos de su formacién, ciertos pensa-
mientos y actitudes permanecen inalterables y se afir-
man, volviéndose parte escencial de su ser y se reflejan,
aln a pesar suyo, en sus realizaciones. Si en la vida
todo es cambio y movimiento no lo es el sentido de la
arquitectura y su vocabulario; estos no se alteran, lo

26

Este proyecto se considera como un
primer intento para un edificio de ofici-
nas con una categoria diferente, tanto
por la situacién especial del terreno, co-
mo por su estructura, acabados e instala-
ciones.

Consta de una planta baja comercial
y ocho plantas tipo con posibilidad de
subdivisién.

La estructura es de concreto armado
con claros amplios y cuenta con instala-
cién de aire acondicionado.

LOS AUTORES.

Arq. Augusto H. Alvarez.
Arq. Juan Sordo Madaleno.

Vestibulo interior del edificio construido en el ano
de 1946.




Junte con el arq. Juan Sorde Madaleno, el arqg.
Auguste H. Alvarez realizé esta obro, que en
lidad es un conjunto de cuatro edificios distintos.

Vista exterior,

Arg. Augusio H. Alvarez,
Arq. Juan Sordo Madaleno.

Se trata de un conjunto de cuatro edi-
ficios que se proyectaron como una sola
unidad, de comdn acuerdo con los pro-
pietarios de cada terreno.

Cada edificio tiene un programa de
necesidades diferentes en cuanto al tipo
y nimero de apartamentos.

El proyecto tiene un intento marcado
de modulacién estructural integral, tanto
en planta como en alzado y elementos.

LOS AUTORES.
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1955. BANCO DEL VALLE DE MEXICO. MEXICO, D. F.

?udqg*
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Es indudable el aolto wvalor arquitecténico que se
logra a través de esta obra.

Vestibule interior.

Arq. Augusto H. Alvarez.

Se trata de un edificio de oficinas con
una planta libre de apoyos, aprovechan-
do las posibilidades que se tenian con
el uso de estructura metdlica en marcos
de 14 m. de claro.

Este es uno de los primeros edificios
en donde la estructura metélica aparente
se trata como expresién arquitecténica.

EL AUTOR.

Exterior del edificio bancario
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Arq. Augusto H. Alvarez.
Arq. Enrique Carral lcaza,

Se trata de un conjunto de edificios
proyectados en condominio, actualmente
estan construidas dos unidades de apar-
tamentos.

El sistema constructivo empleados fue
el de “Lift-Slab” (losas levantadas), te-

niendo como nicleo de rigidez la zona de
elevadores, escaleras e instalaciones.

Las plantas son flexibles o diversos
arreglos.

En estos edificios se uso sonotubo den-

tro de las losas aprovechando su interior
para las instalaciones horizontales.

LOS AUTORES.

CENTROS URBANOS.

CONDOMINIO PALMAS.
LOMAS DE CHAPULTEPEC, 1955.

Exterior.
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1954. AEROPUERTO INTERNACIONAL. MEXICO, D.F.

AEROPUERTO INTERNACIONAL PARA LA
CIUDAD DE MEXICO.

Arq. Augusto H, Alvarez.
Arq. Enrique Carral lcaza.
Arq. Manuel Martinez Pdez.
Arq. Ricardo Flores V.

Arq. Guillermo P, Olagaray.

Primer premio al proyecto y realiza-
cion de la obra en el concurso para
arquitectos mexicanos convocado por la
Secretaria de Comunicaciones y Obras
Piblicas en el afio de 1949,

Realizacién 1950-1954,

LOS AUTORES.




que cambia es Unicamente su expresion. Los progresos
derivados de descubrimientos e invenciones de nue-
vas técnicas y los avances de la industrializacion hacen
que las formas de expresién del pensamiento del ar-
quitecto sean cambiantes pero los conceptos se man-
tienen substancialmente los mismos. No podemos sus-
traernos ni permanecer indiferentes ante esos progre-
sos por que seria igual a confesar que nada importa
lo que suceda a nuestro alrededor. No puede haber
en la manifestacién formal rompimiento absoluto sino
Unicamente progreso paulatino y paciente y esa ex-
presidn responderd siempre al mismo sentido y usard
el mismo lenguaije.

Aunque la arquitectura es una manifestacion co-
lectiva la manera de ser propia del arquitecto aparece
en su obra y es la expresién verdadera de su pensa-
miento reflejGndose mds o menos visiblemente en ca-
da una de sus realizaciones, independiente de la diver-
sidad de su género, de los procedimientos que emplea
y de las formas con que se expresa, ain cuando trate
de hacerlo con unos cuantos elementos, con unas cuan-
tas palabras del cada vez mas rico y extenso vocabu-
lario que tiene a su disposicién. Esa manera de hacer
individual esa interpretaciéon personal del mundo que
lo rodea y de los problemas que enfrenta es su propia
visién de viejos temas o nuevos problemas, a veces
repite formas conocidas con nuevas técnicas o crea
nuevas formas; no aplica férmulas simplemente pues
al repetirse expresa la existencia de un factor comin
sin detener su progreso. Esto que puede aparecer como
una debilidad, falta de imaginacién y timidez me pa-
rece que es signo de prudencia para distinguir entre
cambiar por consideraciones de modernidad o de ver-
dadero progreso y los que son simplemente cambios
por capricho o modalidad.

El arquitecto tiene que cuidar no solamente la ex-

EDIFICIO DE OFICINAS. HAMBURGO Y
ESTOCOLMO.

Arqg. Augusto H. Alvarez.

Se trata de un pequeno edificio para
oficinas en una zona comercial de pri-
mera categoria,

El sistema constructive que se empled
fue con losas de concreto tipo “Flat-Slab™,
su tratamiento exterior de canceleria se
hizo a base de elementos sencillos y pa-
neles que se integran a la estructura.

EL AUTOR.

Planta baja.
1.—Vestibulo. 2.—Conserje, 3.—Sanitarios. 4.—Pa-
tios. 5.—Local comercial.

il
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Arq. Auausto H, Alvarez.

ARTICULO 123 Y HUMBOLDT.
1959-1960.

El proyecto de este edificio se realizé
pensando en dos edificios con servicios
propios, exigencia del reglamerto de la
comisién de seguros para hacer dos in-
versiones.

El sistema constructivo empleado es el
de “Lift-Slab’ {losas levantadas) aligera-
das con sonotubo, el cual se aproveché
en el primer intento como ducto en el sis-
tema de ventilacion.

EL AUTOR.

presién sino la escencia y las cualidades de lo que pro- e
pone; el hacerlo propiamente se deriva de lo que para T i [ ‘
él es la arquitectura en toda su escencia, en que con- S ' == | i [

RAERSS
T

siste, cuales son sus fines y que medios tiene a su
alcance. Definiciones o conceptos de lo que es, proba-
blemente hay muchas; para mi es un proceso para
construir; es credr espacios internos o externos desti-
nados a las actividades humanas, para el presente
y para un futuro previsible, es una sintesis del conoci-
miento de factores humanos individuales y colectivos,
de sus fines y funciones y del procedimiento de cons-
trucciéon para expresarse como forma en la obra rea-
lizada. Es el equilibrio entre esa sintesis y la construc-
cion. No tiene la pretension de dar mensajes y sus
simbolos son los materiales y los elementos de que E
estd hecha. Buscando la belleza, no se hace arquitec-
tura para contemplarse sino para vivirse en toda la
amplitud de su significado, ésto es material y espiri-
tualmente. Es una unidad formada por la idea, la
ejecucion y la vivencia. Como proceso es invariable:
es conocimiento, procedimiento y forma, comprension
de la vida y de sus necesidades, trabajo paciente e
imaginacién, pero imaginacién dentro de los limites
de nuestro alcance. Su expresion formal no es mera-
mente el resultado de una funcién pero es complemen-
taria a ella y la consecuencia légica del sistema cons-
tructivo, de la estructura misma y de los materiales, y
como forma resultante deberd ser razonable, convin- : -
cente y sincera. Como dice Paul Valery “una obra ar- = SK NSRSV N
quitecténica redne en una sola mirada una suma de ; . i N O 6 I I
intenciones e invenciones, de conocimientos y de cosas, 1] | N 1] I I

gue manifiesta a la luz la obra consumada de la vo- . ri__L_ e R )

TR

1958 - 1959. SEGUROS TEPEYAC. MEXICO, D. F.

Planta baja.

Corte transversal.

-+ — 4 —| Y W [ SO e AN N S

luntad, el saber y el poder del hombre™ ==t

En todas las arquitecturas en el pasado no pode-
mos dejar de notar que la forma estd intimamente |i-
gada a los procedimientos y al sistema constructivo
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formando una sola unidad. La arquitectura actual de-
be ser asimismo en su expresion, el resultado com-
binado de los grandes adelantos alcanzados en las
ciencias, la tecnologia y la industria; no menciono el
factor humano por que éste siempre estd presente. En
la arquitectura construir es su verdadera razén de ser:
pero construir con propiedad, fiel al procedimiento y
al sistema constructivo y utilizando los medios de que
disponemos. No tiene por que hacerse espectacular,
pues lo espectacular no es perdurable, sino expresarse
simple y sencillamente, a escala humana, no de super-
hombres sino de hombres ordinarios. Esa unidad indi-
soluble que existe desde el planteamiento del proble-
ma, entre el procedimiento constructivo y la resultante
formal parece no importar a muchos de nuestros ar-
quitectos de hoy, cuya preocupacién primordial parece
ser Unicamente el resultado formal sin importar cémo
se logra y si responde como una solucién propia y ade-
cuada. Eso me recuerda en mis tiempos escolares y en
los primeros anos profesionales, mi desconcierto ante
el desconocimiento o la despreocupacién absoluta del
criterio de construccién que existia en el medio arqui-
tecténico; entonces se proyectaba tal vez respetando
o tratando de cumplir con los requerimientos o condi-
ciones de programa, pero al enfrentarse al procedi-
miento de construccion y a la estructura, el arquitecto
senfia que no era parte de su tarea y recurria al espe-
cialista para que éste estructurara a su arbitrio y ge-
neralmente sin importarle lo que se pretendia, e hi-
ciera posible lo que el arquitecto habia dejado incom-
pleto en el papel. La historia parece repetirse: hay que
buscar la forma sin importar como va a realizarse; el
procedimiento y el material son lo de menos; forma
por forma misma, sin criterio sin légica, sin razén y
sin sentido. Es ponerse en la actitud del espectador
cuyo Unico interés es la apariencia externa de una obra
en la que nunca se penetra al fondo de las cosas ni @
su verdadero sentido; su Unica preocupacién es por el
efecto y nunca por la causa. Esto es no comprender
que causa y efecto forman una absoluta unidad en la
arquitectura. Aunque el resultado final de la arqui-
tectura es la forma, la técnica es la que dirige por que
siempre estd basada en realidades objetivas. No habré
formas nuevas si éstas no salen de una estructura
nueva.

Planta

Interior del Banco.

Exterior del edificioc bancario, en el que el letrero
fue factor determinante.

Arg. Augusto H. Alvarez.

Esta sucursal tiene la caracteristica de
estar tratada como anuncio, aprovechan-
do la situacién predominante que tiene.

EL AUTOR.
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Las caracteristicas arquitecténicas de esta obra son
remarcadas por el buen uso de los materiales.

FICIO DE SEGUROS LA LIBERTAD. MEXICO, D. F.

Arq. Augusto H. Alvarez.

Se trata de un edificio de oficinas en
una zona que se estd comercializando
rapidamente, y funciona para una com-
painia de seguros en pleno desarrollo.

por construirse la final: un edificio con
oficinas para renta en diez pisos. El
edificio actual aloja las oficinas de la
compaiiia en tres pisos, tiene un estacio-
namiento propio, y estd separado de la
zona comercial por un espacio abierto
que le da un sentido diferente al usual en
edificaciones de este tipo.

Este espacio, originalmente estuvo li-
mitado por un biombo formado por pie-

El espacio interior puede sub-dividirse,
de acverdo con un sistema modular acu-
sado en las ventanas: estas son fijas
obteniéndose la ventilacion y el clima
necesario artificialmente, por medio de
ductos que estan situados en la parte
inferior de las mismas.

Estructura de acero, ventanas de alu-
minio, pisos de madera en interior y de
piedra natural en exterior son los mate-

zas de diversos tamanos con motivos
abstractos, el cual desgraciadamente fue
retirado per orden de los directivos, y

riales bdsicos.

ED

Se han previsto varias etapas para fu-

turas necesidades, quedando solamente sustituido por un barandal. EL AUTOR.
8 Planta principal del edificio
= Hace unos anos en estas mismas pdginas un co- ‘u_"\,;'--,r. P
1 mentario sobre algunas de mis obras me atribuia el . . B o v o
tener una rigida disciplina, el ser inflexible, estético =)
(o)) y apegado a formulismos. Tal vez por rigida disciplina ) N AP

el comentario se refiri6 a una manera de hacer em-

pleando, lo que para mi, desde mis anos escolares y
w= no por el deseo de fratar de seguir una determinada

corriente, forma parte de mi mismo como un pensa- ‘

miento que domina en todo mi trabajo: modular, no
cuadricular, es un modo de sentir las dimensiones, de
proporcionar: de relacionar las partes con el todo vy
viceversa, que responde a una voluntad de orden y a

un deso de integracién; que es adaptable a cualquier — #
dimensién sea abstracta o fijada analiticamente, pero |
siempre a escala con el hombre y la industria. A mu- = .

establecer un ritmo y una armonia. Como dije, lo sien-

chos podrda parecerles inflexible pero a mi me permite ‘

34
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to como unc parte de mi propia naturaleza; quiza sea
una limitacién pero una imaginacién libre de limita-
ciones no es, a mi modo de ver, la apropiada para la
arquitectura. Respecto a mi inflexibilidad y a mi pos-
tura estdtica asi como mi apego a los formulismos, tal
vez me dejo arrastrar menos por influencias intras-
cendentes y creo en el avance lento y paulatino y ja-
mas en rompimientos bruscos.

No pretendo llamar la atencién ni tengo la preocu-
pacion del exhibicionismo que tantas veces desvirtGan

la solucién de los problemas por el simple deseo de
proponer algo diferente, ni creo que cada obra tiene,
por fuerza, que ser original y Unica. Eso me da la li-
bertad de usar elementos que considero adecuados
cuando tengo que resolver problemas similares.

Bowg
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Arq. Augusto H, Alvarez.

CALLE EDISON Y ROSALES.

Este conjunto esta situado en una zona
comercial de cierta importancia.

Se tiene una planta baja y mezzanine
para comercios y la solucién, en dos cuer-
pos con diferentes tipos de apartamentos
se propuso para tener mayores posibili-
dades de renta.

EL AUTOR.

Planta tipe del edificio localizade en la esquina
que forman las calles de Edison y Rosales.
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Exterior del edificio de oficinas y aulas inclinadas
de este conjunto educacional.
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. _' L. J00 I | AT et Arq. Augusto H. Alvarez,
2 il I i Fal Arq. Enrique Carral lcaza.
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Planta general de lo que serd en conjunte, la
Universidod Iberoamericana.

Exterior de conjunto.

1960 - 1962 UNIVERSIDAD IBERO AMERI_QANA MEXIQO, DF




Fachada del edificio principal.

Actualmente se ha realizado una etapa
del conjunto proyectado para la Univer-
sidad.

Esta etapa consta de aulas planas y
seminarios de aulas inclinadas, para en-
sefanza audio-visual, de servicios y ofi-
cinas propias de cada departamento o
escuela.

El proyecto tiene una absoluta flexibi-
lidad de adaptacién a condiciones pre-
visibles.

LOS AUTORES.

Interior de wuwna de
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Planta primer piso.
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las oulas
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inclinadas.
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Puente que une o ios aulos plonas con el cuerpe
de aulas inclinadas.
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EDIFICIO DE OFICINAS. REFORMA MEXICO, D. F.

e
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1962

o

Detalle exterier hacia la calle

de Varsov

Fachada principal.

==l

La solucién que se propuso consta de
tres elementos, un cuerpo bajo de cuatro
niveles en forma de "L para oficinas ge-
nerales, un cuerpo de servicios ligado al
anterior y localizado en la parte posterior
del terreno y como elemento principal
una torre para oficinas ejecutivas, reme-
tida del alineamiento de la avenida, la
cual se ha tratado adosada al cuerpo ba-
jo de oficinas generales. Se dejé una
mayor remetimiento para lograr una pla-
za de acceso que se integrara al vesti-
bulo, a la vez resolviendo los espacios
libres requeridos en forma tal que den
un mayor atractivo al conjunto.

Para la solucién estructural, se ha tra-
tado en general de liberarse de los apo-
yos centrales considerandolos en la parte
extrema interior, para lograr una mayor
libertad y mejor aprovechamiento del es-
pacio.

EL AUTOR.

AREA RENTABLE

K X | I

Planta tipo.
Arq. Augusto H. Alvarez.

Planta baja.
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Planta de conjunto.

Detalle exterior.

1.—Caseta de control. 2.—Casa administrador.
3.—Estacionamiento. 4.—Pérticco de  entrada.

5.—Club. 6.—Alberca. 7.—Canchas de

tenis.,

8.—Cancha de soft-bol. 9.—Cancha de basketbol.
10.—Cancha de frontenis. 11.—Bodega general.

12.—Ampliacién bodega. 13.—Jardines.

Arq. Augusto H, Alvarez.

Se trata de un edificio creado exclusi-
vamente para dar servicio a los emplea-
dos de la compaiia de seguros y para
su utilizacion durante las convenciones
de la misma.

Por las condiciones. del terreno el cual
estd localizado en una zona pedregosaq,
el proyecto se desarrollé en terracerias
a diferentes niveles (acceso, casa club,
alberca, y canchas deportivas).

La estructura empleada fue losa de
concreto tipo paraguas de 12.50 m. x
12.50 m. logrando con esto espacios sim-
ples que permiten su aprovechamiento
para las diversas actividades del club.

Los acabados en general son sencillos
aparentes y de facil mantenimiento.

EL AUTOR.
39
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1964 - 1965

Interior del edificio principal.

Si lo que hago pertenece al lamado estilo interna-
cional es posible explicarlo: si vivimos en un mundo
en el que las distancias se acortan cada vez mds, en
donde los medios de comunicacién son cada dia mas
faciles, haciendo que las influencias de otros pueblos
y las culturas se entremezclen, y ello permite que lo-
gros de las ciencias, la tecnologia y la industria, no
sean el patrimonio de una sola nacién sino formen
un bien comin. No creo tener el derecho a renunciar
a esa participaciéon ni al principio o a la gestacién de
una nueva cultura y un nuevo sentido de vida univer-
sal en el que se van diluyendo cada vez mas y més los
rasgos caracteristicos de las naciones. Sobreviviran
aquellas culturas enraizadas profundamente y aque-
las que reciban mds lentamente el impacto de este
nuevo mundo, de este internacionalismo que ha ve-
nido desarrolldndose desde el primer cuarto de siglo
y cuya influencia ha sido definitiva en todas las ma-
nifestaciones artisticas sin excluir a la arquitectura.

LUB DEPORTIVO LA NACIONAL. MEXICO, D. F.

En algunos paises que tienen una gran tradicién
pero cuyo desarrollo se ha incorporado a esa corriente
dentro de sus propias limitaciones, las caracteristicas
que definen su idiosincracia, su manera de vivir y de
expresarse, se hacen cada vez mas débiles. Donde esa
influencia es inmediata, de las caracteristicas que for-
man su tradicién, lo que queda se manifiesta si acaso
en algunos elementos que salen timidamente a la su-
perficie pretendiendo expresar un sentido nacionalista.

40

Planta principal Club.

1.—Vestibulo de trad 2.—Sala de estar.
3.—Bar. 4. —Juegos de mesa. 5.—Boliche. 6.—Co-
medor y salén de fiestas. 7.—Cocina. 8.—Sani-
tarios socios. 9.—Circulacién. 10.—Control de baiios
y vestidores. 11.—Vapor. 12.—Banos y veslidores
nifas. 13,—Baios y vestidores sefioras. 14.—Baiios
y vestidores sefiores. 15.—Bafios y vestidores nifios.
16.—Maqui 17.—Bodega. 18.—-Azotea, pér-

tico de entrada.
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Detalle. Exterior.

La falta de comprensién de lo que significa realmente
la tradicién de lo que realmente somos o de lo que
queremos ser ha propiciado en diversas épocas todas
esas lamentaciones de crisis, de falta de sentido hu-
mano, del calor de las cosas viejas, recurriendo a que-
rer expresar con una supuesta arquitectura de elemen-
tos desenterrados de la expresion formal de otras épo-
cas; esa es una actitud incongruente con la época que
vivimos. Que se usen regionalmente procedimientos se-
culares auténticos conservando su expresién propia es,
o puede ser por diversas razones légico, pero preten-
der expresarse formalmente como en el pasado usando
procedimientos actuales me parece absurdo. Eso, vuel-
vo a repetir, no demuestra méas que una falta de com-
prensién del significado de nuestro tiempo. Si creemos
que la arquitectura tal como la expresamos hoy no es
lo que debe ser o no corresponde ni se adapta al mun-
do que vivimos, no tratemos de refugiarnos en el ro-
manticismo de tiempos pasados y de sus manifesta-
ciones formales creyendo encontrar en ellos la solucién
y la respuesta; mas bien revisemos si es la arquitec-
tura la que no se adapta a nosotros por que estamos
realmente cambiando; o simplemente queremos cam-
biarla por un deseo insensato de rebelién. Si no esta-
mos conformes con ella tratemos de descubrir lo que
somos, cual es nuestra cultura y los valores actuales de
nuestra tradicién y tratemos de expresarla. Estemos
concientes de que somos una nacién joven en pleno
desarrollo que no ha encontrado todavia su verdade-
ro sentido, su verdadero cardcter y su verdadera ex-
presion. Tengamos paciencia: la arquitectura no pre-
cedera a ese encuentro, sino a su consecuencia, pero
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Arq. Augusto H. Alvarez.

El proyecto se desarrollé de acuerdo
a las necesidades de espacio para un
funcionamiento adecuado basado en una
mayor fluidez de los procesos de trabajo
de la compahia.

Este funcionamiento determiné el em-
plec maximo del drea por piso con ob-
jeto de obtener una solucién arquitecto-
nica pieferentemente en sentido horizon-
tal, con el espacio y dreas adecuadas,
para los departamentos y secciones de
que constan estas oficinas.

Se ha previsto un futuro crecimiento
a largo plazo en tres etapas, dos de ellas
en sentido horizontal suméndose a la
planta principal de oficinas, la tercera
etapa seria en sentido vertical y estaria
localizada sobre el cuerpo de ejecutivos,

si queremos hacerla verdadera hagédmosla consecuen-
tes con nuestro verdadero ser actual. No tratemos de
realizar un marco, una escenografia para hacer una
representacion teatral de lo que creemos es nuestra
vida, sino hagamos de ella el lugar en donde real-
mente vivimos. En la medida que nos acerquemos a
nuestro encuentro como nacién, como pueblo integral
que piensa y que siente como tal, en ese momento no
necesitaremos preocuparnos si estamos dentro de tal
o cual corriente o tendencia; estaremos dentro del ver-
dadero camino para presentarnos ante el mundo con
una arquitectura nuestra, definida, y caracteristicas.

Arq. Augusto H, Alvarez.




Corte longitudinal.

1.—Ejecutivos. 2.—Vestibulo principal. 3.—Aula.

4. —Vestidores empleados. 5.—Vestibulo oficinas.

&.—Patio  interior. 8.—Comedor.
9.—Patio. 10.—Plaza. comercial.

7.—Oficinas.
11.—Local

Vista posterior del edificio de oficinas.

Corte transversal.

12.—Estacionamiento, 13.—Oficinas. 14.—Patio in-

terior, 15.—Oficinas. 16.—Magqg

17—V

tid

empleados.

con una estructura independiente por el
exterior; este edificio alojaria oficinas que
tuvieran relaciones comerciales con la
compania.

De los estudios preliminares se de-
termind que el terreno deberia ubicarse
dentro de la periferia de la zona urbana
de la Ciudad de México, debiendo reunir
condiciones de drea, comunicaciones y
costos convenientes.

El proyecto, por tratarse de las oficinas
de una empresa de seguros, debia reu-
nir condiciones de permanencia y segu-
ridad, asi como de sencillez y economia
en su mantenimiento, ademds de ser un
sitio atractivo para el personal y el po-
blico relacionado con las oficinas.

A la plaenta principal de oficinas, con
un patio central se traté de darle Unica-
mente ambiente hacia el interior con-
tando el exterior sélo para iluminacién;
en cambio el tratamiento del exterior se
le dio importancia en su arreglo de pla-
zas, patios, jardines y un espacio de agua
que tiene la doble funcién de servir como
torre de enfriamiento para el aire acon-
dicionado y como elemento decorativo;
todo esto en contraste con lo masivo del
edificio principal.

El conjunto se compone de:

Un cuerpo de oficinas generales, un
cuerpo de oficinas ejecutivas y un cuerpo
para local comercial.

El edificio de oficinas generales en
dos niveles con un semisétano que con-
tiene el estacionamiento de automéviles
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1967. EDIFICIO DE OFICINAS LA PROVINCIAL. TAXQUENA, D. F.

a cubierto, los locales de servicios gene-
rales, almacenes, mantenimiento y equi-
po. mecdnico de aire acondicionado, etc.,
y los locales de servicios de la empresa,
archivos, imprenta, méaquinas contables,
departamento de sistemas, servicio mé-
dico.

La cocina y el comedor para emplea-
dos, y los lockers y servicios sanitarios
para el personal,

La planta principal superior es un es-

Fachada posterior de esta obra realizada por el
Arg. Augusto H. Alvarez.

it

pacio ininterrumpido por muros que per-
miten méxima flexibilidad en su arreglo,
el cual tendré las oficinas y los diversos
departamentos de la empresa con o sin
contacto con el piblico.

El edificio de ejecutivos con una dis-
tribucién concreta, ya que la demanda
de expansién de la empresa no afectard
substancialmente o estas oficinas consta
de tres niveles una planta principal con

Interior de la seccién directiva.

vestibulo, recepcién y cormutadores te-
lefénicos, la conexién con la zona de
servicios y planta principal de oficinas
se hace directa a través de escalera en
medios niveles, existiendo comunicacién
interna entre los pisos.

El sétario de este cuerpo contiene la
subestacién eléctrica y un auditorio para
100 personas.

La planta superior fiene acceso del

Sea cual fuere la funcion de un elemento, si es
bien tratade no existe motive para ocultarlo.




vestibulo principal y contiene los priva-
dos de los ejecutivos, vestibulo y secre-
taria, scla de consejo, sala de estar y
un pequefio comedor privado.

El local comercial se ha tratado como
elemento separado, aloja una sucursal
bancaria en la planta alta y una oficina
de servicio de la propia compaiia en el
semisétar.o, estas con enirada indepen-
diente cada una.

En la planta principal de oficinas se
tiene un plafén reticular abierto y mo-
dulado, que tiene las funciones de dar
iluminacion artificial indirecta por refle-
xién sobre la superficie de las cubiertas
tipo paragias que cubren estas oficinas,
es chsorvente de sonido por estar recu-
biertas de material acistico, es también
un limite de espacios sin ser aplastante
y sirve ademds por su modulacién como
apoyo para las divisiones de piso a pla-
fon que sean necesarias de acuerdo con
la distribucién requerida, la iluminacion
natural en la planta principal es deter-
minante para su arreglo y se ha combi-
nado la economia del sistema estructu-
ral de la techumbre (paragias) con la
utilizecién de luz cenital, utilizando ven-
tanas como medio de comunicacién a
zonas o partes de interés tanto en el inte-
rior como en el exterior del edificio.

Las comunicaciones internas se han
proyectado para facilidades del emplea-
do, del ejecutivo, del piblico y los acce-
sos se han clasificado por su convenien-
cia reuniendo todas las caracteristicas
necesalias para un caso de emergencia.

EL AUTOR.

Vista parcial de los elementos
da principal.

-
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————
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que forman la facha-

Escalera en el edificio principal.

Planta baja de la Compaiia de Seguros la Provincial,

ubicado en la Av. Miguel Angel de Quevedo.

Planta principal.

1.—Plaza. 2.—Vestibulo principal. 3.—Mezzanine.
4.—Privados. 5.—Salas de visita. 6.—Oficinas ge-
nerales. 7.—Patie. 8.—C tador. 9.—Espejo de
agua. 10.—Estacionamiento. 11.—Llocal comercial.
12.—Asta bandera. 13.—lJardin.

L
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1963. CASA HABITACION. MEXICO, D. F.

Estancia principal.

Arq. Augusto H. Alvarez.
Planta baja.
1.—Jardines. 2.—Pértico. 3.—Estar. 4.—Garage.
5.—Cuarte de mdquinos. 6.—Alberca.

El proyecto para esta residencia esta-
ba condicionade a un terreno que se
habia adaptado previamente, con una
piscina, una terraza para fiestas y arre-
glos de jardineria aprovechando los des-
' niveles del terreno; por tales razones la
posicién de la habitacién se tenia bas-
tante definida.

e

Se propuso una solucién en dos nive-
les, teniéndose porticada la planta baja
- s y ; . para que el jardin se integrara total-
I\\L’/’V/fl:\\\“ =55 = mente y poder disfrutar de él; en la
‘\ I ,////,’ ‘:H e 1 planta alta con acceso por escalera se
T desarrolla propiamente la casa, a la
: / FS7H izquierda estd la zona de habitacién,
/ 3 en la parte central la recepcién y estar,
.y a la derecha se encuentra la zona de
servicio con cocina y desayunador.

P
(et

Sk ¢ Se traté de dar mayor interés hacia el
' ambiente exterior de las diferentes zonas
......................... ; =2~ F de la casa, se tiene la recepcién y una

. terraza cubierta al frente y en la parte
posterior una terraza abierta como pro-
longacién de la estancia.

i ol { - Aprovechando la situacién prominente
/ - del terreno para gozar de la vista de la
\ . ciudad y del valle del ajusco, se localizé
% TR en la planta azotea un estudio-mirador
; que estd tratado como elemento pléstico.

( /¢ EL AUTOR.



Exterior.

Fachada principal.

Estancia.

Planta alta.

1.—Vestibulo de entrada. 2.—Estancia familiar.
3.—Terraza cubierta. 4.—Estudio. 5.—Estancia.
6.—Comedor.  7.—Chi . 8.—Desayunador.
9.—Jardin interior. 10.—Recd as. 11.—Bahes
12.—Circulacién. 13.— Toilet. 14.—Cocina.
15.—Despensa. 16.—Cuarto de servicio. 17.—Ba-
fio y servicio. 18.—Llavado y planchado. 19.—Ten-

dedero. 20.—Terraza descubierta.

47



Primer edificio construido especialmente
para dar el mejor servicio en Seguros
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CALZADA MIGUEL ANGEL DE QUEVEDO No. 915
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Esta hipétesis que abrid Alessan-
dro Tagliolini en Roma en 1966 con
dos elementos escultéricos al aire
libre propone el problema de una
"Escultura Prefabricada’ como solu-
¢ién para una comunidad que en
su continua modificacién necesita
encontrarse asimisma en variadas
y simultdneas expresiones de ima-
genes y espacios.

HIPOTESIS

DE UNA

ALESSANDRO TAGLIOLINI.

: | A
Tl NF e
B F G e

ESCULTURA

La crisis que actualmente sufre la
escultura frente a los nuevos pro-
blemas deriva mas bien de la impo-
sibilidad, de parte de la imagen re-
presentada, de seguir las transfor- .
maciones rapidas de nuestra época
y detener, en la forma tradicional,
incertidumbres y buUsquedas de
nuestra contemporaneidad.

En esta hipétesis sobre escultura
se abren consecuentemente dos po-
sibilidades; la primera permite con
el cambio de los elementos, variar
la colocacién convirtiéndose en anti-
tesis de un dogma urbanistico, ya
que la falta de una ideoclogia social
cierta, impide a la escultura una
planificacién mas larga en el tiem-
po.

Los elementos quedan libres en el
espacio arquitectonico, adaptando-
se a las necesidades de hombre y
colocandose como centro visual de
una comunidad en movimiento (o
paralelo dindmico de identificacién
para carreteras y subpasajes peato-
nales); en fin, donde las corrientes
dindmicas de la sociedad, a través
de su misma actividad, determina-
ran los espacios visuales en que la
escultura se transforma en el espe-
jo de la sociedad misma que la in-
terpreta como imagen.

El dogma de un espacio arquitec-
tonico, sin bases sociales que lo jus-
tifiquen plenamente y que lo con-
dicionen a continuas modificaciones,
crea para la escultura, entonces,
una ausencia de mensaje colectivo
y lo traslada forzosamente a una
elite cultural que lo consume por su
valor tradicional y no contempord-
neo.
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El espacio arquitecténico que los
urbanistas nos entregan como abso-
luta verdad, cerrado en -sus reali-
dades formadas sin posibilidad de
transformaciones, se dirige a un
hombre sacado de sus necesidades
técnico-practicas no filoséficas.

La escultura hace con esta hipé-
tesis un acto de inconformidad y al
poner tfodavia como bisqueda
abierta su contenido, se abre a la
variedad de sus posibilidades.

El hombre entrando con la com-
posicién y varidndola segin sus ne-
cesidades de imagen encontrard a
su lado, modificando en el nuevo
espacio, el objeto de arte y seguiré
transforméndolo hasta cuando la
comunidad haya adquirido los ele-
mentos bdsicos de su realidad so-
cial y politica.

Como segunda posibilidad estos
elementos prefabricados formarian
con el variar de sus composiciones
una infinita apertura de imdgenes.

Como la palabra busca actual-
mente en el sonido la calidad de la
figuracién misma, se podria ahora,
con esta hipétesis, acercarse al co-
nocimiento del simbolo, que en an-
teriores épocas ha sido por cierto el
componente de un mundo Unico de
comunicacién.

Permitiendo la intervencién en su
composicion formal, la obra de arte
se puede hacer siempre actual: las
formas se unen como palabras que
evolucionan de un pensamiento
antiguo al moderno, y el hombre
participa en esta proposicién no co-
mo creador de los elementos *'sim-
bolos", ya que existen como pre-

construidos, sino como coordinador
y responsable de la composicién que
él mismo contempla y usa.

Las formas nacen para dialogar
en el futuro. Las generaciones del
manana en lugar de destruir las
imégenes anteriores, o peor, acep-
tarlas con indiferencia, al descom-
poner de nuevo la proposicién esté-
tica, encontraréd en el orden varia-
do de las palabras “simbolos’, la
nueva imagen que necesitardn.

Los simbolos detienen, en su con-
tenido formal, la primera expresién
del material, cuando escogido y ela-
borado contenia una idea primor-
dial sintetizando en si mismo como
la letra de un alfabeto antiguo, del
que hemos perdido el codice y que
sin embargo percibimos todavia en
su valor absoluto.

Alessandro Tagliolini.
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RESOLUCION DEL IX CONGRESO

PREAMBULO DE LA RESOLUCION.

Por el hecho dado que la Unién Internacional de los Arqui-
tectos, ha seleccionado como tema del 1X Congreso ‘'La Arqui-
tectura y el Ambiente de Vida'' se destacé la correlacién mitua
de las tres funciones humanas: la vivienda, el trabajo y el
recreo, expresados por el ambeinte de vivienda, del trabajo
y de la naturaleza.

Por lo tanto todos los puntos siguientes de la resolucion
conciernen simultGneamente por una parte la vivienda y la
industria y por la ofra parte la naturaleza aprovechada por
el hombre o en estado intacto, puesto que ninguna parte com-
ponente del territorio estd sin relacién hacia la vida humana.

Los arquitectos reunidos en Praga en la ocasién del 1X
Congreso de la Unién Internacional de los Arquitectos llega-
ron a las siguientes conclusiones bésicas:

1.—El mejoramiento del ambiente en el cual transcurre
la vida humana en el periodo actual, caracterizado .por los
cambios econdmicos y sociales, por la urbanizacién creciente
y el desarrollo més répido de la civilizacién y de la técnica,
representa una de las tareas mdas importantes de la humanidad
entera cuando su propia existencia estdé amenazada no sola-
menre por el peligro del hombre y la guerra sino también
por la descomposicién rédpida de su ambiente de vida.

2.—Es imposible asegurar el remedio de esta situacién
por una serie de acciones no coordinadas y por consecuen-
cia poco eficientes, Tales medidas tienen que volverse —con
respecto tanto a la poblacién que a la urbanizacién— una
parte integral y una de las metas principales de la planifi-
cacién y las programaciones econdmicas, sociales y territo-
riales igual que las del aprovechamiento racional de todos
los factores y recursos naturales.

3.—La Urbanizacién crea las condiciones para un ambien-
te humano que da satisfaccién, el cual bien entendido se debe
crear sobre la base de una concepcién completa y perspectiva
de las aglomeraciones, regiones, paises y de los grupos de
paises.

Sélo en esta escala se puede disefiar una estructura mejor
de la poblacién y determinar las zonas de residencias de una
densidad limitada en funcién de la produccién controlada,

Es indispensable hacer disponible la tierra, la base de la
poblacién y de la urbanizacién, con la ayuda de una legis-
lacién estricta realizada sobre la base de los analisis cientifi-
cos orientados a un aprovechamiento mejor de la tierra y
hacia su proteccién,

4.—La Poblacién es influida por las condiciones locales,
sin embargo se destaca la necesidad de limitar el crecimien-
to exagerado de las aglomeraciones y de integrarlas en un
sistema coherente, flexible y evolutivo.

Ademds parece indispensable desarrollar las ciudades pe-
quenas y nuevas hasta las dimensiones éptimas.

La multiplicidad de los centros diferenciados y comple-
mentarios da la evidencia de la importancia del-sistema del
transporte. Las ciudades y los centros de produccién se volve-
ran humanos sélo al estar estabilizados y reestructurados lo
que hara posible su integracién en un tal sistema.

5.—El ambiente humano se enriquece con herencias his-
téricas de la arquitectura del pasado que representan un valor
cultural inimitable la prueba de la continvidad de la vida y
del espiritu creador de diversas naciones en épocas diferentes.

El respeto de los monumentos histéricos debe comenzar
por la proteccién de los monumentos individuales hasta la
proteccion del ambiente histérico total,

6.—El mantenimiento de los monumentos comienza con su
inventario detallado, depende del modo de su integracién en
la vida contempordnea, porque su mantenimiento es menos
un asunto de rentabilidad que la responsabilidad moral de la
sociedad hacia la herencia de nuestros predecesores, que es
la propiedad de toda la humanidad.

7.—El problema mds importante no resulto hasta la fecha
es la escasez de viviendas que se vuelve siempre mas urgente
en el mundo entero.

El conflicto entre la calidad y la cantidad de viviendas,

entre las necesidades individuales y las posibilidades de la -

sociedad es omnipresente. Es la tarca bdasica y permanente
del arquitecto de buscar la solucién de este problema —pero
igualmente y en primer lugar— la de aquellos todos quienes
en ei nombre de lo sociedad tienen el poder de decidir y la
responsabilidad de satisfacer las necesidades de la poblacién.

8.—La complejidad siempre creciente de las construccio-.

nes, su desarrollo econémico y iéenico subrayon la impor-
tancia de coordinar de manera creadora la funcién de la
vivienda con los demés elementos del ambiente de vida.

Esta accién exige la variedad de las formas de vivienda,
la posibilidad brindada o cada uno de hacer su propia selec-
cion, el respecto de la estabilidad psicolégico, la capacidad
de su adaptacién funcional para todos, inclusive para los
desajustados.

Las exigencias individuales y aquellas de la vida familiar
deben armonizarse con la organizacién, social eficiente de los
conjuntos de viviendas, que exigen en el primer lugar las fa-
cilidades colectivas compcietcs,

9.—El ambiente de vida se ve influido por la industria y
esto no solamente por las condiciones de trabajo en los cen-
tros de produccién sino por las demés consecuencias, mayores
que se manifiestan en sus alrededores.

Las influencias de las inversiones en la estructura de la
poblacién, el transporte y las facilidades de la zona demues-
tran la importancia y la gravedad de los decisiones concer-
nientes y la ubicacién de las plantas industriales; las resolu-
ciones respectivas tienen que ser hechas en los niveles mas
altos.

Este problema es particularmente importante en los paises
en via de desarrollo,

~10.—El papel del elemento humano en los procesos mo-
dernos de produccién y en el trabajo generalmente exige por
la parte del hombre las calidades siempre més crecientes con
respecto a su capacitacién profesional y a su estado psiquico,
por lo tanto se vuelve siempre mds importante la exigencia
de una evaluacién profunda de las necesidades del hombre
trabajador y la satisfaccién de sus necesidades en el campo
de la arquitectura industrial.

11.—La lucha perpetua del hombre con la naturaleza se
refleja actualmente en muchos paises en los intervenciones
de la civilizacién sin respetar la propia esencia de la natu-
raleza y del paisaje. ,

12.—Aunque las intervenciones de las técnicas modernas
pueden resultar en la reaccién de paisajes artificiales, la na-
turaleza tiene una tal importancia para el hombre —tanto del
punto de vista de sus recursos potenciales que del aspecto
equilibrio indispensable hacia las zonas de residencia— que
es necesario protegerla lo més estriccamente posible en el mun-
do entero.

Es comprensible que ademds hace falta mantener y
aumentar los elementos naturales en las regiones industriales
igual que en las ciudades.

13.—Las condiciones del desarrollo futuro del ambiente
de vida permanecen inseguras pero es nuestra meta sin duda
alguna de armonizar este desarrollo tomando en cuenta la
continuidad de lo pasado, lo contemporanec y el porvenir,

Es necesario destacar que hace falta consultar a los arqui-
tectos y sus organizaciones especializadas en todos los nive-
les de decisiones igual que en la eloboracién del programa.

Las experiencias obtenidas en los paises diferentes del
mundo tienen que ser aprovechadas y sus resultados entre-
gados a los circulos profesionales igual que a amplias copas
de la poblacién en el nivel internacional,

14.—La evaluacién de la arquitectura y su desarrollo de-
penden igualmente de la compresién y de la participacién
del pUblico y también de la madurez de los responsables y
de los instrumentos construidos por la sociedad sobre la base
de la legislaciéon eficiente y flexible y finalmente por la fun-
dacién de las organizaciones correspondientes, Sin embargo
hace falta capacitar la poblacién para que pueda participar
en la vida politica concerniente a la estructura forma y con-
tenido del ambiente de vida creado en su beneficio.

15.—El arquitecto tiene —en cooperacién compleja con
los deméas— las tareas més variadas, sin embargo su misién
principal es la de desarrollar el nivel cultura y contribuir con el
sentido humanitario al desarrollo del mundo material y moral.
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RECOMENDACIONES,

Los participantes del IX Congreso opinan que las conclu-
siones citadas anteriormente podran ser llevadas a cabo sélo
bf:io la suposicion del cumplimiento de las recomendaciones
siguientes:

A.—Las secciones nacionales de la UIA informaran a sus
gobiernos, autoridades y lugares correspondientes igual que
al piblico en sus puises respectivos de las conclusiones del
IX Congreso de la UIA y tratardan de emplearlas en préctica.

B.—Se solicita del Comité Ejecutivo de la UIA de que en-
cargue al Secretario General de esclarecer junto con la Se-
cretaria de la UNESCO el modo de la participacién activa
de los arquitectos en la realizacién de los grandes programas
o iniciativas concernientes al mejoramiento del cuadro de la
vida humana.

C.—Después de haber escuchado el informe del delegado

de la Comisién Econémica de Europa (CEE), el congreso re-
comienda al Comité Ejecutivo —suponiendo que la UIA serd
oficialmente invitadd— de ocuparse de la participacién activa
de los arquitectos en la Conferencia Internacional sobre el am-
biente de vida y su influencia sobre la sociedad y la economia
nacional, la cual debe celebrarse en 1969-70.

Los participantes del IX Congreso se dirigen a todos los
arquitectos del mundo, a las instituciones y o los Gobietnos
expresando su inquietud causada por el peligro creciente que
amenaza el ombiente humano. Considerando que es indis-
pensable movilizar —con la cooperacién internacional mas
ancha posible— los medios y la técnica mas desarrollados, no
con una meta destructiva sino con la que es mucho mas no-
ble; la de mejorar las condiciones de vida de toda la huma-
nidad, .

INFORMACIONES DE LA UIA - SEPTIEMBRE DE 1967.

Resoluciones de la Il Junta de Mujeres Arquitectos.

"Las mujeres arquitectos hacen constar que, en su mayoria,
desean celebrar esas juntas cada vez que se reine el Congreso
de la UIA. Resalta de la discusién que en algunos paises, la
discriminacién sigue existiendo respecto a las mujeres arqui-
tectos, pero que el problema ha dejado de existir en muchos
paises miembros de la UIA. En su opinién sin embargo, es
indispensable que el Comité Ejecutivo examine ese problema,
creando un grupo de trabajo para su estudio detallado.

Las mujeres arquitectos sugieren que la éncuesta les sea
confiada a ellas y que se lleve a cabo en los pasies especial-
mente interesados. Tras una mocidén de la delegacién brasilefa
de la Asamblea, paora lograr el mas alto grado de integra-
cién de las mujeres arquitectos en las actividades de la UIA,
ellas piden que dicha integracién reciba el apoyo de medidas
concretas’’,

Funcionamiento de la UJA.

Los miembros del Grupo de Trabajo sobre el Funcionamien-
to de la UIA (Sir Robert Matthew, Presidente - J.M. Austin
Smith . Hans Hubacher - Luben Tonev - Lennart Uhlin - Michel
Weill) aceptaron sin excepcién las tareas que les confié el

Comité Ejecutivo en Namest.

El R.I.B.A, tendrd a su cargo la Secretaria. Una junta, que
debera celebrarse el 2 de octubre en Londres, elaboraré los
métodos y principios de trabajo, y una segunda reunién, -
mediados de enero de 1968, preparard las conclusiones y
redactara un proyecto de informe.

Resultados de la Competencia Internacional “Bratislava - Su-
burbio Sur”.

El Jurado, integrado por: André Gutton, Francio; Arthur
Ling, Reino Unido; Edvard Ravnikar, Yugoslavig; V. Alexejevic
Skvarikov, URSS; Emanuel Hruska, CSSR; Zdenek Chlup, CSSR;
Stefan Svetko, CSSR; Giovanni Astengo, ltalia; Dusan Kedro,
CSSR; Jaromir Stevan, CSSR; Reunido en Bratislava, en junio,
resolvié unanimemente otorgar:

S terceros premios de 40,000 coronos cada uno, a:

* Alexy Tibor, Kavan Jan, Trnkus Filip (CSSR).

* Typovsky Karel, Novacek Jaroslav, Adamec Vit, (CSSR).
* Shyovija Aamane, Donji Ogura, Yochimasa Okurna,
Masashi  Miyakawa, Hiroshi Taniguchi, Jiro Onuma,
Osamn Myojyo, Tsunehico Hongo, (Japén). '
George Vernon Russel, Anton Jeremic, John Mckeown
Jr. Lynne Paxton, (USA).

Roland Rainer, Albin Arzberger, Herbert Karrer, (Austria).

LA UNIVERSIDAD A EUROPA

Eventualmente, profesores y alumnos de diversas escuelas
y facultades de la Universidad Nacional Auténoma de Méxi-
co, han organizado por cuenta propia, excursiones por Euro-

pa. Con esta base, la Direccién General de Difusién Cultural
se ha propuesto establecer, por lo menos una vez al afo, un
viaje por Europa y otras regiones del planeta, que redna a
los interesados en conocer la vida académica de ofros paises
asi como los grandes monumentos artisticos, con rigurosos
criterios mas alla de los guias turisticos.

El Curso Vivo del Arte con siete afos de experiencia en
promover visitas guiadas y conferencias sobre temas artisti-
cos, ha sido la institucién encargada para organizar la pri-
mera gran excursién universitaria a Europa.

Del 16 de diciembre de 1967 al 26 de enero de 1968,
serdn visitados: Bélgica, Alemania, Austria, Francia, Italia y

Espana, con un programa perfectamente planeado que tiene
como fundamento el cursillo- sobre temas selectos del arte
occidental, impartido para los viajeros, por profesores espe-
cialistas, durante el mes de octubre en la Escuela Nacional
de Artes Pldsticas.

El periodo del viaje es el de mayor actividad académica
europea, lo cual permitird establecer interesantes contactos
universitarios, Esto, como las visitas a museos especializados,
estd sujeto a la elecciéon de los viajeros que reciben desde
México una orientacion especifica en el cursillo preparatorio,
para que el itinerario se desarrolle en diversos sitios al aire
libre. Asi, si alguna persona se interesa por determinada insti-
tucién o museo, se integrard un grupo especial para que uno
de los seis profesores responsables de la orientacién, propor-
cione las explicaciones adecuadas,

Por otra parte, la contratacién de servicios se ha hecho
directamente con Charter International, para evitar la media-
cién de las agencias y reducir el costo de transportacion y hos-
pedajes. Con esto, se ha logrado ofrecer el viaje de 43 dias
por el precio de 10,900.00 pesos mexicanos que incluyen el
precio por comida y desayuno continental, asi como las obli-
gadas propinas.

La presencia de seis especialistas como guias, garantiza
que desde Nueva York, pueda seguirse la huella de la cul-
tura occidental a nivel realmente universitario. Todo esto,
obligado, a limitar el cupo del viaje, para que los solicitantes
se cuenten entre los realmente interesados por superar la
actividad turistica en sentido peyorativo. Las inscripciones, en
la Galeria Aristos o en el 10° piso de la torre de la Rectoria en
C. U., se cierran el 1° de noviembre.



i TIENE PROBLEMAS CON
SUS TECHOS ACTUALES ?

CON...

CHAPA DE ACERO GALVANIZADA

LINTRO

CHAPA DE ACERO GALVANIZADA INDUSTRIAS j
MONTERREY, S. A,

_ Monterrey, M. L.
DOficinas Grls. Planta Zintro
Yillogran 1313 Nte. Ave. Universidod
Tel.75-47-00 Al Norte

Apartodo 518. Tol.:43-87-97 - 43-87-67
k ROLLOS

Guadalojora, Jol.: Circunvalocién Washingten 407
Tel.: 4-25-13

México, D. F.: Representaciones de Fébricas, 5. A.
Nifio Perdido 305 Tel.: 19-97-50

DIV. ACERD DEPTD. VENTAS Tel. 30-88-35
HOJAS Coatzatoalcos, Yor.: Ave. Zorogoza 1007 Talf. 540 )

Donde hay Calidad ...
hay Economia!

La CALIDAD no debe ser cara.

Una construccién de calidad en técnica y ma-
teriales, es una construccién ventajosamente
ECONOMICA.

Consiiltenos antes ... construya después.
Ponemos a su disposicion 8 modelos de Edi-
ficios Metalicos, industriales, comerciales, pa-
ra el campo, etc., econémicos y con la calidad
“ETSA”, ENTREGA INMEDIATA

stomes o W Bepmstd USAMOS EXCLUSIVAMENTE:
“’ARCO DE FLECHA"

tuicaoson
Par. 54924 1

LA TECNICA

QUE MEXICO
= EXPORTA =

ESCRIBANOS PIDIENDO INFORMES:

“ESTRUCTURASS ¥ CJECHOS, S. A."

MEXICO, D. F. GUADALAJARA, JAL. CELAYA, GTO.

Laguna Mayrén No. 258 16 de Septiembre 518 Km. 280 Carretera
(Junto a Mariano Escobedo) Tel. 3-61-84 Panamericana
Tels. 31-20-58 Tels. 2-07-70
31-22-29 y 3~ 18-64 2-18-27

GRANITOS Y TERRAZOS

CASTALIA, S.A.

* Mosaicos,Granitos y Terrazos
*Terrazo vaciado en obra

* Pisos conductivos de Terrazo
(contra explosién) para quiréfanos

Lo Gltimo en fabricacién de pisos a su servicio

Fébrica:

Calz. de San Mateo ¥ 4

Atizapan de Zaragoza, Edo.de México
Tel. 65-02-00 exts 90 y 91

Exposicién y Despacho
Alvaro Obregdn esq. Mérida
33-07-25 con 3 lineas
México, D.F.
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OBRA:
INICIACION DE LA VILLA OLIMPICA.

CONSTRUYE:

CONSTRUCTORA Y FRACCIONADORA CONTINENTAL, S. A.
El concreto premezclado se dosifica por peso y estahecho

con agregados seleccionados y graduados.

Resistencia verificada por el Laboratorio de la Asociacion
Nacional de Concreto Premezclado, A. C.



(Grapho9) Jelikan

IDEAL PARA DIBUJO TECNICO Y ESCRITURA
ARTISTICA CON TINTA CHINA

RAPIDO — LIMPIO — EXACTO

El Graphos PELIKAN siempre estd listo
para su uso. Los frazos hechos con el
Graphos PELIKAN son muy nitidos y
cubren bien. Con 60 plumillas cambia-
bles de diferentes estilos y anchos, usted

domina todas las técnicas usando el
Graphos PELIKAN.

TINTA CHINA ﬂblikan

ES NEGRA, BIEN NEGRA;

indeleble y resistente a la goma de borrar y por su negro
intenso muy apropiada para dibujos que han de reproducirse.
Ademads, la Tinta China PELIKAN, se suministra en 18 dife-

renfes tonos de color que pueden mezclarse entre si.

GOMAS DE BORRAR J¢likan

Cuando se trate de borrar, borrar es més facil con gomas
PELIKAN..! Cada goma de borrar PELIKAN ha sido creada;
por su composicién, para el trabajo al que se destina; por su
forma, para un cémodo y préctico uso.- Para toda clase de
trabajo existe una goma de borrar PELIKAN apropiada.

Jelikan oe VENTA EN LAS BUENAS CASAS DEL RAMO




ERMEN SA

FABRICANTES DE

GERFLEX  iinoleo vinilico.
POLITEX piso integral sin juntas.

T E P P I L A N recubrimiento de muros integral.
VINIFLEX tela para muros y tapiceria.

LO MEJOR PARA BANOS, COCINAS, ESTANCIAS, SALAS
DE EXHIBICION, ALMACENES, SALAS DE ESPECTACULOS
CLINICAS Y TODO GENERO DE EDIFICIOS PUBLICOS.

OFICINAS: Romero de Terreros 713 c¢. Col. del Valle
Tel. 23-91-06 23-49-71 Meéxico 12, D. F.
FABRICA: Corregidora 14 Col. Miguel Hidalgo

Tel 73-27-76 Tlalpan, D. F.
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CAMPEONES DE LA
OLIMPIADA 1864

ATLETISMO HOMBRES

100 m. - Bob Hayes (EU) 0:10

200 m. - Henry Carr (EU) 0:20,3

400 m. - Mike Larrabee (EU) 0:45,1

800 m. - Peter Snell (NZ) 1:45,1

1500 m. - Peter Snell (NZ) 3:38,1

5000 m. - Bob Schul (EU) 13:48,8

10,000 m. - Billy Mills (EU) 28:24,4
Maratén - Abebe Bikila (Eti) 2:12:11,2

110 m. de vallas - Hayes Jones (EU) (:13,6
400 m. de vallas - Rex Cawley (EU) 0:49,6
3000 m. obstéculos - Gaston Roelants (Bél)
8:30,8

400 m. relevos - EU (Drayton, Ashworth,
Stebbins, Hayes) (139

1600 m. relevos - EU (Cassell, Larrabee,
Williams, Carr) 3:00,7

20 Km. caminata - Ken Mathews (GB)
1:29:34

50 km. caminata - Abdon Pamich (lta)
411:124

Salto de altura - Valeri Brumel (URSS)
2,18 m.

Salto a lo ancho - Lynn Davies (GB) 8,06 m.
Salto triple - Joszef Schmidt (Pol) 16,85 m.
Salto de garrocha - Fred Hansen (EU)
5,105 m. -

Lanza. de la pesa - Dallas Long (EU)
20,33 m.

Lanza. del disco - Al Oerter (EU) 60,99 m.
Lanza. del martillo - Romuald Klim (URSS)
69,76 m.

Lanza. de la jabalina - Pauli Nevala (Fin)
82,66 m.

Decatlén - Willi Holdorf ( Ale) 7887 pts.

MAXIMA RESISTENGIA

Asi como para competir en los
antiguos deportes prehispanicos y en
los modernos juegos olimpicos se re-
quiere maxima resistencia, ésta es,
en cualquier construccién, factor
indispensable.

En la construccion moderna, el
concreto es el material indicado. El
concreto ofrece a usted ductilidad, so-
lidez y economia, asi como maixima
resistencia al fuego, al temblor y al
paso del tiempo.

El principal ingrediente del con-
creto es el cemento.

CEMENTO TOLTECA

EL CEMENTO DE CALIDAD DE MEXICO DESDE HACE CINCUENTA Y OCHO ANOS

MIEMBRO DEL INSTITUTO MEXICAND DEL CEMENTO Y DEL CONCRETO




Freno mexicano. Siglo XVII. ""Coleccién Adolfo Prieto”

el hombre y el acero

El fierro ha servido al hombre para forjar frenos con que do-
minar y dirigir sus cabalgaduras, uno de los més primitivos
medios de transporte. En su creciente afan de superacion, el
hombre adornd estos adminiculos, hasta convertirlos en precio-
sas obras de artesania. El hombre en su constante afén de su-
peracién y progreso, crea y perfecciona toda clase de transpor-
tes mecénicos - terrestres, maritimos v aéreos - en los cuales.
se emplea profusamente el ACERO.

CIA. FUNDIDORA DE FIERRO Y ACERO DE MONTERREY, 3. A.

- ol




VENTANAS AL FUTURO...

En las construcciones, los perfiles de aluminio son un paso hacia el futuro.
Por su estilizada belleza de lineas... por su notable durabilidad
y extraordinaria ligereza... por su facil mantenimiento y por su gran adaptabilidad

a todo tipo de construcciones. Factores todos que hacen

que a la larga los perfiles de aluminio resulten mas econdmicos.

Para una amplia informacion, hablenos al 11-99-71, o escribanos a ALCOMEX, S. A.
representantes de Alcoa International Inc. a P. de la Reforma 403.

ALCOMEX,S.A.

ALCOA
MEXICO
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