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CANCELERIA PERFILES EXTRUIDOS

KAWNEER DE MEXICO, S.A. DE C.V., Calle 3 No. 8, Naucalpan, Edo. de Mexico

PUERTA DE LUJO 188"
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Entendemos que la

arquitectura es parte del
ambiente artificial

realizado por el hombre

que se haya organizado

en sociedad; que, con
otras partes se integra lo
que se domina cultura

y civilizacion.

Servir al hombre es la
finalidad de la
arquitectura. Es hacer
algo dentro de esa
intencion. Hacer es
funcién, el que sea es
forma. Tanto el hacer
como el que sea estin
entranados en el objetivo,

en el fin.

Esta intencion conciérne
al habitante y se pierde
al querer ser arquitecto
de arquitectos, al disefiar
espacios para impresionar '
a otros, olvidando

el objeto.




Aqui en nuestro medio,
se puede apreciar
facilmente cuando el
arquitecto ha realizado
su funcién o cuando
simplemente ha seguido
una corriente
arquitectonica,
desatendiendo los
problemas humanos,

Ejemplos claros los
tenemos en la
arquitectura de principios
del siglo y en las
construcciones
contemporaneas que se
crean para grandes grupos.

Es €1 caracter mercantil
del que no escapa la
arguitectura, el que dala

intencion de separar lo

que es meramente atil de

las demas cualidades

de las cosas.

Basicamente esto es lo

que debemos inculcar al
futuro arquitecto: la
arquitectura no es
arquitectura por si misma,
sino cuando cumple su
propdsito, que es el de
servir al hombre y ello
implica conocer a fondo
el medio, con sus
caracteristicas y
necesidades.

editorial
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GRAN PREMIO INTERNACIONAL
DE URBANISMO Y DE ARQUITEC-
TURA.

Los urbanistas, arquitectos, ingenie-
ros, artistas, humanistds (especialistas
en ciencias humanas), promotores del
Estado o privados, industriales, empre-
sarios, representantes de Poderes
Publicos y de colectividades locales,
encontraron despues de un largo
acuerdo los medios de informar, de
estar informados, de comunicar, de
dar a conocer sus investigaciones, sus
concepciones y sus realizaciones, con-
cretizando también su participacion a
un urbanismo voluntario.

Esta manifestacion servira de base
al Primer Gran Premio Internacional
de Urbanismo y de Arquitectura.
Saobre el tema '‘Nacimiento vy creci-
miento de una nueva ciudad”, mas de
quinientos proyectos de 28 naciones
seran sometidos a la apreciacion de un
Jurado Internacional.

HACER DERRIBAR LOS MUROS
PARA CONSTRUIR MEJOR.

Tal es el objetivo de la primera
semana de encuentros internacionales
“Construccion y Humanismo'' que se
desarrollara en Canes del 10 al 16 de
marzo de 1969 bajo el alto patronato
del Ministerio de Equipos y Viviendas
y del Ministerio encargado del Plan y
de la Disposicion del Territorio.

TRADUTTORE NON TRADITORE

DO WHAT IS REQUIRED FOR
HUMAN NEEDS IS THE REASON
FOR ARCHITECTURE.

It's to do something that means
something, to perform a function, be
suitable to physical and emotional
needs.

This meaning is for people and it
doesnt have a sense if it's only made
with the idea of making architectural
forms forgetting the real function of
architecture.

We can easyly see when the archi
tect has made his function or when he
just follow the crowd not paying
attention to the human problem.

We have that kind of architectura at
the beginning of the centuy and in the
contemporary structures made for the
community,

We should impress to the future
architect that the architecture is not
architecture by itself but when it rea-
lizes his porpouse that is; Do what is
required for human needs, it calls for
a deep knowledge of nature, life and
pecple.

4

ART

The exhibition of modern painting by
Julio Le Parc had a great success in
1968

In 1944 when Julio Le parc was fif-
teen, he studied art at the "“Escuela de
Bellas Artes'’ in Buenos Aires.

He had a great influence from the
vanguard-mgvement’”’ movimiento de
vanguardia™ specially the one called
“concreto-invencion’’ this movement
was accepted only by a few writers,
physicians.

Dr. Alde Pelegrini who was a poet says
"Le Parc's contribution was to carry
the principles of this movement to his
latest consecuences turning the artistic
object into a dinamic-spectacle.

In our next number this magazine will
publish a new section “design and
form’" a world of creativity. From our
board of experts Maria Aurora de Diaz
(designer) and Raul Diaz Gomez
(architect) will be in this features:
Theory and History

Analysis

New Products

Notes, Outlines, Critique.

INGLES



La exposicion de arte que en 1968 mas
éxito de publico tuvo en la ciudad de México
Jue, con mucho, la de Julio Le Pare, presen-
tada en las salas 3 y 4 del Palacio de Bellas
Artes. En la nota biogrdfica del catalogo se
mencionaba que este artista nacido en la
Argentina en 1928 se habia visto influido,
desde los primeros afios de su formacion, por
movimientos de vanguardia de su pais y, en
especial, por el Movimiento Concreto-
fnvencion. En efecto, cuando Le Parc ingresa
a la Escuela de Bellas Artes de Buenos Aires
a los 13 anos en 1944, el capitulo argentino
del constructivismo habia avanzado algunos
tramos en varias direcciones. a pesar de la
poca aceptacion que tenia en los sectores
mayoritarios del publico. Quiénes lo conside-
raban por aquel tiempo “un arte vivo y de
vigor creciente’ eran algunos escritores e
intelectuales (entre los que preponderaban
médicos psiquiatras y psicoanalistas, con el
doctor E. Pichon-Riviere a la cabeza). Ast
Aldo Pellegrini -médico, poeta y teori-
zante— hacta la defensa de la abstraccion en
los términos siguientes:

“El artista, como ha sucedido siempre,
esta en la ruta de los problemas del conoci-
miento de su época, pero no en el sentido
del investigador sino como sensibilidad
receptiva, absorbiendo y expresando la parti-
cular vision cosmica del momento. Esta
sintesis viva y comunicativa, de cardcter
supraintelectual, que ofrece el artista se
sitia, en todo momento historico, paralela-
mente a las manifestaciones de la ciencia y el
pensamiento especulativo, completando asi
la formacion espiritual del hombre como
expresion de su tiempo.

“Pero justamente en este siglo como
nunca la pinture (de un modo mds general,
las artes visuales) se ha convertido en expre-
sion inequivoca del cambio fundamental que

los

maestros

argentinos

de

fia experimentado la vision cosmica. ste
hecho es tan evidente y capital. que un inves-
tigador en el terreno de la cultura conmo
Gebser ha designado a la totalidad de nuestra
época como comienzo de la Era de la apers-
pectiva por considerar que lo sucedido en la
pintura califica, mejor que ningiin otro feno-
meno, lo esencial de la transformacion
contempordnea. Justamente lo fundamental
en la nueva vision cosmica es el derrumbe de
Jda nocion de la realidad concebida como
espacio tridimensional. Esta vision empirica
del cosmos, de cuya infalibilidad llego a con-
vencerse el hombre desde el Renacimiento
hasta fines del siglo pasado, sufrio un golpe
definitivo con las modernas concepciones de
la fisica que confluyen en la nocion de espa-
cio cuatridimensional y la inclusion del
tiempo como cualidad concreta de la reali-
dad espacial. La eliminacion del principio de
ilusion perspectiva creada por el Renaci-
miento y el retorno a la nocion real de bidi-
mensionalidad del plano pictorico, confor-
man la revolucion fundamental de la pintura
a comienzos de siglo.

Seccion de Artes Plasticas
Por Raquel Tibol
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“Enfrentado con el objeto pictorico
bidimensional como realidad en si, el artista
entra a analizar y descomponer los elemen-
tos que los constituyen: color, forma y
materia, para integrar una nueva sintesis con
bases absolutamente revolucionarias. Inutil
seria insistir sobre como el factor tiempo
forma parte como elemento concreto del
cuadro en las primeras experiencias de los
cubistas y los futuristas. Puede decirse que lo
que movio intuitivamente a los artistas en
sus experiencias hacia la abstraccion fue una
verdadera avidez de realidad, pues la repre-
sentacion ilusoria de un espacio tridimen-
sional significaba solo reproducir la engafiifa
de los sentidos (ilusion de una ilusion)”,

Aldo Pellegrini expreso los conceptos
reproducidos algunos afios antes de que Le
Parc se marchara a Paris becado por el
gobierno francés, y en sus disquisiones agre-
gaba algunas ideas que fueron motivo de
ardientes polémicas entre los adictos a las
“nuevas realidades ",

“Muchos artistas modernos —decia Pelle-
grini— han teorizado sobre las posibilidades
de representacion de un espacio de cuatro
dimensiones. Se trataba, en la mayoria de los
casos, de puras fantasias sin relacion con lo
que en realidad creaban. El espacio de cuatro
dimensiones no es representable, pues el
tiempo no es realmente una dimension y,
por lo tanto, no puede representarse grdfica-
mente. El tiempo constituye una peculia-
ridad cualitativa que actua modificando el
espacio. En este sentido pueden considerarse
subordinados al tiempo los elementos ritmi-
cos y dindmicos que resultan de la interac-
cion de formas y colores”.

Leyendo detenidamente el pdrrafo ante-
rior se puede suponer con bastante funda-
mento que la forma pldstico-dindmica de Le
Parc es la confirmacion de lo expresado por
Aldo Pellegrini respecto del sentido del
tiempo en lo perceptible; solo que tendre-
mos que torar en cuenta que el tedrico
negaba entonces la posibilidad de su reali-
zacion, como lo demuestran estas frases:

“La nueva realidad cosmica —afirmaba—
no resulta directamente pegceptible por los
sentidos. Para tener una idea de esa realidad
el hombre construye un universo simbélico
en el cual se integran todos los elementos
que el conocimiento sensible nos ofrece frag-
mentariamente y que nos parecen irreconci-
liables (nociones de espacio y tiempo)”.

Blsqueda de formas relativas v usuales sobre un
tablero octagonal 1958,

259cuencia progresiva ambivalente. 1959,
SSecuencia progresiva concéntrica. 1959,

4Secuencia progresiva, inestabilidad visual. 1959,
5 Secuencias yuxtapuestas de 14 colores

6 Secuencias yuxtapuestas de 14 colores.

Varios afios tardo Le Parc en demostrar
que las nociones de espacio y de tiempo si
eran reconciliables y que para ello hacia falta
integrar el factor dindmica a los factores
forma, construccion pldstica y color. Pero
cabe senalar que la actitud asumida por Le
Pare era defendida en principio por Pelle-
grini, quien escribia:

“El hombre se ha ido afirmando en su
capacidad de creacion. He aqui’ la palabra
que resume la actitud fundamental del indi-
viduo de hoy: La palabra creacion. Frente a
lo dado por la naturaleza se siente capaz de
crear elementos objetivos nuevos dotados de
tanta realidad como los naturales. Se inde-
pendiza asi de su subordinacion al mundo
objetivo, afirma su calidad de creador. Esta
independencia se manifiesta en arte como
crisis del principio aristotélico de imitacion.
El arte nuevo es definitivamente un arte de
creacion. Sobre la jerarquia de lo natural
impone la jerarquia del hecho mental que es
gﬂcz? de objetivarse como una nueva reali-

Casi siempre los teoricos llegan a las defi-
niciones después que los artistas coneretaron
experiencigs o descubrieron caminos. Algu-
nos pintores de la generacion que podriamos
considerar como la de los maestros argen-
tinos de Le Parc se preocupaban en los afios
40 y 50 por soluciones en las que después
insistiria el Gran Premio de la Bienal de
Venecia de 1966.

El afio en que Le Parc ingreso a la Escuela
de Bellas Artes de Buenos Aires, Carmelo
Arden Quin, nacido en Uruguay en 1913 y
radicado en la Argentina desde 1938, editaba
el tinico nimero de la revista Arturo (tam-
bién Siqueiros pudo sacar en Barcelona,
Esparia, en 1921, un solo nimero de su revis-
ta Vida Americana), que marco la iniciacion
del movimiento no-figurativo argentino, Fue
Arden Quin el que fundo en 1945 la agru-
pacion Arte-Concreto-Invencion que Le Parc
reconoce como su primera fuente. Al afio
siguiente organiza el -Movimiento Madi, de
efimera vida bonaerense y que no reestruc-
tura en Paris en 1948 y ocho arios antes que
Le Parc expone en la Galeria Denise René.
Arden Quin definia los valores de lo madi en
estos términos:

“En la escultura madi, ademds del valor
pldstico derivado de su continente espacial,
hay otros, correspondientes a la naturaleza
mowvil del objeto. Lo que yo he llamado ludi-
cidad y pluralidad, aparecen como cual-



Busqueda sobre la proyeccion en profundidad y
superposicién de formas y colores; situaciones
cambiantes. Pequefio espacio luminoso. 1960.

Ordenacion er el espacio, doble progresion. 1960.

Espacio determinado, esferas de plomo, profun-
didad de vibracion 1960,

Continuidad luminica maovil e iluminacién razante.
Primera version 1960.

Busqueda sobre la superposicion de colores en
series progresivas.

Ordenacion de una superficie con caras cambiantes
en rotacion.

dades nuevas resultantes de la funcion tem-
poral.

“En la serie de estructuras extensas que
realicée de 1945 a 1947 el espacio era un
solido primordial, generalmente un cilindro
0 un paralelepipedo, dividido en tres partes
y subdividido en planos. Por el corte interior
el volumen se dividia en tres formas. Mien-
tras que la forma de adentro, o niicleo, que:
daba situada desde el comienzo, las formas
exteriores, en cambio, se separaban, pero
con un gran sentido de complementacion;
actuaban como si mantuviesen parentesco
formal. En estas ultimas, siempre compues-
tas de dos partes, la integracion fue resuelta
por medio de barras pldsticas, flexibles. Esta
conexion interna tenia ademds una funcion
lidica. Orro elemento de integracion lo
constituyeron rectdangulos de cristal despla-
zables. La estructura era reversible. Con
respecto a las primeras, la funcion de las
barras y los zocalos, de idénticos materiales,
era de crear valores de fuerza y pluralidad y
mantener el equilibrio. La estructura era
plural.

““La otra serie (transparencias/ estaba
constituida por elementos de cristal o plexi-
glass, amovibles. Ademds de lo pldstico puro
habia valores de luz y de pluralidad. En
ambas series los elementos que entraron en
su composicion fueron la madera y el hierro,
como material mejor articulable, y los mate-
riales transparentes usuales: plasticos, crista-
les, vidrios en general, agrupados dentro de
la medida durea

“K1 objeto madico debe estar constituido
por cuerpos donde la luz se refleje, como ser,
ademds de los ya citados, los metales croma-
dos y pulidos, y aquéllos en donde la luz
penetre, como Ser conjuntos de hilos, crista-
les pldsticos transparentes, vacios espaciales.
Y, por ultimo cerrando el todo, la luz y el
movimiento reales.

“La proporcion es controlable en un
espacio geométrico e incluso alli donde hay
articulacion relativamente concéntrica.
Cuanto mds rdpida es la accion y mds diver-
gen los elementos, mds dificil resulta el
control de las proporciones. Aqui es ya el
tiempo que es articulable.

“Se puede deducir de estas experiencias
que el espacio se comporta como materia
inorganica, facilmente mensurable, de lo
contrario del tiempo que se revela como
materia orgdnica. Son los grados del movi-
miento los que provocan esta diferencia”,

©O0 ~N
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Este texto de Arden Quin, sintesis de
muchas experiencias probadas durante mds
de diez arios, fue escrito once arios antes de
que Le Parc obtuviera su consagracion en
Italia.

Miembro del Movimiento Madi fue el
joven alemdn Blaszko, que llegd a Buenos
Aires a los 19 anos de edad en 1939. En
1952 su Monumento al prisionero politico
desconocido recibié un premio del Instituto
of Contemporary Arts de Londres. Blaszke
sobresalia entre sus colegas por sus preocu-
paciones de tipo social y humanistico, como
lo demuestran unas declaraciones que hizo
en 1955:

“A nuestro siglo, cadtico y convulsionado,
con sus choques y contradicciones violentos
pertenece también a una expresion plastica
particular, de acuerdo con estas caracteris-
ticas. La mision del artista es intentar llevar
al plano de las armonias universales los movi-
mientos de atraccion y repulsion, los ritmos
esenciales de nuestra vida psiquica, creando
verdaderas constelaciones estéticas. Todos
los movimientos en cualquier campo que se
den: fisiologico, social, fisico,” economico,
tienen sus analogias y solamente una intima
identificacion con la realidad permite dar
nacimiento y desarrollo a las formas artis-
ticas apropiadas.

“Mis proyectos estin pensados en una
escala apropiada, como elementos urbanis-
ticos que reflejen socialmente, en plazas
publicas, parques, estadios y avenidas,
nuestras vivencias modernas. Claro estd,
urbanistas, arquitectos, escultores y pintores
deben trabajar en comiin acuerdo en la plani-
ficacion y modernizacion de nuestras ciuda-
des”.

Por su parte el bonaerense Althabe, 17
afios mayor que Le Parc, cuyas obras espa-
ciales figuraron en la II Bienal de Sao Paulo
en 1954, afirmaba: “A través de mis expe-
riencias en la pintura tradicional comprobé
que por ese camino no se logra el espacio,
sino que solamente se lo sugiere. Se me hizo
por eso imprescindible trabajar en el espacio
mismo, despejandolo de las cosas en él
sumergidas. Hubo de tantear en las posibles
formas del espacio explorando mediante los
conceptos de cuarta dimension que son el
continente de los de la tercera. En cuanto a
la luz, debia ser también ella solamente espa-
cial: espacio-luz es la concepcion pldstica
correspondiente a la concepcion fisica espa-
cio-tiempo. La luz asi considerada tiene que
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1 Rayos luminosos a través de un volimen de agua.
1962,

2 Reflejos sometidos a una luz razante. 1963.

3 Continuidad \uminica. 1964,

ser total y positiva; lo que llamo y ensayo
como luz quieta, o sea pura luz, igual, sin
exclusion de ningun color del espectro, ya
‘que cualquier sombra u “absorcion de luz
significaria presencia de cosa, de materia
opaca y, por ende, ausencia del espacio sen-
sible que el el vehiculo de la luz (quizi sean
ambos una misma y sola realidad).

“El contrasentido que parece surgir entre
poner limites al espacio y hacer total la luz,
se explica si esta totalidad se refiere al espec-
tro pero no al grado de intensidad luminosa.
Cuando nuestras experiencias espaciales
vayan sugiriendo la realidad de la cuarta
dimension hasta que se nos haga sensible,
entonces sabremos qué forma objetiva tiene
el espacio y, mds ain, entonces veremos
sensiblemente su belleza”,

Cinco afios mayor que Le FParc, el argen-
tino Melé milito desde los comienzos en el
grupo Arte-Concreto-Invencion y ya en 1949
participo en exhibiciones de Réalités Nou-
velles de Paris. Su manera de razonar el arte
era dialéctica y se proyectaba en lo histo-
rico:

) ‘_‘La conquista de la invencion concretq
dirigida hacia un arte integral es el movil del
artista moderno. Hoy ninguna definicion
estética es posible al margen de la aceptacion
O negacion de esta premisa, La pintura, la
escultura, la arquitectura, la musica, la litera-
tura, se hallan empenadas en esta tarea.

“Toda forma tiene un contenido. Eso se
reconoce en el desarrollo de la técnica y los
aportes cientificos, en el uso real y concreto
de los elementos plisticos. Con el hacer
moderno, la forma toma cualidades revolu-
cionarigs, supera la tradicion figurativa, con-
tribuye a la apreciacion de las realidades o
impulsa la actividad creadora. En su forma y
en su inventiva concreta, encauzados hacia la
comprension y utilizacion real de los elemen-
tos, el arte moderno prodiga su contenido
espiritual y humano. El formalismo puro es
una invencion absurda. No hay arte sin ten-
dencia.

“El arte concreto actia en la vida del
hombre y es eminentemente humanista, pues
utlliza todos los logros y conocimientos del
hombre exaltando sus posibilidades de crea-
cion. Producto de la sociedad que lo rodea,
nuestro arte ird progresando en la medida
que ésta vaya conquistando una base mate-
rial mds cientifica y el hombre vaya
tomando conciencia de sus posibilidades y
luche para mejorarla, pues en medio del
choque violento entre una época que muere




Vardanega. Principio cosmico, 1950, 4
Althabe. "‘Espacio virtual''. 1954, 5

Carmelo Arden Quin.
Estructuras extensas, 1045.47 6

y otra que nace, la sociedad actual no ha
logrado asimilar plenamente ni toda su téc-
nica ni todos sus recursos "

El sentido de rebeldia y la necesidad de
servir implicitos en las palabras de Melé pre-
valectan_en el Manifiesto para una impug-
nacién del papel del arte en la sociedad, que
Le FParc colgo en las paredes del Palacio de
Bellas Artes durante su exposicion en
México y que la Revista de Bellas Artes
publico en su miimero 21.

Hombre de talento sobresaliente en el
grupo Arte-Concreto-Invencion fue Vardd-
nega, nacido en Possagno, Italia, y llegado a
la Argentina a los tres afios de edad. Parti-
cipo en la primera Exposition d’Artistes
d’Amerique Latine, que fue un campo de
batallas mas serias para muchos de los jove-
nes artistas que se lanzaban a Europa con
indiscutible afdn de encontrar novedosos o
mds amplios horizontes. El espiritu milime-
trado de Varddnega se desprende de sus
convicciones:

“La luminosidad, la precision, la armonia
¥ sobre todo el espacio son los elementos
que dan a una obra un sentido nuevo, apor-
tando con ello la alegria, el optimismo, y
aun una conducta menos ambigua hacia un
vivir pleno”.

Varddanega fue el primero del grupo que
comenzo a trabajar en complejos espaciales
constituidos por semiesferas de yeso, asi
como con pequefios puntos en el espacio en
forma de espiral, complementados por espi-
rales verticales y horizontales. Decia: “Pien-
so que esa figura geométrica es la mds repre-
sentativd del principio del movimiento expan-
sivo, y, por lo tanto, una caracteristica de
lo espacial. Otra manera de introducir el
espacio en la pintura es separando las distintas
formas de color de la composicion por
medio de planchas transparentes de cristal o
plexiglass, de modo que en primer término el
espacio existente entre dos planos sea real y
visualmente comprobable”.

Desde el punto de vista teorico poco es lo
que Julio Le Parc aporto a lo expresado por
sus antecesores en el medio argentino. Lo
que hizo fue llevar esos principios a sus ulti-
mas y mds espectaculares consécuencias,
sirviendose con ingenio de los elementos
cinéticos que fueron una derivacion logica y
progresiva del constructivismo. Mds hibrido
que sus maestros iniciales, supo escapar del
laboratorio para convertir el objeto artistico
en espectaculo dindmico, y fue este factor
dramdtico-circense el que le valio el enorme
éxito en la ciudad de México.
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A partir del proximo nimero se inicia en
nuestra Revista la nueva seccion Diseno y
Forma. En esta seccion se presentara a

través de cuatro grandes temas, un

panorama amplio sobre todo lo conce?piente
al Diseno. Los encargados de esta seccion son

MARIA AURORA CAMPOS DE DIAZ. D.I.

m Primera Disefiadora graduada de
la Escuela de Diseiio de la
Universidad Iberoamericana, Méx.

= Estudios de Disefio Industrial en la
Universidad del Sur de California U.S.A. 1964.

m  Estudios de Disefio Industrial en el
Politécnico de Milan, Italia. 1965
Beca del Gobierno Italiano

s Estudios de Diseno Industrial en la
Escuela de Diseiio de Ulm. 1967-68
Beca del Gobierno Aleman

RAUL DIAZ GOMEZ. Arq.

s Arquitecto de la UNAM. 1963
® Estudios de Prefabricacion en el
C.S.T.B. Paris, Francia, 1965
Estudios de Diseno,
® Departamento de Arquitectura
de la Escuela de Diseiio de ULM. 1967-1968
Beca de la UNAM.
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TEORIA—HISTORIA

Ultimos estudios sobre Diseiio
Ensenanza del Diseiio
Tendencias

Metodologia

Historia del Disefio

ANALISIS

Analisis de Productos realizados
Analisis Formales y Técnicos
Analisis Econoémicos

Analisis Funcional

NUEVOS PRODUCTOS

B
w*“a

r[»" |.,‘ l\

® Presentacion de Nuevos Productos

) A ”
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®  Problemas de la Produccion

s Comunicaciones de las Industrias

NOTAS RESENAS Y CRITICAS

Investigaciones
Entrevistas
Cronicas

Publicaciones, Libros, Revistas

Congresos, concursos, etc.
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AVISO

El mes Ekistico Ateniense de 1969.

1. El mes Ateniense de 1969, organi-
zado por el Centro Ateniense de
Ekistica, se celebrara en Atenas a
partir del 7 de julio hasta el pri
mero de agosto.

2.- Las actividades principales d_el Mes
Ekistico Ateniense son las siguien-
tes:

A.- Debate en las investigaciones
Ekisticas, Julio 7-11.

B. De los comentarios (de lus sie-
{e anos), Julio 12-19.

C.--Colonias Griegas a través de las
épocas, Julio 12-19

D.  Asamblea General de la socie-
dad mundial de Ekistica, julio
19.

E)KIISTRIGA

E. Reunion del Consejo Editorial
Consultivo “Ekistico”, julio
2.

F.- Sesion para la educacion en
Ekisticas, Julio 23.

G. Seminario Internacional de
Ekistica y sobre el futuro de
poblados humanos, Julio 21 a
primero de Agosto.

"*Sociedades y poblados huma-
nos: proyectos y programas
para el futuro” estipula este
afio el tema para un cambio
de ideas interdisciplinarias y
discusion sobre el desarrollo
y transformacion, con un
énfasis particular en un pro-
greso futuro. El seminario
incluye conferenciantes, pre-
sentacion de proyectos aclua-
les y ambas discusiones en
grupo vy de jurados. Sera diri-
gido en dos partes:

Parte A, julio 21-25
““La sociedad como base para
la programacion y planeacion
de poblados humanos: El ca-
minc de varias disciplinas”
dirigido por un grupo de
expertos de importancia
internacional.

Parte 3 julio 28-Agosto ]

""La sociedad como base para
la programacion y planeacion
de poblados humanos. El
camino de la Ekistica’. Diri-
gido por C.A. Doxiadis.

3.--Las actividades mencionadas antes
seran impartidas en inglés por
expertos de fama internacional.
Sus nombres se daran a conocer
proximamente.

4.-—Aguet!as personas interesadas en
asistir como participantes al Semi-
nario Internacional de Ekisticay a
la gira de poblados griegos tienen

a2 su disposicion las solicitudes. Los
conferenciantes del Seminario v los
participantes en todos los otros pro-
gramas, Unicamente con invitacion.
Los espectadores estan invitados a
concurrir al debate en las investiga-
ciones Ekisticas y a la sesion para la
educacion en Ekistica.

.- -Las solicitudes e informacion adi-
cional pueden solicitarse a:
The Director
International Programs
Athens Center of Ekistics
P.O. box 471

Athens.

hormigon
armado

P JIMENEZ MONTOYA
HORMIGON ARMADO.

ESTE LIBRO CONSTITUYE LA PRIMERA
OBRA EN EUROPA, SOBRE HORMIGON
ARMADO, REDACTADA DE ACUERDO CON
LAS RECOMENDACIONES PRACTICAS DEL
COMITE EUROPEQ DEL HORMIGON, INCLUI-
DAS LAS REVISIONES DE 19G8. SE ADAPTA
TAMBIEN A LA NUEVA PROPUESTA DE INS-
TRUCCION ESPANOLA Y PUEDE CONSIDE-
RARSE, SEGUN EL PROFESOR FRANCO LEVI,
PRESIDE!.TE DEL C E.B.. COMO LA MAS UTIL
CORONACION DE LOS ESFUERZOS REALI-
ZADQS PON LAS ASOCIACIONES INTERNA-
CIONALES, PARA LLEVAR A CABO, TANTO
LA UNIFICACION COMO LA ACTUALIZACION
DE LOS REGLAMENTOS DE CALCULO EN
VIGOR, DE LOS DISTINTOS PAISES.

EN ESTA EDICION, ¥ GRACIAS A LA AYY-
DA DE LOS COMPUTADORES ELECTRO-
NICOS, HA SIDO POSIBLE EFECTUAR LA
EXHAUSTIVA COLECCION DE TABLAS, ABA.
COS ¥ ESCALAS FUNCIONALES MEDIANTE
EL METGDO DE CALCULO DE LA PAHABOLA
RECTANGULO CONSIDERADQ. HOY DIA,
COMO EL QUE MEJOR SE ADAPTA A LA

12

EXPERIMENTACION, ¥ ADOPTADO POR LAS
NORMAS MAS RECIENTES.

LAS MEJORAS INTRODUCIDAS EMN ESTA
NUEVA EDICION SON CONSIDERABLES. PCR
UNA PARTE SE HA INCLUIDO UN NUEVO
CAPITULO DEDICADQO AL ESTUDIO FLEXION
EN ROTURA, BASADO EN LA TEORIA GENE-
RAL DE LA PARABOLA-RECTANGUL 0, DESA-
RROLLADO POR EL AUTOR CON TODO
DETALLE, Y EXTENDIDO A SECCIONES DE
FORMAS NO CLASICAS.

EL AUTOR HA PRETENDIDO, CON LA
PUBLICACION DE ESTA OBRA. UNA DOBLE
FINALIDAD:

POR UNA PARTE FACILITAR LA LABOR
DEL CALCULISTA MEDIANTE UNA COLEC-
CION COMPLETISIMA DE TABLAS, ABACOS Y
ESCALAS FUNCIONALES PARA DETERMINAR
RAPIDAMENTE, LAS ARMADURAS DE LAS
PIEZAS 1MAS CORAIENTES. POR OTRA PARTE
PONER A DISPOSICION DE LOS ALUMNOS DE
LAS ESCUELAS TECNICAS Y UNIVERS!
DADES, UNA EXPOSICION CLARA ¥ QRDE-
NADA DE LOS NUEVOS METODOS DE CALCU
LO. CON LAS ULTIMAS NOVEDADES,

educacinn media

en America Latina

ESTA OBRA PREPARADA Y PUBLICADA
POR EL CENTRO REGIONAL DE CONSTRUC-
CIONES ESCOLARES PARA AMERICA LATINA
({CONESCAL) YA ESTA EN VENTA DIVIDIDA
EN CINCO PARTES:

LA PRIMERA [INVESTIGA, SEGUN LAS
TENDENCIAS DE LA MATRICULA EN EL
NIVEL MEDIO, CUANTAS AULAS NUEVAS O
suU EQUWALENTE SE HEQUERIHAN PARA
1980 POR LOS PAISES DE AMERICA LATINA,
SE LLEGA A LA CONCLUSION DE QUE SERAN
MAS DE 40,000 LAS AULAS QUE SE HAN DE
CONSTRUIR.

LA SEGUNDA ANALIZA LAS POSIBILI-
DADES ECONOMICAS DE NUESTROS PAISES
PARA SOPORTAR EL COSTO DE ESAS CONS-
TRUCCIONES, PARA CONCLUIR QUE AUN-
QUE SU MONTO NO SERA MENOS DE 2,500
MILLONES DE DOLARES, PODRIA SER FAC)L-
MENTE ABSORBIDO POR LA POBLACION
ECONOMICAMENTE ACTIVA,

EN LA PARTE TERCERA, SE HACE UN
RECUENTO SINTETICO DE LOS PROGRAMAS
OE ESTUDIO DEL NIVEL MEDIO EN LOS PAI-
SES LATINOAMERICANOS Y DE LAS EXIGEN-
CIAS EN LOCALES, IMPUESTAS POR LOS
NUEVOS PLANEAMIENTOS EDUCATIVOS.
CUALES SON LOS ORGANISMOS ENCAR-
GADOS DE PLANEAR Y EJECUTAR ESAS
CONSTRUCCIONES ¥ QUE ESTAN REALI-
ZANDO ACTUALMENTE, ES EL TEMA DE LA
CUARTA PARTE.

LA MAS IMPORTANTE DE LA OBRA ES LA
QUINTA, QUE SE OCUPA DE ANALIZAR LOS
PROYECTOS ARQUITECTONICOS DE DIVER-
S0S EDJFICIOS EDIFICADOS EN LOS PAISES
DE AMERICA LATINA, DE RECIENTE CONS-
TRUCCION PARA EL NIVEL MEDIO.

EL LIBRO ES UNA OBRA DE CONSULTA
PARA QUIENES SE INTERESEN EN LA EDU-
CACION Y TODAS SUS CONDICIONANTES,
POR EL HECHO DE QUE LA EDUCACION ME-
DIA EN AMERICA LATINA ESTA DEJANDO
DE SER PRIVILEGIO DE UNOS POCOS PARA
CONVERTIRSE EN UNA EDUCACION PE
MASAS ABANDONANDQ LA K FORMACION
RIGIDA, SOLAMENTE HUMANISTICA, PARA
THANSFOHMARSE EN UNA EDUCACIDN
gAJLTlPLE TAMBIEN AMPLIAMENTE TECNI-



seminario
sobre
diseno

de nuevas

estructuras
urbanas

ARQ. RAUL DIAZ GOMEZ

Si se quieren conocer las bases de
las nuevas estructuras urbanas, es
necesario considerar los problemas del
disefio urbano contemporaneo, que en
su etapa actual, esta en plena transfor-
macion.

La habitacion colectiva estéd ahora
mds que nunca intimamente ligada al
urbanismo a tal grado que, solucion
arquitectonica y solucion urbanistica
constituyen una sola unidad y forman
un solo sistema.

En la investigacion del seminario
que méas adelante se expone, se consi-
deraron dos aspectos; el tedrico que Figura 2.
plantea las hipotesis de las soluciones,
y el practico que trata de hacer posi-
bles esas hipotesis.

Figura 1.

Toda investigacion para que no sea
estéril, dehe ser dirigida hacia el futu-
ro tomando en cuenta las necesidades
actuales y previendo las que vendran
posteriormente. La utopia no es otra
cosa gue una vision de lo que debe
existir mafiana, es una hipdtesis de
trabajo que nace de la invesligacion.
La opinion comun de gque no quiere

alejarse del presente, considera 4 la = r\\ ~ ——
utopia como una igdea sin utilidad = - —
/4
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practica, mas cercana a la fantasia que 7 N
a la experiencia. Sin embargo no debe AN RN
olvidarse que las utopras de los urba k.
. . . P!
nislas de finales del siglo pasado son, Lo <
en gran parte, la base del urbanismao e <
|
L
i

contemporaneo. T
L] ,11: 3

Algunos datos de crecimiento B
demografico, de la superpoblacion de - 3
las ciudades y de su crecimiento,
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ponen de manifiesto las necesidades
crecientes de espacio y nos llevan a la
formulacion de las hip6tesis sobre las
nuevas formas de agrupacion urbana:

En 1800 no habia en el mundo una
sola ciudad que superara al millén de
habitantes, actualmente quince ciu-
dades superan los dos millones y
nueve superan los cinco millones. En
1950 el 200 de la poblacion del
globo terrestre vivia en ciudades, para
el afio 2000 se estima que el 4506 de
la poblacion total estara en las ciuda-
des.

Por las consideraciones antes men-
cionadas y otras mas, la planeacion de
ciudades vy el proyecto de habitaciones
toma gran importancia. Las proposi-
ciones que actualmente se hacen en el
sistema urbanismo arquitectura,
pueden clasificarse en dos grupos:

El primer grupo se ocupa de una
situacion real, una situacion existente.
Sus planes futuros son ensayos que
tratan de orientar hacia un cierto fin
el desarrollo inmediato.

El segundo grupo, el de investi-
gacion, sobrepasa la realidad inme-
diata y trata de encontrar soluciones a
gran plazo por medio de experiencias
y planes utdpicos. Se ha comprobado,
que esas utopias pueden proporcionar
estimulos para la practica, estimulos
que no se pueden obtener con el
simple estudio de la realidad.

En el Departamento de arquitectura
de la Hochschule fur Gestaltung de
ULM, Alemania, se llevd a cabo este
afo un seminario con el tema ‘'Nuevas
Estructuras en Edificios de Habita-
cion”, la Direccibn del seminario
estuvo a cargo de G. Minke asistente
de Frei Otto.

El objeto del seminario fué el de
llevar a cabo un estudio bajo los aspec-
tos ESTRUCTURAL (Geometria),
REALIZACION (construccién) vy
UTILIZACION (habitabilidad). Con la
mayor claridad y sistematizacion
posibles, tomando en cuenta todos los
factores que en el tema intervienen, el
seminario se realizd por medio de
cuatro grupos de trabajo:

Grupo A COORDINACION Y
DOCUMENTACION

Grupo B GEOMETRIA

Grupo C CONSTRUCCION

Grupo D HABITACION

El grupo encargado de la coordi-
nacion y de la documentacion progra-
mo el seminario con el sistema PERT
y 42 actividades fueron planteadas.

Este mismo grupo redacto la parte
tedrica del seminario, reunio la docu-
mentacion bibliografica necesaria vy
coordin® las actividades de los tres
grupos restantes.

Figura 3.
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Figura 5.

Figura 6.

El aspecto topologico de las estruc-
turas no puede ser enfocado sistemati-
camente si no es con la ayuda de la
geometria. Para los arquitectos disefia-
dores acostumbrados a manejar volu-
menes, la topologia sirve como auxi-
liar en la blsqueda de la continuidad
de espacios a través de diversas for-
mas. Intimamente ligado al tema del
seminario, esta el estudio de los polie-
dros y su implicacion en las facilidades
constructivas que presenta a la prefa-
bricacion. El grupo B se encargd de
realizar un amplio estudio al respecto.

Con una metodologia y rigorismo
casi cientificos, el grupo de construc-
cién principid por analizar vy clasificar
las posibles estructuras espaciales. Se
tomaron los ejemplos ya existentes y
se clasificaron segiin un sistema estu-
diado.

El grupo C hizo las investigaciones
necesarias respecto a la habilidad que
las nuevas estructuras deben presentar.
Dentro de este estudio se consideraron
los siguientes aspectos del programa:

El programa numeérico (tamafio de
las umidades por estudiar).

Programa de relacién entre las partes

L} .
Fisica (lluminaciéon natural vy arti-
ficial, asoleamiento, aislamiento tér-
mico y acustico, Instalaciones).

Funcionamiento (circulaciones)

Variabilidad (distribucion interna y
externa)

Actualmente se plantea la pregunta
de que si en Disefio Arquitectonico
existen o deben existir métodos; en
realidad existen una serie de disci-
plinas cientificas que indiscutible-
mente ayudan al disefio estableciendo
una cierta metodologia del disefio.

Estas disciplinas son entre otras la.

Teoria de las combinaciones, la Topo-

logia, la Teoria de los poliedros. etc..

Finalmente cabe mencionar que el
resultado de este seminario a pesar de
su aparente utopismo es una solucion
factible no tan lejana de la realidad
como las que presentan ciertos grupos
archivanguardistas. La casa habitacion
construida segun normas jradicionales
se ha reemplazado aqui por células
variables que pueden ser cambiadas
cuando las necesidades lo requieran.

Otras soluciones similares se han
propuesto para edificios de otro géne-
ro. La técnica de construccion cada
dia en desarrollo, no presenta ningln
obstaculo a la realizacion de este tipo
de estructuras, lo que aln no se sabe
es la forma en que el individuo pueda
adaptarse a este tipo de estructuras y
si su caracter puede identificarse con
estas nuevas formas. Esta es una pre-
gunta que queda por contestarse.
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SIEMPRE EN LAS MEJO

PALACIO DE LOS DEPORTES

PISO POLITEX
integral sin juntas

ERMEX

RES OBRAS

5

e -G

e

GERFLEX  iinoleo vinilico.
POLITEX piso integral sin juntas.
VINIFLEX tela para muros y tapiceria.
TEPPILAN recubrimiento de muros integral.

_e ERMEX

OFICINAS: Romero de Terreros 713 c. Col. del Valle
Tel. 23-91-06 23-49-71 Meéxico 12, D. F.
FABRICA: Corregidora 14 Col. Miguel Hidalgo

Tel 73-27-76 Tlalpan, D. F.




Perfiles
de frente.

i Visto desde cualquierangulo. Defrente.
X De perfil. En perspectiva.

La Gnica palabra para describir el alu-
minio es Alcan.
Desde 1944, Alcan sigue siendo la pri-
mera industria de aluminio en México.
La primera encapacidadde produccion.
La primera en control de calidad.
La primera en diversificarse al mismo
tiempo que usted disefia, proyecta o

construye. A
Perfiles, tubos, lamina, placa, papel, P o
polvo, pasta. En aluminio, hay una sola 7 F/j $r .
calidad: Alcan. 3 /‘)5?; 3
La marca de los mil perfiles...y unasola 4’;{{{;/ -(1,44/ p
cara. ! a5 ﬁé?ﬁ, .
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ALCAN

El sello de un mundo de experiencia.

ALCAN ALUMINIO,S. A. VENTAS: TEL. 46-91-92

Il.



iMejor que nunca!

YA ESTA
A LA VENTA
LA EDICION
DE MARZ0

ADQUIERALD

HOY
MISMO
RECUERDE
QUE

SE AGOTA

Galler

REVISTA MASCULINA

DIEZ
PESOS

- MARZO

1969
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CALLI

REVISTA

MENSUAL

Ser la vanguardia de las ediciones especializadas en arqui-
tectura es una de nuestras caracteristicas, ya que ademas de
que CALLI es la Unica revista que tiene una periodicidad en su
salida al poblico, busca reflejar las principales inquietudes y
caracteristicas de la época que cocn mayor intensicaa infiuyen
en el hacer arquitecténico.

Todo cheque o giro postal debe enviarse a:

CALLL A.C.

Insurgentes Sur 1844 - 503
México 20, D. F.

 CALLI INTERNACIONAL.
[ REVISTA ANALITICA DE
! ARQUITECTURA CONTEMPORANEA
: SUSCRIPCIONES TARIFAS

| SUSCRIPTIONS RATES

|

| (1 she} (2 afies) (3 ahes)

| 12 Ndms. 24 Nims. 38 Mims.

| REPUBLICA MEXICANA  §100.00 M.N. 8§ 180.00 M.N. § 250.00 M. N.

i (Year) (2 Yoar) (2 Yoar)

| (Fereign Countries)

| EXTRANJERD 10.00 Dis. 10.00 Dis. 25. Dhs.
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IDIRECCION
:ADDREBB

'PAIS
:cuum'nv

L — M. N,

|

INCLUYOD CHECK GIRO POSTAL

|'NELUDE cHEQUE wmMONEY DRDER s oLs
1ARG [ 1 YEAR

CORRESPONDIENTES A 2 AROB [J 2 vean

3 AROS [J 3 vyEAR

TALON DE SUSCRIPCION A CALLI
REVISTA MENSUAL

LIBRERIAS DONDE SE VENDE LA
REVISTA CALLI

LIBRERIA INDEPENDENCIA.
Independencia No. 67.
México, D. F.

LIBRERIA JUAREZ,
Av. Judrex No. 102,
México, D. F.

LIBRERIA LETRAN.
San Juan de Letrén No. 8,
México, D. F.

ISLAS HERMANOS.
Independencia No. 67.
México, D. F.

LIBRERIA DEL PRADO.
Av. Judrez No. 70.
México, D. F.

CASA KAUFMANN,
Independencia No. 37.
México, D. F.

LIBRER'A ZAPLANA, SANBORNS HNOS.
Son Juan de Letrdn No. 41-A. Salamanca No. 74,
México 1, D. F. México 6, D. F.

LIBROS Y DISCOS.
Madero No. 18.
México, D, F.

SANBORNS NIZA.
Niza No. 30.
México 6, D. F.

CENTRAL DE PUBLICACIONES.
Av. Judrez No. 4.
México, D. F.

GALERIA DE ARTE MISRACHI.
Génova No. 76.
México 6, D. F.

LIBRERIA BELLAS ARTES.
Av. Juarez No. 18.
México, D. F.

LIBRERIA IDEEA.
Insurgentes Sur No. 17.
México, D. F.

LIBRERIA LA JOYITA,
Galeana No. 110,
Guadalajara, Jal.

LIBRERIA INTERNACIONAL.
Sonora No. 306,
México, D. F.

SANBORNS HNOS.
Insurgentes Sur No. 421.
México, D. F.

LIBRERIA COSMOS, S. A.
P. Mier No. 474,
Moenterrey, N. L.

EMILIO WIRTH.
"2 Poniente No. 323 Altos.
Puebla, Puebla.

LIBRERIA HERRERO Y CIA.
5 de Mayo No. 49.
México, D, F.

LIBRERIA MANUEL PORRUA,
5 de Mayo No. 38,
México, D. F.

SANBORNS HNOS,

Reforma y Tiber.

México, D. F.
HORR Y CHOPERENA.

SANBORNS HNOS. Madero No. 40,

La Fragua No. 16. México, D. F.
México 6. D. F,

LIBRERIA DE CRISTAL.
SANBORNS HNOS. EDIAPSA.
Centro Manacar. Pergola de Bellas Artes.
México, D. F. México, D, F.
SANBORNS HNOS.
San Angel.
Av. de la Paz.
México, D. F.

LIBRERIA DEL SOTANO.
Av. Judrez No. 62.
México, D, F.

LIBERIA MARIA ISABEL.
Paseo de la Reforma No. 325-8-B.
México, D. F.

LIBRERIA BRITANICA,
Av. de la Paz No. 14,
México 20, D. F,

LIBRERIA UNIVERSITARIA,
Ceniro Comercial.

Ciudad Universitaria.
México, D. F.

THE GENEVE SHOP.
Londres No. 130.
México 6, D. F,

PALACIO DE HIERRO DURANGO.
México, D, F.
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Detalle del tripico que gand el premio "'Kreimer—
man’ en la Exposicion Solar.

2 Antonio Peyri y su obra.

3 Premio de la Exposicion Solar.
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1 Cadena erotice’. 1967. Oleo sobre tela.

2 “Cuento de hadas'’. 1968.

3 *“Fantasia para nifios’’. Oleo.

"Revelacion interior”
Qleo sobre tela, 1968. |

recondito

Exposicion del Arquitecto

Antonio Peyri 1963.

Critica de Robin Bond.

El dmbito de la critica artistica es
ambiguo; muchos criticos practican
juegos de palabras rituales, esperando
que sus lectores descifren un signifi-
cado misterioso al través de los térmi-
nos indefinidos y de las opiniones
vagas que tradicionalmente emplean.

En su afan personal y politico por
no ofender a los pintores "'celebres’ y
en sus igualmente cuidadosos malaba-
rismos para no comprometerse frente
a los artistas poco conocidos, algunos
criticos logran reducir su oficio a una
especie de anuncio publicitario de
buen tono. Ante la duda, optan por
emplear las trilladas pero efectivas
tiradas de los comentarios culturales
tipicos.



La necesidad de este comentario
preliminar que espero redondear mas
tarde en una extensa critica de los
criticos, es obvia. Cuando un escritor
se enfrenta al problema de enjuiciar a
un pintor relativamente poco cono-
cido —superior, en su opinion a las
figuras consagradas en México—, corre
el riesgo de ofrecer una falsa impre-
sion si intenta igualmente un anélisis
vigoroso de sus debilidades. Mi inten-
cion es la inversa; no deseo disminuir
la importancia del arte de Peyri,
porque creo que su actual exposicion
en las Galerias Turok-Wasserman es,
quizas, después de la de Vlady en Mis-
rachi, una de las muy escasas exposi-
ciones importantes del afio.

Peyri es arquitecto activo y profe-
sor de arquitectura de la Universidad
Nacional, pero en esta exposicion de
su obra pictérica es dificil encontrar
muestras de una mente arquitectonica.
De hecho no hay nada que se aleje
tanto de las rigidas disciplinas de la
forma conectada con esos pintores
que durante largo tiempo se han aso-
ciado con la arquitectura moderna
(Mondrian, Los Cubistas, v los de la
Escuela del Bauhaus). A pesar de las
diferencias que existen entre los aspec-
tos diversos de una tendencia similar,
tienen en comun cierta despersonali-
zacion en la forma y en el trata-
miento, una desensualizacion de vision
gue presenta un arte cuya finalidad es
el intelecto mas que la emocion. El
arte de Peyri sigue una direccion
opuesta.

La primera cualidad que se advierte
es la acariciadora paletada de las
superficies, o el amor por la pintura; el
misterio develado calmadamente en
cada tierna copa que se coloca sobre
otra. Nada de la agresividad impetuosa
tan comun en muchas pinturas con-
temporaneas, ningun desprecio por los
medios con que algunos pintores pre-
tenden indicar espontaneidad 0 maes-
tria. Recordamos mas bien el amoroso
cuidado de Cézanne, Klee vy Braque,
ese estado de enamoramiento del acto
pictérico como un camino para descu-
brir los secretos de la vida. Es la pintu-
ra contemplativa en la que cada toque
cuenta para lograr la cohesion de un
todo orgédnico. Los resultados finales
estan muy alejados, sin embargo, de la
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Exposici 6n Solar

Premios a Lorraine, Ocejo, Peyr, Esqueda,
Fricdeberg, Maillard, Cervantes y Otros

Lorralne Pinto por su escultura “Quinta Di-
mensién” y José Garcia Ocejo por la pintura “The-
da Guevara” compartirin el premio Elas Sou-
rasky, de adquisicién, por 50,000 pesos, que hay
se dara a conocer en Bellas Artes como resultado
de la “Exposicién Solar".

El premio Kreimerman, de 25,000 pesos, fue
adjudicado al triptico “Mundo sin Sol, de Luces
Interiores” de Antonio Peyri. k

Y otros cuatro premios de 25,000 pesos cada
uno se concederin a Xavier Esqueda por su obra
“El Triunfo Mecanico”; Pedro Friedeberg que
presentd “Festival Histérico en Honor de los Ni-
fios Prodigio de Afganistan”; Ernesto Maillard

por la mampara escultérico ‘Heliogonia” y a Pe-
dro Cervantes vor la escultura “Icaro”.

En la seccién de acuarelas, con 5,000 pesos
cada uno, los premiados fueron: Martinez Na-
varrete, Victor Estrada, Joy Laville, Reyes Fe-
rreira. Héctor Navarro, Edgardo Coghlan y dos
para Lu's Toledo.

Otros tres premios de 5,000 pesos, también
de adquisicién se concedieron a Rafael Zepeds,
Luis Nishizawa y a Eduardo Zamora.

Las dos esculturas cinéticas de Gelsen Gas
recibieron una mencién honorifica.

Todas las obras pasarin a formar parte de la
coleccion del Museo de Arte Moderno de Cha-
pultepec.
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Interior del local decorado

Planta de la casa donde se realizd la decoracién
efimera.

Detalle del tripico.

imaginaria multidimensional y versatil
y de los experimentos técnicos que
hacen de la obra de Klee un conjunto
tan amplio vy rico en su diversidad. La
Pintura de Peyri es mas limitada; series
de variaciones sobre un tema persis-
tente, algo asi como una coleccion de
cartas reconditas de un amigo intimo
0 un amante que se alegra de escuchar
el mismo contenido esencial, sin parar
mientes en cuan sutiles son las diferen-
cias de enfasis

El Arte de Peyri es el arte privado
de un hombre intimo. Los pasajes de
su pintura se asemejan a esas paginas
de Virginia Woolf en las que las
secuencias sensitivas y perfumadas de
las palabras cargan el contenido mas
que cualquiera cosa revelada a traves
de lo que se dice literalmente. Como
ella, Peyri continta las finas intui-
ciones de un didlogo internalizado con
las superficies de los objetos en el pro-
ceso de su desarrollo. Una percepcion
conduce a otra sin gue exista aparen-
temente ninguna gran idea conceptual
en el punto de partida. Le interesan
poco las demostraciones teatrales, las
poses o los artificios técnicos que gran
parte del publico confunde con la
profundidad artistica. Su arte es una
conversacion quieta que exije tiempo
para descubrirse, un murmullo en un
mundo ruidoso, musitando de esas
minucias dignas de la existencia que
todos estamos en peligro de perder.
En ese sentido su obra mas gue estar
cerca de Klee es el didlogo largo vy
constante con la superficie pintada
que Bonnard cuid6é tan paciente vy
amorosamente. Si, hay la misma preo-
cupacion por la superficie pintada
como si ésta fuese una revelacion del
mundo de los sentidos.

Y con todo ninguna de estas com-
paraciones resume la obra de Peyri; no
existen las ricas sonoridades que
encontramos en Bonnard, ni el medio
tono del ingenio tragico o mordicente
de Klee. El color de peyri es perfu-
mado pero con una esencia que pene-
tra —totalmente distinta de la que
ofrecen pinturas como las de Marie
Laurencin—, un perfume gue nos invita
a redescubrir el florecimiento de los
fendmenos naturales, gusto que hemos
perdido por la sofisticacion exagerada
de este mundo cada vez mas des-
naturalizado. El arte de Peyri es
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“llusiones Perdidas” 1968.
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Premic de la Exposicion Solar:

Recortes de algunas crdnicas sobre la obra de Peyri
en Europa.

primariamente algo de él, para el, es el
arte de un hombre que prepara un
camino; a través de su absoluta hones-
tidad de motivos nos habla de noso-
tros.

Su falla estd en lo incompleto de
sus postulados; los jardines peguenos
y bien cultivados no deben olvidarse,
pero las proporciones de una natura-
leza mas potente, de dentro y de
fuera, presentan lecciones mas vigo-
rosas que hay gue retener. La gran
dedicacion y el tierno cuidado de la
fraseologia pictorica y la poesia calla-

da —como la de ciertos sonetos meno-

res— nos convence de que se trata de
un artista genuino que se busca a si
mismo, sin importarle las modas o las
tendencias mas o menos definidas de
las distintas “escuelas’’ de la pintura
contemporanea. Como el poeta ena-
morado de la profunda belleza de las
palabras y sus secuencias musicales,
debe luchar en su contra porque ame-
nazan esconder el amplio contexto que
debieran revelar.

Peyri es un pintor evidentemente
honesto, incapaz de inventar facetas
que no puede asimilar genuinamente,
pero su esfuerzo por encontrar hori-
zontes mas amplios empieza ya a deli-
nearse en su trabajo. Bajo ese refina-
miento casi timido de sensibilidad
aparece el comienzo de una fuga entre
la alegria y la desolacidn. . . las largas
sombras proyectadas por los jardines
Tarde o temprano nos sorprenderd
porque Peyri es a la vez artista y pin-
tor.

Pero como vya lo dije antes, su obra
es contemplativa y en este mundo
occidental vivimos obsesionados por la
accion y sus programas, gastamos fre-
néticos tiempo y energ(as y cerramos
los ojos ante la profundidad de la tran-
Iquilidad y el lento desvelarse.

Peyri no tiene ninguna prisa, vy asi
lo indica obviamente el ritmo de su
trabajo. Para ver su obra tendriamos
quizas que partir del Oriente v no del
Occidente, porque sus pinturas estan
tan alejadas de la pintura de accién
como ¢ estad el viento de los carrizos
en algunas de esas viejas obras maes-
tras chinas. Los pintores que se inmo-
lan al culto de la originalidad y la
propaganda del ego, tienen mucho que
aprender en esta expasicion. . .. aun-
que fuerce un poco de humildad.
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Premios
Por ENRIQUE F. GUAL
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Exposiclén Solar. Palaclo

Bellas Artes. Sobre el pequ

rico

El premio recaido en el
tieo de Antonie Peyrl co
tuve asimismo un fino ac!
de juicio. El pintor-arquif
ha logrado un ensamble
tructural-pictorico de su
calidad ¥y unidad; si en ¢
ocasiones 52 han manifes
dud acerca de su facy
compositiva, de su dominic
color, debe aliora reconoc
que su triptico es un estu
do imaginativo de todos
puntos sobre los enales
yeron titubeos.

.o de Pedro Friedeberg
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Inatitute of Contemporiry Arts

februory 29 1968

Robin Bond
Gelati 95
Col Temboyo
Mexico 18 DF

Deaor Robin Bond

Sir Herbert Reod has possed on to me your very interesting letter and
documentation about the Mexican painter/architect Antoni Peyri. |am.
extremaly intrigued and interested by his work. | have for some time
been planning o long term project to caver the mest interesting ortists
from Latin Americo, and from the evidence that you send it seems to me
that Peyri should cerfainly be omang them, Con | hang on fo the material
for @ while and come bock to you in o couple of months when the project
may hove got cleorer,

With very best wishes

por Asuncion Doménech

ANTONI PEYRI
EN GALERIAS RENE METRAS

NTRO del complejo aconte-

cer artistico de nuestros dias,
en el que se debaten y pugnan
por sobresalir las mas diversas
y, en muchos casos contradicto-
rias tendencias pictoricas, la ex-
posicion que Antoni Peyri rea-
liza en la Galeria René Metras
merece la méxima atencion. El
artista, nacido en Barcelona, re-
side en Méjico desde 1941 y, ar-
quitecto de profesién, cultiva si-
multineamente la pintura desde
1959, fecha en que inicié tam-
bién sus primeras exposiciones.
La presente muestra, que consti-

tuye su primera toma de contacto
con el pablico barcelonés, estd
compuesta por treinta y tres
obras realizadas con diversos
procedimientos: 6leo sobre papel
y tela, y técnicas mixtas basadas
en el monotipo.

Abstraccion y figuracion son
términos carentes de contenido
en su pintura; para ello lo real-
mente importante es el impulso
vital, el sentimiento poético que,
en constante devenir dialogal,
capta y selecciona los estimulos
de la objetividad o del subcons-
ciente para plasmarlos, después,
mediante peculiares y atrayentes
formas expresivas en obras sus-
ceptibles de amplia valoracién_

Your sinceraly

kel Yasgzad_

Michoel Kustow
Dicacier ; 2 Invitacion a la exposicion de su obra,

3 Dibujo en tinta.
4 Dibujo en tinta.

Su obra pictérica ha interesado a Instituciones
extranjeras.

PEYRI
23 OLEOS/35 DIBUJOS

GALERIA DE ARTE
MISRACHI
GENOVA 20
MEXICO 6, D. F.
JUEVES 27 DE FEBRERO

A LAS 2000 HORAS Muier frivola. 30 x 40

Oleos . Aparicién misteriosa en un espejo L. 30 x 40
. Aparicion de un suefio en un espejo. 30 x 40
Revelacion interior 1. 30 x 40
. Revelacién interior 11. 30 x 40
. Fantasia coqueta. 30 x 40
. Aparicién de una mujer detris de las cortinas. 30 x 40
. Cortesana 1. 30 x 40
. Cortesana I1. 30 x 40
. Cortesana 111 30 x 40
. Cortesana 1V.
. Trasfondo de un sueno. 30 x 40
_ Dos figuras observando un desfile de arboles. 30 x 40
. Revelacion interior HI. 30 x 40
. Paisaje de otro mundo. 30 x 40
25. Vision fantistica. 30 x 40
. Penumbras sensuales. 30 x 40
. Enigma barroco. 30 x 40
. Figura inquietante. 30 x 40
. Imagenes de tres rostros desconocidos (Triptico) 30 x 40 x 3
. Contento de vivir. 30 x 40
. Figura enigmitica. 30 x 40
2. Imagen de un rostro desconocido. 30 x 40
Revelacidn interior TV. 30 x 40
. Revelacion interior V. 30 x 40
. Aparicion misteriosa en un espejo IH1 30 x 40

Dibujos

. Nusiones afuera de las cavernas (Trnptico) 30 x 40 x 3

Homenaje a Ingmar Bergman (Triptico) 30 x 40 x 3
Transfiguraciones de la imagen de una mujer (Triptico) 30 x 40 x 3
Remembranzas nostilgicas (Diptico) 20 x 45 x 2

Ser extrafio caminando sobre horizontales desconocidos. 25 x 30
Mujer ilusionada. 25 x 30

Juego de nifos entre dos mundos. 30 x 40

. Descubrimiento de un misterio. 30 x 40

R 0021 E LBy L e

. Espiritus festivos. 125 x 200
. Vuelo de hadas. 125 x 200
Fantasia para nifios. 130 x 130
Caminante perdido en el espacio. 65 x 105
Bailarina I (Dedicado a Pilar Rioja) 65 x 105
Bailarina II. 65 x 105
Revelacién interior. 65 x 105
Cadena erdtica. 65 x 105
. lusiones perdidas. 60 x 50
. Muijer sonando. 60 x 50
. Imagen de un rostro desconocido. 40 x 50
. Imagen triste de un rostro desconocido. 40 x 50
. Amor nocturno entre las plantas. 40 x 50
. Paisaje de otro mundo. 40 x 50
5. Pajaro migico. 40 x 50
. “The fool on the hill.™ 40 x 50
. Revelacién interior . 40 x 50
. Revelacién interior 11. 40 x 50
. Revelacion interior I11. 40 x 50
. Revelacién interior TV. 40 x 50
. Efloracién. 40 x 50
. El crepisculo de las plantas. 65 x 105
. Una vida con otro sentido. 360 x 105
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CONFERENCIA I. LAUSAUNNE
1966.

vision
panoramica
del arte

y la
arquitectura
mexicana

Meditando sobre los propositos de
esta conferencia, pensé en la posibi-
lidad de referirme a alguna época en
particular o a alguna faceta estilistica;
pensé también en concentrarme en
aquellos aspectos que caracterizan
mejor la ''personalidad mexicana".
Pensé posteriormente, que este crite-
rio me conduciria obligatoriamente a
presentar una vision sectaria, 0 en
todo caso desconectada de esta natu-

28
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raleza intrincada, multitudinaria, que
configura la silueta mexicana.

Con el tiempo y cuanto mas he
podido penetrar en las vivencias de
orden estético y acumulado expe-
riencias en el campo de la actividad
arquitectonica, tanto mas he tendido a
rehuir las expresiones unilaterales. Me
dirijo a un publico alejado fisica-
mente, idiosincraticamente de mi pafs.
Seguramente que la mayor parte de
ustedes han de tener —como nos
sucede a nosotros con muchos paises
Europeos— un conocimiento fragmen-
tario del arte mexicano, aquél que
proviene de circunstancias que les han
permitido eventualmente conocer
““algo’ de lo sucedido en México. Las
gentes tenemos normalmente una ima-
gen un tanto simplista, infantil, de los
paises alejados. Asi, en México, nos
imaginamos a Suiza como un pafls de
hermosos paisajes montafiosos lleno
de érboles y de nieve, con casitas de
dos aguas como de caperucita roja, de
gente apacible y, de vez en cuando,
una que otra vaca caminando tranqui-
lamentfe con un aire nostalgico; pano-
rama quizas, excesivamente lento y
estable para nuestra personalidad.
Seguramente que en Suiza el comun
de las personas, tiene una vision seme-
jante en lo elemental; imaginan un
pais pletérico de luz y color, guitarras
y grandes sombreros; para ustedes,
quizds un panorama excesivamente
sobrecargado.

Sin embargo, siempre existe un
fondo de verdad en estas apreciaciones
rudimentarias y pienso que es bueno
conservarlas porque, a fin de cuentas,
se refieren a todas aquellas cosas que
son eternamente hermosas, paisaje,
cielo, luz, color, inclusive los folklo-
rismos y las pequefias veleidades
humanas que contribuyen a hacer la
vida amable y deseable. ... Mientras
que la arquitectura actual muy segui-
do hecha a perder la armonia de las
cosas. Es por eso que tenemos que
hacer tantas fotografias, para seleccio-
nar lo poco de bueno que hay y poder
presentar un orden arménico de una
realidad anarmonica; asi es que estoy
en ventaja en relacibn a ustedes,
porque yo voy a ver el pais de ustedes
tal como es y les voy a ensefiar el m{o
tal como yo quiero.

Decia pues, que no trataré de
caracterizar una ‘‘personalidad mexi-
cana'’ a través de ejemplificaciones
unilaterales. Ello seria una impaosicion
de tipo intelectual que rechazo por
principio. Las actividades creativas
solo adquieren un significado cabal y
en consecuencia una personalidad,
cuando se pueden comprender y sen-
tir; y no solo a través de la contem-
placion de aquella obra en particular,
sino de la penetracion perceptiva de
todos aquellos factores intrinsecos y
ambientales, del momento y del pasa-
do, que concurren en el fendomeno
creativo.

Presentaré previamente un conjunto
de escenarios y de obras del pasado
que les permita situarse visualmente
en nuestros antecedentes artisticos,
para conducirlos posteriormenta a una
ejemplificacion mas extensa del movi-
miento artistico y arquitecténico con-
temporaneo. No haré, en general, refe-
rencia critica a las obras fotografiadas
ni las opiniones criticas que expresaré
pretenderan ser calificativas, sino, eso
mismo, opiniones que puedan contri-
buir a situarlos, a ustedes mismos, en
el plano de la apreciacibn_ propia.

‘Veremos la evolucién artistica y
arquitectonica de México, siguiendo la
secuencia de las cuatro etapas histo-
ricas que delimitan, si no estilos que
guardan entre si una intima afinidad
formal, si en cambio, motivaciones
semejantes de orden cultural y de
voluntad expresiva. Estas etapas son:
el arte indigena antiguo, el arte colo-
nial y el arte del México indepen-
diente.

El arte indigena antiguo (llamado

también pre-hispanico precolombino o
precortesiano), corresponde al que
produjeron las culturas aborigenes,
antes del advenimiento de la cultura
occidental, interrumpido por la con-
quista espafiola en el siglo XVI.
_ El arte colonial o de la Nueva Espa-
fia que coincide con los 3 siglos de
dominacion espafiola (del siglo XVI
hasta principios del X1X).

El arte del México independiente
que comprende, como veremos, dos
etapas claramente diferenciadas: la
moderna, hasta la Revolucion Mexi-
cana (1910) y la contemporénea,
::_Icejscée la Revolucion hasta la actua-
idad.



Epoca contempordnea.

En esta ocasion solamente trata-
remos sobre el ultimo periodo, el
correspondiente a la época contem-
poranea, a los tiempos que, en México
y en el mundo entero mas escapan a la
definicion, a un juicio certero.

El principio de esta etapa se define
claramente en el tiempo por un hecho
trascendental en la historia de México,
la Revolucion del afio de 1910. Mis
palabras se referirdn ahora, a una
observacion de las caracteristicas del
arte y la arquitectura dentro de los
Ifmites marcados por la revolucién y
los dias presentes.

Podria hablar meramente de lo mas
connotado, de ciertos hechos arquitec-
tonicos que han trascendido los Iimi-
tes de la importancia nacional; seria la
forma de hacer un buen papel confor-
tablemente, pero seguramente ustedes
ya tienen un conocimiento de ello vy
deseo mantener un sentido objetivo de
generalizacion.

La arquitectura mexicana se ha
resentido, mas seguramente que en la
mayoria de los paises, de la lenta e
irrevocable desaparicion de las artesa-
nias. Pueblo profundamente encas-
tado en la creacion directa, en la
sensacion tactil, en el gusto de sentir
crecer la obra cobijada por las propias

manos, incubada en el calor de la inti-

midad con la obra, México pierde con
las influencias europeizantes vy la
industrializacion, su principal fuerza
expresiva. El proceder creativo del
pasado ha devenido inoperante; la
fuerte personalidad del aborigen
queda relegada a manifestaciones de
arte menor y para la satisfaccion del
turista. El crecimiento cultural nos
hace mas receptivos a las influencias
forédneas vy ello provoca una barrera
cada vez mas tajante con la tradicion,
Ya no hay més vinculo con el pasado
que el recuerdo nostalgico que pro-
viene del sentimiento patrio. La
presencia de los ancestros es la presen-
cia de las ruinas, la del -indio hermé-
tico laborando en sus creaciones soli-
tarias para el goce del que ama la
belleza fuera de tiempo. Quedan, cier-
tamerrte caracteristicas expresivas atri-
buibles todavia a la personalidad
aborigen: la generosidad de concep-
cion espacial, la profusion coloristica,
el carifio por el detalle'desmenuzado,
mas como simples reminiscencias que
como producto de una necesidad esen-
cial de expresarse.

La arquitectura, al perder las moti-
vaciones rectoras que claramente defi-
nian el cause de la expresion formal
en las culturas aborigenes y en la
Colonia, al abocarse a la resolucion de
los problemas de las nuevas necesi-
dades sociales; se vierte hacia la confi-
guracion de espacios destinados a
hombres que cumplen una funcién
determinada, que obedecen a un ritmo
de integracion social mas definido,
pero de espiritu y de naturaleza ani-

palacio
de

los
deportes
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La revolucidn mexicana establecid doctrina-

riamente los principios basicos de una estructu-

racion social profundamente humanitaria y demo- Pero ya el hombre mexicano participa eminente-

cratica. mente del concierto mundial y las doctrinas
propias no pueden subsanar por si mlsma la angus-
tia de una hurnanidad inestable.

Porque las tendencias son multiples, como malti-
ples son las actividades del hombre ante la proble-
matica contemporanea.

mica menos especificos, de destino
impreciso.

La Revolucion mexicana establecio
doctrinariamente los principios basi-
cos de una estructuracion social pro-
fundamente humanitaria y democra-
tica. Pero ya el hombre mexicano par-
ticipa eminentemente del concierto
mundial y las doctrinas propias no
pueden subsanar por si mismas la
angustia de una humanidad inestable,
profundamente conmovida hasta sus
raices por las nuevas formas de pensa-
miento que trituran los sistemas de
vida del pasado.

La forma nace, ya no del senti-
miento vinculado a una ideologia
dominante, coléctiva, capaz de orques-
tar ritmicamente cada una de las obras
creadas, sino de las aptitudes creativas,
individualizadas, vertidas hacia la reso-
lucion de circunstancias programa-
ticas.

Si hablamos de tendencias, dificil-
mente podremos juzgarlas por su
fondo ideoldgico; menos alin por una
motivacion colectiva. Porque las ten-
dencias son multiples, como multiples
son las actividades del hombre ante la
problemética contemporanea.

No existiendo estilos enlos cuales
podamos sentir una clara correspon-
dencia con valores comunitarios, el
valor de calidad sbélo lo podemos
encontrar en la obra aislada, en la cali-
dad intrinseca, en la potencialidad de
trascendencia de esta obra aislada.

En estos ultimos afios México ha
ido adoptando las distintas influencias
que han marcado el paso de la arqui-
tectura internacional. Le Corbusier,
Mies Van der Rohe, Louis Kahn, son
los que mayor aceptacion tienen, prin-
cipalmente entre los estudiantes y las
generaciones jovenes de arquitectos.
Dirfa yo que en estos momentos se
manifiesta principalmente una reac-
cion violenta en contra del geome-
trismo estricto, en contra de los
“purismos’’, de los esteticismos que
han llevado a la arguitectura por rum-
bos donde el hombre interviene mas
como un pretexto para la adquisicion
de un sentido formal que como molde
esencial de la concepcion arquitecto-
nica. La reaccion es bésicamente sana
pero, por ahora, conduce frecuente-
mente al desbordamiento incontro-
iado de la forma. En aras de un sen-
tido de libertad que no es tal, sino sim-
ple libertinaje. Dentro de esta tenden-
cia, nacida por reaccion en contra del
sentido estatico de la forma paralela
pipédica, aparecen arquitecturas gue
buscan la ponderacion maxima del
dinamismo espacial, de la ininterrup-
cion sensible de los elementos arqui-
tectonicos, haciendo gala, como es
ejemplo la obra del Arq. Enrique Cas-
tafieda, de sensibilidad escultorica.

Simultdneamente, arquitectos de
talento sereno, asimilan las diversas
tendencias, funcionalistas y organicas,
estatismos y dinamismos, situandose



en un centro equilibrado de los multi-
ples modismos. (Arg. R. Torres, Arq.
Ricardo Legorreta y Arg. J.L. Ben-
[liure).

Van der Rohe, con todo y reco-
nocer su gran talento eminente apli-
cado al perfeccionamiento del disefio
en abstracto, es simbolo y paladin del
nihilismo, de la deshumanizacion
arquitectonica. Su influencia ha
malversado la esencia misma de la
arquitectura porque ha puesto en
entredicho los derechos existenciales
del hombre. Su cualidad predomi-
nante, la perfeccibn exaltada del
disefio, recalca mayormente el menos-
precio de las capacidades sentimen-
tales y emotivas del ser humano. La
precision exacerbada de [a compo-
sicibn, emplaza a una reglamentacion
dréstica de la vida. La vida del hombre
se toma en un punto fiic de su reco-
rrido y se le asigna un recinto inamo-
vible, morada de un ser que ha ente-
rrado definitivamente su capacidad
evolutiva.

Recientemente, vino a dar un ciclo
de conferencias a nuestra Escuela
Nacional de Arquitectura, Craig
Ellwood, "hijo honoris causa’ de Mies
Van der Rohe. Nos mostrd una gran
cantidad de fotografias de su obra en
donde dificilmente podiamos distin-
guir una construccion comercial, de
una casa habitacion. Este arquitecto
acostumbra terminar sus obras total-
mente, incluyendo la decoracién hasta
el ultimo detalle, de la jardiner(a hasta
el Ultimo pétalo de la Ultima flor. La
calidad del detalle realmente sorpren-
dente por su precisién; la composicion
a tal grado estatica, impavida que por
ejemplo, un hombre amante de la lec-
tura no podria comprarse nunca més
otro libro porque al aumentar el tama-
o del librero, se descompondria el
orden armédnico de toda la casa. Sefia-
lo de pasada este evento, no con el
animo de ofender a los sefiores Van
der Rohe y Craig Ellwood, sino por-
que veo en ellos los sintomas significa-
tivos de muchos de los errores come-
tidos en nuestro pais y en el mundo
entero.

Dificil es relacionar las actividades
creatvas con las doctrinarias y mas
alin con las politicas. Las primeras se
insertan en el terreno misterioso de la
imponderabilidad y son las que defi-
nen, en ultima instancia, el proceso
evolutivo de la humanidad; las Gltimas
imperan en el ordenamiento de las for-
mas sociales. Asi es que, cuando en un
fenémeno creativo existe talento, o
excelencia en un hacer especifico

-como es el caso de Mies o Ellwood —
dificilmente podemos calificarlos
negativamente, porque el dafio no es
evidente; es un dafio subjetivo, parque
estd en el terreno de lo intangible. . .
por ser creativo. En cambio no es facil
decir que Hitler hacia dafio y sin
embargo tenia talento. .. a su modo.

Por su tradicién artesanal, por su
caracter pletorico y sensual, el mexi-
cano no puede aceptar espontanea-

1 Exterior del Palacio de los deportes.

: 2 El uso de los materiales caracterizd plenamente a
esta realizacion,

3 Detalle de la entrada.
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mente los “purismos desnudistas’’ ni
la delimitacion estricta de sus viven-
cias. Permanecen todavia anclados los
sentimientos barrocos, la voluntad de
vivir en espacios desenvueltos; como
resabios a veces, como caracteristicas
vitales otras veces. . . . y no hay moti-
vos para desdefiar cualidades humana-
mente respetables. Con demasiada fre-
cuencia vemos arquitecturas por todo
el mundo en las que s6lo se han
‘tomado en cuenta las variantes de
modalidad —las determinadas por las
nuevas técnicas y las nuevas funciones—
y a ellas se subordinan las variantes de
la naturaleza humana.

Creo por esto que las influencias
Bauhaus, los funcionalismos vy los este-
ticismos no nos corresponden; son
quizas justificables en cierta medida o
comprensibles cuando menos, en pai-
ses altamente industrializados y de
psicologia distinta a la nuestra. Si lle-
garon a Meéxico y tomaron pie en
nuestra tierra, ha sido sin duda a tra-
vés de conductos intelectualizantes
sobrepuestos. Son fendémenos artifi-
ciales que de hecho —y me contenta
decirlo— no han tomado arraigo defini-
tivo.

Es todavia comun, a los pocos dias
de haber terminado una obra en un
conjunto de habitacion popular
observar como los habitantes empie-
zan de inmediato a colocar en los
muros sus virgencitas de Guadalupe,
petates y diversos objetos que visten
las paredes, procurando la intimidad
que necesita el propietario para real-
mente sentirse en su propia casa. Si
algunos de wustedes han visitado
Meéxico, recordaran seguramente como
muchos taxistas adornan su propio
coche, con colgajos de diversos géne-
ros, veladoras, etc. No quiero decir
con esto que los arquitectos debamos
proyectar en funcion de estos decora-
tivos que, por cierto, son en general de
bastante mal. Pero si quiero decir, que
en el transfondo de estas manifesta-
ciones aparentemente triviales, hay
algo digno de respeto, que los arqui-
tectos debemaos respetar, me refiero a
las caracteristicas basicas en el sistema
de vida de las gentes que nos deben
conducir a un sentido de espacio en el
que el hombre pueda habitar por con-
formidad natural y no por imposicion.

Paralelamente a las influencias
internacionalizantes, se manifiestan
algunas tendencias radicalmente con-
trarias que buscan el mantenimiento
de la personalidad mexicana -a. través
de los ""indigenismos”’, de recreaciones
formales del pasado tendientes a
demostrar que todavia somos hijos
sumisos de una tradicion cultural pro-
pia; tendencias por ventura muy esca-
sas y en vias de desaparicion.

El arraigo al pasado se manifiesta en
dosis muy diversas, desde el forma-
lismo claramente reproductivo de for-
mas historicas, “colonialismos’” o
“indigenismos” —fenémeno ya muy
escaso en la actualidad— hasta aquellas
arquitecturas que s6lo en el revesti-




miento y en el detalle buscan topicos
de relacion con el pasado. Algunos
edificios de la Ciudad Universitaria
son sintomaticos de lo que acabo de
decir.

También, en algunos casos recien-
tes, como es el Museo de Antropologia
de los arquitectos P. Ramirez Vazquez
y R. Mijares, han logrado incorporar |a
dignidad y el sentido volumétrico
recio y masivo de las arquitecturas
prehispanicas a los condicionamientos
de las construcciones actuales.

Pero en estos Ultimos afios se ha
verificado un cambio bastante noto-
rio. La exhuberancia coloristica y
ornamental, el uso desbocado de
materiales heterogéneos, que preva-
lecia hace diez afios, se ha restringido
notablemente. ElI que haya visitado
Meéxico hace unos veinte afios y lo
haya visto recientemente, habra
notado sin entrar en detalle, simple-
mente por impresion directa, un cam-
bio de tono, una mayor sobriedad,
una suavizacion de la forma vy color
gue corresponden, a mi entender, a
una mayor autenticidad y naturalidad
en. la concepcion de la obra arquitec-
tonica.

En los aspectos constructivos vy
estructurales se han hecho progresos
muy notorios en los cuales ha influido
entre otros de manera muy determi-
nante el talento del Arg. Félix Can-
dela, abriendo nuevos campos de per-
cepcion no soélo en los criterios
estructurales sino también en las posi-
bilidades de expresion formal.

En este evolucionar constante de
los procedimientos constructivos vy de
los elementos industrializados reside
en gran parte el hecho de que no
podamos hablar de una situacion esta-
bilizada de la arquitectura mexicana,
como tampoco de la internacional por
otra parte, el bajo costo de la mano de
obra justifica también, en nuestro
pafs, aquellas formas que nacen del uso
de materiales y procedimientos cons-
tructivos tradicionales, ain cuando la
forma resultante no sea de caracter
tradicional. Nos encontramos pues
ante una situacion mixta en donde
potencialmente podemos concebir las
obras en términos de construccion
muy avanzada; pero, simultanea-
mente, las caracteristicas socio-econo-
micas nos conducen a realizaciones de
gran simplicidad en donde la manufac-
tura directa se hace no s6lo deseable,
sino necesaria. Asi por ejemplo, la
prefabricacion total en las soluciones
de vivienda popular, a pesar de los
largos estudios llevados a cabo, ha
resultado inoperante hasta la fecha
por ser excesivamente costosa; no ha
podido competir con las obras reali-
zadas a través de un proceso de albafii-
leria comun, con prefabricaciones par-
ciales. En el terreno de la arquitectura
colectiva, estimo de gran acierto
—precisamente por su apego a esta
situacion mixta— las escuelas del Arg.
Pedro Ramirez VVdzquez que combina
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i:n los aspectos constructivos y estructuraleﬁ se han

hecho progresos muy notorios en los cuales ha

influido el talento del arquitecto Félix Candela
En el terreno de la arquitectura colectiva, estimo
de un gran acierto las escuelas del arquitecto Pedro
Ramirez Vézquez.

equilibradamente la prefabricacion
con la albafiileria gruesa, utilizando
elementos ligeros prefabricados
(estructurales, de cubierta, puertas,
ventanas, etc.), realizandose el resto
(elementos de relleno y de acabado),
en el sitio v con materiales locales.

El arte, por ser la expresion mas
espontéanea de los pueblos, manifiesta,
con mavyor claridad que las otras acti-
vidades humanas, las tendercias domi-
nantes en la sensibilidad d= los pue-
blos. La arquitectura misma, con todo
y ser arte, por estar subordinada a
condicionamientos socio-econdmicos,
esconde en cierta medida la voluntad
formal que el arte puede soltar libre-
mente. No acusa tan palpablemente la
disparidad perceptiva que apreciamos
en la produccion artistica actual. A
través del arte puro nos damos cuenta
de la inestabilidad de las tendencias
arguitectonicas, por que en él no rigen
los factores funcionales y construc-
tivos que introducen, sino una armo-
nia total, por lo menos un factor
comln capaz de suavizar las discre-
pancias expresivas.

La observacion del fendmeno artisti-
tico actual tanto en México como en
el extranjero — ya no podemos hablar de
un arte actual, encasillado en los |imi-
tes politicos de un solo pals, subraya
por su multiplicidad, la inestabilidad
de las formas arquitectdnicas; nos
permite comprender que si existen
ejemplos talentosos, formas estructu-
rales excelentes, técnicas depuradas,
no cabe hablar de una base motriz
comunitaria que pueda conducir a una
armonia conjunta mas o menos inme-
diata.

Los estilismos internacionales, figu-
rativos vy abstractos, el pop-art, el
op-art, los neosurrealismos, inte-
riorismos, etc. todas esas manifesta-
ciones son en este momento propias
de México como lo son en el mundo
entero. Si algo, en términos definidos
se manifiesta en México, en el campo
del arte puro, es la tendencia a olvidar
los hechos argumentalmente mexi-
canos como principios de expresion;
como lo fué en Diego Rivera y Orozco
y todavia en Siqueiros. Pero Tamayo,
Cuevas Vlady, Matias Goeritz, no son
talentosos atribuibles a una idiosin-
cracia tipicamente mexicana, sino que
pertenecen a un sentido de valori-
zacion universal.

Si hacemos una valorizacion relativa
internacional de nuestra época, tengo
el convencimiento de que Meéxico
resulta bien parado; pero esto no es
forma de justificarse. Veo en nosotros
signos francamente positivos: La
rigueza imaginativa, la naturaleza
profundamente sensitiva del mexi-
cano, una tradicion magnificente
capaz de procurar las simientes de un
nuevo potencial creativo; son funda-
mentos que todavia no consolidamos,
fuentes de confianza indudables para
el logro de una consistencia creciente.



Vivimos una etapa evolutiva en la
gue se aprecian los principios de una
reconsideracion abierta de nuestra
propia naturaleza y en ello radica la
mas firme posibilidad de superacion.
En el campo de la literatura es sinto-
matica la expresion de Octavio Paz,
Carlos Fuentes, Francisco Gonzalez
Pineda. .., hombres fuertes, capaces
de expresarse con apego estricto a la
verdad de sefalar nuestras fuerzas vy
nuestras flaquezas.

Recuerdo un homenaje a Velazquez
realizado en Espafia no hace mucho
tiempo en el cual se solicito la opinion
de varios artistas sobre el gran pintor
espafiol; uno de ellos, J.J.T. Harrats,
simplemente exclamd '‘San Velaz-
quez, ruega por nosotros’. Este grito
de angustia, reclamo de proteccion del
que se siente desamparado, adquiere
un significado universal, nace de un
profundo sentimiento de desolacion
del que todos participamos en mayor
0 menor grado, porque hemos perdido
la paternidad del pasado y todavia no
encontramos las fuerzas que resti-
tuyan la plenitud humana que obra
con claridad de designios.

Un profundo sentimiento nostal-
gico invade a aquel que, siendo aman-
te del arte, no solamente por lo pla-
centero de sus apariencias, sino por su
significado humano intemporal, voltea
la mirada hacia el pasado y se siente
bruscamente sumido en un mundo
gue no ofrece respaldo, carente de
objetivos definidos. La fé vuelve a
renacer, cuando se piensa en el hacer
humano como una cadena ininterrum-
pida de esfuerzos que concurren, no
en el perfeccionamiento de las formas,
sino en el de la naturaleza misma del
hombre; cuando nos sentimos integra-
dos a un proceso historico en el cual
percibimos los principios de una una-
nimidad universal dentro de la cual
fungen como paladines so6lo unos
cuantos hombres, Camus, Fellini,
Thaillard de Chardin, Picasso,
Einstein. ... .. En e|los podemos vis-
lumbrar, en lontananza, las raices de
una nueva sociedad y también de una
arquitectura mejor,

Me place poder decir que Henry
Moore, siendo inglés, es el escultor
que mejor ha asimilado la escultura
prehispanica; y digo que me place, no
por el hecho de que sea inglés precisa-
mente, sino por el significado de este
hecho, porque ya en la actualidad
estamos en condiciones de aprender
unos de otros, por muy lejos que este-
mos. . . .. porque podemos manifes-
tarnos por seleccion de una calidad
apatrida. Creo que en México tenemos
muchas cosas bellas que ensefiar y que
de las pocas que aqui han podido ver,
podran encontrar, quizas, un principio
de inspiracion.

ARQ. ANTONIO PEYRI

ARQ. MANUEL SANCHEZ
SANTORENA
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La arquitectura requiere de una revaloracion de lo
esencial.

. -

Para atender los aspectos formativos gue se encuen-
tran en crisis, se demanda una regeneracion de la
vivencia educativa.

los
problemas
criticos

de

ensenanza
de

arquitectura

La Arguitectura, como toda activi-
dad humana ligada intimamente a la
rapida transformacion social de nues-
tros tiempos, requiere, usando las
palabras de la ponencia presentada por
México en las jornadas Internacionales
de Arquitectura, una “revalorizacion
de lo esencial”. La confusion creada
por la compleja probleméatica contem-
poranea puede conducir a una pérdida
de centro y a desvirtuar los valores
esenciales de la arquitectura. Es conve-
niente, por lo tanto, hacer revisiones
periodicas del plan de estudios y
de los conceptos basicos que en él se
imparten, para asegurarnos de que
estos valores, debidamente jerarqui-
zados, se mantienen presentes. No
debemos contundirnos, sin embargo,
en cuanto a los propdsitos que pueden
conducirnos directamente a resolver
los problemas criticos de la educacion
actual en la Escuela Nacional de
Arquitectura.

Para atender los aspectos forma-
tivos que se encuentran en crisis, la
revalorizacion de lo esencial demanda
mucho mas una regeneracion de la



vivencia educativa que una revalori- \ 0 concurso

zacidn de lo esencial en las bases teo- iy '
réticas; mucho mas una superacion ( 1
cualitativa del medio humano que una . j—_
depuracion del material didactico. ;_,.;i para
El aprendizaje del alumno, su (\t o
compenetracion con el problema W
arquitectonico debe radicarse en una A\ ™ — el
participacion no receptiya, sino \M | P>
eminentemente activa, y esta actividad \\\‘4 T
tendra que verificarse en un medio \\\ 1 Wt’h d
gue propicie al maximo el desarrollo T =
de las facultades del estudiante, con- \\ s \ w" = cltv hall
dicién que solo puede obtenerse _“:"“ Y~
partiendo de la calidad misma del -\\\“\ |
profesor y del alumno. \ el .ul\' de
A\ 1]
El Dr. Lémus decia “"No hay férmu- \\ ! tllw,qfk
las para educar, ni todos 19s cursos de ‘\\ H‘l‘ar f»b. -
Pedagogia me darian el secreto de la \\\ e \ﬂ'
educacion de un hombre. Lo que i ‘L‘ll.— toronto,
existe son calidades de educador’ \\ ‘“ il _ﬁ:
Con todo y la verdad que entrafian ﬁ\. r"”"
estas palabras, estimamos que seria B \‘%\l\ﬁ =
imas justo decir: “Lo gue existe son 1 ,ﬂ” « »
calidades del ambito gducativo". Se \\ Al "l’ : canada
entiende por ambito educativo, la
suma del medio humano (magisteriado
y estudiantado), del medio fisico y de 1958

los procedimientos educativos que
configuran el medio dentro,del cual se
desenvuelve el estudiante, al margen
de los principios tedricos que fijan las
normas académicas. La calidad exclu-
siva del educador resulta inoperante si
no corresponde a una calidad del
alumno en cuanto a sus aptitudes vy a
su vocacion. Por otra parte, |a eficacia
del maestro estd en funcion de los
recursos que disponga para mangjar
diestramente los estimulos que se
ejercen sobre el estudiante, en un
medio versatil en posibilidades forma-
tivas,

ik, b B ke

CONDITIONS O COMPETETION

La atrofia de facultades producida
por fa ausencia de medios que favo-
rezcan el desarrollo del alumno puede
ser mucho mas grave que la impre-
cision de principios doctrinarios,
porque estos pueden ser sustituldos en
gran parte, si los medios tienen incen-
tivos estimulantes de gran amplitud,
por la auto-realizacion del estudiante,
como resultado del camulo de-experi-
mentaciones que pongamaos a su dispo-
sicion y por la calidad natural de los
educadores. Asi es, que, si por un
lado,- en las materias no creativas ni
caracteristicas c¢e la profesion de la
arquitectura (matematicas, mecanicas
etc.) damos bases instrumentales de
conocimiento; y por otro lado, en las
creativas (disefloen general) situamos
al estudiante ante un medio fecundo
para el ejercitamiento y desarrollo de
su propia personalidad, no deberj
preocuparnos mayormente encontrar
directrices conceptuales precisas.

CITY HALL
AND
SQUARE

TORONTO. CANADA

Si partimos del principio incontes-
table de que la profesion del arqui-
tecto es eminentemente creativa, sélo
podemos aceptar la posibilidad de
desarrollar nuestras labores docentes
en funcion de las potencialidades del
alumno. Tal condicion requiere un
conocimiento intimo del estudiante y




[ s

et

-,L Ube -(}1‘; l.l‘,

. Il‘“'a.l;*;,‘"

Rl

‘--... T\Ia.\ov‘m T Gcah;b ¢
e\wﬂ‘( A (lrm {t'ed fhf“"‘"ﬁ

(—?‘1&“&]’\; o Jul- Lo U"!Q.é\-: [~7N ﬁ—\-—' +thih.‘_,gq‘

— &4 Wo Conaafily Couo wuan csm'\‘u!«. s
wdne Ca ot rvh-o*fd.u._d,. En. eredecio. 1.‘0.1
al».mw.., T r S Adymta plashiea pon

a. Qo U it G;(‘-«.._"‘td"o’wfm (orcchry
'\“9““‘““‘-’“ CBEQ—O-"E }T“*-{-b“-‘-‘-"w\ 2. Al Fecl,, &
PreTnng, diuoo, er Yoot Maog e Qe
valabl,)

38

F

7

& ey g te dag

a-h C;{\

Wt

G (o

en consecuencia, la escala pedagogica,
la relacion profesor-alumno y el nivel
de calidad, de competencia, de aptitud
y vocacion, resultan fundamentales.

Toda teoria educativa, por muy
justa que sea, se frustrara de origen y
resultara invalida, si no emana de una
alta calidad en los educadores y en los
estudiantes. Tendremos, por lo tanto,
que evocarnos preferentemente a
obtener esas bases cualitativas indis-
pensables gque en la actualidad se
encuentran demeritadas.

El criterio expuesto no excluye,
--asi debe entenderse—, la conve-
niencia de un paralelismo de trabajo
con las labores de revision ideologica y
del plan de estudios. No sélo no lo
excluye, sino que no seria posible
obtener resultados satisfactorios sin
verter un esfuerzo equilibrado en la
resolucién de los distintos factores
que constituyen una educacién com-
pleta; pero asi mismo, en esta labor
simultanea, es indispensable tener un
criterio preciso de aquellos problemas
criticos que deben abordarse preferen-
temente,

La comision Académica y Voca-
cional, desde sus inicios, ha tenido
latente la preocupacion de concentrar
su esfuerzo en los problemas criticos
que se han expuesto sintéticamente.
Estimamos que su resoluciéon puede
llevarse a cabo con las proposiciones
que se presentan a continuacioén: la
creacion de un “‘departamento psico-
pedagdgico” v la de una “unidad de
investigacion pedagogica’.

1. CREACION DE UN “DEPARTA-
MENTO PSICOPEDAGOGICO”

Como resultado final de las expe-
riencias realizadas por el Departa-
mento Psicopedagdgico en el término
de los afios escolares 63 v 64, cuya
documentacion se anexa, me permito
presentar a la Directiva de la E.N.A.
las siguientes consideraciones y con-
clusiones generales. Se omitiran los
datos especificos presentados en los
anexos, para hacer referencia exclusi-
vamente a las bases generales de crite-
rio que surgieron como producto de
dicha experimentacion. Sintética-
mente las conclusiones son las siguien-
tes:

1. PREMISAS Y ANTECEDENTES.

a) Los problemas criticos de la
ensefianza en la E.N.A. no resi-
den béasicamente en la calidad
de doctrina académica o en
fallas inherentes al plan de
estudios, sino en la sobrepo-
blacion estudiantil que ha pro-
vocado tres fallas fundamen-
tales:

—Escala pedagogica inadecuada.

—Demérito de la calidad magiste-
rial.

—Demérito de la calidad del estu-
diantado



b)

d)

e)

Existe un elevado porcentaje
de estudiantes irregulares, de
deserciones, de alumnos con
ausencia o insuficiencia de
aptitud y vocacion, como
demuestra la documentacion
adjunta.

El problema critico que se se-
fiala en el inciso a) no nace,
por lo tantb, de una necesidad
real de atender una gran
demanda de estudiantes aptos
para ser arquitectos, sino que
se origina en la inadecuada
aceptaciéon de un estudiantado
inapto en su mayoria, cuya
solucidon sblo estd condicio-
nada a una reduccion pre uni-
versitaria que hasta la fecha
demuestra ser ineficaz (a pesar
de las mejorias establecidas a
Ultima fecha).

No podemos confiar en que el
problema se resolverd en la
etapa pre-universitaria a pesar
del mejoramiento que eviden-
temente se obtendra con e|
afio propedéutico vy los nuevos
sistemas de examenes escuetos
de admision que puedan esta-
blecerse.

Nuestra profesion es una acti-
vidad® especialmente diferen-
ciada por requerir simultanea-
mente las aptitudes del técnico
y del artista. Esta caracteris-
tica provoca una gran comple-
jidad vy dificultad en la investi-
gacion de vocaciones y poten-

" cialidades; por lo tanto, no se

f)

puede condicionar a sistemas
de juicio selectivo de un plazo
cortc de tiempo, con procedi:
mientos escuetos de tests.

Uno de los grandes adelantos
cientificos de nuestra época es
el realizado en psicologia, psi-
quiatria y psicopedagogia. La
intervencion de todas las labo-
res pedagdgicas es cada dia
mas amplia. Tengo el convenci-
miento de gque en un futuro no
muy lejano, se establecerd una
colaboracién necesaria de los
especialistas en psicopedagogia
con el personal docente de las
Escuelas Profesionales. El dic-
tamen de reprobacion elimina-
toria, en la primera etapa de la
ensefianza profesional, no pue-
de estar supeditado exclusiva-
mente al criterio del gue sélo
tiene crédito y competencia en
el conocimiento de una acti-
vidad profesional especifica.
Se requiere una penetracion
mas profunda de las motiva-
ciones y cualidades humanas
para conocer el porqué de las
apariencias de inaptitud que
pueden expresar [0s exdmenes
de materias profesionales; esta
labor de invéstigacion es pro-
pia de la psicopedagogia.
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/1. PROPOSICIONES GENERALES
DE CRITERIO SELECTIVO

Considerar el Ter. afio con
caracter de formacion general
eminentemente selectivg,
vocacional y dispensivo (rami-
ficacion hacia las sub-profe-
siones vy otras actividades).

a)

Concentrar en el ler. afio la
seleccion con un procesa inin-
terrumpido de investigacion
de aptitud y vocacion.

Establecer un departamento
psicopedagdgico permanente
dentro de la E.N.A, que aplica-
ria, durante todo el afio, los
procedimientos necesarios de
entrevistas personales y de
tests.

c)

La seleccion definitiva se reali-
zaria en el término del ler afio
escolar, con las siguientes
caracteristicas principales:

d)

—Se formaria un jurado cons-
tituido por profesores arqui-
tectos y psicopedagogos que
analizarian, en estrecha cola-
boracion la totalidad de los
resultados obtenidos en las
materias, en los procedi-
mientos de tests en las entre-
vistas personales.

—Se obtendria asi un conoci-
miento global del alumno que
permitiria un dictdmen mucho
mas justo que el que proviene
actualmente de la suma mate-
matica de apreciaciones aisla-
das de las materias.

—El jurado omitiria en cada
caso un dictdamen de apto o no
apto para pasar a segundo afio.
-La calificacion aislada de la
materia se subordinaria a este
juicio global previo.

1ll. ACLARACIONES FINALES

El criterio expuesto, parte de un
principio humanistico que se establece
como condicionante; el de considerar
que cualquier actividad sb6lo puede
ejercitarse cabalmente, si corresponde
a la realizacion espontanea de las capa-
cidades y aspiraciones del hombre que
la ejercita.

El objetivo especifico que se persi-
gue es el de encontrar en el ler. afo el
problema de irregulares, deserciones,
frustraciones etec. que actualmente se
prolonga a lo largo de toda la carrera,
para evitar la ineficiencia de un esfuer-
zo que se aplica a una masa de estu-
diantes que, en gran proporcion, no
les corresponde proseguir la carrera.
Las proposiciones del inciso 20. defi-
nen un criterio general sujeto a un
estudio de procedimiento que se reali-
zaria en caso de ser aprobado por la
Direccion y el Consejo Técnico de la
E.N.A.



II. CREACION DE UNA UNIDAD
DE INVESTIGACION PEDA-
GOGICA

Como consecuencia de los antece-
dentes expuestos la “"Unidad de Inves-
tigacion pedagogica realizard tres
funciones principales.

1o |Investigacion pedagogica
—Depto. de Investigacion

20 Experimentacion educativa
-Escuela Piloto

30 Capacitacion de maestros
—Avyudantias obligatorias.

La U.I.P. estaria constituida:

a) Por una directiva encargada de
dirigir el criterio general de investi-
gacion y de experimentacion educa-
'Eiva. .
b) Por un personal que realizaria
permanentemente, ademas de las labo-
res propiamente educativas, las relati-
vas a los estudios o investigaciones
‘necesarias para lograr el maximo de
calidad pedagdgica en cada una de las
r.‘naterias.

c} Por un estudiantado que no exce-
deria la cantidad de 15 alumnos por
ano.

d) Por los candidatos a profesores en
cada una de las materias con caracter
{le oyentes y ayudantes.

e) El personal docente seria elegido
entre los profesores mas competentes
de la E.N.A.

f) El personal docente seria renovado
periddicamente con el fin de hacer
participar la totalidad de la Escuela de
la U.l.P. Esta caracteristica tendria un
doble objetivo: lograr la difusion auto-
matica al resto de la E.N.A. y permitir
a una gran parte del profesorado un
periodo de investigacion,

g) El personal docente presentaria
anualmente su informe de las investi-
gaciones y experimentaciones reali-
zadas.

h) La directiva de la U.l.P. realizaria
los informes presentados y transmi-
tiria los resultados obtenidos al resto
de la E.N.A. por el conducto y previa
autorizacion de la Direccion y el Con-
sejo Técnico de la E. N. A,

PROPOSICIONES QUE SE SOME-
TEN A LA APROBACION DEL SR.
DIRECTOR Y DEL H. CONSEJO
TECNICO DE LA E. N. A.

Creacion de un Departamento Psico-
pedagdgico

Creacion de una Unidad de Investi-
gacion Pedagdgica

México, D. F. Marzo 1965

El Jefe de la Comisibn Académica y
Vocacional

Arg. Antonio Peyri

proyecto

para
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1961
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DISCURSO PRONUNCIADO POR
EL ARQ. ANTONIO PEYRI EN
ESTAMBUL TURQUIA EN 1964 EN
OCASION DE LA REUNION DE LA
COMISION DEL EJERCICIO DE LA
PROFESION EN REPRESENTA-
CION DE LA SECCION MEXICANA
DE LA U.lLA.

Al hacernos cargo de este breve
ensayo, en representacion de la
Seccion Mexicana de la Comision del
Ejercicio de la Profesion, deseamos
expresar en primer término nuestra
sincera admiracién por la ponencia
presentada por el Arquitecto A. J. van
der Steur, cuya pérdida reciente
deploramas; su clarividencia y la ver-
dad de sus palabras nos conducen, de
antemano, a expresar nuestra solida-
ridad con el espiritu de su potencia

El tema es sumamente vasto y
complejo. Nosotros nos lo planteamos
como un enigma a resolver dentro del
campo diferenciado de nuestra activi-
dad profesional; pero de hecho, se
incrusta en el origen mismo, en la
esencia de los problemas criticos de la
sociedad contemporanea; de una
sociedad que salvo raras excepciones,
ha subordinado el hombre y su actua-
cion liberal a los intereses de produc-
tividad. Pero, no es de nuestra incum-
bencia ni nuestra mision como arqui-
tectos afrontar el problema, dentro de
los Iimites de esta ponencia, en terre-
nos intelectuales que ya grandes pen-
sadores de nuestros tiempos han
explotado y clarificado. Erich Fromm,
en su libro “Psicoanalisis de la Socie-
dad Contemporanea’’ dice asi: "En el
proceso de una division de trabajo
cada vez mayor, de una mecanizacion
del trabajo cada vez mas completa, de
unas aglomeraciones sociales cada -vez
mas grande, el hombre mismo se con-
virtio en una parte de la maquinaria, en
lugar de ser su amo".

Por otro lado van der Steur afirma:
“los que dicen que el desarrollo téc-
nico de las grandes construcciones
tiende a disminuir la influencia abso-
luta y final del arquitecto, no tienen
razon”’. A nuestro entender sus pala-
bras son demasiado contundentes; en
el momento actual, son seguramente
escasos los arquitectos que pueden
pretender no ser “parte de la maqui-
naria”’: o, en todo caso, la gran masa
de construccion actual, la mas repre-
sentativa, sufre la influencia opresiva
del medio social.

Normalmente el arquitecto no
actla atendiendo espontaneamente los
requerimientos de programa, sino que
ejerce sus capacidades con caracter de
subordinado a los mandatos de un
medio que dispone de fuerzas de
determinio que lo amilanan. Con lo
dicho, no hay que entender que pode-
mos liberarnos de culpabilidad atribu-
yvendo de manera exclusiva la causa de
la crisis arquitectonica a formar poli-
tica impositiva; o también a la simple
incomprension de los gobiernos que
asumen responsabilidades inherentes
al campo de la arquitectura que estan
fuera de su competencia. Estas causas
existen en el medio actual, pero no
son las Unicas. La transformacion vio-
lenta de la ciencia vy de las técnicas, la
inestabilidad social, la existencia de
problemas de gran envergadura
—como el explosivo crecimiento
demografico— que solicitan la resolu-
cion precipitada de grandes masas de
construccion, la readaptacion de las
ciudades y de los pueblos a las necesi-
dades materiales del hombre vy a las
nuevas formas de trabajo y de
vida. . . . todo ello ha conducido a una
situacion intrincada de tal magnitud,
que ha puesto en tela de juicio la
mision misma de la arquitectura.
Hasta la fecha tenemos claramente la
impresion de haber sido apabullados
por las circunstancias, que no hemos
podido asimilar debidamente las carac-
teristicas de la situacion actual; gue
no hemos adquirido la serenidad ni las
capacidades necesarias para poderlas
enfrentar con la claridad de conciencia
y la fuerza necesaria para elevarnos a
la posicion que nos corresponde den-
tro del concierto humano. La conse-
cuencia ha sido la adopcion de una
posicion expectante, receptiva.

Para poder decir con van der Steur
que no tienen razon aquellos gue
creen que tiende a disminuir la in-
fluencia del arquitecto, necesitaremos
demostrarlo, asumiendo una posicion
de lucha que hasta la fecha no es
manifiesta o en todo caso, tan disgre-
gada que resulta inoperante ante la
amplitud abrumadora de problemas vy
determinantes restrictivas.

El simple hecho de que en la reu-
nion de Amsterdam de 1962 apare-
ciera como una interrogante ‘el cardc-
ter de la profesion, patentiza el tras-
torno que sufrimos en nuestro pensa-
miento como hombres y en nuestro
criterio como profesionistas, porque
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pone en entredicho la substancia
misma de |a obra arquitectonica. Toda
actividad esencialmente creativa re-
quiere del libre determinio; negar este
principio es, de hecho, negar su exis-
tencia. El dilema reside en como ejer-
cer este libre determinio, en estos
momentos tan demeritados. El primer
paso consiste en evitar confusiones
graves como es la de considerar que las
variantes programaticas afectan los
valores esenciales, o que las variantes
implican modificaciones de esencia. El
hecho es que las circunstancias de
época han influenciado la expresion
arquitectonica desde sus origenes. El
programa arquitectonico entendido en
su sentido mas amplio —como con-
junto de necesidades a satisfacer, fisi-
cas, espirituales y estéticas— sufre una
transformaciéon continua, al paso de la
evolucion de la civilizacion. Es evi-
dente, que también el programa sigue
un proceso creciente de complejidad,
motivado por la duralizacion de las
actividades humanas, por el aumento
de exigencias utilitarias y por la pre-
ponderancia cada vez mayor de los
problemas colectivos. En lo que va del
siglo, este proceso creciente de com-
plejidad se ha violentado a un grado
superlativo. . . . y esto es lo que debe-
mos entender claramente: que asisti-
mos a un cambio de programa vio-
lento pero no a un cambio de situa-
cion y de motivacion frente a la obra
arquitectdnica. Mantener el caracter
liberal de la profesidon es, simple-
mente, aceptar que el ejercicio de la
arquitectura radica en la adaptacion
natural del profesionista a los requeri-
mientos utilitarios, espirituales y esté-
ticos de los hombres de su tiempo vy
en consecuencia, en la libre interpre-
tacion creadora. Esta es condicion
“sino qua non'’ de todas las arquitec-
turas vadlidas de todos los tiempos.
Con variantes de matiz, el respeto a
los valores fundamentales de la arqui-
tectura, se ha mantenido inconmo-
vible en el campo de la teoria, con
diferencias de sutileza y de profun-
didad en la expresion literaria, mien-
tras la arquitectura es considerada
como el “‘arte de construir”, llevara
implicita la condicion de creatividad
artistica y, por lo tanto de libre expre-
sion interpretativa del que la ejercita.

Entre los principios reductivos de la
libre expresion, se encuentra la fre-
cuente no intervencion del arquitecto
en los origenes de la determinacion de
los programas arquitecténicos. En los
problemas colectivos mas representa-
tivos de nuestros tiempos, como es el
de la habitacion popular, las bases pro-
gramaticas comunmente nacen de un
aborde empirico, meramente meca-
nico, estadistico. La apreciacion del
costo de inversién por unidad de habi-
tacién, proviene del estudio frio de
determinantes numéricas que confi-
guran un planteamiento fisico-econd-
mico.

El planteamiento de la habitacion
donde el punto de vista humano, Iq



necesidad de introducir cualidades
estéticas y espirituales en el ambito
arquitectonico aparece sobrepuesto en
el momento en que ya estan fijados
los limites inconmovibles de las premi-
sas economicas. En la mayoria de los
casos, sucede, por lo tanto, que la
creacion del arquitecto queda empare-
dada en un juego de habilidad plastica
con una escasez tal de elementos, que
la mayor o menor calidad de la obra
dependen de la medida de habilidad
en el manejo de dichos elementos v la
calificamos por comparacion de resul-
tados. Es incontestable que una limi-
tacion pre-establecida de orden econo-
mico determina una restriccion expre-
siva y por lo tanto un tope limitrofe
en cuanto a las posibilidades de cum-
plir plenamente con los valores no
mensurables de la arquitectura. El
problema se aborda por la via mas
comoda, los determinantes materiales,
lo empiricamente mensurable —son
tomadas con invariantes estrictas vy
fungen por lo tanto como primer
molde arquitectonico. Las cualidades
“humanizantes’’ lo no mensurable—
como un hecho a posteriori, que pue-
de aparecer casualmente si las restric-
ciones no son tan imperiosas, que per-
mitan al pobre arquitecto verter algo
de su sensibilidad y de su amor en el
Proyecto.

Es evidente que las grandes masas
de construccion colectiva demandan
una planeacidn previa que no puede ni
debe depender exclusivamente de la
voluntad del arquitecto, que estos pro-
blemas estan vinculados a las caracte-
risticas socio-econémicas de cada pais
y por lo tanto, a los organismos guber-
namentales. Pero es evidente, también
que necesitamos intervenir en todas
aquellas dependencias oficiales que
tengan incumbencia con la planeacion
urbanistica y arquitectonica, para evi-
tar que las bases problematicas impli-
quen errores de principio que deme-
riten autométicamente las cualidades
arguitectonicas.

Se desprende de lo anterior, que no
podemos visualizar la obra arquitecto-
nica como producto de la concepcion
y actuacion aislada del profesionista.
A. J. van der Steur abordd con mucha
claridad el problema del trabajo en
equipo, asi como el de la jerarquia del
arquitecto dentro de las distintas for-
mas de empresa que demandan las
construcciones. Sin embargo, conside-
ramos conveniente ‘ recalcar el riesgo
grave que corre toda actividad comu-
nitaria avocada a una labor creativa.
Lo que puede significar suma de fuer-
zas, puede también redundar -—asi
sucede comUnmente en la actualidad—
en una mutua destruccidn o en una
eficacia amorfa, anodina, producto del
sacrificio de las cualidades indivi-
duales. Walter Gropius ha hablado
insistentemente de la necesidad de for-
mar equipos nacidos de uha comunion
espontanea, por afinidad natural de
caracteristicas humanas y profesio-
nales. Los agrupamientos de activi-
dades comunes y complementarias,
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provenientes de disciplinas pre-estable-
cidas que no han tomado en cuenta la
libre voluntad de unificacion, estan
predestinadas al fracaso. Solo la auto-
disciplina de grupo puede conducir al
respeto muto de los valores indivi-
duales vy, por lo tanto, a enriquecer las
fuerzas creadoras. No debe preocu-
parnos tanto la calidad de 'Asala-
riado’’ —el caracter liberal de la profe-
sion no depende basicamente de una
forma administrativa o de remune-
racion— como el hecho de que el
arguitecto actue dzntro de "organis-
mos inorganicos'’, de formas burocra-
tizadas de trabajo encasilladas dentro
de labores mecanizadas, estandari-
zadas, en beneficio de una pretendida
armonia de trabajo.

Es necesario que entendamos que la
armonia arquitecténica vy urbanistica
solo puede provenir de una armonia
natural de relaciones entre el arqui-
tecto y el medio ambiente, en el signi-
ficado mas amplio de la palabra; de
comprension mutua entre el arqui-
tecto y el medio social que solicita sus
servicios y los hombres a los cuales
dedica su obra y los organismos oficia-
les en cuyas manos esté la planeacion
de los pueblos. El caracter liberal de la
profesion esta intimamente ligado con
el caracter de relacion armonica; la
libertad de expresion no puede nacer
de una condicion humana hostil vy
reprimida.

La existencia de grandes talentos
como Frank Lloyd Right, Le Corbu-
sier, Mies Van der Rohe, etc. —-los que
han luchado bé&sandose primordial-
mente en sus propias potencialidades—
no hace mas que corroborar el divor-
cio notorio entre el arquitecto y el
medio social o, lo que significa lo
mismo, la armonia de la obra talen-
tosa con el ambiente arquitectonico
envolvente. Salvo muy raras excep-
ciones, los conjuntos de construc-
ciones contemporaneas, se caracte-
rizan por su fealdad v por su anarquia,
o también por una monotonia deshu-
manizada. La obra valiosa, tiene la
validez de un hermoso islote, de algo
gue puede conocerse pero que no
participa de la vida diaria y del comun
de la gente*®

Como dijimos en un principio, el
tema abarca un campo tan vasto de la
actividad arquitectonica, que solo
cabe abordarle, en los términos de este
ensayo, con caracter de generalizacion
y de fundamentacién para un estudio
mucho mas profundo y meticuloso,
que debera ser objeto de una atencion
muy especial por parte de las distintas
comisiones de la UIA. Hemos hecho
un intento para encontrar estos funda-
mentos: a continuacion los expre-
samos sintéticamente.

*El museo Gugenheim de Frank Lloyd Right, esun
ejemplo manifiesto de hostilidad contra el medio,
demuestra un rechazo total de los condiciona-
mientos ambientales. Es interesante observar que
la mejor obra de Le Corbusier —La capilla de
Ronchamps— es aguella que responde a estimulos
de relacion armonica con la naturaleza.
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Factores bdsicos que influyen negati-
vamente en el desarrollo del cardcter
liberal de la profesion del arquitecto.

1. falta de solidez en la conciencia
profesional y en los objetivos
comao consecuencia de un tras-
torno general de la sociedad con-
temporanea en la que no se ha
estabilizado la situacion humana,
socio-econdmica y politica.

2. Relacién anarmonica del arqui-
tecto con el medio ambiente.

3. Desconocimiento del valor real de
la misién del arquitecto.

4. El trabajo en equipo, concebido
como la integracion mecanica de
unidades de actividad afines o
complementarias.

5. Posicion subalterna del arquitecto
ante la industria y los adelantos
técnicos.

COMO ENCAUSAR LA REIVINDI-
CACION DEL CARACTER LIBE-
RAL DE LA PROFESION DEL
ARQUITECTO.

1. Intensificar la capacitacion del
arquitecto en sus bases formativas
generales, principalmente en edu-
cacion humanistica, ampliando su
campo de comprension general, el
desarrollo de sus potencialidades y
relegando la especializacion a una
condicion formativa a posteriori.

2. Ampliar el campo de difusion de
los valores de la arquitectura y de 3 ; e
su mision, a través de los organis- : : : _ - o rt
mos educativos y gremiales, nacio- et
nales e internacionales.

3. Intervenir en todas las depen-
dencias gubernamentales que ten-
gan inherencia con la planeacion
socio-economica con las determi-
nantes de los programas urbanis-
ticos y arquitectonicos.

4. Evitar que las organizaciones pro-
fesionales y las disciplinas de tra-
bajo en equipo, provengan de
determinios impositivos ajenos a la
voluntad y competencia del profe-
sionista.

5. .Adoptar una posicion de relacién
permanente y de intervencién
activa en el proceso de produccidon
industrial. y de progreso técnico.




casa

habitacién

echegaray.

1967
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CURRICULUM VITAE — ANTONIO PEYRI MACIA

Generales: Nacio en Barcelona, Espaia el 27 de abril de

1924

Educacion Primaria: Instituto Escola, Barce-
lona, Espana

Educacion Secundaria: Lycee Noche, Versalles.
Francia

Educacion Preparatoria:
Mexicana, México
Profesional: Escuela de Arquitectura de la Uni-
versidad Nacional Auténoma de México.

Academia Hispano

Nacionalidad: Mexicana

Arquitectura:
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Titulo de arquitecto concedido por la Escuela
Nacional de Arquitectura, (E.N.A.) de la Uni-
versidad Nacional Autonoma de México
(U.N.A.M.) Examen profesional obtenido con
mencion honorifica.

Profesor ayudante de composicion de 1951 a
1955 en la Escuela Nacional de Arquitectura.
Profesor Titular de composicion y de Cons-
truccion de 1957 hasta la fecha.

Jefe de la Comision Académica y Vocacional de
la ENN.A. (1964-1965)

Jefe de la Unidad Piloto de la E.N.A.
(1963-1965)

Jefe del Departamento de Planeacion Pedago-
gica de la E.N.A. (1966)

Coordinador del Seminario Nacional de Pro-
yectos de la Asociacion Nacional de Escuelas y
Facultades de Arquitectura de la Republica
Mexicana (1964-1966)

Jefe del Taller de Proyectos de 50. grado de la
Escuela de Arquitectura de la Universidad
Ibero-Arericana (1962-1966)

Jefe del Seminario de Proyectos de la Escuela
de Arquitectura de la Universidad Ibero-
Americana.

Jefe del Departamento de “Maestria en Diseno
Arquitectonico” de la Division de Estedios
Superiores de la U.N.A.M.

Delegado Oficial del Colegio de Arquitectos de
México ante la Union Internacional de Arqui-
tectos, en la Comision del Ejercicio de la profe-
sion (1962 hasta la fecha)

Delegado de la E.N.A. al Congreso Latino-
Americano de Escuelas y Facultades de Arqui-
tectura. (México 1962, Cordoba, Argentina
1964).

Delegado de México al Congreso de la Union
Internacional de Arquitectos. (Jornadas Inter-
nacionales de México, 1963, Paris 1965, Praga
1967).

Delegado por la ENN.A. como Jefe de Comision
en el viaje de Investigacion Pedagogica realizado
en USA. 1963 (Universidades de Yale, Harvard,
Columbia, Cooper Union, Pratt Princeton,
M.LT.e LLT).

Ganador del Concurso del Palacio de los Depor-
tes en sociedad con los arquitectos Félix Can-
dela y Enrique Castafieda Tamborrel para la
Olimpiada de 1968.

Conferencias:

“El ciclo de proyectos en la formacion del

arquitecto ENN.A.

““El desarrollo de la capacidad creativa’

México

* Qaxaca,

“El desarrollo de la imaginacion en la forma-

cion del arquitecto”. ENN.A.

“Bases para una nueva estructura de trabajo

profesional”

“Jornadas Internacionales de Arquitectura”,

México.
“La formacion Plastica” Congreso de

la Union

Internacional de Arquitectos. Paris, Francia.
“Vision Panoramica del Arte y la Arquitectura

mexicanos” Lausanne, Suiza.

“Arte y Arquitectura mexicanos”. Escuela de

Arquitectura de Estocolmo, Suecia.
Construcciones de géneros diversos: casas, de-
partamentos. oficinas, etc., en proceso de cons-
truccion El Palacio de los Deportes para la
Olimpiada, en sociedad con los Arquitectos
Félix Candela y Enrique Castaneda.
Autodidicta
iia dibujado con intensidad variable toda su
vida, empez0 a pintar en el aio 1959.

Obras:

Pintura:

Exposiciones:

1959 Exposicion colectiva de dibujos con los
artistas Vlady y Von Gunter. Galeria Génova.
México

1960 1a. exposicion individual de oleos y di-
bujos Galerias Proteo, México

1964 Exposicion colectiva de oleos, sala de
Arte Opic México

1964 Exposicion Individual de oleos y dibujos,
Galeria Toruk Wasserman México.

1964 Exposicion Colectiva, Galeria Pecannis,
México _

1965 Exposicion Colectiva en el Museo de
Artes Moderno México, (seleccionado por invi-
tacion)

1965 Exposicion individual de dleos. Galeria de
Antonio Souza, México

1966 Exposicion colectiva “Autorretrato y
obra” Museo de Arte Moderno. México (selec-
cionado por invitacion)

1966 Exposicion colectiva en el Palacio de
Bellas Artes México. Sala de Confrontacion 66.
(invitado: participé con 5 cuadros).

1966 Exposicion individual. Galeria René
Metras. Barcelona, Espaia.

1967 Exposicion individual de dleos y técnicas
mixtas Galeria Antonio Souza, México

1967 Exposicion Colectiva “Pintores Mexicanos
Contemporaneos” Anaheim Convention Center.
Los Angeles USA

1967 Exposicion colectiva “Tendencias del
Arte Abstracto de México” en el Museo de
Ciencia y Arte de la Universidad de México par-
ticipa con 5 cuadros.

Actualmente tiene 2 cuadros expuestos en el
Salon “‘Pintura Contemporinea del siglo XX
Museo de arte moderno. México

1968 Premio Kreimerman con el triptico
“Mundo sin sol, de luces interiores” en el con-
curso convocado por el Instituto Nacional de
Bellas Artes y el Comité Organizador de la XIX
Olimpiada.

1968 Exposicion colectiva Galeria Pecanins
México _

1968 Exposicion Colectiva Galeria de Antonio
Souza, México



Me gustan incluso los fragmentos de

esculturas con los brazos cortados.

Vivieron también parami . . . .
Bertolt Brecht.

Por Rafael Lopez Rangel.

La teoria de la arquitectura de José
Villagran Garcia —-ampliamente cono-
cida en los circulos especializados—
sustenta el principio de que lo estético
es un valor auténomo, gue, en concu-
rrencia con otros tres valores (el
"atil”, el “'logice”, el *'social’’) forma
lo que el mencionado autor denomina
el valor arquitectonico. Con su carac-
teristica falta de cientificidad, nos
dice ademds: ““En las explicaciones
acerca de la ontologia de los valores,
lo mismo que al tratar de lo Gtil, pudi
mos ver que las esferas de |o estético y
de los otros valores son auténomas
entre si y que concurriendo lo Util con
otras formas del valor, entre ellas el
estético, para integrar lo arquitecto-
nico no pueden condicionarse entre si,
porque conservan su independencia.
Sélo condicionan con su concurrencia
lo arquitectonico. . . Una columna que
resiste la carga que opera sobre ella, es
atil, éy por ese solo hecho resulta
necesariamente bella? 1. Ya en
articulos precedentes (revista Calli,
Nos. 31 y 34) hemos tratado de
demostrar que la concepcion de los
valores "eternos, inmutables, imperso-
nales'” como instrumento para la
explicacion de los fendémenos, lejos de
darnos la objetividad de los mismos,
los disgregan vy cosifican, pulverizando
sus reales estructuras para convertirlas
en idealidades y en el mejor de los
€asos, en esquemas meramente meca-
nicos. Asimismo, observamos-que tales
concepciones corresponden y funcio-
nan en la estructura econdmico-social
del régimen capitalista de produccion,
quedando asi al descubierto ese su
peculiar caracter histérico.

Al buscar la esencia de la arquitec:
tura, la posicion valorativa a la que
nos hemos venido refiriendo nos hace
perder la perspectiva —perfectamente
objetiva— de que la arquitectura es
una totalidad estética. La cuestion
reside en aclarar las caracteristicas de
las legalidades que la conforman como
tal, adentrarnos en su especificidad,
conocer sus particulares medios expre-
sivos, aclarar verdaderamente su fun-
cién dentro del contexto social-histo-
rico, con todas sus conexiones. Sola-
mente asi podremos superar los conti-
nuos planteamientos surgidos - y en
apariencia avalados, a menudo por la
"'practica’” profesional- acerca del
“lugar que ocupa lo estético en la
arquitectura’” y que han culminado
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repetidamente en la respuesta villa-
graniana.

Entender la arquitectura como real-
mente es, como totalidad estética,
implica una solucion, o al menos una
blsqueda, objetiva del problema de la
esencialidad de lo estético y por ende
requiere el conocimiento del conte-
nido de las diversas posiciones que en
este campo se han suscitado a través
de la historia. No podemos aceptar la
actitud de Villagran Garcia ante este
problema, a saber: "Si penetrasemos
en los terrenos de la actualidad esté-
tica, o sea en la que en nuestros dias
se discute, facilmente nos extravia-
riamos, por las divergentes filosofias
en que se apoyan. Objetivistas, subjeti-
vistas, relativistas, espiritualistas, nos
harian sin duda lanzarnos a estudios
mds amplios..."2 Y asi, prefiere, al
hablar de “las formas del valor esté-
tico en la arquitectura’’3, no meterse
en la estética. Con esto, queda eviden-
ciada su posicion tan frecuentemente
a tono con el irracionalismo filosofico.

En relacion con los diversos conte-
nidos de las escuelas estéticas, es de
particular importancia lo que nor dice
Adolfo Sanchez Vésquez: “A riesgo
de generalizar, podemos reducir a tres
las soluciones dadas al problema esté-
tico fundamental de la esencia de lo
estético. 1) Lo estético como propie-
dad o manifestacion de un ser espiri-
tual universal (ldea de Platon, Dios en

Plotino, |dea Absoluta en Hegel, etc).
Se admite la objetividad de lo bello en
un sentido idealista y se niega el papel
de lo material como fuente o condi-
cion necesaria de lo bello. Lo bello es
trascendente al hombre. 2) Lo estético
como creacidén de nuestra conciencia,
ya general ¢ individual, independiente
de las propiedades de los objetos. . .
(Estética de la ‘‘Proyeccion senti-
mental”, etc). 3) Lo estético —lo bello
en particular— como ser de las cosas
‘mismas, que se halla en ciertas cuali-
dades formales —simetria, ritmo,
““seccion de oro'’, etcétera— La belleza
reside en los objetos,  independien-
temente de sus relaciones con el

hombre (estética de la imitacion,
Spinosa, Lessing, etc., materialistas
pre-marxistas: Diderot, Cherni-

chevsky, etc.)”4 Y mas adelante, con-
cluye, utilizando el enfogue dialéctico
materialista y analizando las aporta-
ciones de Marx a la cuestion, con la
tesis de que lo estético ‘‘no es una pro-
piedad que los objetos tengan por si
mismos, sino algo que adquieren en la
sociedad humana vy gracias a la exis-
tencia social del hombre como ser
creador’'D. Por su parte, Karel Kosik
agudamente afirma ‘‘No se puede
comprender la vida de la obra (de
arte) Unicamente por la obra misma.
Si la eficacia de la obra fuese una cua-
lidad analoga a la irradiacion como
propiedad del radio, ello significaria
que la obra viviria, es decir, ejerceria
una influencia incluso cuando ningun
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ser humano la “observase'’. La eficacia
de la obra artistica no consiste en una
propiedad fisica de los objetos, libros,
imédgenes o estatuas como objetos
naturales o elaborados, sino que es un
modo especifico de existencia de la
obra como realidad social. .. La vida
de la obra no emana de la existencia
autdbnoma de la obra misma, sino de la
reciproca interaccion de la obra y la
humanidad’6. Nos encontramos asf
con una nueva solucion al problema,
seglin la cual lo estético es algo que se
establece a través de la accidbn humana
(el hombre como ser social-historico)
sobre los objetos y fenomenos, es
decir, se halla en el proceso de la
praxis. Asimismo, lo estético se da al
hombre en virtud de la significancia
que la obra tenga para €l, al ""hacerla
suya’’. Es obvio que con tal enfoque el
camino para comprender a la arquitec
tura como totalidad estética, empieza
a despejarse. Sin embargo hay todavia
que hacer una serie de generaliza-
ciones antes de tocar el particular
punto de nuestro arte.

El ser humano, como ser genérico
posee una serie de caracteristicas inte-
grales que lo diferencian del ente
meramente animal. Una de ellas es
precisamente que establece en forma
natural y necesaria una relacion pecu-
liar con todo lo que le rodea, inclusive
con él mismo: La relacion estética, tal
relacién no se establece en forma inde-
pendiente, sino conexa y simultanea
con el resto de las significancias que
los objetos y fendmenos tengan para
el hombre. En lo que respecta a los
fendmenos naturales, estos no son
bellos de por si, sino que se desarro-
llan de acuerdo a ciertas leyes fisicas,
quimicas, etc. Es precisamente el ser
humano el que, al entrar en contacto
con ellos, les da categoria de belleza
pero al mismo tiempo, tal categoria
s6lo es posible en funcion a las propie-
dades de los objetos o fenémenos. Un
crepusculo es bello para el hombre y
lo es cuando el hombre entra "en
posesion’ del mismo. La belleza surge
en virtud de esa relacibn —interac-
cion— de hombre y fendmeno. Asi-
mismo, cuando el hombre produce
objetos, cuando verdaderamente los
produce, su produccion es totaliza-
dora, es decir, no abstrae ninguna de
las propiedades v significancias que el
objeto tenga o pueda ir adquiriendo
para él —considerado como ente
social— en el proceso de su produc-
cidn; no abstrac la relacion estética
que esta estableciendo con ellos y que
el mismo propicia al conformarlos. Y
si el hombre productor es artista, el
objeto que conforme estard impreg-
nado de capacidad de satisfacer la rela-
cion estética cabalmente, a través de|
goce poético. Pero tal produccion,
hablando en rigor, para que cumpla su
funcién total, no se nos da como par-
ticular solamente, sino que tiene que
poseer caracter universal-humano, vy
de hecho todas las obras de arte lo
poseen pues solamente asi, la obra
“vive"" para todos los hombres v a tra-
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vés de las épocas. EI hombre pues,
dadas sus condiciones de genericidad,
posee la cualidad de crear belleza. Mas
no una belleza abstracta o etérea sino
objetiva en los objetos que produce.
Marx, en sus Manuscritos Econdmico
Filosoficos de 1844, al hablar de la
esencia del hombre y su diferencia con
los animales, afirma: ""La creacion
practica de un mundo objetivo, la ela-
boracion de la naturaleza inorganica,
es obra del hombre como ser
consciente de su especie. ... Cierto
que también el animal produce. . .
Pero s6lo produce aquello que nece-
sita para si o para su cria; produce de
un modo unilateral, mientras que la
produccién del hombre produce tam
bién sin la coaccién de la necesidad
fisica, y cuando se halla libre de ella es
cuando verdaderamente produce; el
animal s6lo se produce a si mismo,
mientras que el hombre reproduce a
toda la naturaleza; el producto del
animal forma directamente parte de su
cuerpo fisico, mientras que el hombre
se enfrenta lit. 2mente a su producto.

El animal produce solamente a tono y
con arreglo a'la necesidad de la especie
a. que pertenece, mientras que el
hombre sabe producir a tono con,toda
especie y aplicar siempre la medida
inherente al objeto; el hombre, por
tanto, crea también con arreglo a las
leyes de la belleza." 7 Esa genericidad
del hombre sufre, en el marco de nues-
tras actuales relaciones sociales, conti-
nuos atentados. Podemos decir de
modo radical que el fenédmeno que
vivimos actualmente en nuestros pai-
ses es el de un cotidiano atentado a la
genericidad humana. Nuestras socie-
dades de consumo, nuestra ‘‘tecno-
cracia’ capitalista-imperialista frag-
mentan la esencia humana, la cosifi
can. La enajenacion humana es condi
cion sinequanon de la existencia
misma de tales sociedades. Y es de
esas condiciones sociales de donde sur-
gen, funcionalmente para ellas, las
concepciones gque destruyen la totali-
dad de los fenomenos, la separacion
metafisica de sus elementos. La pro-
duccion de mercancias da al concepto
de lo Gtil, un nuevo significado: lo uti-
litario en si, lo "estrechamente utili-
tario”, como ingrediente inconexo del
resto de las cualidades de los objetos,
(y no vamos a caer en el mecanicismo
semantico de pensar que Vitrubio
Polion emplea el término “utilitaro”
en el sentido actual). En estas condi-
ciones, asimismo, se pretende aislar
“lo bello”, pretendiendo la existencia
“autbnoma’ (que en el sentido villa-
graniano se interpreta como indepen-
diente) de lo estético, desconociendo
por completo los conceptos de praxis
y de relacion estética, para reducirlo a
un simple “valor” en el sentido de la
fenomenologia vy el irracionalismo. La
belleza “‘en si”" carece de significado
objetivo. Las diversas manifestaciones
artisticas, son, totalidades estéticas vy
el hecho de qgue cada una posea
sus propias legalidades, su propia pro-
blematica, lejos de violar esa esencia-
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lidad, la reafirma. Las legalidades
internas de cada forma de arte, cuales-
quiera que ésta sea, se comporian en
funcion de la totalizacion estética de
la conformacion que realizan. Asi
acontece con la arquitectura. E| hecho
de que tenga una funcion especifica,
diversa a las de las demds artes, no
establece una contradiccion con su
cardcter de totalidad estética, al con-
trario, con ello afirma su esencia, es
arquitectura por ello mismo. Como
todo arte, la arquitectura posee ele-
mentos constitutivos, pero éstos se
hallan en accidn reciproca, estructu-
rando el conjunto. La técnica, tanto
de composicion como de edificacidn,
las instalaciones, los calculos estructu-
rales, los analisis dimensionales, etc,
etc, No son sino aspectos necesarios en
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el proceso de concrecion de la esencia-
lidad arquitectbnica, es decir, en la
elaboracion de formas estéticas de
tales cualidades que sean eficaces para
constituir un medio en el que se desa-
rrollen espécificas y bien determi-
nadas actividades humanas. Los aspec-
tos, en si, en apariencia mas alejados
de lo estético, por ejemplo una red de
albafal o un ducto para alojar instala-
ciones, solo tienen sentido en funcion
de la totalidad de la obra, que es el
objeto estético denominado arquitec-
tura.

Surge ahora una cuestion de obliga-
toriedad inmediata: ¢{Como se nos da
lo estético en la arquitectura? De las
consideraciones anteriores se des-
prende —en primer término— que lo
estético se nos da no como simples
“observadores’’ de un edificio, pues en
rigor tal posicion --tan manejada por
la fenomenologia— no existe en la rea-
lidad pues lo que hay es interaccion,
compleja interaccion entre el hombre
y el objeto. Lo estético lo estable-
cemos en virtud de la significancia
humano-universal que la obra tenga
para nosotros (entendiendo ese 'noso-
tros’’ como seres humano-social-
historicos) vy tal significancia se suscita
al entrar en contacto activo, concreto-
sensible con la arquitectura en su com-
pleja totalidad; al posesionarnos de
ella, al ""hacerla nuestra” en 2l acto de
la aprehension de su funcionalidad.

Asi, la arquitectura se revela como
expresion de nosotros mismos, de
materialidad humanizada en virtud de
la praxis, conformada en todos los
sentidos para el hombre. Lo estético
se establece viviendo la arquitectura,
pero esto no nos fuerza a que para ello
gocemos la funcionalidad de un edifi-
cio ceamo directos usuarios del mismo,
sino que, estando en él, nos apropie-
mos esa funcionalidad. De esa manera
podemos decir que también la arqui-
tectura vive para nosotros, y esa vida,
plena de significancia universal-
humana tiene la capacidad de rebasar
nuestra época y convertirse en goce
estético para los hombres del futuro.

Lo estético en una obra arquitec-
tonica, en consecuencia, no reside Uni-
camente en aspectos parciales resuel-
tos “armoénicamente’’ como por ejem-
plo, una fachada bien compuesta, o el
juego de sus formas externas, o una
adecuada distribucion de sus plantas,
o en agradables combinaciones de tex-
turas y colores en el interior, etc, etc.,
sino que, y he aqui donde se encuen-
tra la esencialidad compleja de nuestro
arte, lo estético reside en la signifi-
cancia que la totalidad material de un
edificio como tal, tenga para el
hombre, y esa totalidad considerada
como el resultado de la compleja
interaccion de todas sus partes.

Esa significancia de la obra esta en
relacion estrecha con la funcionalidad
de la misma, entendiéndose en el sen-
tido de funcionalidad social. Esta solo
puede entenderse en un determinado

tica del

contexto historico. La arquitectura
forma parte de la realidad de su época
y estd en funcion de ella. Los requeri-
mientos de formas arquitectonicas sur-
gen de las peculiaridades de las rela-
ciones sociales y de la cultura en una
época determinada; se puede afirmar
gue son parte integrante de la socie-
dad. En consecuencia las soluciones
arquitecténicas son expresiones de la
historia de la humanidad. Por medio
de este enfogue es como compren-
demos como fue posible el Zigurat
babilénico, la Acropolis de Atenas o
San Pedro de Roma vy es asi como, del
manejo correcto de él, podemos com-
prender la arquitectura de nuestra
época. En el caracter de la signifi-
cancia que una obra tenga para noso-
tros juega pues un papel esencial el
hecho historico.

Pudiera parecer a algunos que esta-
mos con esto descubriendo el medite-
rraneo, sin embargo vistas las cosas en
rigor ha faltado bastante por aclarar
esta cuestion del “punto de vista
historicista’’, lo cual merece una expo-
sicion amplia y consecuente, pues es
en el fondo el problema de la concep-
cion filosofica de totalidad. Por lo
pronto, y para justificar esta disgre-
sién, como un ejemplo de la falta real
de la comprension a este problema
citernos el planteamiento siguiente de
Villagran Garcia: "'Si una obra maes-
tra de la arquitectura, por ejemplo el
Petit Trianon de Versalles, se repro-
duce en otro sitio, a la misma escala
pero construido en_estuco en vez de
mamposteria como es el original {Qué
la obra asi reproducida pierde su valor
estético, porque sus formas estan
engafiando al espectador. .? '8 Nada
mds revelador. Esto es precisamente
despegar, abstraer lo bello de su real
concrecion material. Como si la esté-
Petit Trianon no estuviese
ligada a su funcionalidad histérica y el
tratar de reproducir sus formas en
otro sitio, con otros materiales y para
diferentes finalidades, no atentara
contra las legalidades de la obra de
arte, contra su particularidad. Asf
podriamos afirmar también que el
Partenon ““no ha perdido’ su valor
estético en la copia que de él se realizo
en Tenesee en pleno siglo XX y enton-
ces no podriamos explicarnos la frial-
dad y sensacion de ausencia que
produce su contemplacion. El pro-
blema entonces no podemos reducirlo,
como el propio Villagran lo hace al
establecer el que "‘cada obra responde
a su época’ pues esto en el fondo no
es sino rodear la cuestion. El hecho
consiste en el cardcter con que debe-
mos realizar nuestro enfoque, en el
modo teorético de ir de la apariencia a
la esencia de la arquitectura, pues de
lo contrario caeremos irremisible-
mente en la ya tantas veces men-
cionada disgregacion de la totalidad
real y concreta, en las continuamente
manejadas posiciones de la fenomeno-
logfa y el irracionalismo que no apor-
tan ya nada al conocimiento de los
fendbmenos.
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