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En arquitectura se habla
con frecuencia de fachada,
volumen, etc. olvidindonos de
que la arquitectura es un todo
y no las partes que lo integran,
que dificilmente expresan uso,
estética, agrado o desagrado.

Del andlisis de las necesi-
dades de un prograi.a surge un
programa a cuinplir, y para
llevar a cabo el fiel cumpli-
miento del mismo se necesita
tomar en cuenta todas las
condicionantes que intervie-
nen en éL.

Asi observamos obras cuya
relacion urbana no tiene un
verdadero significado por
haberse pasade por alto o
menospreciado el medio en el
que se iban a ubicar, la vita-
lidad, y sobre todo a la per-
sona en si; también existen
obras cuyas caracteristicas de
vida interna no corresponden a
sus verdaderas necesidades,
entendiéndose por necesidades
las del desempeinio de una acti-
vidad a desarrollarse en ese
espacio, la del medio fisico
gue a veces influye en la solu-
cion y sin embargo aunque su
expresion exterior aparece en
principio como interesante,
este dltimo concepto desapa-
rece, casi sieinpre con el
tiernpo.

Ahora bien esto es a grandes
rasgos lo que respecta a caren-
cias en que incurre el arqui-



tecto. Pero ;y las autoridades
encargadas de la reglanen-
tacion en las ciudades, qué
cuidado han tenido para pre-
servar dreas verdes, crear
plazas, restringir. alturas, con-
servar zonas de habitacién,
regenerar espacios dailados,
eic?

Todo esto significa en pocas
palabras la necesidad, la urgen-
cia de la intervencion del
arquitecto, del urbanista, del
ingeniero municipal, del
econoimista, del socidlogo y de
los colonos, en la verdadera
creacion de un reglamento de
construcciones urbanas y
suburbanas basadas en un
congruente plano regulador.

O qué acaso debemos espe-
rar que nuestras poblaciones
sean destruidas por la dema-
gogia politica que en nada
beneficia a las comunidades.

Come ciudadanos debemos
exigirle al prefesionista una
intervencién en este problema
tan complejo, o a las institu-
ciones gremiales que lo repre-
sentan y a la administracion
piblica, la solucion inmediata
y urgente de formar cuadros
técnicos capaces de afrontar el
probleina, resolviéndolo.

editorial
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TRADUTTORE NON TRADITORE

FRANCES
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EDITORIAL

En architecture, on parte souvent de fagades,
volumes, etc., en oubliant gque I'architecture est un
tout et que les parties qui la composent peuvent
difticilement exprimer les aspecis d’ulilisation el
d’esthétique, d'agrément ou de désagrément.

Le programme a réaliser découle de I'analyse des
nécessités gqui simposent, et pour arriver 3 'exé
cuter fidélerment, il est indispensable de tenir
compte de 1ous les composants.

Nous voyons ainsi des oeuvres dont la réalisation
urbaine n‘est pas vraiment significative, pour avoir
ignoré ou sousestimé le miliev environnant et les
voies de communications ou encore, surtout, la
persgnng humaine, Nous voyans aussi des peuvres
ont les caractéristiques d’arliculation intérieure ne
corresponden pas a leurs vrais besoins, c'est—a—
dire I'accomplissement d'une activité déterminée
dans I'espace prévu, d'autre part, le miliau enwi-
ronnant influence parfois la solution, mais bien que
I'expression extérigure puisse parafire intéressante
au debut, ce facieur disparail presque 1oujours avec
le temps.

Ceque nous venans de dire concerne des insuffi-
sances dont 'architecte se rend coupable. Mais les
autoritéds chargées de réglementer les constructions
dans les villes, quels etfarts ont-elles fait pour con-
server des espaces verts, créer des places, limiter des
hauteurs, sauvegarder des zones d’habitation, res-
taurer des quartiers endommagés, etc.’

En peu de mots, tout cela signifie qu'il est néce
ssaire gue tout le monde, 'architecte, I'urbamiste,
I'ingdnieur, 'économisthe economisl, Lhe socio-
logist and the inhabitants, to agree all of them an
authentical rules applicable to urban and sub-urban
constructions, according to a coherent planning

Or else. one has to expect that our towns will be
destructed through a political demagogy which
does not bring about any benefit for the commu
nities.

As citizens, we must urge the protessionals to
prepare their intervention in such an intricate pro-
blem, and we mus request the corparative institu-
tions to which they belong. and the public adminis.
tration, to set up immediately, urgently, the trar-
ning of the technicians who will be able 1o solve
the problem.

6

ARTS PLASTIQUES -- TAPISSERIES ET GRAW
CHERCHENT DENNOUVELLES VOIES AU
MEXIQUE

par Raguel Tibol

Spuvent, un nom est une borne kilométrigque
sur le chemin d'une évolution, de la renaissance ou
de la transplantation d'une forme artistique. La
tapisserie a |‘européenne (c’est-adire celle qui n'est
pas tissée en forme linéaire comme |es “'sarapes
mexicains, par exemplel est venue recemment
s'enraciner au Mexique grace au travan_d_e precur-
seur de Pierre Preux, un [eune artiste ne a Parys en
1932 et venu au Mexique, avec s parents, des
artistes réfugiés politiques, avant I'4ge de dix ans.
Trois maitres ont eu sur luis une influence décisive:
le peintre Robert Preux, son pére; Sonia Charlotte
Lernau. sculpteur, sa mére; et Jean Ll:Jf(_:ﬂt.l Ig célé-
bre artiste frangais dont I'oeuvre est a I"origine de
|a renaissance contemporaine de |'art de la tapisse-
rI"!'Pierna Preux fait des gravures, des peintures et
des sculptures; mais ses meilleures bmsslbllltés créa-
trices s'expriment dans le sens_de I'arnement de ses
tapisseries, de sorte que ses peintures et gravures en

4

couleurs ressemblent souvent aux dessins gu’ il exeé-
cute pour préparer son Travail de tisserand. Tout le
monde sait que les tapisseries ne sont pas Nécessai-
rement exdcutées par |'artiste lui-méme, mais qu'il
en donne génédralement le projet aux artisans qu ke
réalisent sur leur meétier Les tapisseries de Pierre
Preux onl recours aux deux possibilites fréque-
mment, il les tisse lui-méme en d'autres occasions,
il donne les projets soit a des tisserands professio-
nnels ou 3 des personnes qui ont appris le matier en
suivant les cours donnés par Preux a I'Ecole de
Dessin et Métiers de I'Institut National des Beaux-
Arts et 4 I'Ecole Nationale des Arts Plastiques de
1"Universitd Nationale Autonome de Mexico.

9

Les nouvelles voies de la gravure

Les expositions de gravures sont chaque jour
plus nombreuses et plus fréquentes dans la ville de
Mexico. Alors gue I'on croyait que cette expression
artistique (tait définitivement entrée dans I'histoi-
fe, ayant connu son apogée au cours de la deu-
xieme maoitié du XIXe et la premiére moitié du
XXe siecle, on assista 8 un renguveau qui oblige 3
réfléchir sur le caractére o1 la fonction de la gravure
dans le monde actuel, Comme tous les arts visuels,
I gravure montre elle aussi la tendance a faire sau-
ter les trontieres pour entrer dans le terrain des
créations hybrides Et tandis que certains artistes
restent fidales a 1a tdche primitive de I'estampe, gui
est diilustrer, beavcoup d'autres, et chaque jour
davantage, luis donnentl un caractére pictural ou
sculptural, voire méme photographique, aussi
incongru Que cela paraisse

9

Un livre moderne sur larquitecture moderne

Un ges aspects les plus remarquables du livre ou
les architectes Teodoro Gonzdlez de Ledn et
Abrabam Zabludovsky ont réuni leurs oeuvres et
projets, en luis donnant le soustitre "Architecture
contamporaine maxicama’, est sans dout "édition
en elle-méme, car sa netield graphiguo et de dessin
est exemplaire. Le probléme éditunal posé par le
contenu  8tait grand, puisqu’il ne s'agissail pas
c'une Atude d'un expert en architectura sur ces
deux spécialistes mexicains, mais d'une espéce de
-atalogue des ueuvres el projets de ces deux archi-
tectes, comme individus ot ensemble.
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ARCHITECTE BENJAMIN MENDEZ S,

IMMEUBLE DE BUBEAUX

L'wdée générale de cet wnmeuble de bureaux est
celle d'utiliser la estructure non seulement comme
alément de stabilité, mas aussi comme mayen de
rechercher une solution architecturale {utilisaton,
espace milieu chysique) permeittant de donner de
la flexibilité & 'espace architectural, protédger con-
tre {e soleil (est-ouest}, faciliter U'entretien (béton
apparent! et montrer une solution plastique inté.
ressante.

Principales caractéristiques:

- support central (pour sarvices généraux et
communications verticales)

facades utilisdes comme poutres

— intégration au milieu urbain. en créant une
place d'accds qui situe les pidtons a c6té d'une
grande voie rapide

surface maximale pour &tre loude
L'Auteur
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IMMEUBLES 1L.C.A. - DESCRHIFTION

Ce groupe d'immeubles se trouve au point de
jonction des deux "Viaductos”, de Ric Mixcoac el
de Parque Lira. c'est-a-dire deux voies de
communication rapides, permeliant aux locataires
de se déplacer facilerment a8 n'imporie guel point de
la ville.

Limmeuble, desting & recevoir des bureaux, se
caractérise par une grande flexibilité des distribu-
lions intérieures et la possibilité de réaliser
n'importe guelle installation.

Etant donné la surface du 1errain, 1 en connar
ssance des besoins des entreprises qui devaient
occuper ces locaux, il parut utile de concevoir ur
groupe d'immeubles de type horizontal, en inta
llant tes communicatios verticales de sorte qu'elle:
nécessitent un minimum d'espace pour donner ur
service d'une efficacité maximale.

Comme nous 'avons mentionneé déjd, on a pro
cédd avoe un soin trés particulier 4 toutes les insta
llations, pour leur donner des solutions auss
modernes et cfficaces que possible.

Un autre aspect consistait 3 créer un grand par
king en aménageant une cour centrale assez vasie

Du point de vue architectural, parmi les nom
breux problémes 1l y eut celui d'un déniveliemen
du terrain atteignant jusqu'a 4 m; pour le résoudre
on a opté pour la solution d'un échelonnement de
immeubles.

37

MEMOIRE DESCRIPTIF DE L'IMMEUBLE SI¢
RUE PRAGA 46 - LE JEU DE YOLUMES PER
MET 0O'OHTENIR UN IMMEUBLE COMMER
CIAL ETROIT

par Agustin Herndndez Navarro, architecte

Le terrain étant petit - 9 m de front sur 35 m
de profondeur les possibilités de faire autre chos
gu'une facade simple étawent trés réduites.

Afin de concilier les besoins fonctionnels et ¢k
la construction avec le destin commercial i
"immeuble, on a eu recours a une solution archi
tecturale d'drages projetés pour loger soit de
compagries différentes par &tage, soit une seuh
entreprise paur l'immeuble entier. Cela, ainsi que
tut d'améliorer les conditions de location dans e
cas de plusieurs firmes, 3 conduit a un design Libre
des dlages, sans cloisons intenigures, cellescl pou
vant dtre installdes au gont des chentes. Du poin

de vue structurel, aucune limitation ne s Impos
Puisque les strogtures des planchars ont @18 exécu
Toes en @ladues Oe cirment arme on cassons qQui $an
soutenues par des putres sur ps bords gui imiten

toute detormanon possible et Qu s'appuient direc
eIMENT Suf les murs latéraux, mitoyens, qui on
fgalement B construTs en ciment arme
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CENTRE INTERAMERICAIN SIS AU 445
DU PASEO DE LA REFORMA

Le programme comportait plusieure aspec
fondamentaux.
1. Stationnement pour 120 voitures, 2. zor
commerciale accessibles des deux rues, formar
passege; 3. zone de services communs: salon d
réceptions pour 500 personnes, salle de réunion
salan avec dispositit de traduction simultanée, pou
70 personnes, salles & manger privées, elc
4. bureaux, avec surfaces pouvant varier de 100
500 m2 par unité, 5. appartements.



TRADUTTORE NON TRADITORE

INGLES

e

EDITORIAL

In architecture, one frequently speeks of faca
des, volumes, etc., but forgets that architecture isa
whole and that the parts which integrate it cannot
express, practically, the aspects of utilization and
esthetics, liking and dislike.

The programme to be realized is derived from
the analysis of the imposed needs, and in order to
achieve a faithful execution, it is indispensable to
take into account all the components.

We can thus see works the urban realization of
which has no really inportant meaning, either be-
cause of having ignored or sub-estimated the envi-
ronment and the communications, or and above
all, because of ignoring the human person; we can
also see works with features of interior articulation
which do not correspond at all to their true needs,
which is to say, the accomplishment of a certain
activity in the foreseen space; on the other hand,
the environment influences sometimes the solu-
tion, but in spite of the exterior expression being
possibly interesting at the start, this factor almost
always disappears as time passes by,

All the foregoing refers directly to the shortco-
mings of the architect individually. But the autho-
rities in charge of establishing the construction
rules in the cities, what efforts have they made in
order 1o conserve green spaces, create squares, limit
the height of buildings, safeguard living zones,
restore damaged city districts, etc.? i

Expressed shortly, all this means that it is nece-
ssary for everybody, the architect, the urbanization
specialist, the engineer, te, le sociologue et les habi-
lants, se mettent d'accord pour préparer un
véritable réglement des constructions urbaines et
sub-urbaines conformément & un planning cohé-
rent.

Ou alors, il faudra s'attendre & ce que nos villes
soient détruites par une démagogie politique qui
n'‘apporte auxun bénéfice aux communautés.

‘Comme citoyens, nous devons exiger des profe-
ssionnels leur intervention dans ce probléme si
complexe, et nous devons exiger des institlutions
corporatives auxquelles ils appartiennent, et 3 I'ad-
ministration publique, la formation immeédiate,
urgente, de cadres de techniciens capables de résou-
dre le probléme.

6

PLASTIC ARTS -- TAPESTRIES AND ENGRA-
VINGS ARE SEEKING NEW PATHS IN MEXICO
by Raquel Tibol

Frequently, a name is a milestone on the way
of an evolution, of the regeneration or th trans-
plantation of an artistic form. The european style
tapestry (meaning the one which is not woven in
linear form as, for example, the mexican “sara-
pes”) has recently begun to grow roots in Mexico
thanks to work of a forerunner, whose name is
Pierre Preux, a young artist born in Paris in 1932
and living in Mexico with his parents, artists who
had found in Mexico political asylum, since before
he was ten. Three masters influenced him decisi-
vely: the painter Robert Preux, his father; the
sculptress Sonia Charlotte Lernau, his mother; and
Jean Lurcat, the famous french artist whose work
started the renewal in our days of the art of tapes-

Pierre Preux makes engravings, paintings and
sculptures; but his best creative possibilities express
themselves in his sense of decoration in his tapes-
tries, so that his paintings and his color engravings
remind very often of the drawings he executes for
preparing his weaving work . Everybody knows that

the tapestries are not necessarily executed by the
artist himself, but that he generally hands over the
project to the craftsmen who then do the work on
their frames. The tapesiries of Pierre Preux resort
to both possibilities: frequently, he weaves himself;
on othdr occasions, he gives his projects to profe-
ssional weavers or to persons who followed his lec-
tures on that art, delivered at the School of Design
and Crafts of the National Institute of Fine Arts
and the National School of Plastic Arts of the
National Autonomous University of Mexico.

9

The new paths of engraving

Exhibitions of engravings are each day more
numerous and more frequent at Mexico City.
Whilst one believed this type of artistic expression
definitively shut off in the pages of history after
having known its peak chapters during the second
half of the XIXth and the first half of the XXth
century, we can see today a renewal which obliges
us to meditate on the character and the function of
engravings in our present-day world, As all visual
arts, engraving shows also a tendency to make
borderlines burst and to enter the field of hybrid
creations. And while certain artists are still faithful
to the original task of engravings, which consists in
illustration, many others, and each day more of
them, are trying to give them a pictorial or a culp-
tural character, or even a photographic one, as
unbelievable as it seems.

9

A modern book on modern architecture

One of the most outstanding aspects of the
book where the architects Teodoro Gonzdlez de
Leon and Abraham Zabludovsky have gathered
their works and projects, giving it the sub-title of
“Contemporary mexican architecture”, is without
doubt the publication in itself, for the cleanliness
of its graphic presentation and design is exceptio-
nal. The publishing problem was considerable
because of the content, since it is no study made
by an expert on these two specialists of Mexico,
but a sort of catalogue of the works and projects
realized by these two architects individually or
together.
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ARCHITECT BENJAMIN MENDEZ S.

OFFICE BUILDING

The general idea of this office building is to use
the structure not only as an element of stability,
but as a means of seeking an architectural solution
(use, space, physical environment) which would
confer flexibility to the architectural space, protect
against the sun (east-west), facilitate maintenance
(apparent concrete) and show a plastically interes-
ting solution.

Main features:

— central support (used for general services and
vertical comunications

— tacades used as beams)

— integration in the urban environment:
through creating an access square placing pedes-
trians on one side of a high speed road

— greatest possible surface to be rented.

The Author
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I.C.A. BUILDING - DESCRIPTION

This group of buildings is located at the juction
of the two *Viaductos”, of Rio Mixcoac and of
Parque Lira, in other words, two high speed roads
permitting the*tenants to reach easily and quickly
any point of the town.

The building, foreseen for offices, presents the
characteristic feature of a great flexibility of
interior distributions and the possibility to realize
any type of installations.

Considering the surface of the land, and
knowing beforehand the needs of the companies
which were to occupy the premises, it seemed
useful to conceive a horizontal type group of buil-
dings and to insert the vertical communications so
that they require a minimum of space and offer at
the same time a service of maximum efficiency.

As said before, a very special care has been taken
for installing all the necessary services, in order to
give them the most modern and the most efficient
solutions.

Another aspect consisted in creating a large par-
king through a central courtyard of considerable
extension.

From the architectural viewpont, among the
numerous problems, there was the one of the une-
venness of the land, reaching up 1o 4 m, in order to
solve it, one has chosen the solution of several
levels for the buildings.
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DESCRIPTIVE REPORT ON THE BUILDING
LOCATED AT PRAGA STREET 56 PLAYING
WITH VOLUMES PERMITS TO OBTAIN A NA-
RROW COMMERCIAL BUILDING

By Agustin Hernandez Navarro, architect

The lot of land being small -9 m front and 35
m deep—, the possibilities to make anything but a
simple facade were considerably restricted.

In order to conciliate the functional and cons-
truction needs with the comercial destination of
the building, one resorted to an architectural solu-
tion projecting either different companies for each
story or one single corporation for the whole buil-
ding. This, and also the wish to improve the renting
conditions in case several companies should be
implied, brought about a free design of each story,
without interior partition walls, since the latter can
be installed as desired ba the clients. From the
structural viewpoint, no restriction is imposed, for
the floor structures have been executed with rein-
forced concrete slabs set in caissons which are
supported by the bordering beams, the latter limi-
ting any possible deformation and resting directly
on the side walls, which are contiguous and have
also been constructed in reinforced concrete.
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The programme included several fundamental

aspects.
1. parking for 120 cars; 2. commercial zone with
access from both streets, creating a passageway,
3. common services zone: reception hall for 500
people, room ngs, auditorium with simul-
taneous tion outfit, for 70 persons, private
dining rooms, etc.; 4. officies the surfaces of
which can be varied from 100 up to 500 m2 per
unit; 5. appartements.

5
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Seccion de Artes, Plasticas
Por Raquel Tibol

A

Garcia Navarro Bajaro. 1969,

"Ritmo Solar’.

Francisco M. Capcevila

Fritz Riedl."Phoenix ", 1969

wdl. “"Negro-Amarilla™,

Fritz Rjedl. ""“Compaosicion’’.

Muchas veces un nombre es piedra
miliar en la evolucion, el renacimiento
o el trasplante de una forma artistica,
La tapiceria a la manera europea (o
sea aquélla cuyo tejido no se hace en
forma lineal como los sarapes mexi-
canos, por ejemplo) conoce en México
un arraigo reciente debido a los traba-
Jos precursores de Pedro Preux, joven
artista nacido en Paris en 1932 y que
llego a México, con sus padres artistas
¥y refugiados politicos, poco antes de
cumplir los diez afios de edad. Tres
fueron sus maestros determinantes: el
pintor Roberto Preux, su padre; la es-
cultora Sonia Carlota Lernau, su
madre, y Jean Lurgat, el famoso
artista francés, en cuya obra se forta-
lece el renacimiento contempordneo
del arte de la tapiceria.,

Pedro Preux graba, pinta y hace
escultura; pero es en los tejidos de sen-
tido ornamental donde encuentra sus
mejores posibilidades creativas, al
punto de que sus pinturas y grabados
a color semejan muchas veces los
cartones que se disefian para normar la
tarea textil. Como es sabido, el tapiz
puede ser hecho por las manos del
propio artista o, lo que es muy fre-
cuente, que el artista proyecte y los
artesanos realicen en trabajo en los
telares. Los de Pedro Preux estdn
hechos de las dos maneras; muchas
veces es él mismo quien tefe, o bien
sus cartones son interpretados por te-
jedoras profesionales o personas que
han aprendido el oficio en los cursos
que ha dictado en la Escuela de
Diserio y Artesanias del Instituto Na-
cional de Bellas Artes y en la Escuela
Nacional de Artes Plisticas de la Uni-
versidad Nacional Auténoma.

En el prélogo del catdlogo de la ex-
posicion Tapices de Pedro Preux en
Homenaje a Jean Lurgat, que presento
el Museo del Palacio de Bellas Artes en
septiembre de 1966, Carlos Mérida
decia: ‘Pedro Preux fue a Aubusson,
aprendio alld, practicoé, se saturo de
aquellas unicas esencias, vivio y bebié
el ambiente, y regreso a México a
implantar su credo y su fe en una de
las artesanias de mayor abolengo en el
mundo: el arte del tapiz. (. ..) Ha lle-
vado a cabo una labor callada, silen-
ciosa pero fecunda hasta el punto, ya
visible, de un conglomerado de alum-
nos que forman, bajo su égida, la pri-
mera piedra miliar en una feraz pro-
mocion en vias de llegar a realidades
auténticas. (...) Tapices éstos que
muestran a las claras como el proceso
de manufactura de un tapiz estd inti-
mamente ligado a una adecuada inicia-
cion, es decir, al disefio del que toma
su punto de partida. Tal diserio inicial
habra de relacionarse con la técnica
empleada y las posibilidades de los
materiales, lo cual exige, por antici-
pado, el conocimiento de sus esencias
fisicas. Preux nos da en sus tapices,
que por otra parte son estilisticamente
muy personales, la muestra de lo que
constituye esa hermandad entre el
creador y el artesano”’.

No seria la volutnad y el talento df’
Pedro Preux —tan justamente adjeti-



vado por Carlos Mérida— lo que dife-
rencia su trabajo de la produccion de
sus colegas europeos. La mayoria de
éstos trabajan en intimo contacto con
manufacturas de viejo abolengo, como
la ya mencionada de Aubusson, como
los Talleres de Cracovia, o los existen-
tes en las escuelas de artes aplicadas de
Checoslovaquia, Austria, etcétera. La
falta de tales manufacturas no solo
obligb a Preux a desarrollar su emperno
en un marco restringido, sino que
impidio el progreso en México del arte
de la tapiceria.

Siempre hay alguien que en un mo-
mento determinado percibe lo que
falta. Este alguien fue, para el caso de
la ausencia de manufacturas de tapi-
ceria en nuestro pais, el arquitecto
Eric Coufal, austriaco radicado desde
hace casi veinte arios en la ciudad de
Guadalajara. Amante de los tejidos de-
corativos, intento incrementarlos
basdndose en la tradicion mexicana de
los telares lineales. Pero su aspiracion
era llegar al sentido de murales trans-
portables que tales tejidos habian
alcanzado durante el Renacimiento.
Imposible resulta resolver en la técnica
del sarape complejidades formales y
cromaticas. Pero la llegada a México
en 1967 de su compartriota Fritz Riedl
(artista cuyas creaciones sobresalientes
en tapiceria le valieron medalla de oro
en la Bienal de Sao Paulo de 1963 y
en un concurso en Viena en 1967) for-
talecio en el arquitecto Coufal la acari-
ciada ambicion de instalar en México
una manufactura de la mds alta cali-
dad para producir en telares murales
transportables. En el mismo afo de
1968 Gobelinos Mexicanos, S.A., fue
una realidad con sede en la ciudad de
Guadalajara. Los primeros cuatro tela-
res se instalaron en una casa muy
grande de la calle Miguel Blanco.
Tanto Riedl como Coufal creyeron
que los artesanos indicados eran aque-
llos que estaban acostumbrados a tejer
sarape; pero la prdctica les vino a de-
mostrar que las lineas rectas son un
sentido de estilo muy dificil de desa-
rraigar. Fue necesario que buscaran
seis jovenes obreros, sin ningun ante-
cedente en trabajos de telar, y ense-
fiarles desde los rudimentos. En menos
de dos arios en Gobelinos Mexicanos
se han terminado unos cuarenta tapi-
ces, entre ellos varios diseriados por
Carlos Orozco Romero, Moreno
Capdevila, Garcia Navarro, Francisco
!cgza, Estanislao Contreras, Marcela
Lopez, y estin en desarrolio proyectos
de Arnaldo Coen, Felipe Ehrenberg,
Pgdro Preux, Guillermo Meza, Efrain
Vivar, Ricardo Rocha, Tony Sbert y
otros,

“En Europa existe también una for-
ma del tapiz folklérico, son los kilims,
que desde el siglo XVIII se usan como
alfombras, para cubrir muebles y
también como orato para los vestidos
—Seflala Fritz Riedl—, esos kilims equi-
valen a los sarapes de México y a los
lejidos artesanales de otros paises de
la América Latina, que también
Poseen arraigadas tradiciones, como
Peni, Guatemala o Bolivia. El funda-
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Arg. Eric Coufal 1968.

Pedro Preux.’ Apocalypse” 1969.

Orozco Romero “Mandragora’ .

mento de un tapiz y de un sarape es el
mismo, es decir: la hebra vy el telar;
pero ni el telar ni el trabajo que den-
tro y fuera de él se realiza es el mismo.
En el gobelino se emplean todas las
posibilidades de las formas artisticas
porque todas las formas pueden ser te-
jidas™"

Fritz Riedl, hombre de 45 anios, es
un entusiasta. Hizo estudios de arqui-
tectura y pintura, y también paso al-
gunos anos en la Academia de Artes
Aplicadas de su ciudad natal. Aunque
ha pintado cuadros y murales, ha
hecho vitrales y relieves, su principal
produccion, desde hace 21 arios, es
justamente la tapiceria. Sus obras se
han expuesto en muchisimuas ciuda-
des: Viena, Turin, Milan, Stuttgart,
Francfort, Hamburgo, Basilea, Parma,
Boston, Chicago, Nueva York, Esto-
colmo, Praga, Venecia, Lausana, Gé-
nova, Copenhague, México y otras
mds. Diez anios antes que Pedro Preux,
Riedl también fue a Aubusson a estu-
diar con Jean Lurgat, el restituidor de
una tradicion milenaria que se habia
apagado en el siglo XIX. Entre sus
obras mds sobresalientes se cuentan
los tapices que hizo para la Feria de
Bruselas (1958), los cinco que ador-
nan el Festspielhaus de Salzburgo
(1960), el de Teatro Ferrocarril de
Viena (1966), el de la sede de la Orga-
nizacion Mundial de la Salud en Géno-
va (1967), el del Museo de la Escritura
en Offenbach (1964), el que adorna el
barco alemdn Hamburg (1968), y mu-
chisimos mds. )

Justo es preguntarle al experto que
materiales se estan usando en Gobeli-
nos Mexicanos. Nos dice: "Usamos
lana australiana procesade en México
Vv para la cadena un algodon de Guada-
lajara que, sin exagerar, es el mejor del
mundo. Los colores son de Hoechst de
México, sucursal de una casa alemana.
Después de analizar lus colecciones de
colores de diversus casas especiali-
zadas, consideramos que éstos eran los
que mas se adecuaban al clima y la luz
de México”.

En los primeros peldanos de un
gran esfuerzo, Riedl comenta: “Ln
toda América, incluyendo América del
Norte, no existen manufucturas de ta-
picerta; existen, si, talleres individua-
les, a la manera del de Pedro Preux, o
algunos un poco mds amplios, como
los de Brasil. Pero lo que pretende de-
sarrollar Gobelinos de México es algo
similar a lo que ha dado tania v tan
justa fama a las manufacturas de Fran-
cia, Portugal o Polonia. La ventaja de
México con respecto a un pars como
los Estados Unidos, por ejemplo, para
instalar esa manufactura, es que aqui
hay muchisimas personas con una
gran predisposicion para los tejidos,
gracias a ciertas tradiciones que en Mé-
xico estdn mds arraigadas que en Euro-
pa. Si algo de bueno tiene Gobelinos
Mexicanos es que no se sustenta en el
vacio sino fustamente en esa vigorosa
tradicién. Y otra ventaja digna de se-
fialarse es que la obra de muchos pin-
tores mexicanos es muy apropiada
para ser interpretada en el tejido,

como ser. la de Pedro Coronel, la de
Rufino Tamayo, la de Cordelig
Urueta, la de Carlos Mérida, la de
Arnaldo Coen, la de Roberto Monte-
negro. Yo creo que se podrian levar al
tapiz. muchos trozos del muralismo
mexicaito, hacer wuna coleccion de mu-
rales en tapiceria que se podrian expo-
ner con gran éxito en Europa y en los
Estados Unidos. Pero antes de dar un
paso tan ambicioso, hay que comenzar
por algo mas modesto, aunque no por
ello menos importante: una exposi-
cion de tapices diseAados por artistas
mexicanos. Para ello es necesario
llegar a wuna estrecha colaboracion
entre los creadores v la manufactura”.

A los comentarios de Fritz Riedl, el
arquitecto Eric Coufal agrega: “Fue la
calidad de la artesania mexicana del
tejido la que hizo nacer en mi el afdn
de instalar una manufactura de tapi-
ces. El formidable auge que se habia
sostenido en Europa desde el siglo X
al siglo XVIII, volvié a renacer en el
siglo XX después de la segunda guerra
mundial. No solo el gran Lurgat, padre
de la moderna tapiceria artistica, sino
artistas notables como Matisse, Pi-
casso, Braque, Villon y el propio Le
Corbusier apoyaron con su genio el re-
nacimiento del gobelino, De la univer-
salizacion de este movimiento habla la
notable tapiceria polaca y checoslo-
vaca. Tal es su importancia que en
Lausana, Suiza, se celebra cada dos
anios la Bienal del Gobelino, que reiine
los mcjores ejemplares de éstos que ya
muchos Haman wmurales transpor-
tables. Ademads. en los simposios que
se han celebrado en diversas capitales
curopeas, se han reunido los mejores
artistas del género puara discutir en in-
tercambiar experiencias. Estamos tra-
tundo de que una reunion de esta
mdole se celebre en México, y que a
ella concurran los artistas de toda
Amidrica. ast’ como de Europa y otros
continentes. Para entonces podremos
mostrar con orgullo nuestras instala-
ciones de  Guadalajara; alli  hemnos
construido telares al estilo medieval:
picza por picza, hechas a mano en ma-
dera v en hierro. La capacidad manual
innata en el mexicano hizo que nues-
tros artesanos aprendieran con asom-
brosa rapidez; crev que ese fenomeno
no se podria observar en ningun otro
lugar del mundo. .

“En Gobelinos Mexicanos fritz
Riedl produjo el tapiz que ahora se
encuentra en el Museo del Siglo XX,
en Viena, v que fue entregado durante
una solemne recepcion, durante la
cual se escucharon multiples voces‘dt;
elogio ul potencial artesanal de Méxt
co’ )

Tanto Coufal como Riedl coinciden
en que los arquitectos mexicanos
comenzado a comprender que €l
mural transportable que es el tapZ
puede solucionar de manera practica y
con gran belleza, muchos de los pro-
blemas decorativos de los edificios
modernos. Ademds confian en que fg
productos nacionales podrdn compé
nuty pronto en el mercado mundial e
condiciones optimas.



LOS NUEVOS

CAMINOS
DEL GRABADO

Cada vez son mds frecuentes y mds
numerosas las exposiciones de grabado
que se realizan en la ciudad de Mé-
xico. Cuando se suponia que esa
forma de arte habia entrado definiti-
vamente a la historia, con sus capitu-
los cumbres de la segunda mitad del
siglo XIX y la primera nitad del pre-
sente siglo, se verifica una irrupcion
que obligu a meditar sobre el cardcter
Y la funcion del grabado en el mo-
mento presente. Como toduas las otruas
artes visuales, el grabato también estd
quebrando fronteras e interndndose en
el terreno de los hibridos. Mientras no
Jaltan artistas que permanczean fieles
¢ la condicion original de la estampa
como ilustracion, abundan, v cada vez
mas, quienes le dan a la estampa
caracter fotogrifico.

Después de un periodo de enco-
gimiento a que lo obligé ¢l fotogra-
hado, la estampa asoma dispuestu a li-
brar una batalla con muchas armas

cuantas sean necesarias — para recu-
perar un lugar en el catalogo de lus
artes contemporancas. Bastarian para
muestra de este esfuerzo las colec-
aones de grabados polacos, japoneses v
norteamericanos que hemos visto en la
Ciudad de México en las tltimas tem-
poradas. ;Y por qué no agregar a los
artistas brasilerios, a los britanicos, a
los de los paises nordicos de Europa’
Es evidente que el facil trdafico de estas
vbras, y la gran simpatia que despier-
fan entre los propios artistas, ha tejido
un sistema de influencias que muchas
veces resulta dificil deslindar. Pese a
que ciertos acentos nacionales o loca-
fes' reconocibles e irrenunciables, hay
multiples denominadores comunes en
los recursos técnicos, en los resultados
arusticos y en la plataforma estética.

Es evidente que jovenes artistas de Me-
X0 como Fernando Vilchis, Leticia
Tarragé, Susana Campos, Carlos Ola-
igﬁl. Carlos Garcia Estrada, Luis
= Pe Loza, Carlos Antonio Chdvez,

"WISCOCICG_M, Jesus Martinez, Myra
! » Leniceros y tantos otros han
asimilado las experiencias de sus cole-

“Resquebrajamiento’’. Carlos Garcia. Aguafuerte v
Madera.

Carlos Garcra, "Ritmo y Sol”™ 1969,

gas de muchos paises. La mayoria de
cllos han viajado, lo que significa que
ademas de las muy variadas exposicio-
nes internacionales de grabado presen-
tadas en México, hun tenido oportu-
nidad de ver gabinetes de estampa,
visitar talleres y, también, trabajar
junto a sabios maestros en la especia-

lidud.

Pero no es éste el caso de Carlos®

Garela Estrada, por ejemplo, joven
maestro de grabado de la Escucla de
Pintura y Escultura de la Secretaria de
Educacion Publica (La Esmeralda).
Gareda Estrada presento en el Salon de
lu Plastica Mexicana, durante el mes
de marzo ultimo, una coleccion de
grabados, casi todos en técnicas mix-
tas v a color, de unas calidades nota-
bles. 'Y Carlos Garcia Estradu no hu
salido de México. No quiero decir con
esto que el artista no deba viajar para
aprender y confrontarse. Lo que acon-
tece es que estys experiencias carecen
a veces del filtro autocritico adecua-
do, como lo vino a demostrar, por
cjemplo, la exposicion (en el mismo
Salon de la Plastica), de Carlos
Antonio Chdvez, artista que ha tenido
posibilidades de trabajar en varios afu-
mados talleres de estampa europeos.
que si bien lo han influido, no lo han
librado de una confusion tremenda,
donde lo ingenuo y lo complicado se
mezclan para desencanto del obser-
vador que llega a afiorar cudntas cosds
hermosas o importantes s¢ podrian
iacer con los medios utilizados.

Por su parte Carlos Garcia Estrada
tiende a lu economia de clementos.
siendo a la vez estus eleinentos pro-
ducto de una rigurosa depuracion.,
Grabador nato, si emplea la técnica
mixta lo hace dandole a cada recurso
su" voz y sus caracteristicas. Asi en
Cosmovision, estampa hecha en xilo-
grafiu y aguatinta, la veta de la madera
hace su juego pleno, sin acallar ni
competir con la fuerza intrinseca del
aguatinta; por el contrario, el acopla-
miento se logra y da por resultado una
estampa coherente.

UN LIBRO MODERNO

PARA MOSTRAR

ARQUITECTURA MODERNA

Quizds uno de los aspectos mds so-
bresalientes del libro en el que los ar-
quitectos Teodoro Gonzdlez de Lebn
v Abraham Zabludovsky han reunido
sus obras y proyectos, y al que han
subtitulado Arquitectura contempo-
ranea mexicana, sea lu edicién en st
misma, ejemplar en su limpieza grafica
y en su disefio. El problemu editorial
planteado por el contenido era dificil,
pues no se trataba de un estudio
hecho por un experto en arquitectura
sobre la obra de estos dos especialistas
mexicanos, sino un agrupamiento o
una catalogacion de lo que habian edi-
ficado y de lo que habian proyectado
personal o conjuntamente.

Entre los detalles virtuosos merece
destacarse el de la caja que prdctica-
mente no deja margenes. El cortador
debié cuidar milimétricamente su gui-
llotina para evitar ¢l desequilibrio o el
cercenainiento de los textos o las ilus-

traciones. ] "
La excelencia de la impresion hace

que en esta ausencia de blancos resal-
ten muchos detalles de las fotografias
de los edificios y de los diseiios arqui-
tectonicos, en los cuales se ha puesto
un cuidado de miniaturista digno de
roda alubanza.

Sabido es que el arquitecto contem-
poraneo cuida los aspectos fotogeé-
nicos de sus edificios y de sus espa-
cios, en consecuencia podemos supo-
ner que Gonzdlez de Leon y
Zabludovsky han seleccionado para su
libro las fotografias en que sus obras
se presentan con el mejor rostro. Esto
no desmerece el esfuerzo. sino que
permite estudiar en las condiciones
mas propicias la abundante obra de
ambos. dedicada casi imtegramenite a
unidades de habitacion o de oficinas.
no faltando obras de interés soct'a{
como escuelas, centros civicos, asi
como un muy ambicioso proyecto
para una Biblioteca de lu Repubiica.
que con buen criterio se localiza en el
Bosque de Chapultepec, sitio que por
el atractivo popular y por los amp&qs
espacios reune las condiciones mnas
adecuadas. g
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Arq. Leonides Guadarrama.

Primera parte de la

Conferencia sustentada por el Arg.
Leonides Guadarrama en la Escuela
Superior de Ingenieria y Arquitectura
del Instituto Politécnico Nacional el
martes 15 de abril de 1969 a las 11 hs.

El afo pasado tuve la satisfaccion
de haber sido invitado por las autori-
dades de esta Escuela para expresar los
conceptos que pudiese yo tener sabre
la industria de la construccion en
México. Entonces, como siempre que
tengo la oportunidad de platicar con
los jévenes, que en su edad llevan el
sello distintivo del éxito, me entu-
siasmé con el tema y pude ofrecerles

una vision que por estar fundamen-
tada en el proceso histérico que ha
convertido al hombre en constructor
de ideas, de suefios y de objetos,
presenta al profesional de la arqui-
tectura, la ingenieria y el urbanismo,
un campo cultural de cuya rigueza
hablan por si mismos los descubri-
mientos, las invenciones, las teorfas y
todo el camino recorrido por la civili-
zacion industrial que nutre nuestros
aprendizajes, transforma los espacios
de la tierra donde vivimos y traba-
jamos, y asegura nuestra supervivencia
como especie.

Recuerdo que en esa ocasion,
durante la primera parte de mi platica
les hablé del origen de nuestra especie
y de los trabajos que ha tenido gue
sobrellevar para darle significado al
sentido de su evolucion insistiendo,
por tal motivo, en las dos grandes
revoluciones culturales que han diri-
gido nuestro progreso, a saber: la revo-
lucion agricola y la industrial, tan
decisivas por otra parte en el desa-
rrollo particular de la construccion,
gue no podremos ignorarlas siempre
que nos interesemos por dilucidar las
formas a las que obedece y los proble-
mas a los que se enfrenta.

Por esta razbn, y porque siempre
que contraigo el compromiso de
hablar en publico me he formado el
firme proposito de externar las partes
medulares que regulan mi actividad
profesional de arquitecto -y cierta-
mente estos principios de tipo histo-
rico son los que me han permitido ser
realista, comprometerme vy luchar por
el progreso de México-—, voy a repetir
una serie de juicios interpretativos de
la evolucion cultural del hombre, para
luego entrar a analizar el campo que
caracteriza al medio de la construc-
cion en México; en la inteligencia de
gue muchos conceptos que expondré
ya los he sustentado en otras partes
por medio de la palabra hablada vy la
escrita, y que al ser revisados con la
agudeza critica con la cual se analiza
un programa arquitectonico o un
presupuesto, puedo asegurarles a uste-
des que estoy ofreciéndoselos porque
me parecen valederos, y que por lo
mismo resisten su discusion en un dia-
logo abierto cuyos fines permiten el
libre intercambio de nuestras expe-
riencias y nuestros planes.

Cuando en el prologo de un peque-
fio libro sobre los espacios construidos
de México proximo a aparecer, expli-
co por qué me interesa el problema de
la construccion, digo lo siguiente:

“El problema de los espacios cons-
truidos de México me ha interesado
fundamentalmente porque mi profe-
sion de arquitecto y mi compromiso
politico con México asi lo exige: Y
también en virtud de que por espacio
de muchos afos México tendra que
afrontar el precio de su progreso con
un incesante ritmo de construccion
que después, no por la fuerza de la
costumbre si no por necesidad, se con-
vertird en un trabajo continuo. Desde
luego, todo este proceso transfor-



mador no serd fruto del interés roman-
tico en sostener la tradicion de nues-
tros constructores de piramides tem-
plos y palacios, aunque muchos pro-
gramas gubernamentales vy muchas
iniciativas del sector privado, hace
todavia pocos afios parecian obedecer
exclusivamente a este proceso, sino
porque ante todo y por todo, el pafs
necesita construir, en algunos casos
bajo condiciones modestas, en otros a
base de sistemas modernos, con mate-
riales nuevos y técnicas contempo-
réneas, y en otros haciendo alarde de
una riqueza que no parece que la
tengamos, y que de tenerla podria
muy bien ser canalizada hacia otros
campos satisfactores de nuestras nece-
sidades basicas.

“Como se ve, la motivacion de mi
interés respecto a los espacios cons-
truidos de nuestra patria estd apoyada
en problemas practicos a los cuales
nos enfrentamos diariamente. Yo
estoy convencido de que cuando
podamos intervenir con un rigor cultu-
ral mas profundo en los proyectos de
infraestructura y edificaciones que
justifican las actividades sexenales de
funcionarios y politicos, habra menos
derroche y habrd mayores posibili-
dades de llegar a correlacionar tales
actividades con el desarrollo interno
de nuestras estructuras sociales y el
pueblo logicamente tendrda oportu-
nidad de lograr que las gentes mas
capaces sean quienes sostengan sobre
su trabajo el peso de nuestra tradicion
de constructores de piramides y res-
tauradores de monumentos, que por
cierto, dentro de algunos afios no
despertaran el minimo interés de nues-
tros hijos y a lo mejor ni siquiera serén
motivo de suspiros o aforanza por
parte de nosotros cuando estemos en
la parte mas alta de la piramide de
edades que caracterice a nuestra
patria.

En lo que sigue daré a conocer mis
opiniones sobre la construccién y sus
puntos de relacion con el progreso, la
técnica y los planes y programas del
Estado, en la inteligencia de que estoy
hablando como un hombre metido a
constructor por un compromiso con la
sociedad més que con el gremio de
contratistas de materiales y maqui-
naria, pues afortunadamente siempre
he considerado a la construccion
€omo una actividad de mucho mayor
profundl‘dad cultural que la simple
elaboracién de un contrato a precio
3':%3:?“.&0&’ Precios unitarios y tiempo
e ident?f'o 0 por administracion. No
sl ITico con los profesionales dge

Quitectura e ingenierfa que olvi-

an su condicion de profesionales en
?eor?ic?gs la carrera que inventaron los
intele ctup?ra decap:_tar ala prodycc;én
s l?stgor' medio del incentivo del
i | visto, pues, que me per-
a través de estos comentarios
°°T$ ':12 romantico. No me preocupa.
que las n"”e Preocupa porque siento
R ey a7 o

: igaran sin
Piedad, con Ia rebeldia caracteristica
SUs participaciones en los
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debates sobre el porvenir de México, a
los que de una u otra forma, a traves
de la politica, las promociones indus-
triales o las obras de caridad, hablan
del porvenir de México y con orgullo
sostienen en Sus mMdnos un presente
que carga con injusticias y errores de
apreciacion sobre nuestra realidad
historica y las estrategias de operacion
que deben ponerse en practica para
cimentar progreso; y porque ya meti-
do en el estudio de estos problemas, si
callo otorgo”’.

Esto viene al caso, porgue se abrt
un panorama de gran rigueza para
todos los profesionales de la cons-
truccion, que somos fundamental-
mente arquitectos, ingenieros y urba-
nistas, y porque también me permite
definir ante ustedes cuales son los
principios medulares bajo los que
estoy regulando mi actividad profe-
sional. En ese mismo prélogo, cuando
me refiero a la forma romantica como
estamos encarandonos a los problemas
del campo, no dudo en manifestar los
conceptos que ahora transcribo:

“De algun tiempo a esta parte los
fabricantes de proyectos de arquitec-
tura, de ingenieria y hasta de urba-
nismo han empezado a poner sus
manos sobre el campo, sin haberlas
puesto previamente sobre la ciudad
como manda el sentido comdin, razon
por la cual nuestros espacios urbanos
cobran forma y sentido a la buena de
Dios, en virtud de que los sefiores
politicos se han dado cuenta que el
campo txiste y que para que México
progrese tendra la necesidad de preo-
cuparse porgue los campesinos eleven
su productividad y tengan oportu-
nidad de recibir las conquistas revolu-
cionarias por las cuales lucharon en la
segunda década del siglo. Solo que el
problema se ha tornado un poco
complejo, ya que nuestros técnicos en
verdad no saben lo que quieren fuera
de los contratos que consiguen por
prestar sus servicios profesionales o
vender sus habilidades en el conoci-
miento de movimientos de tierras y
edificaciones, de tal manera que hoy
por hoy nos encontramos a distin-
guidos hombres duefios de profesiones
relevantes, que ignoran la razén por la
cual el Estado los llama a colaborar en
los programas de obras y servicios, que
aun cuando sea por la fuerza de la
inercia vienen transformando la
superficie del pais; y en verdad es tan
grave este problema que yo me inclino
a considerar comao cierta una cosa:
fe_ulta un compromiso siquiera meri-
diano en los técnicos de México para
nuestras instituciones politicas; estan
animados de un divorcio de la realidad
historica del pals; y les importa s6lo el
exito individual despojado del com-
promiso que debe mantener todo
tecnico con el desarrollo de la socie-
dad particular a la que pertenece.

“Tan cierto resulta esto que nos
encontramos a menudo proyectos
divorciados de la técnica y de una
yerdadgra emocion creadora que refle-
je los intereses y motivos que tiene la
sociedad, razén por la cual no pueden

sino eslar totalmente divorciados de
nuestra realidad concreta en lo cultu-
ral, en lo social, en lo econdmico y en
lo politico. Con tal panorama, la
mayoria de nuestros proyectos de
arquitectura, de ingenieria y de urba-
nismo, se significan en la historia de la
transformacion de nuestros espacios
por onerosos y hasta de mal gusto;
pero el problema se vuelve terrible
cuando los fabricantes de proyectos
invaden el campo porque entonces les
estamos quitando el pan de la boca a
nuestros compatriotas campesinos
para cobrar servicios profesionales o
contratos de construccion que no han
de venir a proporcionar alegria vy
bienestar a nadie, fuera de los que
dependen econdmicamente de los
fabricantes susodichos; y esto, por
cuanto representa dolo o actitud de
caballero de industria en las personas
que deberian poner en juego el arte de
pensar antes de entusiasmarse con un
proyecto que por designio politico se
les encomiende para elevarse y signi-
ficarse en su carrera, podria ser mo-
tivo de juicio si vivieramos en una
comunidad donde imperase el sentido
comin, con lo cual cabrian posibili-
dades de establecer castigos de gran
peso que para tranquilidad de todos se
aplicarian muy esporadicamente,
porque nuestro sentido logico, trans-
formado, se agusaria y tendriamos
oportunidad de poner en juego lo
mejor de nuestras habilidades vy
nuestras experiencias para llevar tran-
quilidad y bienestar a la comunidad
donde viviésemos.

""El hecho de que los fabricantes de
proyectos estén invadiendo el campo
mexicano amerita serias considera-
ciones de parte de nuestros politicos,
gue en ultima instancia, regulando el
peso de la tradicion, son quienes
orientan los mandos de la nave nacio-
nal. En efecto, yo estoy persuadido de
que el Estado requiere una habilidad
administradora de parte de funciona-
rios y politicos para transformar
nuestros espacios de acuerdo con las
necesidades de poblacion; y también
estoy convencido de que tendremos
que impulsar a nuestros propios gober-
nantes hasta convertirlos verdadera-
mente en funcionarios y politicos, Y
no en buenos para nada, metidos a
funcionarios y a politicos. No sus-
tento las teorfas de Carlyle sobre el
culto a los héroes y otras zarandajas
por el estilo que no tenemos necesidad
ni siguiera de conocer en nuestras
escuclas porque ya resultan pensa-
mientos totalmente inoperantes pard
la época. Tampoco me satisfacen las
nuevas corrientes sobre el culto a la
personalidad que han tenido el vigor
publicitario tan grande de convertir en
héroes a gentes que no tienen mas
obligacion que cumplir con los com-
promisos que contrajeron al asumir el
mando; pero si sostengo la idea de que
necesitamos funcionarios y politicos
con un gran poder de sintesis creadora
en materia de planes y programas que
reflejen los objetivos que mueven 3@
una nacién personificada en el Estado.



“Por eso me preocupa el hecho de
que muchas veces un técnico barni-
zado de justicia social llega a intere-
sarse en proyectos que no reflejan otra
cosa que complicaciones creadoras; y
¢s asi como politicos que han llegado
a quitarse sus inhibiciones y complejos
de incultos, de tal forma que sin tapu-
jos ostentan su ignorancia, y tal es su
orgullo al escalar un pwesto publico,
que cuando llegan con el sano deseo
de poner en prdctica algunas ideas
sencillas sobre el mejoramiento de la
comunidad, pronto supeditan sus
intentos frente al imberbe vendedor
de proyectos porque confian plena-
mente en que las cosas resultaran bien
y de pasos sus nombres quedaran
inscrilos en una placa inaugural de 40
por G0 centimetros. Solo asi podemos
explicarnos el ¢xito de tantos proyec-
tos con los cuales se piensa que nues-
tros compatriotas del campo dejaran
de vivir a vueltas de hambre, cuando
o que hacemos es succionar un dinero
que hace falta para transformar de
base las condiciones econdmicas de
ellos y de paso las estructuras sociales,
hasta provocar el verdadero proceso
de cambio que anhelamos para ser en
realidad posecdores de la civilizacion
industrial del siglo XX, tan sencilla
como agradable, y tan humana como
nuestra propia imaginacion cuando
descorre el velo de la ciencia, de la
técnica y del arte verdaderamente
contemporaneos, y por eso verdade-
ramente representativos del millén de
afios que el hombre, como especie, ha
tenido que trabajar para llegar a respi-
rar el aire que quiera en los espacios
que desee y como se le de la gana
dentro del consenso de costumbres e
instituciones que haya forjado.

Creo gue estas consideraciones fue-
ron necesarias para que podamaos abor-
dar sobre bases firmes las caracteri(s-
ticas del medio de la construccion en
México.

Partamos de un hecho: la actividad
constructora incide en todas las mani-
festaciones de la sociedad, se observa
en el trabajo cotidiano de todos los
grupos humanos distribuidos en el
territorio nacional, practicandose
como rasgo formador de la cultura,
bajo sistemas de trabajo que pueden
ser determinados por la tradicion, el
empirismo, la técnica o la ciencia, v en
fin, por las costumbres que permiten a
distintos nucleos resolver sus necesi-
dades de trabajo, de albergue v servi-
cios, mientras que la industria en
sentido estricto es una forma de tra-
bajo con manifestaciones mas redu-
cidas, pero determinados sus rendi-
mientos par procesos de operacion de
orden técnico y cientifico. La acti-
vidad constructora, es de orden gené-
rico y la industria de la construccion
es uno de sus rasgos especificos, y el
interés que debe representar para
nosetros esta diferenciacion reside en
el hecho de que a menudo despojamos
de valor a lo que no sea fiel exponente
del progreso técnico y cientifico, sin
darnos cuenta de que muchas veces
tenemos que enfrentarnos a situa-

ciones cstancadas en forma de vida
hasta primitivas, con lo cual s6lo nos
queda el recurso de llevar a cabo nues-
tros trabajos respondiendo a proble-
mas culturales de orden econémico,
educalivo, social y palitico, congruen-
tes con la realidad.

Entre las actividades del hombre
cuya proyeccion deja una huella
perdurable en la historia del progreso
destaca la construccion. Eminente-
mente creadora, ademas de transfor-
mar los espacios habitables o suscep-
tibles de explotacion, ha ido perfilan-
dose de una manera nitida y dejando
su huella en el tiempo.

Para introducirnos en el mundo de
la organizacion de los espacios y de la
fabricacion de volimenes con fines de
progreso, resulta convecniente volver la
vista a las primeras épocas de nuestra
especie y desde ahil, nutridos en los
vestigios materiales que ha dejado a su
paso por la tierra, plantear en toda su
dimensidon de grandeza y magnifi-
cencia el proceso constructivo que ha
transformado la vida de los hombres y
la superficie de la tierra.

No se puede hablar de cultura sin
tomar como punto de partida las
raices de la propia evolucion humana,
y para hacerlo, debemos entrar al cam
po de la naturaleza del hombre vy de sus
transformaciones “por obra y gracia”
del lenguaje, el pensamiento y la utili-
zacion de las manos para trabajar. En
efecto, ahora que 10s dalos sobre estos
aspectos no sdlo obran en poder de
cientificos, pensadores dedicados a
campos lan especializados como la
prchistoria, la arqueologia, la etnolo-
gia y otras ramas del conocimiento
antropoldgico, sino que olros técnicos
tenecmos la oportunidad de conocer-
los, resulta sorprendente ver cHOmo se
aclaran los conceptos sobre problemas
culturales tan cotidianos como la
construccion  de un edificio o un
puente, la plancaciéon de una <ona
pard juegos infantiles o la elaboracion
de un plan regulador, v no solo son
aclarados sino modificados, o total-
mente transformados, si se toman
premisas metodologicas que abarquen
a la tolahdad de la cultura como un
fenomeno producido por el trabajo
del hombre.

El hombre es un animal capaz de
producir cultura, rasgo que lo distin-
gue de las demds especics superiores
de la escala zoologica. En un pequeio
libro escrito por un notable prehisto-
riadlor britiinico, ¢! doctor Kenneth P,
Oakley, se habla del hombre precisa-
mente cn este sentido hasta llegar a
definirlo como un ser capaz de fabri-
car herramientas.

Si adoptamos esta definicion para el
hombre llegamos entonces al campo
de '3 cultura, pues la fabricacion siste-
matizada de herramientas en Gltima
instancia no es mas que la materiali-
zacion de un pensamiento conceptual
en la cual guedan involucradas todas
las capacidades humanas.
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el
humanismo
en

la
arquitectura

actual

Rafael Lopez Rangel

El tratamiento del humanismo en la
problematica de la arquitectura con-
temporanea plantea un entramado
conjunto de cuestiones, pleno de ten-

14

sion, multidireccional y contradic-
torio, tanto que al abordarlo en su in-
mediatez es comun caer en posiciones
extremas que no reproducen la con-
creta realidad historica de la actua
lidad arquitectonica.

l.as consideraciones del raciona-
lismo desde Sullivan (*“l.a forma debe
seguir_a la funcion)?, el Maschi-
nestil2, el Werkbund3, el Stjil4, Gro-
pius v el Bauhaus® v le Corbusier, atin
enfrentandonos a sus contradic-
cionesB, crean con facilidad el espe-
jismo de una nueva arquitectura que
“sobre las cenizas del pasado’*’ se le-
vanta al servicio del "hombre’’, & mas
concretamente del ‘hombre de nues-
tra época”. En esta direccion nos
vemos facilmente conducidos a la apo-
logia positivista, pragmatica o irracio-
nal de nuestra "maravillosa sociedad
industrial” vy su "‘respuesta’’ o “refle-
jo'" arquitectdnico,

Sin embargo, la adopcion de ese
rumbo implica por fuerza el dejar de
lado un gran nimero de problemas de
tal naturaleza que se desvanece toda
ilusion acerca de su eficacia. La obser-
vancia de la crisis en que se debate la
arquitectura actual, la presencia de las
tesis organicistas (fundamentalmente
de Frank Lloyd Wright), los primeros
intentos de situar correctamente 3 I
arquitectura en nuestra época, suscita
cuestiones de indole tal, que al ser tra-
tadas en su etapa fenoménica nos lle-
van corrientemente a la tajante nega-
cion del racionalismo, que al conside-
rarlo como la tipica expresion arqui-
tectonica del capitalismo Yy su
esencialidad enajenante, se nos
aparece como el arquetipo de la

antitesis del humanismo. Por cierto
que al encarar las dificultades que tal
posicion conlleva es frecuente, por
este camino (que indudablemente
ofrece una gran riqueza de perspec-
tivas) regresar a las posiciones de la
estética romantica,

Ademas, vista de lejos la cuestion,
pero vista de manera tan insistente
que nos obliga a mencionarlo, apare-
cen dos polos alrededor de los cuales
se establece |a problematica: el
hombre y la maquina, pero esto no es
sino una figura literaria, una transpo-
sicion algebraica (de signos) del pro-
blema de la arquitectura de la aqtua!
sociedad, de la “‘sociedad industrtalv”.
Y ademas, de suyo, tal situacion encie-
rra toda una discusion al referirnos a
México, su lugar en el mundo indus-
trial, su grado de desarrollo y por
ende, el caracter de su arguitectura.

E! enfrentamiento mecanico de es0s
polos asi como la contraposicion de
las tesis racionalistas y organicistas en
bloque partiendo del supuesto'de un
antagonismo total, nos llevaria a la
adopcion de esquemas abstractos en
los que la gama de determinaciones de
nuestra arqguitectura y su teoretica
quedaria —como ha acontecido fre-
cuentemente— reducida a una serie d_e
relaciones no representativas del movi-
miento generador-dialéctico de su rea:
lidad.

El aislamiento teorético de la arqui-
tectura de su contexto historico
social, de su totalidad como relaciona-
lidad de contradicciones, y consecuen-
temente, el falso concepto del
contexto, la incorrecta cualificacion
de la realidad historico-social como
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son los casos de la desmesurada apolo-
gfa de las '‘sociedades industriales’’ y
el pretendido caracter humanistico de
su arquitectura o la negacion total de
sus posibilidades, son posiciones que
cercenan desde su origen todo conoci-
miento. Es grande la regularidad, la in-
sistencia de posiciones de esa natura-
leza en las tesis de los grandes maes-
tros y de un numero considerable de
estudiosos de nuestro arte,

En efecto, por una parte afirma "'La
nueva filosofia arquitectdnica reco-
noce el predominio de las exigencias
humanas y sociales, y acepta la mé-
quina como vehiculo moderno de la
forma para satisfacer esas mismas exi-

Uno de los indudables maestros del
racionalismo arquitectbnico contem-
poraneo, Walter Gropius, autor de nu-
merosas obras de caracter doctrinario,
nos presenta una interesantisima pro-
blematica la que, llegado un momento
se empantana en un subjetivismo prag-
madtico, sin salida teorética efectiva.
gencias''8. La masividad, la socialidad
de tales exigencias, lo que explica agu-
damente el filosofo italiano Antonio
Banfi por la "preponderancia en la so-
ciedad moderna del trabajo sobre
la  posicion social y que tam-
bién, segin él ““conduce naturalmente
a la decadencia de un arte decorativo
en beneficio de un arte funcional”10,
es reconocida por Gropius como ca-
racteristica de la nueva sociedad [y
esto no lo dice él) en la que imperan
las relaciones capitalistas de produc-
cion. Por otra parte, la aceptacion de
la maquina como ‘‘vehiculo” de la
'forma” para satisfacer las neces-
idades surgidas, no es otra cosa sino el

reconocimiento del desarrollo de los
medios, de nuevos recursos instrumen-
tales y del fendmeno de su irrupcién
en todos los campos de la actividad
humana. Pero abstraer la maguina del
conjunto de las relaciones sociales, de
su forma peculiar historica, de sus ca-
racteristicas, es ya condenar cualquier
solucion a una estrechez peligrosa.

evidentemente que Gropius capta la
crisis de nuestra sociedad y su proble-
matica se mueve continuamente alre-
dedor de ella. Sin embargo, {qué nos
dice a este respecto? . Entre sus crite-
rios generales, hallamos uno, particu-
larmente interesante: ‘‘Creo, por el
contrario, que nuestra sociedad deso-
rientada necesita urgentemente una
participacion de las artes, como con-
traparte esencial de la ciencia, para de-
tener el efecto atomistico de esta
Gltima sobre nosotros’’11. Culpar a la
ciencia, asi nomas, de los males de la
sociedad nuestra y juzgar al arte como
su '‘contraparte’’ es no querer ver real-
mente uno de los aspectos esenciales
de la situacion del arte y del artista
contemporaneo. la separacion, dada
por el capitalismo entre produccion vy
creacion, el aherrojamiento, en virtud
de nuestras relaciones de produccion,
del arte, de lo estético, su conversion
tecrética a un simple “valor”12 aisla-
do de la totalidad de los objetos y la
lhucha de los artistas por la auténtica
humanizacion de la funcionalidad en
su sentido actual, de sus formas. En
esta lucha, Gropius ha participado
(Mas también Wright, Le Corbusier y
tantos otros), pero no buscar las cau-
sas concretas de tales contradicciones
somete cualquier accion a serias limi-
taciones. Ver en la ciencia la causa de

nuestra ‘‘atomizacion’’ es en esencia
negar el valor creativo de la humani-
dad, la blusqueda historica del conoci-
miento del hombre, de la naturaleza y
la sociedad. Es asimismo, llevada mas
lejos la dialéctica de tal aseveracion,
negar también el propio arte. La
“ciencia’ —asl, lisa, llana, universal-
mente— no tiene por qué hacerse car-
go de la enajenacion social, tarea esen-
cial del caréacter de la produccion capi-
talista.

Las tesis de Gropius, en fin, se
hallan en el contexto de la ideologia
de la democracia burguesa y como Le
Corbusier, Neutra y tantos otros, sus
buenas intenciones terminan en la pro-
clamacion de la busqueda, a traves del
"“uso correcto de la maquina’’13 de
“nuevos valores gue, generan una ex-
presion integrada del pensamiento/}« el
sentimiento de nuestro tiempo’'14 v,
ese tiempo nuestro, representado por
la ““auténtica democracia’’.15

El caracter combativo de las obras
teoréticas y la revolucion en las reali-
zaciones de la arquitectura se com-
prenden fundamentalmente como ex-
presiones de la lucha (en el caso de la
arquitectura aparentemente tardia)
historica contra el ancien régime, y en
gran medida el cardcter del humanis-
mo de las mismas se explica en ese
continente. Las aportaciones son indu-
dables, pero debemos observarlas criti-
camente. Retornando a Banfi al hablar
de las nuevas exigencias sociales y de
la mengionada ‘‘decadencia de un arte
decorativo en beneficio de un arte
funcional’’, este continda: '‘Hay
campos en los que esta exigencia se
presenta mas viva, alli donde la vida

15
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social requiere un nuevo ambiente,
nuevas formas de comunicacion y
brinda nuevos medios instrumentales.
Responden a la misma -y en ello re-
side su dialéctica interior— la urbanis-
tica, la arquitectura, la decoracion
contemporanea, por un lado: .. ."16

Y por su parte uno de los filésofcs
mas agudos de nuestros dias, Galvano
della Volpe en su “Critica del gusto”
nos dice: “‘me parece justificar una ad-
vertencia muy actual para los tearicos
del arte (en general) y para los arqui-
tectos: La exhortacion a no perder,
también nosotros, el contacto con la
realidad de nuestro tiempo, econé-
mica, social y cultural, y a evitar refu-
giarnos en una realidad reflejada en
formas de una cultura pasada, gastada,
caduca, como es en nuestro caso y
tiempo, la cultura estética burguesa,
con sus “soluciones’’ metafisicas, ro-
manticas, idealistas o fenomenold-
gicas. De no hacerlo asi seguiremos
aun prisioneros, en estética, de aquel
esteticismo o sobrestimacion de la
immagen (y por tanto en arquitectura
de lo ornamental) en perjuicio del
concepto |y, por tanto de lo til y
humanamente funcional) que ha sido
ya tan afortunadamente combinado
por el moderno movimiento revolucio-
nario en arquitectura”17. Gropius, Le
Corbusier, etc., juegan importante
papel en este movimiento. Pero el tras-
lado de sus principios y en consecuen-
cia de sus contradictoriedades inter-
nas, resultado de su funcionalidad en el
capitalismo, de la presencia de cor_ldi-
ciones enajenantes y deshumaniza-
doras junto a la potencialidad huma-
na, al nivel de lo absoluto, del norma-
tivismo estético y filosofico, constitu-

16

ye serio atentado a las leyes del desa-
rrollo historico cosa que nos enturbia
la comprension de la arquitectura con-
temporanea y entorpece la capacidad
de visualizar el futuro de nuestro arte.

ensemos simplemente en la relacion
que existe entre la realidad de la pro-
piedad urbana, su masividad y su es-
trechez cada vez mas minimizada, en
el concepto de la rentabilidad de su
suelo y de su “espacio’’ vertical, en el
fendmeno. de la especulacion con la
tierra urbana, la exigencia de la mini-
ma inversion en la construccion vy la
obtencion del méaximo beneficio y los
modernos principios del “maximo
aprovechamiento’ de las arcas, en la
minimizacion de !as dimensiones habi-
tables, en el tratamiento actual de las
escalas, etc.

Lo que lleva a pasar de lo que della
Volpe llama humanamente funcional a
Ip estrechamente utilitario, benefi-
Closo en realidad Unicamente para el
Inversionista. En  fin, el problema
esta planteado. El transito del “reino
de la necesidad al reino de Ia libertad"’
s un hecho palpable y con esto, las
palabras de Gorki —citadas por Banfi—
seran pronto realidad en todo el
mundo: “El desarrollo ininterrumpido
vy la profundizacién de la cultura seran
posibles solo cuando toda la masa de
la poblacion trabajadora de la tierra
tomara parte en la creacion cultural de
manera directa, total y libre” 18, Esto
es realmente el humanismo, en su sen-
tido mas actual

¢En c}ué medida nuestra arquitec-
tura esta aportando o que potencia-

'lidad de aportacion posee en ese sen-

tido?

o

14.
15.

16.
17

CITAS ¥ NOTAS

Luis H. Sullivan, uno de los precursores dnl
racionalismo de la época anterior a la guerra
de 1914, fue el primero en escribir esa frase.
En la primera preguerra surge en Alemania el
Maschinesntil como resultado de la divuiga
cion de las ideas de Morris en aquel pars.

El Deutscher Werkbund (1907), que segin
Guulio Carlo Argan, ensancha y precisa la idea
de Morris respecto del arte como pyuduclo de
colaboracion y del cual dice Gropius que era
"un cuerpo que constituia una Ir:s?rrva de las
fuerzas del progreso y la renovacion .

EL: grupo "&:Jliﬁg' se formé en Holanda en 1917
siendo uno de sus dirigentes Van Doesburg.
El Bauhaus fué fundado por Walter (_iropn::s
en 1919. Lo dirigid hasta 1928. La existencia
del Bauhaus es, como se sabe, uno de los
hechos mds importantes del movimiento con-
temporaneo de 1a arquitectura.

. A proposito de las contradicciones entre Gro-

pius y Le Corbusier es interesante la opinion
de Giulio Carlo Argan en “Walter Gropius y el
Bauhaus” Ediciones Nueva Vision, Buenos Ai-
res 1961 pag. 15 17. .
\l'\ef;lter Gr%dpgizns al hablarnos de la nueva arqui-
tectura y aun mas de la nueva cu!tura nos d-c_e
"Hoy vivimos entre dos civilizaciones: la anti-
gua se ha deshecho la nueva estd s0lo en 9‘5?"
cion'’. Alcances de la Arquitectura Integr :
Ediciones La Isla Buenos Ac;:jﬁ 1963 pag. 6
alter Gropius cit pag. © .

v:n:onio ggnh. %?Iowfl'a del Arte. Ediciones
ICAIC La Habana, 1967 pag. 129

. Antonio Banfi, op. cit pag 129

Walter Gropius, op cil pag. 187

_ Como lo hace José Villagran Garcia, el estu-

dioso de la teoria de la arquitectura de indu-
dable centralidad en México.

el uso erroneo de la maquina estd creando
una mentalidad colectiva que tiende a :pbsm‘
el alma’" Walter Gropiusbgg. ‘lc.lll pag. 2

Walter Gropius, op. cit. pag. .

Walter Gropius, en su obra mlt‘imaa?::
pués de hacer una apologia de la demo n“*-
habla de una arquitectura que sea su ma
tacion, pags.21a 24

Antonio Banfi op. cit.pag. 129 =
Gallvano della Volpe: La Cuestion Cr.l_lgqtb
la Arquitectura Contemporém_a. en Ilom
del Gusto” Ed. Seix Barral S.A. Barce
1966 pags. 231-232

Antonio Banli op. cit. pag. 129
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quinto piso.




Arq. Agustin Herndandez Navarro.
Praga S6.
planta baja.
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Arq. Carlos Alvarado.
Arq. German Herrasti.
Porfirio Diaz 100.
sexto piso.







RECEPCION

Arq. Ricardo Legorreta Vilchis.

Arq. C. Hernandez B.
Arq. R. Alatorre C.
Arq. N. Castro C.

Palacio de Versalles 285-B

Desde la eleccion del predio hasta el
Gltimo detalle de disefio se ha tratado
de crear un ambiente tranquilo para
trabajar, suprimiendo asi la presion, el
exceso de actividad y el trajfn inhu-
mano de la vida social.

En un terreno en las afueras de la
>iudad, con vista panoramica hacia un
10sque y con una pendiente de apro-
<imadamente 45 grados, se llegd a una
solucién que corresponde por su trata-
niento mas a un estudio que a una
>ficina de trabajo.

Los elementos principales son:
aller de dibujo v sala de juntas. Con
)bjeto de lograr un aislamiento abso-
uto y una incorporacion adecuada al
erreno, los locales de trabajo fueron
'royectados en la parte mds baja del
erreno, solucionando el acceso por
1edio de una sucesiéon de escaleras,
atios y muros que hacen del trayecto
na vivencia plastica interesante.
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El mes Ekistico Ateniense de 1969,

1. El mes Ateniense de 1969, organi-
zado por el Centro Ateniense de
Ekistica, se celebrard en Atenas a
partir del 7 de julio hasta el pri
mero de agosto.

2. Las actividades principales del Mes

Ekistico Ateniense son las siguien-

1es:

Debute en las investigaciones
Ekisticas, Julio 7-11.

De los comentarios (de lus sie-
te afios), Julio 12-19.

Colonias Griegas a través de las
épocas, Julio 12-19

Asamblea General de la socie-
dz;d mundial de Ekistica, julio
I9.

©C o w P

EIISYRIGIA

E f\:ew:ién del Consecjo Editorial
Consultivo  “Ekistico”, julio
2],

F. Sesion para la educacion en
Ekisticas, Julio 23.

G. Seminario Internacional de
Ekistica y sobre el futuro de
poblados humanos, Julio 21 a
primero de Agosto.

""Sociedades y poblados huma-
nos. proyectos y programas
para el futuro™ estipula este
afio el tema para un cambio
de ideas interdisciplinarias y
discusion sobre el desarrollo
y transformacion, con un
énfasis particular en un pro-
greso futuro. El seminario
incluye conferenciantes, pre-
sentacion de proyectos actua-
les y ambas discusiones en
grupo vy de jurados. Sera diri-
gido en dos partes:

Parte A, julio 21-25
“La sociedad como base para
la programacion y planeacion
de poblados humanos: El ca-
mino de varias disciplinas”
dirigido por un grupo de
expertos de importancia
internacional.

Farte 3 julio 28-Agosto |
“La sociedad como base para
la programacion y planeacion
de poblados humanos: El
camino de la Ekistica” Diri-
gido por C.A. Doxiadis.

3,—-Lasl actividades mencionadas antes
seran 1mpsrtidas en inglés por
expertos de fama internacional.
Sus nombres se daran a conocer
proximamente.

4.—Aquellas personas interesadas en
asistir como participantes al Semi-
nario Internacional de Ekistica va
la gira de poblados griegos tienen

a su disposicién las solicitudes. Los
conf_erenciantes del Seminario vy los
participantes en todos los otros pro-
gramas, unicamente con invitacion.
Los espectadores estan invitados a
concurrir al debate en las investiga-
ciones Ekisticas y a la sesion para la
educacion en Ekistica.

5. Las solicitudes e informacion adi-
cional pueden solicitarse a:
The Direclor
International Programs
Alhens Center of Ekistics
P.O. box 471

Athens.

EL LIBRO ARQUITECTURA CONBEMPO-
RANEA MEXICANA QUE DA A CONOEER LAS
OBRAS REALIZADAS EN 20 ANOS DE VIDA
PROFESIONAL DE LOS ARQS. TEODORO
GONZALEZ DE LEON ¥ ABRAHAM ZABLU-
DOVSKY, TIENE CARACTERISTICAS MUY
ESPECIALES EN NUESTRO MEDIO.

PRIMERO POR QUE S| ES FACTIBLE REALI-
ZAA EN MEXICO UNA EDICION DE ESTA
CALIDAD ASlI LO HA DEMOSTRADO EL
DOCUMENTO.

SEGUNDO POR QUE ES INTERESANTE VER
LAS DISTINTAS INQUIETUDES POR LAS
CUALES HAN ATRAVEZADQ ESTOS DOS
ARQUITECTOS DESDE SUS INICIOS HASTA
LA MADUREZ PROFESIONAL QUE SE D
MUESTRA EN SU PROYECTO DE LA BIBLIO-
TECA NACIONAL PARA LA SECRETARIA DE
EDUCACION PUBLICA EN LA CIUDAD DE
MEXICO.

POR LO YA EXPUESTO SE PONDRA VALOR
AL HECHO DE QUE ES UN LIBRO QUE DEBE
FORMAR PARTE DEL ACERVO BIBLIOGRA-
FICO DE TODO ARQUITECTO.

FELICITAMOS CALUROSAMENTE A LOS
ARQS. GONZALEZ DE LEON Y ZABLU-
DOVSKY POR EL CUIDADO DEMOSTRADO EN
LA EDICION DE ESTE LIBRO, ASI COMO POR
LA ARQUITECTURA QUE EN EL SE DA A
CONOCER.

e——
AT
FOTORLAL DUTTAVO QiU L &
GATZ-HART “EDIFICIOS CON ESTRUCTURA
METALICA™
EDITORIAL GUSTAVO GILI, S.A.-
B8ARCELONA

ESTE LIBRO, SEGUNDO TOMO DE LA
SERIE “ESTRUCTURAS Y FORMAS®, DESEA
FACILITAR A LOS ARQUITECTOS E INGENIE-
ROS SU LABOR EN EL PROYECTO, CALCULO
¥ EJECUCION DE LOS EDIFICIOS CON ES-
TRUCTURA METALICA.

LOS EDIFICIOS CON ESTRUCTURA META-
LICA REQUIEREN MASAS DE MATERIALES
MUCHO MENORES QUE LOS DE CONSTRUC-
CION TRADICIONAL Y AUN QUE LOS DE LOS

EDIFICIOS CON ESTRUCTURA DE HORMI
GON, LO QUE LES DA MAYOR ESBELTEZ Y
PERMITE UN MEJOR APROVECHAMIENTO
DEL ESPACIO UTIL.

POR OTRA PARTE, LAS EVIDENTES VEN-
TAJAS QUE OFRECEN LAS ESTRUCTURAS
METALICAS EN CUANTO A LA FACILIDAD
DE INTRODUCIR REFORMAS, EL POSIBLE
APROVECHAMIENTO DE LOS MATERIALES
EN CASO DE DERRIBO, LA RAPIDEZ DE MON-
TAJE DE LOS ELEMENTOS PREFABRICADOS,
ETC., HA LLEVADO A LOS ARQUITECTOS E
INGENIEROS —EN CUANTO HA SIDO POSIBLE
DISPONER DEL ACERQO NECESARIO- A
CONSTRUIR MAS EDIFICIOS CON ESTRUC-
TURAS METALICAS, ESPECIALMENTE EN
CONSTRUCCIONES DE GRAN ALTURA, PEROQ
TAMBIEN EN VIVIENDAS UNIFAMILIARES,
UNIVERSIDADES, IGLESIAS, SALAS DE EXPO-
SICIONES, NAVES DE TALLER, ETC.

TRAS UNA INTERESANTE INTRODUCCION
SOBRE LA EVOLUCION HISTORICA DEL ACE-
RO Y DE LAS CONSTRUCCIONES METALICAS
~EN LA QUE SE EXPONEN CRONOLOGICA-
MENTE LOS PROGRESOS REALIZADOS
HASTA HOY- LA SEGUNDA PARTE DEL
LIBRO PRESENTA UNA IMPORTANTE DOCU-
MENTACION FOTOGRAFICA: MAS DE 60 EDI-
FICIOS CARACTERISTICOS CON ESTRUC-
TURA METALICA, CONSTRUIDOS EN LOS UL-
TIMOS ANOS, QUE MUESTRAN LAS INTERE-
SANTES SOLUCIONES QUE ALGUNOS ARQUI-
TECTOS E INGENIEROS HAN ENCONTRADO
EMPLEANDO EL ACERO COMO ELEMENTO
BASICO DE SUS CONSTRUCCIONES. MAS DE
300 FOTOGRAFIAS Y VARIOS CENTENARES
DE ESQUEMAS ACLARAN LO ESENCIAL DE
CADA EDIFICACION; LOS PIES DE LOS GRA-
BADOS CITAN CUANTOS DETALLES TECNI-
COS Y CONSTRUCTIVOS SON UTILES A LOS
CONSTRUCTORES. .

27



Es indudable gue el edificio de |

cinas en una gran ché)dad es uno ds

mga = problemas arquitectdnicos de nue
edIfICIO de época vy Gue demanda c;cmdiciju
2 " muy particulares en alturas, dni}
of|CInas y siones de plantas, iluminacién, va-

lacion, v muy en particular una eld
cidad y posibilidades de adapraciéiw

Ricardo Legorreta Vilchis.
Arquitecto.

Arq. C. Hernandez B.
Arq. R. Alatorre C.
Arq. N. Castro C.

la boratorios mas amplias que el arquitecto put

concebir. Esto Ultimo se acrecentg
pa ra nuestro caso al tratarse de un edi
occupado por una sola compafifa g
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Al estudiar el problema, los arqui-
: buscamos el solucionar estos

as a base de que la planta, es-
tructura,
etc. respond
co integral

ventaneria, instalaciones,

N a un concepto bési-
n todos aspectos. La bus-
queda inicial fué la de un "edificio
continuo’’, que permitiera a los pro-
pietarios modificar y aumentar sus dis-
tribuciones interiores sin las limitacio-
nes de una planta convencional. Dado
que el terreno no permitio espacios su-
ficientes para proyectar plantas de
gran superficie, fué necesario que las
plantas aunque pequefias (400 m2) tu-
vigran una gran elasticidad. Natural-
mente ésto presentd un serio proble-

L ({

I

ma pues un edificio continuo se antoja
COMO una rampa, cosa por demas
imposible por el acomodo de mueble

y destino de locales; de aqui evolu-

a tener pisos con mezzanines
pero aun asi, la elasticidad no era tan
completa como se quisiera; llegando
por Cltimo a secciones de pisos escalo-
nados con pequenas diferencias de 90
cms. entre ellas, lo que nas llevo a una
division de 4 plataformas cuyas dife-
rencias dan la altura de un piso; esta
solucion, solucionaba el problema de
distribucion vy elasticidad mucho mas
ampliamente que un edificio conven-
cional sin embargo cred problemas es-
tructurales sumamente complejos por

‘Ja.ﬁ’lmm‘l“ﬂ“!hi

las continuidades de los elementos re-
sistentes.

Entonces recordamos un ante pro-
yecto que habiamos realizado con el
Dr. Leonardo Zeevaert de un edificio

pendido que no se construyo anali-
zando la posibilidad de aplicarlo a
nuestra solucion, pues si bien el sis-
tema de suspender los pisos puede pa-
recer un poco ilogico v rebuscado en
pisos de niv convencionales,en este
caso la solucion resuelve los problemas
de las plataformas escalonadas

Efectivamente al analizar el proble-
ma conjuntamente con el Dr, Zeevaert
encontramos que la suspension de
pisos, al no exigir continuidad en los




elementos estructurales de las losag
nos permitia colocarias a la altura en
que quisiéramos sin contar con colum-
nas dentro de los pisos concentrando
los servicios y apoyos estructurales
principales en el nucleo central, nos
ofrecia la enorme ventaja de contar
con el espacio y las plantas inferiores
totalmente libres del edificio, cosa que
daba un mayor seflorio e interés a la
entrada.

Resuelto ya el problema bdsico se
inicid6 el estudio de la estructura en
detalle asi como distribuciones y pro-
porciones de la planta llegando a un
nucleo central de concreto armado y
armaduras de concreto armado en la

parte superior pues, Cosa Curiosa, re-
sultaron mas econdmicas que de acero
de las cudles se suspenden los tensores
de acero en que s¢ apoyan las trabes y
losas de cada nivel.

Con esto, el problema estructural
no presentd mayores problemas y
pudo seguir su proceso de desarrollo.

El problema maés serio y complejo
ha sido el tratamiento plastico del edi-
ficio, buscando una solucion integral
tratando la estructura v las diferencias
entre plataformas en forma evidente.
Esto ha requerido un estudio no sola-
mente exhaustivo sino de meditacion
y anélisis inclusive durante el periodo

de construccion del edificio llegando a
modificar radicaimente los conceptos
inciales.

Aunque brevemente expondré |a
evolucion de este concepto: se inicib
considerando las 4 fachadas de cristal
pero aunque la estructura era clara-
mente mostrada no asi los cambios de
nivel y presentaba los problemas de
exposicion solar de diferentes orienta-
ciones.

La siguiente solucion fué a base de
pafios de cristal en las zonas de tenso-
res, cerrando con muros el resto resul-
tando un notable ahorro en el costo
de fachadas, mayor claridad en la ex-

-

-




presion oe la estructura pero todavia
sin mostror las platalormas escalona-
das. Ourante la construccidn se uvi:
dencid el concreto que era el tema
hasico del proyoecto y fué asi que deci-
dimos eliminar todos los revestimien:
tos del nuclkeo contral dando un
acabado de gran fuorza y textura al
concrelo expuesto; ademds nos impre-
siond extragrdinariamente el andamia-
je para la construccion de las armadu-
ras superiones pues efa, sin lugar a
duda, una expresion del sistema cons-
tructivo, por otra parte al lener varas
plataformas ya coladas encontramos
que las vistas mas atractivas y de més
interés para cada una de ellas eran

precisemente las que no tienen tenso-
res v que los pretiles de concreto gue
limitan cada una de las plataformas
indicaban perfectamente el concepto
estructural.

Con todas estas consideraciones se
ha decidido que los pretiles sean apa-
rentes eliminando el cristal proyec-
tado adelante de ellas v colocandolo
de piso a techo en las areas que esta-
ban cerradas; completando el con-
cepto al pintar los recubrimientos de
tensores de un amarillo intensa que
serd el Onico toque de color contras-
tando con el cristal v ol concreto.

Hemos querido expresar estos con-

Ceptos pues para juzgar un proyeclo
arquitectonice es necesario no sola-
mente visitarlo sino concer la historia
v evolicion del mismo.

En lo que se refiere al laboralorio
experimental se requerfan grandes es-
pacios con el mayor espaciamicnto de
columnas posible con un concepto de
exhibicion pues era interés de Cela-
nese Mexicana el que no solamente se
resolvieran los problemas técnicos
sino también de promocidn

Los muros de concreto son |os apo-
y0s principales de la cubierta colgante
de concreto gue cubre el claro de 45
metros.

1

Corte kongiudenyl .

2

Planta Tipo.

3

Los elementos que forman la fachada de este edifi
cio luncionen 8 W vaz COMO EStNUCLrD IIIteNtanty

4

ASDecto Costructivg-




REONEGEE

Arqg. Carlos E. Alvarado
Arg. Germéan Herrasti

Arg. Simon Bali

edificio
GRUPO
COLABORADOR: de

Arq. Nisso Bejar G
Lic. Francisco A. Bunt
Lic. Roberto Ibafiez P.

oficinas
Ing. Fernando Martinez B.

Arg. Rodrigo Martinez B. en

De hecho el programa, el disefio
arquitectonico y el mismo terrenc
forman una unidad dificilmente sepe-
rable.

Un grupo de profesionistas se junte-
ron con un mismo fin: Tener un3
oficina propia que garantizara la inver-
sion, con el deseo de trabajar en ¢l
ambiente mas grato posible. Se adqu:-
ri6 un terreno con vista arbolada haciz
el Oriente y Sur dentro del Parqus
Luis G. Urbina, sobre la Av. Porfiria
Diaz, practicamente inmejorable par:
los prop6sitos programados.

La resultante formal del edific::
hubiera sido, sin duda, muy diferents
sino hubiera sido por las caracteris

Arg. Ramdn Torres Mtz. o
Arq. Héctor Veldzguez M. Condomln IO
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La transparencia al paisaje es determinante en el
disefio de los espacios internos.

Los diferentes elementos interiores se copjugan
formando un todo que respeta y se integra al tema
Transparencia.

2

Planta baja
1. Acceso 2. Vestibulo 3. Buzén 4. Aseo 5_Con-
serje B. Plaza.

3

Corte Transversal,

4

.. Que contrastan y reflejan en -toda su longitud
los pafios de concreto de claros tonos.

Al tener un quiebre de plano en su cara exterior,
son factores de mucha riqueza para la cbtencion de
valores plasticos como: claro-obscuro. contraste,
ritmo, etc

Al mismo tiempo modifico el volumen envolvente
enfatizando, ain mas, el dramatismo del disefio.

Conténdose de esta manera con mas esquinas de
las que ofrece el paralelepipedo tradicional.



ticas. del terreno, que exigia la mayor
penetracion visual hacia el magnifico
paisaje. También hubiera sido diferen-
te si no hubiera contado con este
grupo de profesionistas que reunié de
antemano las condiciones humanas

necesarias y cuya intervencion y len-

guaje arquitecténico fueron definitivos
en la elaboracion del proyecto.

En éste se tratd de expresar verda-
des arguitectonicas en cierta manera
universales pero siempre subjetivas,
sobre todo lograr que la estructura, y
el sistema constructivo, fuera factor
determinante de la resultante formal.
De hecho la re—jerarquizacion de la
estructura como elemento visual defi-

“pitivo v no como un simple medio

inevitable para construir fué el tema
principal del desarrollo.

Por estar, el grupo de profesionistas
formado en su mayoria por arquitec-
tos y constructores, era necesaria
como punto de partida, obtener una
estructura viril, y de cierta manera
audaz que denotara toda la fuerza de
su potencial molecular y que sirviera
al mismo tiempo como simbolo de la
capacidad constructiva de sus propie-
tarios.

Esta estructura, de concreto aparen-
te en su totalidad, fué diferenciada en
sus elementos, constitutivos con dos
texturas que enfatizaran las funciones

TS T ST
Aar e S e ke

de éstas; asl se tiene que las cuatro
Unicas columnas que sostienen la
planta en forma de cruz, las ménsulas
y trabes, que constituyen los elemen-
tos soportantes, fueron tratadas con
concreto fuertemente picado, que
aumenta aun mas la idea de recie-
dumbre, ya apuntada por la propor-
cion de las secciones. Para las losas, o
elementos soportados se disenaron
exprofesamente casetones de plastico
con las dimensiones requeridas por el
calculo, que al ser removidos dejaron
huecos de una textura lisa y tersa que |
se aprovechéo como acabado. Los
huecos que en ningun caso fueron
recubiertos o tapados por piafones.,l




por ser de un gran valor estetico
constructivo, y se integran a la plastica
del edificio.

La planta en cruz antes Mencio-
nada, s2 debe precisamente al deseo de
obtener el mdximo aprovechamiento
de la espléndida vista desde los espa-
cios internos, contandose de esta
manera con mas esquinas de las que
ofrece el paralelepipedo tradicional,
en el hrazo que corresponde al ponien:
1e 0 sea a la colindancia se alojaron
todos los servicios e indivisos del edi-
ficio; quedando asi, liberados los otros
tres que se proyectan hacia el ambien-
te del parque en el onente y sur y
hacia la plaza de acceso en el norte,

Obtenida 1a expresion formal desea-
da, desde e! disefio de la misma estruc:
tura, s& hacia necesario lograr que |os
elementos que forman los canceles de
fachada no obstaculizaran ni distra-
jeran en ningun momento los logros
obtenidos pero que integrandose
aquella, no constituyeran el habitual
vestido que cubre y tapa las estruc
turas de los edificios. Por otro lado se
sentia necesario no interrumpir en
ningln momento la continuidad del
paisaje circundante, como resultado
de lo anterior se minimizd el uso de
los manguetes, al estrictament2 nece-
sario para contener grandes pafos
horizontales de vidrio solar Brouce

juntados a hueso, que contrastan y
refliejan en toda su longitud los pafios
de concreto de claros tonos y suave
textura.

Estos elementos de concreto tienen
maltiples finalidades, pues ademds de
hacer las funciones de trabe, forman
por el interior un espacio destinado a
contener papeleria, planos, archivo,
etc vy lo mas importante; las tomas de
aire para ventilacion, Al mismo
tiempo, por ¢l exterior, descienden del
nivel de losa para proteger, a manera
de parasoles, los vidrios de la inciden-
cia de los rayos solares. Al tener un
quiebre de plano en su cara exterior y
por quedar proyectados hacia afuers

El commnido Tormal coraeguico fepresenta un o3
fuerro por Gar 8 b estructura OO0 U valor, 1amo
CONSINLCTive Como plistico

Expresy la luufra del concreto y apeovechar al ma
m D ol DANOf ATA

Hianta gel octovo pisd
1. Vestibulo 7. Sala de estor a doble alture 3 Bar
4 Terraza® Toelet 6 Cocmeta
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de la canceleria son tactores de mucha
riqueza para la obtencion de valores
plasticos, tales como: claro-obscuro,
contraste, ritmo, volumetria etc., 1an
olvidados en los edificios super planos
que hemos venido padeciendo en (oS
ultimos anos

| Por la circunstancia de que unos de
los propietarios, necesitaban mas drea
que la proporcionada por la planta
po, s proyectd un piso doble de
menor superficie que provoco el reme-
timiento de los canceles de la fachada
oriente en el 30. y 40. niveles dejando
al descubierto con toda su dindmica el
sistema constructivo empleado como
medto de expresion plastica auténtica.

At mismo tiempo modifico el volumen
envolvente enfatizando, aun mas, el
dramatismo del disefio en su aspecto
total.

A este mismo fin responde también
el remetimienta del ler. pisa de la
fachada norte y hacla el acceso, de tal
manera, que al caminar v acorcarse, el
otiservador obtiene una impresion de
fucrzq y escala cuando pass bajo el
cantiliver de cuatro metros situado a
una altura aproximada de seis.

Complementa la resultante fina, e
Pent house, propiedad de todo el

grupo, que se realizd en el 8o. y 9o.
niveles, Con el mismo concepto que el
resto del edificio se tratd de expresar
la fuerza del concreto y aprovechar al
maximo el panorama que a esta altura
es magnifico. Se dejaron como terra-
zas alwertas los tres voladizos Norte,
Sur y Oriente. Espacialmente se logran
varios ambientes, juntos y separados a
la vez al tenerse una doble altura ane-
xa a un bar sobre el cual’se extiende
una mezzaning de madera, que se pro-
longa hacia ¢l exterior 3 manera de
Solario.

Como sintésis: el contenido formal
conseguido representa en si mismo, un
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esfuerzo por dar, a la estructura todo  CONSTRUCCION: HUBARD Y BOURLON

su valor, tanto constructivo como M B. CONSTRUCCIONES "HME X

plastico, haciéndola precisamente el

factor determinante del logro arqui- CIMENTACIONES STAG ING W
tectonico. De un logro arquitectdnico CALCULO: STREUD =R
que no depende de los materiales de Sl - AMLESS

recubrimiento, ni de la mangueteria y MOLINA Y ASOCIADOS EEE’Q __Lgégx FLOORING SYSTEM
que rompe en definitiva el fachadismo PIEDRAS Y MARMOL
cansado que desliga e ignora el espacio DECORATIVO

interno, al que tapa y cubre con vi-

drios y cortinas. CONTRATISTAS Y EMPRESAS

PARTICIPANTES INSTALACIONES ING. ANGEL
JAEN
LUMMEX
M.B. CONSTRUCCIONES M.G.C. EQUIPOS ELECTRO-
KAWNEER DE MEXICO NICOS

LOS AUTORES QTIS SANITARIOS INSURGENTES

Escultura en concreto y chatarra de construccion,
en el muro de la entrada que enfatiza el uso de los
materiales como elementos de composicion.

-El deseo de trabajar en el ambiente mas grato
posmre con vista arbolada.

2

Al entrar, el observador obtiene una lmpres|°n
de fuerza y escala bajo el cantiliver.

La estructura proporciona la temdtica del disefig
integral.
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Arq. Agustin Hernandez N.
edificio
de

oficinas.
México, D. F.

El lote de terreno es chico 9 me-
tros de frente, con 35 metros de
fondo-, y ofrecia pocas posibilidades
de hacer algo mas que una simple
fachada.

Con objeto de conciliar los requeri-
mientos constructivos y funcionales
con el planteo comercial del inmueble,
se acudid a una solucidon” arquitec-
tonica proyectando plantas que pudie-
sen alojar diferentes compafiias por
piso o una firma comercial completa.
Asi, y con el objeto de mejorar las
condiciones de rentabilidad de este
edificio comercial en caso de que no
fuese rentado por una sola empresa,
las plantas tipo fueron disefiadas libre-
mente sin interrupciones interiores
para permitir que sean facilmente divi-
sibles mediante canceles. No existe
limitacion para ello, desde el punto de
vista estructural, ya que esta resuelto
el sistema de entrepisos & base de pla-
cas de concreto reforzado encaseto-
nadas que gueden sostenidas por
trabes de borde, que restringen cual-
quier posible deformacion, y las cuales
quedan apoyadas directamente sobre
los muros laterales, de colindancia,
construidos también de concreto.

Para cargar las fachadas poniente vy
oriente, fue necesario prever una serie
de trabes disefadas eldsticamente, con
lo cual se forma una cortina de ele-
mentos precoflados que contribuyen a
reducir la penetracion del caluroso sol
a los interiores sin reducir la luz natu-
ral.

Los 11 niveles quedan comunicados
verticalmente mediante un nlcleo de
servicios que se repite y que aloja
escaleras, elevador y sanitarios; no
sOlo se proporciona asi maximo de
espacio, reduciendo el area ocupada
por las circulaciones, sino que el costo
de las instalaciones es menor. Este







nlcleo se inicia desde el sdtano desti-
nado a estacionamiento de vehiculos
y, en la planta baja, coincide con el
acceso principal del edificio. Aquf
también se ha dispuesto un local
comercial, siguiéndole 7 niveles de
plantas tipo %ue aproximadamente
cubren 180 m<. rentables. En los 2
Gltimos niveles se proyectd un pent-
house de 3 recamaras.

La solucién de la fachada se hizo
buscando franca limpieza en el disefio
de la ventaneria, evitando mangue-
teria intermedia. Dos fajas angostas
laterales, de persianas, proporcionan
ventilacion a los pisos, y cubren toda
la altura de la fachada después de la
planta baja. Ademas de acentuar la
separacion entre fachada y colindan-
cias, se crea la sensacion de que el
elemento mayor de la misma es mas
liviano flotante.

Con la continuidad de entrecalles
de persianas y del pafo exterior hasta
el plafén del acceso se ha logrado una
mas efectiva impresion de unifor-
midad y amplitud, conduciendo
propositiva y gradualmente al usuario
desde el exterior hacia el interior,
evitando sutilmente cualquier division
demasiado franca.

Ademas, esto permite ofrecer espa-
os arguitectonicos que se descubren
julatinamente conforme uno se
isplaza y las perspectivas interiores
rian; este tipo de bulsqueda de
presiones variadas ha sido abando-
ida por la arquitectura llamada racio-
ilista, en la cual los espacios se redu-
\n preferentemente a uno solo, total
manifiesto.
Si en la arquitectura mencionada
s materiales también se usan en
enguada variedad vy sus acabados son
tzgeradamente pulidos, en este caso
ha buscado mayor riqueza vy, si bien
:minan los elementos precolados, no
kamente se han empleado como
e estructural sino que han sido
wovechados por sus posibilidades
tpresivas; elementos que se conti-
k=n, rematan en si mismos, producen
Emoss texturas y claroscuro, sin
oscabo de la unidad arquitectd-
s vy en beneficio de su escala vy
rcion.

Proyecto del Arg. Agustin Hernandez,
con los Arquitectos Eduardo Linda-
cher, A'ejandro Martos, Gonzalo
Arenas e |;(jenieros Pascual Noguera y
lFian'ufm Soto. como Colaboradores.
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:
Vestfbulo de entrada de esta obra realizada por el
Arg. Agustin Herndndez.

2

Planta de acceso del edificio realizado por el Arg.
Agustin Herndndez.

Planta de estacionamiento,

Vista exterior del edificio localizado en las calles de
Praga.

S

Planta tipo.




edificio de
oficinas.
México, D. F.

Los elementos estructurales lograron una armonia
en todo el aspecto externo e interno del edificio.

2

Corte longitudinal.

Planta de acceso.

3

Fachaca poniente del edificio localizado en Av..
Insurgentes.
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El concepto general de este edificio
para oficinas, esta basado en utilizar la
estructura no solo como elemento de
estabilidad, sino el de buscar la solu-
cion arquitectonica (uso, espacio,
medio fisico, etc.) con un criterio
estructural que permitiera la flexibi-
lidad del espacio arquitectonico, de
proteccion solar (oriente—poniente),
de facil conservacion (concreto
aparente) y que plasticamente mani-
festara un interés en su solucion.

Solucién: apoyo central (utilizado
para los servicios generales y comuni-
caciones verticales).

Fachadas trabajando como una viga.

Integracion al medio urbano: crean-
do una plaza de acceso jerarquizando
al peaton sobre una arteria de alta
velocidad.

Maximo aprovechamiento para
superficie rentable.

EL AUTOR

j
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1

Detalle posterior del edificio localizado én la avent
da Insurgentes sur

Detalle de los elemnentos que forman la estructuras

3

Planta tipo.



Arq. José Villagran Garcia.
Arq. Raul Gutiérrez.

edificio
de
oficinas
para

la

i.c.a.

Este conjunto de edificios esta
situado en el cruce de los Viaductos
Rio de Mixcoac y Parque Lira. Esta
localizacion tan especial permite que
los habitantes del mismo puedan des-
plazarse rapidamente a cualguier parte
de la Ciudad por medio de las mencio-
nadas vias rapidas.

El edificio estd destinado a Ofici-
nas, cuya caracteristica fundamental
es su gran flexibilidad en las distribu-
ciones interiores y la facilidad para
que cualquier instalacion pueda llegar
al punto deseado.

Atendiendo a este problema, dada
la superficie del terreno y conociendo
de antemano las necesidades de las
Empresas que ocuparian los locales, se
vid la conveniencia de hacer un edifi-
cio de tipo horizontal, localizando las
circulaciones verticales, de tal manera
que dieran servicio a una area minima,
aumentado en esta forma su eficien-
cia.

Como se menciond antes, en este
conjunto se did una especial impor-
tancia a las instalaciones, las gue se
resolvieron con sentido moderno vy
buscando su mayor eficiencia.

Por medio de un patio central se
proporciond al edificio una gran darea
de estacionamiento.

La solucidon Arguitecténica tuvo
entre otros problemas, el que el terre-
no acusa un desnivel hasta de 4 me-
tros. Esto se resolvid haciendo los edi-
ficios escalonados.




e

Por necesidades especiales, el pro-
pietario insistio que se utilizara un sis-
tema a base de elementos prefabrica-
dos. Estos elementos como es bien
sabido tienen una serie de restric-
ciones que necesariamente limitaron el
Proyecto Arquitecténico, entre éstos
podriamos hacer mencion de algunos
de los mas importantes:

1o, E! elemento estructural na puede
ser modificado ni alterado del es-
tado que tiene cuando sale de la
planta.

20. El largo de estos elementos estd
supeditado al ancho de las calles o
dicho en otra forma al radio de

1

Ls plaza que se forma entre ks edificsos ha 800
proyectads pera usos miltiples, tales como 70na de
1P0OECIoNes Ge reundones etc

Las principales secciones de este edifcio fueror
road izadas & bem de elementos prefabr icados-

2

Planta tipo.

3

Facheda posteriof



giro de los camiones dentro de la
Ciudad.

. Estos elementos presentan una
contraflecha que en este caso par-
ticular, en algunas ocasiones al-
canzo los 13 cms.

. El montaje de estos elementos es
una maniobra tan importante y
delicada que es definitivo para el
Proyecto Arquitectdnico.

. Para absorber el sismo, este tipo
de estructuras necesita del auxilio
de otros elementos estructurales.
Estos elementos estructurales co-
lados en el lugar, fueron precisa-
mente los nucleos de escaleras y

¥ -

sanitarios.

Los acabados del edificio son muy
sencillos, a base de concreto aparente
y pavimentos de loseta vinilica. La
Herreria es de aluminio anodizado y
en el interior existe una canceleria
maovil.

Para las ldmparas se utilizaron los
mismos casetones que dejaron los ele-
mentos estructurales.

Aprovechando 13 disposicidn arqui-
tectbnica y resolviendo puntos del
programa, en la parte mas angosta del
terreno se cred una plaza que servird
para satisfacer multiples actividades,
entre ellas la de Exposiciones, la de

R e

L
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Asambleas, la de un Teatro al aire
libre, etc.

AUTORES:

- Arq. José Villagran Garcia
- Arq. Radl F. Gutiérrez

COLABORADORES:

Proyecto Arquitectonico:
® _ Arq. Belisario Pérez Gutiérrez
-- Arq. Raull Pérez Pérez
- Arq. Antonio Barrera Sosa
Proyecto Estructural:
Ing. José Ma. Riobo de Premesa
- Ing. Carlos Isunza de Ecsa
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Proyecto Instalacion Eléctrica, Tele
fono y Sonido:

Constructora Elécinica, S A
Proyecto Irstalacidon Hidraulica v Sa
nitaria.

- Instalaciones Generales, S A
— Técnicos e Ingenieros Asociados
S deRL
Proyecto aire Acondicionado
Instalaciones Generales, S A

CONSTRUCTORES.
—~ Cimentacion y Estructura
—~ Estructuras y Cimentaciones,
SA
— Prestforzados Mexicanos, S A
— Instalacion eléctrica, Telkfono:
- Constructora Eléctrica, S A,
~ Instalaciones Hidrdulicas y San
tarias.
- Instalaciones Generales, S A
—~ Instalacion de Aire Acondicionado;
- Instalaciones Generales, S.A
- Albaftileria:
— Estructuras y Cimentacionss,

~ Canceloria.
~ Elementos Pretabricados para la
Construccion, S A
~ Carpinteria
- AQ Industrial
- Elevadores
Ous

AREA CONSTRUIDA 3215 44 M2

AREA TOTAL 8,736 76 M2
MHEA CONSTRUIDA 3,215 44 2
AREA DE ESTACIO

NAMIENTO 2,470 00 M2

DATOS GENERALES

- Cimentacion 3 base de Pilas
Estructura de concreto aparente v
Oe losas “TT" pretabncadas

Acabados interiores
Oticings congreto

- Vestibulos Loseta de barro esmal
oo

- Ealeras Loseta de LIrTO esmai
tado

~ Sanitanos  Loseta de barro esmal
tado

PAVIMENTOS
- Vestibulos Loseta Fayensa de ce-
rémsca

- Ofu;:'su Laoseta vinilica

- Sertwios Loseta Fayensa de cerd
mica

- Herreria: aluminio anidizado.
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Para !a realizacidn de los Juegos Olimpicos, esté
edificio sirvid como oficinas de los mismos.

2

Planta de acceso al Centrc |nteramericano
Fachada principal.

Perspectiva de conjunto.

Exterior desde la Av. Paseo de la Reforma.



condominio.

Arq. Luis Mac Gregor.
Arq. Francisco J. Serrano.
Arq. Fernando Pineda.

Colaboradores
Arq. J. Francisco Serrano.
Arq. José R. Nava.

En el predio de 25 x 80 Mts., orien-
tado S-N, y con frentes a Paseo de la
Reforma v a la calle de Atoyac, como
consecuencia del estudio y andlisis de
las condicionantes programaticas vy
econdmicas se construyo un edificio
especializado cuyo nuevo concepto es
un condominio con servicios que
permitan el mejor uso del conjunto a
todos los propietarios.

El programa se dividid en aspectos
basicos: 1. Estacionamiento para 120
automdaviles; 2. Zona comercial que
permitiera el acceso por ambas calles
creando un pasaje; 3. Zona de servi-
cios comunes tales como salon de
recepciones para 500 personas, sala de
juntas, auditorio con traduccion
simultanea para 70 personas, come-
dores privados, etc.; 4. Oficina cuya
flexibilidad fuera desde 100 a 500 M2
por unidad; 5. Apartamientos.

De acuerdo con las condicionantes
que presentaba el terreno, asi como
las restricciones, y la importancia del
Paseo de la Reforma, se provoco una
plaza pergolada como gran acceso al
conjunto, unificando en ese nivel las
diferentes entradas, vestibulos que por
la gran afluencia de gentes propician el
pasaje comercial,

En el ler. piso se ubicaron todos los
servicios comunes; enfatizando el
caracter de prestacion de servicios al
condominio al tratar el auditorio y la
sala de consejos como un elemento
caracteristico dentro del espacio per-
golado del gran acceso.

Las torres de oficinas y de aparta-
mientos se desplantan con sus caracte-
risticas propias a partir del 20. nivel,
rematandose respectivamente en un
pent-office y en un pent-house.

LOS AUTORES.
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Fachada

2

Fachada norte. g
Detalle de terraza.

Planta de mezzanine. Sala de reuniones.

)

Local que funcioné como zona de exposicionss -:
material Olimpico.

6

Detalle de escalera a la mezzaning,

Interior de la planta que funciond comao ssle =
recepcioness

Interior de la obra realizada por los Args. Mc T =
gor y Serranc-







Perfiles
de frente.

Visto desde cualquierangulo. Defrente.
De perfil. En perspectiva.

La dnica palabra para describir el aly-
minio es Alcan.

Desde 1944, Alcan sigue siendo la pri-
mera industria de aluminio en México.
La primera encapacidad de produccién,
La primera en control de calidad.

La primera en diversificarse al mismo
tiempo que usted disefia, proyecta o

construye. L
Perfiles, tubos, lamina, placa, papel, e \\
polvo, pasta. En aluminio, hay una sola ¥ 4J' o
calidad: Alcan. / P[,Pg[ \
La marca de los mil perfiles...yunasola , ”[/[ "d!‘ lﬂ :
cara. I P[ﬁf i
\ o sy US|
\ P{ £ ’
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ALCAN "

El sello de un mundo de experiencia,

ALCAN ALUMINIO,S. A. VENTAS: TEL. 46-91.92
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¢ Es usted observador?
Descubra

las 5 diferencias.

Los azulejos de estos dos grupos fueron fabricados en distintas  La extensa linea de azulejos Ideal Standard’le ayuda a resolver
fechas. ¢Ha encontrado alguna diferencia en disefio, color o0  los problemas planteados por sus proyectos y presupuestos.
textura? ¢No2 Nosotros tampoco. - . « Los distribuidores autorizados le mostrarin la enorme
El control de calidad Ideal Standard los uniformaen variedad de disefios en acabado liso, fantasia, cristal,
disefio, color y acabado. a cuadros, de tipo colonial y murales.

Su auténtica porcelanizacién los hace totalmente im- Después de treinta afios usted vera que en los azulejos
permeables a lo largo del tiempo. Ideal Standard no existe ninguna diferencia.

IDEAL
STANDARD

La empresa mds importante del ramo en todo el pais.
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contra cristal a—T
el deslumbramiento, PARSOL®

Contra gl'lS, 30 plantas en Europa — 300 afios de experienca
el calor solar bronce, RUDEFSA

que quema Verde Katacalor@ REFORMA 133 llo. PISO MEXICO, 6 D.F.

5:25&801. : marca registrada, producto aconsejado por :
EXPAOVER SA — 1, RUE PAUL LAUTERS — BRUXELLES 5 (BELGICA)
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