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Buenos Alires
Toronto
Culiacan
Amsterdam
MEXiCO
Ozala
Como. ltalia

Tunez

Viena

Ete.

Cuantas veces hemos comenta-
do sobre la participacion del
Arquitecto en Concursos
Nacionales e Internacionales y
cuales son las deficiencias de
los concursos y de los concur-
santes.

Sobre los concursos, tal vez
sus bases puedan mejorarse
para garantizar al arquitecto su
participacion tomando en
cuenta que algunas veces los
datos no son lo suficienteinen-
te claros y que dan lugar a una
interpretacion errénea por
parte del participante y del
jurado.

Si el concursante conociera
el dictamen de los miembros
del jurado le ayudaria a valo-
rar su proyecto y mejorar sus
condiciones en futuras partici-
paciones.

El Concursante debe for-
mar equipos de trabajo de alto
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TRADUTTORE NON TRADITORE

FRANCES

2

EDITORIAL

Bien des fois déja, nous avons fait des commen-
taires sur la participation de ['architecte & des
concours nationaux et internationaux, en insistant
sur les défauts des concours et aussi des partici-
pants.

En ce qui concerne les concours, il serait peut-
étre possible d’améliorer leurs bases pour garantir &
|'architecte sa participation en tenant compte du
fait que, parfois, les données ne sont pas suffisem-
ment claires et peuvent donner lieu a une interpré
tation erronée du participant ou du jury.

Si le participant connaissait la décision des
membres du jury, il pourrait juger plus facilement
de son projet et améliorer les conditions de ses
participations futures.

Le participant doit former des équipes de travail
trés qualifiées pour étre a la hauteur de la tache au
lieu de faire des improvisations qui portent préju-
dice a luiméme et, dans le cas de concours interna-
tionaux, au pays qu'il représente (importance
d'étre conscient de sa responsabilité).

MNous pensons que de toute fagon, la qualité
architecturale s'améliore considérablement quand il
s'agit de concours, et nous félicitons les gouverne-
ments et les institutions qui adoptent ce systéme
afin d'obtenir la plus haute qualité dont pourront
bénéficier les collectivités.

8

PROFILS D'ALBERTO BELTRAN GRAVEUR
ILLUSTRATEUR ET MURALISTE

ARTS PLASTIQUES

par, Ragquel Tibol

En 1949, I'éditeur de la Estampa Mexicana
publia un album. L4 telier de Graphique Populaire,

4

douze ans d'oeuvre artistique collective, avec une
note biographique bréve pour chacun de ses
membres. Celle d'Alberto Beltran disait:

“Né le 23 mars 1923 a Mexico, D.F.. son pére
est tailleur. Ecole primaire de 1928 a 1934. Ensui-
te, il travaille dans le métier de son pére, mais sans
négliger sa vocation de dessinateur qu'il sent depuis
son enfance.

“Pendant trois mois, il suit des cours du soir de
dessin commercial a I'Académie des Beaux-Arts de
San Carlos, Mexico, D.F.

“En 1938, il entre & un Atelier de Dessin
Commercial et suit un cours a I'Ecole Libre d'Art
Commercial.

“Pendant un an de chdmage, il s voit obligé a
gagner sa vie en faisant des bandes dessinées pour
des journaux.

"1l retourne a |I'Académie de San Carlos pour y
étudier la gravure et |'eau-forte en cours du soir.

"En 1944, il entre & I'A.G.P, et participe a ses
oeuvres et expositions collectives.

""Actuellement, il travaille comme dessinateur
ethnologue de |'Institut d'Alphabétisation pour
Indigénes Monolingues.

“11 a illustré plusieurs livres. |1 est collaborateur
de revues et journaux syndicaux, et notamment
d’une revue Michoacan, publiée en langue indigene:
Juchari Andpu’”.

Les gravures de Beltran, reproduites dans I'al
bum, comprenaient les suivantes: ‘“Femme retour
nant du fumier”’ -Tentatives de la dictature de
Victoriano Huerta pour liquider le Zapatisme' -
"Allégorie contre la reaction’’; quatre pages pour
‘‘Le Garcon qui cria coyote”, un conte en langue
nahuatl de la Sierra de Puebla; pour I'étude de
sociologie rurale du professeur Oscar Lewis, onze
esquisses sur la vie dans le village ndhuatl de Tepoz-
tlan, Etat de Morelos, intitulées: “'Tlacololes des
collines”” —"Demeure modeste”’— “En faisant du
bois’* —"Type régional’’-- “Tlacolol de Texcal”
—""Grenier intérieur’”— ‘“‘Habitation moyenne"

-"Guezcomatl”— "‘Femme malade faisant des
bougies™.

Grace a son tempérament méditatif, Beltrin
arriva & étre vivement conscient, a travers ses mul-
tiples expériences humaines, artistiques et esthé-

tiques, de la fonction de I'estampe, comme le
montrent les idées qu'il expressa lors de la Table
Ronde organisée a_ l'occasion des wvingt ans
d’existence de |'Atelier de Graphique Populaire.

Les opinions ge Beltran, exposeées a la Table
Ronde en 1957, montraient un souci latent de la
peinture et du muralisme. Mais il fallut attendre
presque dix ans pour voir l'artiste publier son
propre journal, quitter |'Atelier de Graphigue
Populaire avec beaucoup de ses compagnons, illus-
trer des livres et des revues a satiété, et se trouver
enfin, par hasard, face au probléme complexe de la
décoration murale. Ce graveur et dessinateur avec
plus de 20 ans d'expérience est un débutant dans le
muralisme, mais il est un muraliste accompli, ayant
su éviter le mélange de |'estampe et du muralisme.

27

CONFERENCE SUR LES CONSTANTES PLAS-
TIQUES DANS L'ARCHITECTURE MEXICAINE
SOUTENUE PAR L'ARCHITECTE RUTH RIVE-
RA DE L'INSTITUT NATIONAL DES BRAUX-
ARTS, A ARQUITAC, A.C., A GUADALAJARA,
ETAT DE JALISCO, LE 28 AQOUT 19656

L'analyse du chemin parcouru par |'Architecture
Mexicaine est un sujet bien trop vaste pour étre
ttraité en une seule fois.

Dnas un souci de synthése, et en essayant de
situer les caractéristiques générales, nous
analyserons |'Architecture en tant que champ du
développement des différentes étapes culturelles
d' Amérique.

Les différences culturelles étaient de talle; mais
elles n'étaient pas assez fortes, cependant, pour
empécher la reconnaissance intime de deux esprits
qui étaient d'accord pour |'essentiel: |'acceptation,
au-dessus d'eux, de forces surhumaines qQui inter-
venaient dnas le développement de la Société.
L'indigéne, ainsi, accepte avec une relative facilité
le renversement de ses dieux, puisqu’on leur en
offre d'autres, en tous points similaires: comme
leur propre divinité, celle des Espagnols prenaient
des formes variées et pouvait étre implorée selon le
genre de problémes qui se posaient.



TRADUTTORE NON TRADITORE

INGLES

2

EDITORIAL

As far as contests are concerned, it would
perhaps be possible to improve their basis in order
to guarantee the participation of the architect,
taking into account that, sometimes, tha data are
not expressed with sufficient clarity and may even-
:cuailv be misinterpreted by the participant or the
jury.

It the participant could know the decision of
the members of the jury, he might judge more
easily his project and improve the conditions of his
future participations.

Many times, we have already made comments
on the participation of the architect in national
and international contests, insisting on the short-
comings of such contests as well as of the persons
who participate.

The participant must constitute highly qualifiea
working teams if he wants to live up to his task
instead of giving way to that kind of improvisa-
tions which prejudice himself and, in the case of
international contests, the country he represents
{jmromnce of being conscious of his responsibi-
iyl

We opeleive that anyhow, the architectural
quality is considerably improved each time a
contest is organized, and we congratulate the
governments and the institutions which adopt that
system in order to ensure the highest possible
quality of the work for the benefit of the collecti-
vities.

PLASTIC ARTS
PROFILES OF ALBERTO BELTRAN
ENGRAVER, ILLUSTRATOR AND MURALIST

by Raquel Tibol

In 1949, the publisher of La Estampa Mexicana
published an album, The Popular Graphic Work-

shop, twelve years of collective artistic work. with
a short biographic notice for each of its members.
The one of Alberto Beltran read as follows:

“Born march 22, 1923, at Mexico, D.F.; his
father is a tailor. Primary education from 1928 to
1934. From then on, he works in his father's craft,
but without neglecting his vocation as draftsman,
which he felt since his early days.

“‘During three months, he goes to night school,
taking classes in cbmmercial drawing at the
Academy of Fine Arts of San Carlos, Mexico, D.F.

“In 1938, he enters a Commercial Design Shop
and takes classes at the Free School of Commercial
Art.

“During a year of unemployment, he is obliged
to draw comics for newspapers in order to earn his
living.

“He returns to the Academy of San Carlos, to
study there engraving and etching at night school.

“In 1944, he enters the P.G.W. and participates
in its collective works and exhibitions.

“At present, he works as ethnologic sketcher of
the Alphabetization Institute for Monolingual
Natives,

"He illustrated several books. He collaborates
with union magazines and newspapers and particu-
larly with a magazine of Michoacan, published in
native language: Juchari Andpu"’.

The engravings of Beltran, which are publishea
in the album, were the following: ““Woman turning
manure” --"Tentatives of the dictatorship of
Victoriano Huerta to liquidate the Zapatism''—
“Allegory against reaction'’; four pages for "“The
Boy who shouted coyote’’, a tale in nahuatl lan-
guage from the Sierra de Puebla; for the study of
rural sociology of Professor Oscar Lewis, eleven
sketches of the life at the nahuatl village of Tepoz-
tlan, State of Morelos, called: “Tlacocoles of the

hills'® —''"Modest house - *‘Cutting wood"”
-"Regional type''— ‘Tlacocal of Texcal” —"Inte-
rior granary''— “Middle class living" —"Guezco-
matl”— “I'll woman making candles’.

Thanks to his meditative temperament, Beltran
amrived at a very clear consciousness, through his
numercus human, artistic and aesthetic experien-
ces, of the function of engraving, as shown by the

ideas he expressed during the Round Table orga-
nized on the occasion of the twenty years of exis-
tence of the Popular Graphic Workshop.

The opinions ot Beltran, as stated at the Rouna
Table of 1957 showed a latent interest in painting
and muralism. But one had to wait almost another
ten years before one could see that artist publish
his own newspaper, leave the Popular Graphic
Workshop together with many of hie fellows, illus-
trate to satiety books and magazines and find
himself at last, by chance, confronted with the
complex problem of mural decoration. This engra-
ver an sketcher with more than 20 years of expe-
rience is a beginner in the art of muralism, but he is
a complete muralist, since he was able to avoid any
mixture of engraving and muralism.
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LECTURE ON THE PLASTIC CONSTANTS IN
MEXICAN ARCHITECTURE, DELIVERED BY
ARCHITECT RUTH RIVERA FROM THE
NATIONAL INSTITUTE OF FINE ARTS, AT
ARQUITAC, A.C., CITY OF GUADALAJARA,
STATE OF JALISCO, ON AUGUST 28, 1965.

The analysis of the distance traveled by Mexican
Architecture is a subject too wide to be treated in
one single lecture.

Caring for synthesis, and trying to outline the
general characteristics, we shall analyse here the
Architecture in its quality as field of development
of the different cultural fases of America.

The cultural differences were considerable; but
they were not strong enough, anyhow, to prevent
the intimate recognizance of two spirits which
agreed as far as the most important was concerned:
to accept, above them, superhuman forces taking
part in the development of Society. The native
accepts thus more or less easily that his gods are
overthrown, since others are offered to him, which
are similar in every point: exactly as their own
deity, the one of the Spaniards was able to take a
variety of aspects and could be implored according
to the type of problem one had to cope with.

9
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U.1LA. Informacion

Premios U.LLA, 1969.

En homenaje a la memoria de sus presidentes y
en orden de estimular los méritos, talentos y accion
a escala internacional la U.l.A. instituyd en 1961 el
premio de Planeacion Urbana, Arquitectura y Cri-
tica Arquitectdnica, educacion en jovenes arqui-
tectos vy colaboracién a nivel profesional.

Estos tres premios consisten en un diploma que
se presenta cada dos afios con motivo de la celebra-
cién de los Congresos de la U.1LA.

En esta ocasion un distinguido arquitecto de Mé-
xico ha sido acreedor a uno de los premios El Arq.
Pedro Ramirez Vazquez.

El Co;nité Ejecutivo de la Unidn Internacional
de Arquitectos designd un jurado que fué consti-
tuido por las siguientes personas:

Eugene Beaudouin, Arguitecto
Presidente de la U.1.A.

Giulio Carlo Argan
Director del Instituto de Historia del
Arte de la Universidad de Roma.

Theo Crosby, Arquitecto y “Proyectista™

lgor Fomine, Arquitecto, Doctor
en Arquitectura, Profesor de la Academia
de Bellas Artes de Leningrado.

El premio ha sido otorgado en los siguientes tér-
minos:

“En Pedro Ramirez Vézquez, el hombre de
accion, el humanista, el politico y el arqui-
tecto, hacen de él una persona de una poten-
cia excepcional, cuyo radio de accion ha bri-
llado en el mundo entero en circunstancias
que han aportado a su patria un gran presti-
gio. La calidad del artista, la potencia del
hombre y de su obra le confieren un lugar
prominente en el acervo de la Arquitectura
Universal”

Concursos Internacionales

Planeacion del desarrollo turfstico en Como, Ita-
lia {modificacion a fechas del Concurso)

Envio de proyectos 30 de Octubre de 1969
Recepcidn proyectos 30 de Noviembre de 19689
Reunién jurado Mayo 1970

Exhibicion proyectos 10 de Junio de 1970

Oficinas Centrales de Organizaciones Internacio-
nales.

UNIDO y |AEA, Viena Austria.

Envio proyectos de Junio de 1969

(datos obtenidos de los documentos oficiales del
concurso).

Organizaciones Internacionales

Naciones Unidas

Sexta seccion Comité sobre Habitaciones, Edifi-
cios y Planeacion,

Lugar New Yoark

Fecha 2 al 12 de Septiembre de 1969.

CONCURSOS INTERNACIONALES

1. Resultados del Concurso del Centro de Pro-
duction de Television de Tinez.

El Jurado, integrado por: H. Ben Cheikh, A.
Zenaidi, M. Cheffai, T, Haddad (Tilnez), F. Berar-
ducci (Roma), R. Gutbrod (Stuttgart), P.
Materozzoli (Roma), P. Vago (Pari’s), tuvo su junta
del 5 al 10 de mayo en Tunez.

Se examinaron 46 proyectos (221 arquitectos
de 31 paises estaban inscritos) y se resolvié unani-
memente otorgar:

—el primer premio (10,000 dinares) al proyecto
no. 190469 Grupo Dimitriadis-Drinis (grupo
griego con domicilio en Paris, Francial,

—el segundo premio (6,000 dinares) al proyecto
no. 961924 Grupo Glinter Ueberschar —
Munich (R.F.A.),

—el tercer premio (4,000 dinares) al proyecto
no, 797999 Grupo Andrzej Dziersawski —

Varsovia (Polonia).

(No se otorgd ninguna mencién, la cantidad de
20,000 dinares, puesta a la disposicion del Jurado,
fué distribuida entre |os tres premios).

El grupo griego ganador ya tomo contacto con
el promotor para los efectos del Concurso.

2, Efectos del Concurso del Ayuntamiento de
Amsterdam

Ei Ayuntamiento de Amsterdam resolvio que la

realizacion del proyecto definitivo para el Ayunta-
miento se confia al ganador del Concurso, W.
Holzbauer (Austria).
Bl arquitecto austriaca tiene la intencién de
instalarse en Amsterdam, ya se escogio el grupo de
Erqué‘}&ctas e ingenieros holandeses que trabajaran
con él.

3. Casa particular — Francia

La Secretaria Francesa de Equipo y Habitacién
organiza un Concurse Internacional “para la pro-
mocian de la casa particular”, llamado también, en
un folleto publicitario, ""Concurso internacional de
la casa particular”’.

El Secretario General de la U.l.A, hace saber a
los arquitectos que no se trata de ninguna manera
de un concurso de arquitectura sino mas blen de un
llamamienta a grupos financieros, sociedades o
empresas.

4. Facultad de arquitectura de una ciudad
universitaria — Japon

Este Concurso Internacional de ideas, organi-
zado por la Revista "The Japan Architect”, fué
lanzado sin haber previamente consultado con la
U.l.A.; el reglamento que acabamos de recibir no
puede obtener nuestra aprobacion.

5, “Wig — 74" Austria

La Municipalidad de Viena organiza un Con-
curso Internacional de ideas para los Juegos
Florales |nternacionales de Viena, en 1974. El
reglamento del Concurso no recibio todavia la
aprobacion de fa U.|.A.

6. Conecursos actuales

6.1. Organizacion turistica de la region de Side
(Turquia)
El Jurado, integrado por K. Aru, B. Berskan,
T. Akcura e Y. Gurer (Turquia), G. Astengo
(1talia}, G. Candilis y M. Ecochard (Francia) ,
P. Johnson Marshall (R.U.) v M. Saugey
(Suiza), s reune a partir del 16 de julio de
1969

6.2. Proyecto piloto de habitaciones economicas
en Peri
(Ver la publicacion del Concurso en el bole-
tin 43/44, oct./nov. 68)
Recepcion de los proyectos: 7 de agosto de
1969
Junta del Jurado: del 15 al 24 de septiembre
de 1969
Exposicion: octubre de 1969

6.3. Sedede UNI.D.O.yAILEA. en Viena
Recepcion de los proyectos: 10 de julio de
1969
E| Jurado se reuniod en Viena losdias 30 y 31
de mayo para celebrar una junta preparatoria
antes de la decision del Jurado gue se tomara
en dos sesiones (el numero de inscritos
—-650- deja prever un numero bastante
considerable de proyectos):
—primera sesion: a partir del 4 de agosto
—segunda sesion: a partir del 16 de septiem-
bre
—exposicion: principios de octubre

6.4. Construccion de la Mezquita Nacional en I'sla-
bamad (W. Paquistdn)
Fechas limite:
—envio de los proyectos: primero de octubre
de 1969
—recepcion de los proyectos: 15 de octubre
de 1969

8.5. Organizacion turistica de la region de Como
(Italia)

Flazos prorrogados:

—envio de los proyectos: hasta el 30 de octu-
bre de 1969

—recepcion de los proyectos: hasta el 30 de
noviembre de 1969

El hotel como tema de un libro plantea multi-
ples facetas de todos los elementos que intervienen
en su realizacion. El libro Hoteles Internacionales
de Herbert Weisskamp analiza dos tipos basicos,
por un lado el Gran Hotel construido con toda
clase de materiales equipado con lujo y riqueza v
en el que se encuentran salas de fiesta, de confe-
rencias, considerandose como centro social de la
ciudad gue con sus.restaurantes y centros noctur-
nos ofrece una multitud de posibilidades gastro-
nomicas. Este tipo de hoteles se encuentra en loca-
lidades pequefias porque representa un centro de
ingresos econémicos para la comunidad asi como
para su funcionamiento social.

El segundo de estos tipos principales de hoteles
que se presenta es el dedicado a vacacionistas los
que van desde una organizacion que se origina en
un régimen casero hasta un ambiente internacional
y por ende multifacético,

Kar Moritz
MANUAL DE
CUBIERTAS
ENLA
0 CONSTRUCCION
(e =z |
— s

Manual de cubiertas Planas en la Construccion

La Traduccion espanola del Manual de Cubier-
tas planas de Karl Moritz viene a llenar con plena
satisfaccion una laguna que existe dentro de la
bibliografia técnica en lengua castellana y relativa
al campo de la construccion de edificios.

La cubierta plana es presentada y tratada en su
aceptacion mas amplia y no s limita a las cubiertas
horizontales o de pequeria pendiente.

Esta obra, pues, va dirigida tanto hacia el tec-
nico que ha de proyectar cubiertas planas, sea en su
etapa de formacion: estudian e, sea en su 2tapa de
ejercicio profesional, arquitecto, ingeniero eomo al
que ha de controlar su ejecucion, aparejador, perito
o realizarlas practicamente: Constructores, maes
tros de obra, asi como aquellas personas que espe-
cificamente se relacionen con la construccion de
cubiertas o con la fabricacion de materiales que
intervienen en su formacion.

Nueva Arguitectura Danesa

NUEVA ARQUITECTURA DANESA

YA DESDE HACE SIGLOS LOS ARQUI-
TECTOS DANESES SUPIERON APROVECHAR,
CON SENTIDO CRITICO, LAS NUEVAS IDEAS
QUE RECIBIERON DEL EXTERIOR, ADAP-
TANDOLAS AL PAISAJE, AL CLIMA, A LA
FORMA DE VIDA Y A LAS COSTUMBRES
ARTESANAS DE SU PAIS. ASI LA ARQUI-
TECTURA DANESA, SUMIDA EN UN CONTI-
NUO DESARROLLO ORGANICO PROVOCADO
POR LOS ESTIMULOS DE OTROS PAISES,
SUPO CONSERVAR SU PROPIA PERSONA-
LIDAD. LOS DANESES FUERTEMENTE
ATADOS A SU SOLIDA TRADICION ARTE-
SANA OSTENTARON, PRIMERO EN LAS
CONSTRUCCIONES DE ENTRAMADO DE LA
EDAD MEDIA Y MAS TARDE EN CONSTRUC-
CIONES DE LADRILLO, SU SENTIDO POR
COMPOSICIONES SENCILLAS DE ARMONICAS
PROPORCIONES.

LA ELEVADA CALIDAD ARQUITECTONICA
DEL MODERNO ARTE CONSTRUCTIVO
DANES, LA BREVE Y DISCIPLINADA FORMA
DE EXPRESION, EL APROVECHAMIENTO DE
LAS PROPIEDADES DE CADA MATERIAL Y
LA PERFECCION ARTESANA DE LOS DETA-
LLES, NO SON OTRA COSA QUE EL RESUL-
TADO DE UNA ANTIGUA Y DURADERA
TRADICION. ASIMISMO, LA PREDILECCION
POR SOLUCIONES SEVERAMENTE FUNCIO-
NALES NO ES DE NINGUNA FORMA CONSE-
CUENCIA DE LA FAMOSA EXPOSICION DE
ESTOCOLMO DEL ANO 1950, QUE COMO
MANIFESTACION DEL FUNCIONALISMO
INTERNACIONAL TAMBIEN INFLUYO COMO
UNA REVELACION EN LOS JOVENES ARQUI-,
TECTOS DANESES. AQUEL INTERES POR
SOLUCIONES ACENTUADAMENTE FUNCIO-
NALES YA SE HABIA PUESTO DE MANI-.
FIESTO EN LA CONSTRUCCION DE VIVIEN-
DAS SOCIALES DE LOS ANOS VEINTE.

ANTE ESTOS HORIZONTES, TOBIAS
FABER, HISTORIADOR DE ARQUITECTURA®
DANESA Y PROFESOR DE LA ACADEMIA DE
ARTES DE COPENHAGUE LLEVA A CABO UN
ANALISIS SOBRE LA ARQUITECTURA
DANESA DE LA POSTGUERRA.
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1. En 1949 la editorial La Estampa
Mexicana publicé el dlbum El
Taller de Grafica Popular: doce
afios de obra artistica colectiva,
que incluia breves fichas biogra-
ficas de cada uno de sus miembros.
La de Alberto Beltrin decia: “El
22 de marzo de 1923 nace en
México, D.F. Su padre es sastre.
Cursa sus estudios primarios en
1928-34. Después trabaja en el
oficio de su padre, sin interrumpir
su vocacion al dibujo, que ya desde
temprana edad lo inquieta.
“Durante tres meses fue a estudiar

en los cursos nocturnos de dibujo

comercial de la Academia de Bellas

Artes de San Carlos, México, D.F,

“En 1938 ingresa en un Taller de
Dibujo Comercial y estudia un curso
en la Escuela Libre de Arte Comercial.

“Durante un ario sin trabajo se ve
obligado a ganarse la vida dibujando
historietas para periodicos.

“Vuelve a la Academia de San
Carlos para estudiar grabado y agua-
Sfuerte, en los cursos nocturnos.

“En 1944 ingresa en el T.G.P. y
participa en las obras y exposiciones
colectivas del mismo.

“Actualmente trabaja como dibu-
jante etnologo en el Instituto de Alfa-
betizacion para Indigenas Monolin-
giies.

“Ha ilustrado algunos libros. Cola-
bora en revistas y periédicos sindicales
y especialmente para una revista de
Michoacan en lengua indigena:
Juchari Anapu”.

Los grabados de Beltrin que se
reproducian en el dlbum se titulaban:
Mujer haciendo tortas de estiércol;
Intentos de la dictadura de Victoriano
Huerta para liquidar el zapatismo;
Alegoria contra la reaccion; cuatro
pdginas para El muchacho que gritd
coyote, cuento en idioma nahuatl de
la Sierra de Puebla, once apuntes de la
vida en la poblacion ndhuatl de Tepoz-
tldn, Morelia, para un estudio socio-
logico rural del profesor Oscar Lewis:
Tlacololes de cerro, Habitacion
humilde, Lefiando, Tipo regional,
Tlacolol de texcal, Depdsito interior
de granos, Habitacion tipo medio,
Cuexcomatl, Enferma, Haciendo velas.
Estos titulos revelan que Beltrin
estaba interesado por la vida de la
gente campesina y por los problemas
politicos que habian afectado y afec-
taban a su patria. Los dibujos ense-
flaban a un artista que a los 25 y 26
arios sabia captar con gran vivaciJad y
fidelidad somatica a la gente dentro de
su medio, mientras que los grabados
demostraban que el compariero y
discipulo de Leopoldo Méndez ——21
afios mayor que Beltrin—— habia
asimilado profundamente las ense-
flanzas del maestro y amigo en la
tendencia de un realismo fluidamente
expreswvo, que habia rebasado las
obviedades naturalistas.

II. De temperamento meditativo, las
muiltiples experiencias humanas,
artisticas y estéticas hicieron que
Beltrin adquiriera aguda concien-

perfiles
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grabador,

ilustrador
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SECCION DE ARTES PLASTICAS

por Raquel Tibol

Proyecto de la cupula del Museo de la Ciudad de
Veracruz. Alberto Beltran.
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Vitral del Dios Tajin. Dios de las Huracanes, los
rayos y las tormentas. Museo de la Ciudad de
Veracruz.

Copula del Musso de la Ciudad de Veracruz. Mosai-
co de vidrio. Nubes vy los doce tajines.
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Detalle del mural de Mosaico

Quetzalcoatl y el Hombre del Tiempo de Hoy.
Caracoles cortados naturales y de ceraica de alta
temperatura.

4

Muratl Quetzalcéatl y el Hombre del Tiempo de
Hoy. Detalle. Jalapa.

Detalle. Boveda del Museo de la Ciudad de Vera-
cruz. Mosaico de Vidrio Nubes y los doce tajines.
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cia de la funcion de la estampa,
como lo demuestran los concep-
tos que expreso en la mesa redon-
da *ganizada al cumplir el Taller
de Grdfica Popular 20 arios de
existencia, en 1957 Dijo enton-
ces:

“Cuando el movimiento mexicano
comenzO a buscar las raices en las qué
basarse y a levantar una personalidad
nueva, Posada y el arte popular fueron
su punto de partida porque su obra no
iba dirigida al conocedor sino al pue-
blo. Esa raiz sigue ddndonos fuerza,
por eso de Posada tenemos todavia
mucho que aprovechar. La mayor
parte del grabado que se hace actual-
mente revela que el artista lo ha traba-
jado como obra de arte para una expo-
sicion o galeria; esa actitud no la
tuvieron los grabadores del pasado.

Cierta evolucion hacia el preciosismo
hizo que la estampa se convirtiera en
objeto de arte y se alejara de la fun-
cion que tuvo al nacer. Estoy de
acuerdo en que las actuales condi-
ciones no son similares a las que
rodearon a Posada, o quizd no hemos
sabido provocar situaciones tales que
nos permitieran crear con la misma
energia que él creé; sé que debemos
vivir entre el publico de galerias y el
lector de periodicos y que vamos
tratando de encontrar el (érmino
medio entre ambos puntos. Sé que al
hacer cosas especiales para las galerias
tratamos de mostrar mayor dominio
técnico, mayor habilidad y, por lo
tanto, debilitamos el mensaje. Pero, a
pesar de eso, nuestra mayor preocu-
pacion es que el grabado entre en las
grandes masas, de ahi que nos preo-
cupe mas la fuerza y la efectividad que
la técnica. Nos hemos autocriticado
por la exposicion realizada en 1956 en
el Salon de la Plastica Mexicana por-
que consideramos que nuestro mate-
rial era tipico de galeria, y nos hemos
propuesto volver a nuestra raiz popu-
lar, observar otra vez la actitud de
Posada. Todavia no lo hemos logrado
completamente. Pero es incorrecto el
planteamiento subjetivo; si el ambien-
te del TGP ha cambiado es porque las
condiciones del pais han cambiado,
En la primera época la funcion inme-
diata de su trabajo le daba al T.G.P.
un vigor y una frescura mucho mayor.
Hoy en dia el ambiente estimula y
arrincona mds hacia el salén de exposi-
ciones; para permanecer en nuestra
funcion popular debemos realizar un
esfuerzo mucho mayor.

“No cabe duda que las técnicas
fotomecdnicas de reproduccion han
puesto en serio conflicto al grabado.
Hoy es posible reproducir una pintura
mural o de caballete en miles de
copias, posibilidad que antes solo
tenta el grabado. Lo que ocurre es que
esos recursos no estan al alcance del
artista popular, quien no ha podido
abandonar los métodos arcaicos,
métodos que seguirdn estando vigentes
y prestando utilidad mientras persis-
tan las condiciones actuales.

“Debemos tomar en cuenta que el
trabajo colectivo es un proceso que
abarca diversas fases que corresponde
a la idea que ha de expresarse, a la
forma que se empleard para esa expre-
sion y a la técnica que permitira lograr
esa forma; la discusion de estos tres
aspectos es lo que permite mejorar el
trabajo; pero creo que no todo con-
siste en senalar aciertos o defectos, es
muy importante tener presentes las
caracteristicas individuales de los que
intervienen y estimularlas. Induda-
blemente las caracteristicas indivi-
duales aparecen en las tres etapas del
método colectivo y una de las respon-
sabilidades mayores del grupo, como
tal, es no aplastarlas. Sin duda que al
discutir se hieren susceptibilidades,
pero esta reaccion tan humana de
parte de los comparfieros es un acicate
para superarse.

“No creo que para hacer un buen
grabado sea forzoso vivir, por ejemplo,
el drama de la guerra, lo que si es
indispensable es tener un claro sentido
de las luchas populares; de ahi que el
artista que piensa solo, que dialoga
consigo mismo y no con el pueblo,
que no es intérprete sino un ser que
pone en tension su supersensibilidad,
no esté en condiciones de identificarse
con los demas.

“Incluso las cosas que hacemos para
las galerias tienen la influencia del
cartel y de la hoja volante. Y ésto no
es frecuente; los pintores muralistas,
por efemplo, no han llevado el cardc-
ter de sus pinturas monumentales a
sus obras de caballete.

“Creo que es muy significativo que
ultimamente haya vuelto a surgir con
mas fuerza que nunca la preocupacion
por integrar la pintura mural y la de
caballete a los trabajos habituales del
TGP, posibilidad que estd enunciada
en nuestra Declaracion de Principios.
Sin embargo, es la prdctica del gra-
bado lo que nos ha dado nuestra
caracteristica fundamental, y cuantas
veces se ha pretendido hacer trabajo
de pintura o incorporar nuestro tra-
bajo de pintores al TGP, no hemos
podido precisar los limites y el méto-
do para esa incorporacion. Algunos
compariieros opinan que la pintura de
caballete no puede ser sometida al
mismo sistema de trabajo pues en la
pintura la sensibilidad del artista juega
un papel muy importante; otros opi-
nan que no hay diferencias esenciales
entre las diversas técnicas de las artes
pldsticas, que con cualquiera de ellas
se puede lograr un mensaje importante
¥ una calidad tal que la obra sea verda-
deramente artistica. Creo que mien-
tras no se haga practica de pintura en
el TGP no podremos considerar los
resultados, pero creo también que si
hay diferencias, que las técnicas impo-
nen ciertas condiciones que impiden
métodos de trabajo similares. No me
cabe la menor duda de que un peque-
fio dibujo a ldpiz en un papel comun y
corriente puede ser una obra de arte
tan importante como una pintura de
pequenas o grandes dimensiones. Sin
embargo el tiempo es un factor muy



importante en las diversas técnicas, se
tarda mucho menos en hacer un gra-
bado que una pintura; los recursos, la
gama de calidades del blanco y negro
son mucho mds reducidas; en pintura
las formas, texturas y colores pueden
ser la base para despertar el interés del
espectador; segun algunos pintores,
esos elementos justifican la existencia
de la pintura abstracta. El grabado
purista o abstraccionista resulta dema-
siado pobre; en cl trabajo es el tema el
que adquire preeminencia, interesa
mds por lo que dice que por la forma
en que estd hecho”.

Ill. Las opiniones de Beltran en la
mesa redonda de 1957, indicaban
una latente preocupacion por la
pintura y por el muralismo. Pero
fue necesario que transcurriera
casi una década, que el artista
llegara a editar su propio perio-
dico, que él y otros muchos se
alejaran del Taller de Grafica
Popular, que ilustrara libros y
revistas hasta la saturacion de la
voluntad, para que por fin la
casualidad lo pusiera frente al
complejo problema de la deco-
racion mural. El grabador y el
dibujante con mds de 20 afios de
experiencia es como muralista un
principiante, y lo es cabalmente
porque no ha mezclado estampa
y mural, produciendo ——como
lo hicieron algunos de sus cole-
gas-  planchas de grabado a
toda pared, o fotomurales cuyo
origen en un pequerio grabado.
Tampoco quiso adoptar solu-
ciones encontradas por otros. En
una mixtura de honradez y orgu-
llo de creador, se dispuso a des-
cubrir primero su propension y
aplicar después una funciona-
lidad que no se dejara lastrar por
ciertas formas consagradas. En
esta actitud suelen caer muchos
por ignorancia; pero este factor
queda descartado si se toma en
cuenta el opusculo editado por
Beltrdn en 1966 y que se titula
“Pintura y escultura en Vera-
cruz”. La obra mural de Beltrin
se encuentra justamente en Vera-
cruz y fue realizada con poste-
rioridad al opusculo. Este es
producto de la investigacion
previa que el artista hizo para
saber qué terreno artistico y cul-
tura estaba pisando, a fin de
cimentar su obra en el binomio
necesidad-originalidad.

(Cudl era la “competencia” mura-
lista que en el medio veracruzano se le
planteaba al artista?, Orozco habia
pintado en Orizaba; en Jalapa, y en
diversas épocas, pintaron José Chdvez
Morado, Francisco A, Gutiérrez, Feli-
ciano Peria, Ramiro Romo, Francisco
Eppens, Mario Orozco Rivera, Nor-
berto Martinez, Ramén Alva de la
Canal y Leticia Tarragé, en Cordoba
hay un mural de José Gomez Rosas;
en Misantla otro de Jesus Alvarez
Amaya, en Poza Rica de Pablo
O’Higgins y de Teodoro Cano; en

Orizaba se encuentran de Eduardo
Castellanos, de Carlos Castillo y de

‘Orozco Rivera: en Papantla de Nor-

berto Martinez y Teodoro Cano; en
Martinez de la Torre hay obra de
Norberto Martinez, y en la ciudad de
Veracruz se encuentran de Jorge
Gonzalez Camarena, Mario Orozco
Rivera, Fernando Rodriguez Lago,
Manuel Aquiles Cdceres y Santos
Cadceres.

A la lista anterior hecha por Beltrin
se suma ahora él mismo con obra
mural en las ciudades de Jalapa y de
Veracruz. El mural de Jalapa, titulado
Quetzalcoatl y el hombre del tiempo
de hoy, abarca la pared exterior del
auditorio (14 x 5 metros) del Museo
de Antropologia de la Universidad
Veracruzana. En el recientemente
inaugurado Museo de la Ciudad de
Veracruz hay cuatro decoraciones
murales hechas por Beltran en diversas
secciones del mismo: la cupula con
linternilla de la escalera central, un
vitral situado en el cubo de la misma
escalera, una composicion en piedras
naturales que simboliza a Tldloc con
las manos de la fertilidad, en el audi-
torio una procesion de personajes y
sacerdotes totonacos, resuelta en un
fino trabajo de marqueteria o tara-
ceado, que se inspira en las pinturas
totonacas descubiertas en Las Higue-
ras a principios de este afio.

En sus primeros trabajos como
muralista Alberto Beltran se ha inter-
nado por el camino del arqueolo-
gismo, casi podria decirse que se ha
engolosinado con la antigtiedad mexi-
cana. Descubre los mitos y festeja en
la representacion pldstica el contenido
poético, simbolico y humanistico que
encierran; pero no los confronta,
como lo hicieran Rivera y Orozco, con
situaciones del presente.

“Si un edificio estd destinado a un
contenido diddctico ——opina Bel-
train—— la obra mural que se haga
dentro de él no tiene por qué serlo, es
como poner una carga demasiado
pesada para el visitante. Distinta es,
por ejemplo, la funcion de un mural
como el de Diego Rivera en Falacio
Nacional; ahi el sentido diddctico de
la pintura se justifica plenamente”.,

La obra realizada por Beltran en los
museos de Jalapa y Veracruz deben
catalogarse como murales eminente-
mente decorativos. Ahora bien, no se
trata en ningtin momento de restau-
raciones arqueoldgicas, sino de inter-
pretaciones modernas de la mitologia
referente a Quetzalcéatl en el marco
de la cultura totonaca. Toda ella reve-
la una gran inquietud formal, tanto en
los materiales como en los efectos. En
el mural de Jalapa ha utilizado cerd-
mica, alfareria, gres de gran fuego,
piedras naturales, caracoles, conchas y
obsidiana. En el cubo de la escalera
del Museo de la ciudad de Veracruz el
vitral estd resuelto con vidrios sopla-
dos, pero con la peculiaridad de estar
compuesto de dos planos separados
por la profundidad propia del muro.




Museo de la Ciudad de Veracruz.
Sala de la cabeza olmeca, al fondo mural de piedra.
Fondo de la cascada por A, Beltran.
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Detalle del mural Quetzalcoatl v el Hombre de
Hoy. en Jalapa.

Ceramica, hecha en el poblado. El castillo pintado
por A. Beltran

Dios del maiz y Avispa.
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Museo de la ciudad de Veracruz. Decoracion basa-
da en las pinturas murales de las Higueras hecho en
madera de Catemaco, Ver.
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Para la cupula ha empleado mosaico
de vidrio dentro de una reducida varie-
dad de colores (predominan el gris y el
verde), cuya gama cambia constante-
mente pues en la linternilla se han
dispuesto siete ventanas de pldstico
rojo y una de verde que producen
efectos luminosos y cromaticos que, a
determinadas horas del dia, llegan a
tener la variedad y la iridiscencia del
arco iris. Por su parte el Tliloc que
respalda la reproduccion de una gran
cabeza olmeca esta enriquecido por
una cortina de agua que tiene la fuerza
y el tamartio de una cascada natural. Y,
por ultimo, la procesiéon de los sacer-
dotes totonacos emerge de un fondo
de muy ricas y annonizadas taraceas,
trabajadas por Enrique Valderrama
para las paredes del auditorio, y
aunque la superficie es relativamente
pequena (6.2 x 1.8 metros), la com-
pensacion arménica esté perfecta
mente lograda, pese a la sobriedad de
los elementos usados para la compo-
sicion: nogal, suchil claro y oscuro y
primavera blanca, ademds de pintura
negra para remarcar los contornos de
los personajes.

El hecho de no haber rebasado un
marco mitologico hoy olvidado, ha
obligado a Beltrin a situar junto a sus
obras las acostumbradas cédulas expli-
cativas. La del mural de Jalapa dice:
“Una leyenda en torno a la creacion
cuenta como el hombre pobre, atin
lleno de lacras, pero con ansias de
triunfo, se purificé en la hoguera del
sacrificio para volverse resplandeciente
como el Sol, en tanto que el hombre
opulento, cobarde, sélo pudo ser un
sol secundario, la luna, cuyo brillo es
menor porque con un conejo le gol-
Dearon el rostro. En este mural, a la
derecha Quetzalcéatl estd represen-
tado por un caracol o joyel del viento
Y por la culebra, donde se representan
episodios de su viaje al seno de la tie-
rra. En ese lugar Quetzalcoatl robo los
huesos de su padre para crear la nueva
generacion del Quinto Sol o Sol del
Movimiento. Esa ualtima generacion
emerge del grano de maiz, su alimento
basico, y le rodean signos calendd-
ricos, agricolas e industriales, porque

decia debérselos a su héroe cultural,
Pero Quetzalcoatl, aun siendo bueno
cometio errores que le brotaron a la
cara cuando se miro en un espejo de
obsidiana como en su propia concien-
cia. En expiacién marché al exilio,
llevandose a los hombres deformados,
acompatiado de las aves preciosas, en
simbolismo de virtudes, Llegado a la
cumbre del Citlaltépetl, encendié la
hoguera de la purificacion para consu-
mirse, y su espiritu subié al cielo,
transfigurado en lucero del alba”,

La cédula del cubo de la escalera de
Veracruz dice: “Leyenda del dios del
Tajin. Talinmaxca el huérfano con-
templa el prodigio: un hacha sola,
cortaba lefia, y ésta, sola también, se
reunia en atados para irse rodando a la
fogata del Teocalli de los nichos, en el
Tajin, donde vivian los 12 viejos Taji-
nes, encargados de producir el trueno
vy la lluvia. Talinmaxca fue tomado
como ayudante, En cierta ocasibn,
cuando los viejos tajines habian salido,
Talimaxca se vistio la ropa con ta cual
se producian los huracanes, y princi-
pid a sentirse un fuerte viento con
abundante lluvia, se desbordaron los
rios, el viento arrancaba los drboles,
hombres y animales perecian arras-
trados por las espumosas torrenteras.
Los doce Tuajines regresaron rdpida-
mente, persiguiendo al muchacho,
hasta que lograron envolverio con
nubes, y atado con el arco iris, lo deja-
ron en el fondo del mar. El tiempo
hizo envejecer a Talinmaxca que, colé-
rico, trata de romper sus ligaduras
entre las caldeadas aguas del verano, y
en Veracruz los viejos portefios escu-
chan sus amenazadores truenos por el
rumbo que llaman el rincon del
diablo, sefial de que la temporada
ciclonica se inicia”’.

De Jalapa a Veracruz es evidente
que en Beltrin se ha operado un
proceso de depuracion y dominio del
lenguaje murali'stico. Su actitud frente
al cubo de la escalera puede conside-
rarse ejemplar. Los arquitectos Enri-
que Segarra y José Torres Trueba
habian hecho una restauracién muy
cuidadosa de un viejo hospicio vera-
cruzano. El presidente municial le
pedia que pintara en los muros; pero
él prefirio no romper la linea general
de la arquitectura y no sélo no pinté
las hermosas paredes blancas del cuboe,
sino que se negb a que se lapiara la
venlana y prefirio componer el vitral
que complementa temdticamente lo
representado en la cupula. “Ni siquie
ra quise que se ampliara por sus
proporciones que son muy armoé
nicas”, afirma Beltrdn, este artist
experimentado que no se repite a si
mismo sino que prefiere ir siempre a la
busqueda de nuevos caminos que
encierren respuestas leales a la realidad
Y a la necesidad. La experiencia acu-
mulada en Jalapa y en Verzcruz le ha
dado un buen instrumental para salir
de lo arqueoldgico y entrar en una
temdtica contemporinea que, segu-
ramente, habra de interpretar con
soluciones técnicas avanzadas y nove-
dosas.



arquitectura.

Arq. Rafael Lopexz Rangel

El hecho de que la arquitectura esté
dirigida a satisfacer concretas y bien
determinadas necesidddes,1 sociales
(por cierto que en virtud de ese carac-
ter peculiar es la arquitectura expre-
sidén de ellas) y de que, por lo tanto,
posea un especifico sentido de utili-
zacion (multiple-histérico), ha dado
lugar a que en el plano de su teori-
zacion, lo UTIL se absolutice de tal
modo que, junto con otras caracte-
risticas o significados de la obra arqui-
tectdnica, se le conceptle como un
elemento metafisico y consecuente-
mente metahistorico, pese a las
apariencias de la presentacion formal
de las tesis conformadas en esta
direccion.

Asi se nos presente en efecto, el
esfuerzo tedrico del maestro José
Villagran Garcia, conocido con ampli-
tud en el medio de los arquitectos y
en el de los teorizantes del arte en
general de nuestro pais y cuya influen-
cia en el desarrollo de la reflexion filo-
sofica del arte arquitectonico ha sido
importante. Sin embargo, al intentar
una busqueda rigurosa de la dialéctica
del quehacer arquitectonico y en
consecuencia de enfoques objetivos de
la realidad de la arquitectura en el
mundo y de manera especial de
nuestro pais Nos encontramos con que
las concepciones villagranianas, lejos
de esclarecer nuestra problematica, la
conduce hacia inzanjables contradic-
ciones en virtud de su apriorismo filo-
séfico, colocado en el terreno de la
axiologia ontoldgico-idealista de la
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cual devienen las abstracciones meta-
fisicas arriba indicadas. La centralidad
indudable que en México tienen los
planteamientos del arquitecto Villa-
gran nos obliga a insistir en la tarea de
analizarlos criticamente2 con el afan
de superar nuestra actual situacién en
este campo y de ir conformando una
teorética que se halle al nivel del
desarrollo de la estética cientifica.

Respecto a la cuestion de lo “'(til”
en la arquitectura y de la posicion de
Villagran frente a este problema,
apuntaremos algunas observaciones.

Es sabido que para él, lo UTIL es un
“valor'” con determinadas caracteris-
ticas. Asi pues que tendremos -aunque
sea brevemente y aunque hemos tra-
tado esto en otras ocasiones- que ini-
ciar este estudio con la mencion de la
idea villagraniana del wvalor y del
“método” que plantea para su bus-
queda: "Armado asi el andamiaje (el
de los valores) estamos en disposicion
de emprender el estudio de las formas
de valor que en lo arquitectonico se
nos han dado como analdgicas; o sea
como invariables en su esencia ©
estructura bdsica interna y amplisi-
mamente variable en sus accidentes o
sea en su estructura externa y de apa-
riencia Optica’’3. E| dualismo de
herencia platénica y del irracionalismo
posterior es evidente. El desdobla-
miento de los objetos (y fenémenos)
en “la sustancia esencial”’ y lo corp6-
reo, lo concreto. La esencia “inmate-
rial”, "interna’’, determinando a lo
"'externo”, lo ‘‘meramente aparen-
cial”. ¢Qué tipo de blsgueda historica
puede realizarse con ese criterio? .

Indagacion asi se convierte en rigor en
especulacion con lo metahistérico en
la justificacion de ese quid invariable
que en virtud de un acto de magia,
desde fuera de la realidad objetiva y
“accidental”’ da su razdn de ser a las
cosas. La objetividad historica se
vuelve falso historicismo y muy a
prop6sito estd para este caso el enjui-
ciamiento de Karel Kosik hacia esos
enfoques: "El historicismo como rela-
tivismo histérico es por un lado,
producto de una realidad que se
escinde en facticidad pasajera y vacia
de valores fuera de la realidad, mien-
tras por otro, fija ideolégicamente esa
escision. La realidad se escinde en el
mundo relativizado de la facticidad
histérica y el mundo absoluto de los
valores suprahistoricos'’.4

Precisamente y como ya sabemos,
“lo Gtil"” es para Villagran un “valor”
de esa naturaleza (junto con “lo esté-
tico”, "lo légico” y "lo social”).
Textualmente: “...es importante
recordar los conceptos bdsicos de
inmediata aplicacién a nuestro estudio
particular: la no demostrabilidad del
valor; su absolutismo, o sea su no rela-
tivismo; su intemporalidad e inespa-
cialidad, y por ello, su impersona-
lismo"” 5 En otras palabras, una esen-
cia en el sentido idealista. Esto nos
cierra ya el camino y toda busqueda



en el mejor de los casos se convierte
en tautologia.

Consecuentemente, en el estable-
cimiento de lo que nuestro autor
llama “‘categorias basicas'’ de "lo Gtil"
se evidencian las contradictoriedades
desde los primeros momentos. Pasa-
remos de largo por su caracterizacion
de “lo Util" como “puente’ o medio
para alcanzar ''otro objeto o bien
ajeno a la cosa valente como Util"'6
pues entrar en ella es aceptar el bizan-
tinismo como camino tedrico ya que,
en primer término tendriamos que
preguntar si lo que no es “puente’’ o
medio, sino materia prima o fin no es
ya (til, no quedando entonces sino
“recursos” tautologicos para no inva-
lidar esa '‘categoria bdsica’ con esa
simple duda. En segundo término
planteariamos el hecho de la dialec-
ticidad de los “puentes’” (medios) vy
los fines en que, valiendo como tales
entre |imites determinados, en su
conjunto se transforman los unos en
los otros en compleja trama, lo que
colocaria a lo "atil"" villagraniano en
el papel de una esencia nbmada que
andaria de un objeto a otro, de un
fendémeno a otro, de un proceso a
otro, sin derecho a claudicar ante
tanta fatiga pues de hacerlo se desin-
tegraria la propia realidad. O sea que,
superticial o profunda busqueda de
"verdad"’ de esta primera categoria de
“lo atil" nos conduce a presenciar su
autopulverizacion. Y es que, como
insistiremos adelante, sélo tiene sen-
tido plantear esta cuestion (como por
otra parte de cualquier otra) en fun-
cion de concretos problemas, situados
en su real contexto social-historico.

Pero donde quizas el examen de las
tesis de nuestro autor acerca de “lo
atil” resulte insoslayable en su expo-
sicion de la "'categoria’’ dejada por él
hasta el final: “'y por Gltimo exige una
adecuacion formal de la cosa Util a la
obtencién del bien que se persigue a
través o por su medio”.7 Este es el
triunfo de la evidencia. Y habria que
enunciar esto de manera mas com-
pleta: el objeto Gtil (en nuestro caso,
la arquitectura) tiene que estar, para
cumplir su cometido, conformado
materialmente de manera adecuada
(esta “‘adecuacion’’ en sentido multi-
ple, entendida como polisentido).

Partiendo de esto, podriamos desarro-
Ilar una hipbtesis coherente. Sin
embargo, para ser consecuentes con el
contexto de que nos ocupamos, cabria
preguntar: ¢Qué sucederia si el objeto
“Gtil" no poseyese la forma material
adecuada? . ¢Y si poseyese la forma
adecuada aparente pero no la materia
adecuada?. Naturalmente que tal
objeto no tendria para el hombre
(social-historico), significado como
objeto (til en el sentido pretendido.
No funcionaria para cumplir su come-
tido. “No seria Gtil". Podriamos con-
cluir entonces {en dbénde o en qué
reside lo "'Util" del objeto? (como
asimismo podriamos preguntar éen
dénde reside lo bello? ). ¢En una




s ﬁfj §r

h

t’i . ! l! A ti

b 1”2 
4 "{/ >

P g
L el

“esencia’, en un “valor’" inespacial,
intemporal, etc.? ¢en su "estructura
interna’’? . Lo ‘util” se establece por
la realidad concreta del objeto (mate-
ria-forma-significado social histérico)
¥ en la accion (praxis) que el hombre
establece con él. (Qué acontece
entonces con la “filosofia de los valo-
res arquitectonicos” y con el “méto-
do’ empleado en su busqueda? . Se
invalida y destruye ante la aplastante e
inevitable presencia y significado
social de lo que para Villagran sblo es
(y “por Gltimo”) “la estructura exter-
na, lo accidental”.

La realidad de la arquitectura es su
concrecion material, materialidad que
ha sido imaginada, proyectada vy
conformada por el hombre (social) en
funcidn de concretas necesidades
sociales. El uso o utilidad de la arqui-
tectura por lo tanto, se produce social-
histéricamente, y la valoracién que la
historia (el hombre) da a la arquitec-
tura esta en funcion en primera instan-
cia, del caracter temporal de la eficaz
funcionalidad de la obra para su
tiempo, para la sociedad que la pro-
dujo. Pero eso no es todo. La obra
arquitecténica como toda obra de
arte, es polisema, produce a través de

. su linglistica maltiples significados y

a ese caracter debe su vida social, su
existencia historica. (Pensemos, por
citar un ejemplo bastante utilizado, en
el sentido de uso que tuvo el Partenon
en la antigua Grecia, luego en la Edad
Media y el que posee ahora en nues-
tros dias cosa que bastaria por si sola
para refutar toda elevacion metafisica
de lo "Gtil"” y por lo demas de lo
“bello” etc, etc. Y como es que el
Partendn vale actualmente para noso-
tros, es actual en miultiples formas),
Kosik, por su parte, al hablar de esta
“multiplicidad” de la obra, nos dice
ademas: ""Durante la elaboracion de la
obra, el autor no puede prever todas
las variantes de significados e inter-
pretaciones a que la obra se vera some-
tida en el curso de su accion. . .la obra
es una obra y como tal vive precisa-
mente porque exige una interpre-
tacion v erea muchos significados’'.9

Robotizar pues, en cuatro ‘‘valores”
(y s6lo cuatro) la —como diria Gal-
vano della Volpe—1Y rica contextua-
lidad orgdnico-semdntica, el polisen-
tido de la arquitectura es, en rigor,
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vaciarla de significados, convertirla en
algo que no es: un conjunto vacio.

La linglistica arquitectonica esta
constitufda por masas, ‘‘signos visuales
tridimensionales geométricos”.11 En
su arganizada estructuracién, enca-
minada a satisfacer concretas necesi-
dades humano-sociales, los signos
arquitectonicos manifiestan senala-
damente sus cualidades espaciales, de
modo que puede decirse que ‘‘gene-
ran” espacios, ambitos construidos
“indemnes del espacio natural”12,
aptos para que el hombre realice las
actividades a que destina cada obra
particular. Establécese asi una relacio-
nalidad de ‘“espacios externos''—
“espacios internos” y de “espacios
internos’’ entre si, que hacen posible
lo "arquitectdnico” de la obra, su
funcionalidad. Este complejo de
“espacios’ s6lo se establece a través
de la concrecion de los signos arqui-
tectonicos, es decir, mediante su cons-
truccion.

Las dimensiones del signo dentro de
su estructuracion (de su campo seman-
tico) deben ser las adecuadas para que
la espacialidad (como complejo de
"'espacios’’) asi creada cumpla su
cometido. Asi que no tiene sentido
separar (como lo hace Villagran al
hablar de 'los dos aspectos de lo
Util’’) “el aprovechamiento del espacio
delimitado o habitable”13 al que
"denominamos util-conveniente o util
econémico”15 v que nuestro autor
llama util-mecdnico-constructivo, pues
como hemos visto, es la estructuracion
concreta de sus signos la que nos da la
espacialidad de la arquitectura. Tal
concrecion de los signos arquitecto-
nicos es posible gracias a la técnica. La
técnica de la linglistica arquitectonica
se crea y existe en funcion de la totali-
dad estética que es la obra. La separa-
cién metafisica de lo "'Gtil” y "'su téc-
nica’ no es sino, entre otras cosas,
seguir sujeto al concepto de lo bello a
la romantik sin tomar en cuenta el
nuevo caracter del arte, del arte masi-
vo, del “‘arte funcional”, del cual, la
arquitectura actual —debatida en pro-
fundas contradicciones en virtud de
las peculiares relaciones sociales en
que ha surgido y desarrollado— forma
parte, y por la otra, ceder definitiva-
mente frente al utilitarismo de nues-
tras sociedades actuales.

£

12.
13.

14.
15.
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NOTAS Y CITAS

Necesidades entendidas en sen-
tido amplio, riguroso, como
hechos necesarios, no en sentido
estrecho de la "'necesidad inme-
diata”

En articulos precedentes se han
llevado a cabo ensayos de critica
a las posiciones del arquitecto
Villagran, Revista Calli Nos. 31,
34 y 38.

José Villagran Garcia. Teoria de
la Arquitectura. Cuadernos de
Arquitectura INBA Mex 1964
pag. 32.

Karel Kosik. Dialéctica de lo con-
creto. Coleccion Norte. Ed. Gri-
jalbo, Mex. 1967, pag. 163.

José Villagrén Garcia Op. Cit.
pag. 31.

José Villagran Garcia Op. Cit.
pag. 34.

J. Villagran Op. Cit. pag. 34.

En el No. 34 de la Revista Calli
hay un planteamiento previo a
éste.

Karel Kosik, Op. Cit. pag. 158

Galvano della Volpe plantea una
estética en el contexto de estu-
dios de la linglistica artistica
etc., en su "Critica del gusto”
(Edit. Seix Barral. S.A. Barce-
lona. 1966.) y asienta la nece-
sidad de extender el criterio
gnosceolctgico-especial de la
contextualidad semantica orga-
nica’” a "obras no literarias (no
verbales), pictoricas, escultoricas,
arquitectonicas, musicales, fil-
micas, para valorar la naturaleza
artistica de estas'' (pag. 196 Op.
Cit.). Sus estudios constituyen
un serio e importante aportacion
a la estética cientifica.

Galvano della Volpe Op. Cit. pag.
207

Galvano della Volpe op. Cit. pag.
207

José Villagran Garcia Op. Cit.
pag. 34

JVG Op. Cit. pag. 14

JVG Op. Cit. P4g. 15
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curriculum vitae

Arq. Ruth Rivera

NACIMIENTO

México, D. F., 18 de Junio de 1927,

Carrera de Ingeniero Arquitecto

ESCUELA SUP. DE INGENIERIA Y ARQUITECTURA

Maestria en Ciencias de Planificacion.
Division de Graduados del Instituto Politécnico
Nacional 1967 a la fecha.

CATEDRAS QUE PROFESA O HA PROFESADO:

Profesora de Ensefianzas Artisticas

En la Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura
del Instituto Politécnico Nacional:

Taller de Composicion Arquitectonica de 1953 a
1957.

Taller de Planificacion y Urbanismo de 1958 a 1960
Teoria de la Arquitectura, Teoria del Urbanismo, Jefe
de Materias Teoricas en la Carrera de Arquitectura de
1958 a 1960.

Maestro invitado en cursos de Post-Graduados y Pla-
neacion y Planificacion de 1962 a 1967.

CARGOS OFICIALES

Encargada del Departamento de Arquitectura del
Instituto Nacional de Bellas Artes. de 1952 a 1954.
Jefe del Departamento de Arquitectura del Instituto
Nacional de Bellas Artes de 1959 a la fecha.

Miembro del Consejo Técnico del Instituto Nacional
de Bellas Artes de 1959 a la fecha.

Planeacion del Sistema Nacional de Ensefianzas Artis-
ticas y Culturales de 1999 a la fecha.

Miembro del Consejo Intersecretarial para la protec-
cion de la pintura mural de 1957 a la fecha.

Miembro del Consejo Consultivo del Gobierno de
México ante la U.N.E.S.C.O.

Miembro de la Comision de Monumentos Coloniales
de 1959 a la fecha.

Miembro del Consejo Internacional de Museos de la
U.N.E.S.C.0O. de 1960 a la fecha.

Eo%rdinador del Coloquio sobre Museos de 1960 a la
echa.

Miembro del Comité Técnico del Patronato del Fidei-
comiso Diego Rivera de 1955 a la fecha.

Miembro de la Asociacion Internacional de Criticos
de Arte de 1960 a la fecha.

Miembro del Subcomité de Museos de la U.N.E.S.-
C.0. del Consejo de la Pintura Mural de la Comision
Intersecretarial para el catdlogo de restauracion y
resguardo del Patrimonio Artistico Nacional de 1960
a la fecha.

Miembro Fundador del 1.C.0.M.0.S. de México de
1962 a la fecha.

Miembro del Instituto Panamericano de Geografia e
Historia.

Delegado por México en la Comisién de Geografia
Urbana en 1968,

Directora y editora de las publicaciones Cuadernos de
Arquitectura del Instituto Nacional de Bellas Artes de
1959 a la fecha.

Miembro adscrito a la Jefatura de Zona del Estado de
Hidalgo de 1956 a 1958.

Arquitecto adscrita a la Gerencia del Comité Admi-
nistrador del Programa Federal de Construccién de
Escuelas de 1958 a la fecha.

Jefe de Planeacion del Sistema Nacional de Escuelas
Rurales Regionales de 1960 a 1964.

Coordinador del Coloquio sobre Museos Regionales
en México en 1962.

Miembro del equipo de la Junta de Programacion
Nacional en 1958.

Presidente de la Seccion Mexicana de la Unibén Inter-
nacional de Arquitectos Mujeres y representante para
América Latina en 1965.

Miembro de la Comision de Construcciones Escolares
de la U.l.A.

Delegada suplente por México para la Comisibn de
Construcciones Escolares de la U.l.A. en 1967.
Coordinador del Coloquio sobre Museos Internacional
en 1968.

Delegada Coordinadora al XXVI| Congreso Interna-
cional de Planificacion y Vivienda en Israel en 1966.
Deéegada al Congreso de Museos de Mountain Plain en
1966.

Vicepresidente del Consejo Internacional de Arqui-
tectos y Técnicos de Monumentos en Bruselas de
1964 a la fecha.

Delegada al || Congreso Internacicnal de Arquitectos
y Técnicos de Monumentos en 1964,
Vicepresidente del Consejo Constitutivo del
|.C.0.M.0.S. de 1964 a 1965.

Delegada por México del Congreso de la Asociacion
Internacional de Criticos de Arte en la ciudad de
Venecia en 1964.

Representante del Secretario de Educacion Pablica al
Primer Congreso de Arquitectos de la Replblica
Mexicana en 1964,

Delegada al Congreso Constitutivo del |.C.0.M.O.S.
Delegada a la Primera Reunién de Planificacion de
Ciudades Fronterizas y Portuarias en 1962,
Acreditada Subsecretario del Patrimonio Nacional
para coordinar los trabajos en la Casa de México en
Tokyo para la visita Presidencial en 1962.
Coordinadora de las Exposiciones "ESPACIOS PARA
EL DEPORTE Y LA CULTURA" v “APLICACION
DE LA ENERGIA NUCLEAR AL BIENESTAR DE
LA HUMANIDAD", del Comité Organizador de los
Juegos de la X1X Olimpiada en el afio de 1968,
Acreditada por el Comité Organizador de los Juegos
de la XIX Olimpiada y Embajadora especial de la
Secretaria de Relaciones Exteriores del Programa
Cultural para Oriente en el afio de 1968.
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INSTITUCIONES CIENTIFICAS Y CULTURALES A
LAS QUE PERTENECE.

Miembro Fundador del Consejo Directivo de la Socie-
dad de Arquitectos del Instituto Politécnico Nacional,
de 1950 a 1952.

Vicepresidente del Consejo Directivo de 1963 a 1967.

Miembro Fundador de la Sociedad Mexicana de Plani-
ficacion en 1961,

Miembro del Consejo Directivo de 1965 a 1966,
Presidente del Consejo Directivo de 1966 a 1967.
Presidente del V Congreso Nacional de la Sociedad
Mexicana de Planificacion sobre el Ejido Colectivo y
el Crecimiento de la ciudad en 1966.

Miembro de nimero de la Sociedad de Arquitectos
Mexicanos y del Colegio de Arquitectos de México de
1962 a la fecha.

Miembro del Consejo Directivo de 1964 a 1966.
Vicepresidente de Asuntos Internacionales del Cole-
gio de Arquitectos de México y de la Sociedad de
Arquitectos Mexicanos de 1966 a 1968.

Miembro emérito del Colegio de Arquitectos de
México en 1966.

Representante de la Sociedad de Arquitectos Mexi-
canos en el Seminario de Vivienda de la U.lLA, en
Rumania. en 1966. .
Secretario de los Temas de Remodelacién Urbana en
el Primer Congreso Nacional de Arquitectos de la
Republica Mexicana en Guanajuato en 1965.
Miembro Fundador de la Federacion Nacional de
Arquitectos de la Republica Mexicana en 1965.
Presidente de la Comision Qrganizadora de la Delega-
cion de la Seccion Mexicana de la Unidon Interna-
cional de Mujeres Arquitectos al || Congreso Interna-
cional de 1965 a la fecha.

Coordinacién de las Jornadas Internacional de Arqui-
tectura de la U.l.A,, presentadas en el Instituto Poli-
técnico Nacional en 1962.

Presidente del Instituto Mexicano de Cultura de la
Rama Académica de Arquitectura y Urbanismo de
1965 a la fecha.

Miembro de la Comision Organizadora del Consejo
Nacional de Ciencias y Humanidades de 1966 a 1968.
Miembro de la Junta de Directores del Consejo Nacio-
nal de Ciencias y Humanidades en 1968.

OBRAS REALIZADAS
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Planeacion de Dolores Hidalgo Guanajuato, México
para constituirla en ciudad Monumento de 1959 a
1960.

Proyecto de direccion de obra con el Arg. Manuel
Parra para transformar la Excarcel de Dolores Hidalgo
en Museo Regional de Artesanias y Centro Cultural,
del Instituto Nacional de Bellas Artes y del Comité
Administrador del Programa Federal de Construccion
de Escuelas. de 1959 a 1960.

Proyecto y realizacion del Salon de la Plastica Mexi-
cana, Havre No. 7. México, D.F., del Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes de 1959 a 1960

Planeacién del sistema Nacional de Centros de Arte y
Cultura del Instituto Nacional de Belias Artes de
1959 a 1960.

Proyecto y direccion de la restauracion y adaptacion
del exconvento de las Monjas en San Miguel Allende,
Guanajuato, para convertirlo en el Centro Cultural
Ignacio Ramirez del Instituto Nacional de Bellas
Artes de 1959 a 1960,

Proyecto y direccion de obras del Teatro Comonfort
del Instituto Nacional de Bellas Artes de 1961 a
1964.

ACTIVIDADES DE DIVULGACION CULTURAL Y
TECNICA
Exposiciones y ciclos de Conferencias presentadas en
el Instituto Nacional de Bellas Artes, en las escuelas
de Arquitectua, en la Provincia y en el Extranjero.

“ARQUITECTURA ESCOLAR INTERNACIONAL"’
“"ARQUITECTURA VIVA JAPONESA"

“VISION DE FRANK LLOYD WRIGHT"

“MIES VAN DER ROHE""

"PIER LUIGI NERVI"

“LE CORBUS ER"

“MONUMENTOS Y SITIOS DE GUANAJUATO"
“HOMENAJE A DIEGO RIVERA"
"ARQUITECTURA DE JALISCO"

"EL HOMBRE Y EL PLASTICO—KALIKOSMIA"
"ARQUITECTURA MEXICANA"

"MUSEOS, REALIZACIONES Y PROYECTOS"
"ARQUITECTURA DE VANGUARDIA"

“EL OBJETO COTIDIANO"

PARTICIPACIONES

Formulacion del programa y museografia para el Arq.
Pedro Ramirez Vazquez del Museo de Arte Moderno,
Instituto Nacional de Bellas Artes, de 1961 a 1964,
Participacion en la reconstruccidon y montaje del
Museo de la Revolucién Aquiles Serdan en Puebla,
Pue., con el Arq. Guillermo Rosell de 1961 a 1962.
Planeacion, Programa y Supervision de obra del Tea-
tro de Comedia ""Jiménez Rueda’’ del Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes, con el Arqg. René Martinez Ostos.
de 1961 a 1964.

Proyecto y adaptacion de la reconstruccion del edifi-
cio de la Ciudadela para la Escuela de Disefio y Arte-
sanias con el Arg. Ramiro Gonzalez del Sordo. de
1961 a 1964,

Proyecto y Direccion de Obra de la “Escuela de
Pintura y Escultura la Esmeralda’’ del Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes. De 1965 a 1967.

Proyecto y Direccién de obra para adaptar la Casa de
los Condes de Buenavista, como Museo de la Pintura
Europea ‘’San Carlos”. Con los Arquitectos Ramiro
Gonzalez del Sordo y Jorge Luna de 1967 a 1868.
Planeacion, Programa y Realizacidn de la Recons-
truccién e instalacion de la Casa de la Cultura en
Aguascalientes, Ags. en 1969,

EN PROYECTO

El Museo del Arte Monumental de México para 1969.
El Museo — Taller de Diego Rivera en Pozitos No. 8,
Guanajuato, Gto. para 1969.

EXPOSICIONES

Arquitectura Fantastica en México.,

Proteccion del Patrimonio Artistico y Monumental y
Arquitectura Religiosa.

Disefio Industrial

Centenario del Arg. Anteine Garnier

Arquitectura Social de México.
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plasticas

arquitectura
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Arq. Ruth Rivera

ARQUITAC, A.C., EN LA CIU-
DAD DE GUADALAJARA, JAL.

Analizar la trayectoria de la Arqui-
tectura Mexicana es tema demasiado
ambicioso para abarcarlo en solo una
exposicion.

Con el criterio de sintesis y tra-
tando de situar las caracteristicas
generales analizaremos la Arquitectura
como el ambito en el cual se desarro-
llaron las diversas etapas culturales de
Ameérica.

Muchas son las tesis que presentan
el origen del hombre en América,
coinciden todas en que actualmente
integramos una sola expresion cultu-
ral; relacionados en nuestro desarrollo
a través del tiempo en diferente inten-
sidad, manifestamos caracteristicas
comunes con diversos grupos étnicos
segln la etapa. Indiscutible es la rela-
cion cultural manifiesta desde el
Sureste de México hasta Guatemala en
las diferentes etapas de la Cultura
Maya. En la actualidad la obra del
Arquitecto Mexicano esta relacionada
de manera definitiva con la expresion
del mismo en Norteamérica, asi Frank
Lloyd Wright, creador de las obras
ejemplo de la interpretacion de la
Arquitectura como ‘‘un fendémeno
organico espacial de sintesis”, incluye
en su programa las dominantes estruc-
turales, de paisaje y los conceptos
plasticos y de proporcion asimiladas al
desarrollo de vanguardia en la técnica
y la industria.

En otro terreno, el del internacio-
nalismo a través de posturas corres-
pondientes al desarrollo de la Arqui-
tectura como reflejo de la etapa
cultural de la industrializacion vy la
técnica maquinista, la arquitectura se

museo
de

san
carlos

PLANEACION

DEL

MUSEQ

Arq. Ruth Rivera
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rige por los postulados del funciona-
lismo vy se declara la casa como una
maquina para vivir, mientras la preo-
cupacion fundamental en su concep-
cién es la de obtener el maximo de
rendimiento por el minimo de esfuer-
zo; el perfeccionamiento del disefio de
cada uno de los elementos es indispen-
sable pues ello hard que se obtengan
mejores resultados al lograr su produc-
cion en serie, llegando asi a la posible
industrializacion de la Arquitectura.

Nuestra Arquitectura Prehispénica,
gue tan numerosos vy bien calificados
ejemplos produjo dentro del terreno
de la Arquitectura destinada a satisfa-
cer el profundo concepto méagico de la
existencia que tenian nuestros grupos
indigenas tiene definitiva trascenden-
cia si la referimos a la edificacion que
ha sido llamada civil. Escasos ejemplos
poseemos referentes a las casas habita-
cion indfgenas, si los comparamos con
la riqueza en cantidad y en calidad
alcanzada en zonas como nuestra me-
seta central o en otros estados del Sur
como son: Yucatan y Oaxaca. Esto no
obstante, son lo suficientemente claras
para mostrarnos que a semejanza de
cualquier otro pueblo, el griego por
ejemplo, el nuestro en sus inicios puso
su acento en las edificaciones religio-
sas.

Si recordamos la Arquitectura grie-
ga del tiempo de Pericles apreciaremos
como, a semejanza de las épocas clési-
cas nuestras, la sociedad puso predo-
minante interés en las construcciones
religiosas, tal vez dada la orientacion
magica que tenfan sus acciones. Es
claro que una sociedad que se inicia,
como era la dorica, la azteca o la
maya, ponga su acento en aquellas
actividades que se entienden en esos
momentos fundamentales a la integra-
cion social. Las plazas donde la socie-
dad se reune y discute sus medidas, los
templos simbolo de las fuerzas mdgi-
cas que irrumpen en el devenir huma-
no vy la escultura representativa de las
deidades a quienes se encomiendan,
seran las construcciones caracterjsticas
de esas sociedades, basadas en su orga-
nizacion de teocracia militar.

No faltara quien se pregunte si efec-
tivamente las piramides son arquitec-
tura, ya que en la actualidad tendemos
a entender por Arquitectura solo
aquellas construcciones que permiten
entrar en su interior. S6lo donde hay
un techo y una puerta suponemos que
existe la Arquitectura. Pero al efecto,
es conveniente aclarar que la Arquitec-
tura persigue la construccion de
espacios habitables y que tan habita-
bles son las plazas y centros ceremo-
niales —Teotihuacan, la Acropolis,
Palenque, etc.—, como los recintos
cubiertos destinados a realizar otro
tipo de funciones.



Este concepto magnifico de la exis-
tencia, que hace tabl los objetos
previa relacién animista de ellos, con-
ducirad claramente a otra de las carac-
teristicas de toda Arquitectura: la
integracion plastica advierte que
empleamos aqui el término primitivo
en sentido de origen, de lo que esta
empezando a constituirse y de ningu-
na manera con sentido peyorativo. Es
notable observar en todas esas mues-
tras que hemos citado, las mastabas vy
templos egipcios, los templos griegos,
y los aztecas y mayas, cOmo siempre
se encuentran en intima relacion la
pintura, la arquitectura y la escultura.

E 1
Pudiendo decirse que ahi donde
encontremos dicha integracién plas-
tica con Unicas excepciones, como |0
es la época gotica, estamos ante la pre-
sencia de una Arquitectura primitiva.
No es nada extrafio: asf{ como el hom-
bre primitivo se pinta él mismo en su
cuerpo simbolos que supone lo ayu-
dardn en sus diversas acciones del
mismo modo decora sus construc-
ciones esperando que los dioses ahf
presentes en sus simbaolos igualmente
le prestaran sus dones distintivos para
con ellos calmar las fuerzas cosmicas
que lo atosigan.

Este espiritu mistico que se traduce
en la proliferacion de simbolos, en el
gusto y regusto por lo abigarrado, en
el "horror al vaci»" tiene entre otras,
ésa explicacion. La sociedad se cubre
con simbolos, se protege del universo,
de las fuerzas césmicas, sufre, padece,
teme a todo lo que hasta entonces no
gobierna, y asi el arte tiene este sen-
tido de salvacion: con el arte se pro-
tege, se consuela.

Recordemos Abu-Simbel, Tel-el-
Amarna. El Partenon, Palenque, los
templos en Koto, Osaka, El Taj-Majal
y veamos en ellos al hombre que no
controla el cosmos, que esta aterroriz-
ado y que transparenta en sus crea-
ciones este estado de animo.

Nada extrafio resulta por tanto Que
al unirse este espiritu trascendente del
hombre indigena con otro misticismo
semejante, como era el del espafiol del
Siglo XV, se produzca sin tropiezo
alguno la mezcla de los dos espiritus.
Diferencias culturales las habia; pero
ésto no obstante no era suficiente para
invalidar el intimo reconocimiento de
dos espiritus que coincidian en lo
principal: en aceptar por sobre encima
de ellos fuerzas sobrehumanas inter-
viniendo en el desarrollo de la Socie-
dad. Con relativa facilidad acepta el
indigena el derrocamiento de sus dio-
ses, puesto que se le ofrecen otros a
todo punto similares: como los de
ellos, la deidad espafiola adquiria
varias formas y podia ser implorada
segiin el tipo de problemas que lo
requeria.
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Este profundo misticismo espafio
que crea la Inquisicion y la evangeli-
zacién encuentra eco en el indigena, y
asi surgen las nuevas construcciones,
que para fines de claridad agrupamos
bajo el rubro de coloniales y que des-
pués de un breve lapso en el cual las
dos culturas se conocen, da lugar a la
proliferaciéon maravillosa del barroco
mexicano. La Catedral de Puebla, la
de México, el Sagrario Metropolitano,
la Catedral de Morelig el Convento de
Tepoztlan, etc., son muestras de ese
espiritu mistico que prevalece toda-
via, pero que adquiere un nuevo
sentido plastico al tener lugar el mesti-
Izaje.

El arte no tiene en esta época el
aspecto de desinterés, y de intrascen-
dencta que lo matiza en la actualidad,
Responde como hemos venido mos-
trando, a una profunda necesidad de
salvacion vital.

Pero hay que afiadir que si bien la
Arquitectura Prehispanica aportd den-
tro del aspecto constructivo técnicas
notables, como lo es el arco falso, la
época colonial se limitd en este as
pecto a los logros ya conocidos por el
mundo occidental en el Siglo VIII al

Pero los tiempos estan en constante
movimiento y la Arquitectura corre
pareja con él.

Cuando el ostracismo cultural en
gue Esparia queria mantener a sus co-
lonias se ve liquidado gracias al con-
tacto cada vez mas estrecho con la
ilustracion europea, empieza a surgir
aqui entre nosotros un nuevo espiritu
estético profundamente enamorado de
la gran tradicién clasica que desde el
renacimiento se venia gestando vy
habia de llegar a su maxima expresion
en el Imperio de Napoledn.

Tiene lugar entonces, desde el Siglo
X1X, el gran renacimiento clasico grie-
go que conduce a nuestro arte a un
neo-academismo en que se copiaban
obras extrafias y pretétitas. Tolsa, el
Arquitecto espafiol y el Guanajuatense
Tres Guerras son los maximos repre-
sentantes de esta corriente, que si bien
en lo estético obtenia obras que im-
presionan por su gran claridad y per-
fecta proporcién en lo social no crean
nada nuevo al desarticular las obras de
la cultura que las demandaba.

El Templo del Carmen en Celaya, la
Casa del Conde de la Valenciana en
Guanajuato, son ejemplos prototipos
de esta época uncida a las riendas esti-
I{sticas europeas.

Todos recordamos adn como du-
rante el porfirismo, no solo copiaba-
mos las formas arquitectonicas, sino
que alin el pensamiento, los vestidos,




las modas en Operas, muasica vy litera-
tura. Habiamos llegado a ser una mala
produccién de lo francés. Si no tenfan
capiteles griegos los edificios no po-
dian ser validos; si los teatros no eran
a la francesa, no se hacfan; las iglesias
tenfan que ser goticas.

En la actualidad negamos estas
obras afrancesadas asi como todas
aquellas que repetian estilos creados
por otras culturas en otros tiempos,
no por el mero prurito de sentirnos
mexicanistas o nacionalistas acérri-
mos, sino porque suponemos que toda
obra de Arquitectura, para serlo, pre-
cisa estar de acuerdo con el tiempo y
la Sociedad que la solicita. Cuando
ésto no sucede, cuando una sociedad
se limita a repetir creaciones de otros
pueblos, @ mas de no estar produ-
ciendo lo que precisa, detiene la cul-
tura, que debe ser en este sentido,
aportacion de siempre nuevas solucio-
nes paralelas a los nuevos modos de
entender la existencia y las relaciones
con el universo de toda sociedad sana

en desarrollo.

El repudio que hacemos de todo
academismo, de todo neoclasicismo
tiene esta razon, la de suponer que la
actividad humana debe ser social-
mente productiva, ligada al nuevo
estado de vida.

Afortunadamente esta etapa de co-
pia de lo ajeno, fué efimera en Méxi-
co. Desde el primer cuarto de este
Siglo surgen las primeras obras que
dandose cuenta de lo falso que era el
repetir aqui lo que fué producto de
diferentes circunstancias, encaminan
sus pasos por el sendero de la autén-
tica Arquitectura, procurando ade-
cuarla al nuevo modo de entender los
ancestrales problemas humanos,
empleando los nuevos materiales de
construccion, utilizados con la técnica
propia a cada uno de ellos y armoni-
zéndolos con un nuevo sentido esté-
tico que se aleja de lo accesorio y que
pretende la pureza de la Arquitectura.

Nuevas obras que por esas caracteris-
ticas llamamos modernas y concep-
tuamos como un vélido aporte de
México a la historia de la Arquitectura
Mundial. El pobre panorama que mos-
traba México a finales del Siglo pasado
y a principios de éste, con sus casas a
la francesa, o del llamado estilo cali-
forniano, sus monumentos a la griega,
y techos a la Manzart, cede paso a una
Arquitectura ue noO reconoce ya es-
tilo conocido puesto que su estilo era,
lo podemos llamar asi, estilo mo-
derno, y maés puntualmente, estilo
moderno mexicano.
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Hemos realizado obras que se pue-
dan llamar o reconocer como mexica-
nas? . Considero que si, sin que con
ésto suponga que exista una caracte-
ristica ""Mexicana’”. como tampoco
hay algo que sea “lo griego”, o "lo
francés” Todo lo que hay son obras
que en un momento dado de la his-
toria resolvieron los problemas pecu-
liares de Grecia o de México.

Asi son las obras de estos creadores
afios 25. Mexicanas porque se atuvie-
ron a los problemas de México, a.la
economia de México, a nuestros mate-
riales y técnicas propios. Problemas
por otro lado, gue son semejantes a
los de cualquier sociedad del mundo,
pero que son susceptibles de diferen-
ciarse precisamente en razon al espe-
cial estado que guarda nuestra econo-
mia, nuestra cultura, nuestro clima.

Para quienes simplemente se con-
tentan con vivir, estos espacios crea-
dos por esta nueva arquitectura es
dificil captar hasta qué punto fué difi-
cil lograrlos.

Cuantos escollos en el camino! .
Imaginen ustedes lo escabrozo que era
para una sociedad acostumbrada a
aclamar solo lo extranjero, a educarse
en Francia, a vestir de plisones, a pen-
sar y hablar en francés, aceptar asi, de
pronto, y sin aparente aviso unas cons-
trucciones que no solo no seguian los
canones impuestos sino que ademés
abjuraban de ellos. Cudnto hubieron
de padecer los Arquitectos para que
fuera nuevamente aceptado el ladrillo
en vez del marmol, el tezontle en lugar
de la cantera cortada, el concreto v el
acero. Parafraseando dirfamos que no
hubiéramos conocido qué es Arquitec-
tura sin tener en cuenta aquellas obras
neoclasicas, que no lo son.

Hermosas, bien proporcionadas,
sblidas, todo ésto eran aquellas obras
que precedieron a la Arquitectura
Contemporénea, pero una Sociedad, y
mas particularmente, el hombre, no es
exclusivamente aquellas dimensiones
como ser organico, como ente fisico.

Aun ahora es frecuente oir a la reac-
cion y a los tradicionalistas tildar a la
Arquitectura de deshumanizada, sin
tener en cuenta que lo dnico que ha
procurado es adecuar sus obras a las
nuevas exigencias sociales. No quere-
mos con ésto decir que todas las obras
erigidas sean igualmente valiosas. Es
claro que las hay que tal vez se estén
encaminando hacia un nuevo acade-
mismo tan funesto como el que vya
padecimos. Esto no obstante no es
suficiente para negar las nuevas escue-
las, hospitales, casas habitacion, etc.,
que al darle 3 México obras adecuadas
a sus exigencias y limitaciones res-
paldan el mérito de todos aquellos que
las estan haciendo posibles y avalan el
gegeo de progresar de nuestra socie-
ad.
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carta
publica

ala
arquitecto
Ruth Rivera.

CRITICAY AUTOCRITICA DE LOS

"CUADERNQOS DE ARQUITECTURA"

por- Ramén Vargas Salguero.
Mi muy querida arquitecto:

Ya que le estoy dirigiendo una
carta, aunque ésta sea pulblica, permi-
tame iniciarla con las palabras consa-
gradas: Me dirijo a usted para instarla
a que realicemos una critica y una
autocritica de los Cuadernos de Arqui-
tectura que desde hace unos ocho o
nueve afios (a la fecha del primero
dedicada a la obra de Mies no la tengo
a mano) viene usted impulsando y en
los que hemos sido colaboradores de
redaccion primero Salvador Pinon-
celly, luego un servidor y ahora Ale-
jandro Gaitan.

La Critica se la propongo porgue
estoy cierto de que pretender que
nuestras acciones tengan un sentido
mas amplio que rebase la inmediatez
del momento que las promueve,
muchas veces determinado por las
necesidades que impone el propio
trabajo o porque, y por lo mismo, se
tiene que participar en eventos promo-
vidos por otras dependencias, s6lo es
posible ubicandose permanentemente
dentro del sector cultural en que nos
desenvolvemos. Lo anterior supone
dos premisas: la primera, y funda-
mental, se concreta en la accion
encaminada en direcciobn a un pro-
greso no abstracto, sino prefigurado
por las leyes que rigen la periodizacién
del cambio social. Conocer a fondo la
base de que depende la historia y la
dialéctica que la estructura, es decir,
adentrarnos en la Ciencia de la Histo-
ria y en el materialismo dialectico,
como los titula Althusser, no son mas
que las medidas practicas que se deri-
van de ese primer supuesto o premisa
a que me he referido. La segunda nos
obliga a mantener nuestra sensibilidad
abierta nos impone una receptividad
atenta a todo lo que se estd dando y a
descubrir en los hechos concretos el
trasfondo ideolégico que los anima,
los intereses de clase que se encubren
detras de ellos. Aqui cabe tener en
cuenta que lo que no se hace, que lo
que se calla o no se lleva a cabo son
también “‘hechos’ de la mayor impor-
tancia, puesto que su ausencia delata
necesidades e ideales insatisfechos.

No es necesario que abunde sobre la
autocritica: en el contexto de ciertas
situaciones precisas hemos respondido
también con realizaciones igualmente
especificas. Se trata pues de dete
nernos un momento y llevar la critica
hacia dentro, hacia uno mismo, para
determinar si nuestra respuesta ha sido
la adecuada, si hemos propugnado la
accibn que se necesitaba o si acaso los
hechos nos han desbordado, nos han
pasado inadvertidos o si, también
nuestra accion no ha sido la mas efi-
ciente. Todo ello referido, como le
dije en un principio, a un esfuerzo
cuyo mérito me felicito en atribuir-
selo a usted: los Cuadernos de Arqui-
tectura del INBA.

No obstante que critica y autocri-
tica son partes de un proceso que debe
cumplirse en todo momento y que no
desconozco que asi lo hemos inten-
tado hacer al planear cada numero
aislado, quiero enumerarle algunos
acontecimientos que en mi opinion
dan una idea bastante clara del nivel y
cardcter en que se encuentra la arqui-
tectura, los arquitectos y la teoria de
la arquitectura, temas todos ellos
objeto y preocupacion de los Cuader-
nos de Arquitectura. Mi enumeracion
comenzaria con la conferencia del
arquitecto Rutilo Malacara que se
llevd a efecto bajo los auspicios del
Departamento de Literatura del
INBA; vy retrospectivamente conti-
nuaria con el Gltimo Congreso Nacio-
nal de Arqguitectos Mexicanos, con el
Encuentro de Jovenes Arquitectos,
para terminar con la ensefianza e
investigacion de la teoria de la arqui-
tectura en las Escuelas respectivas de
México. Es claro que esta vision de
conjunto tiene que hacer referencia a
otros puntos mas, como la teoria de
Villagran, los intentos de Lépez Ran-
gel por superarla y los de Alberto
Hijar por hacer una apreciacion obje-
tiva de Siqueiros; pero todos ellos se
iran mencionando en el curso de esta
carta, asi como los que les son cola-
terales por ejemplo, la cuantificacion
y la cualificacion de ''arquitectura
social’’ que se estd haciendo, la inde-
terminacion ideologica del ‘propio
término "social’’ etc. .

LA CONFERENCIA DEL ARQ.
RUTILO MALACARA

¢Qué puedo decirle acerca de la
conferencia sobre Teoria General de la
Arquitectura del arquitecto Malacara,
como no sea que aun si la tomamos
como un caso personal y asilado cons-
titutye un sintoma de la crisis que en
el campo de la teoria, de la arquitec-
tura y de la ensefianza estamos pade-
ciendo? Si hago abstraccion de la
falta de hilacion, de los nombres y
términos citados al azar, cuya conno-
tacion desconocia el conferencista 'y
pese a todo, intento tomarla en serio
—no porque una boutade tenga algo
de serio sino porque también un dis-
late puede ser visto seriamente haria
yo una pregunta: équé sentido tiene
en estos momentos una conferencia,

Ruth, en el Palacio de Bellas Artes y
Literatura, que no vaya mas alla de
afirmar que la arquitectura es el resul-
tado de las preocupaciones estéticas y
de las costumbres de cada una de las
sociedades de que se trate?

Ya no es necesario citar que la teo-
ria de todos los tiempos asi lo ha
entendido y que nunca ha sido puesta
en tela de juicio tal afirmacion, por
obvia, por evidente; ya el ancestral
Vitrubio, como diria Villagran, afirmo
que la arquitectura era (no "debia
ser’’, sino que “‘era’’) comoda, Util y
bella. Bastaria con recurrir al lenguaje
cotidiano para comprobar que en él ya
ha sido adoptado el término ‘“‘funcio-
nal” y que todos los que tienen una
casa-habitacion —que es el caso de
todos los que asistieron a la confe-
rencia— elogian sus casas precisamente
por lo que tienen de ‘‘funcionales’’

Cuando un término empleado en el
conocimiento cientifico ha pasado a
ser de uso comun, podemos afirmar
que es ociosa una conferencia que se
limite a repetir dicho concepto. Pero,
a mayor abundamiento: se cito el
término “‘fenomenclogia’ descono-
ciendo lo que significa esta posicion
filosofica inaugurada por Husserl, las
etapas de reduccion a la esencia que
supone por medio de la epojé vy lo que
representd de innovacion dentro del
intuicionismo irracionalista de la filo-
sofia a partir del romanticismo ale-
man. Se machacd en la utilidad del
espacio arquitectonico haciendo caso
omiso del problema basico: el de
como una estructura econdmica da
origen a cierta ideologia que se tra-
duce en el arte por la vigencia de cier-
tos usos v el de como éstos llevan a
especificas manifestaciones plasticas.

Con usted, Ruth, no hace falta
aducir que la critica anterior no es a
nivel ético sino teodrico, pero lo sefalo
para salirle al paso a tergiversaciones
moralistas que suelen producirse
cuando, a falta de argumentos, se
pretende desvirtuar el sentido de los
juicios: he reparado en el arquitecto
Malacara solo en cuanto, por sus acti-
vidades docentes y dentro del marco
de conferencias de arquitectura que se
producen y en relacion a estas Gltimas,
dado el nivel que ya han dejado sen-
tado, puede vérsele como un sintoma
critico. La difusion vy la extension de
la cultura en ningdn momento debe
conducir a una vulgarizacion de los
problemas que se tratan, a hacer tabla
rasa de lo que ya sobre esos temas se
ha investigado, en nuestro caso, por
personas como Villagran y Arai: el
primero en -sus platicas en El Colegio
Nacional y el segundo en sus escritos,
por ejemplo, los que se refieren a
explicar qué es el espacio desde el
punto de vista de la estética de
Herman Cohen.

No se trata de poner a ninguno de
los dos como bastiones insalvables ni
hacer de sus tesis verdades metafisicas,
pero lo cierto es que hay que partir de
donde ellos llegaron —ellos y tantos
otros—. Si no partimos de ahi, no
vamos a ninguna parte, que es lo que
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sucedio en el caso de la conferencia
gue le he comentado.

EL V CONGRESO NACIONAL
DE ARQUITECTOS MEXICANOS.

El énfasis que el reciente V Con-
greso Nacional de arquitectos mexi-
canos puso en el problema de la habi-
tacion, {érepresenta una comprension
objetiva del problema, una toma de
posicion equiparable a la que sostu-
vieron maestros y alumnos de la
Ex-Escuela Superior de Bellas Artes de
Paris en los momentos de la Revo-
lucion de mayo? (Calli 34). Le anti-
cipo la respuesta: de ninguna manera.
Pero antes de revisar suscintamente
algunas de las tesis expuestas en este
congreso y gque comprueban mi juicio,
permitame usted "‘desfacer’” algunos
entuertos: me refiero al silencio con
gue se cubre a cierta etapa de nuestra
politica nacional y a la labor de unos
cuantos arquitectos que plantearon,
antes de este V Congreso, los mismos
temas, si bien no tan multitudinaria-
mente, si con mayor pasion. Traer a
colacion los antecedentes nos permi-
tira valorar mejor el presente.

Primero, no es posible olvidar que
en el Congreso Internacional de la
UIA celebrado en la Habana en 1963
se tratd la arquitectura en los paises
subdesarrollados dedicdndole un apar-
tado especial a la habitacion. Eso por
lo que respecta a un congreso inter-
nacional reciente (en el que por cierto,
no hubo representacion oficial del
CNAM) puesto que también puedo
mencionar el XVI Congreso Inter-
nacional de la Planificacion y de la
Habitacion realizado en agosto de
1938 en el Palacio de Bellas Artes y en
el que se presentaron trabajos dedi-
cados especificamente tanto a la habi-
tacion rural como a la obrera: Alfonso
Fabila presenté uno sobre ‘‘La habi-
tacion rural’” y la Unién de Arqui-
tectos Socialistas puso a discusion el
suyo sobre un “Proyecto de Ciudad
Obrera”’.

En el afio anterior a celebrarse en
México ese congreso, en la revista
"“Edificacién’’ los arquitectos Alvaro
Aburto, Raul Cacho, Luis Cuevas y
Ricardo Rivas, publicaron un estudio
sobre “El problema de la arquitectura
y el urbanismo en México' en el que
entre otras tesis sostuvieron la que
transcribo a continuacion:

“Puesto que la mayoria de los
mexicanos vive en jacales, cuartos
redondos y vecindades insalubres,
exigimos que no se distraiga ni un solo
centavo del Erario Nacional en Monu-
mentos arquitectonicos, avenidas
decorativas, etc., sino que se inviertan
las cantidades correspondientes en
favor de las necesidades fundamen-
tales de habitacion y de reunion de la
clase trabajadora”.

Por otra parte, el Banco Nacional
Hipotecario Urbano y de Obras Publi-
cas, S.A. auspicio en 1939 el Primer
Congreso Nacional de Habitaciones
Obreras en el que se presentaron
trabajos sobre la Habitacion obrera,
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los Problemas de Financiamiento, y
uno mas sobre la {Ley de iniquilinato
o ley de casas baratas? . Entre las
conclusiones de este congreso se
asento que ‘el Estado debe propugnar
una politica constructiva en materia
de habitacion, basada en el fomento
fiscal y crediticio de la iniciativa pri-
vada y en su propia intervencion en el
mercado como constructor de casas
higiénicas baratas y como demoledor
y substitutor de tugurios’’, asi como la
necesidad de “‘expedir una ley de casas
baratas y una reglamentacion de la
fraccion 111 del Articulo 111 de la Ley
Federal del Trabajo"’.

lLos arquitectos Alberto T. Arai,
Rall Cacho y Enrique Guerrero, dele-
gados de la CTM ante el Primer con-
greso nacional de Habitaciones Obre-
ras antes mencionado, presentaron la
ponencia oficial de dicha central
obrera, exponiendo en el prélogo que:
Las ideas aqui expuestas representan
por su novedad el producto de un afan
por colaborar en el movimiento revo-
lucionario que se esta efectuando en
nuestra patria, tanto en el aspecto de
la vida del trabajador como en el de la
propia técnica, puesta a su servicio”,

Para terminar con esla relacion le
recuerdo a usted por Gltimo, el Primer
congreso mexicano de ingenieria rural,
celebrado en Pachuca del 19 al 25 de
marzo de 1939, organizado por la
Confederacion Nacional Campesina y
gue tuvo como lema “Por la incorpo-
racion de los campesinos e indigenas a
una vida humana”. Entre las deleya-
ciones que participaron en este con-
greso estaban las de la Universidad
Obrera, la de la Universidad Nacional
Autonoma, la del Instituto Politécnico
Nacional, la Union de arquitectos
socialistas v la Liga de Agronomos
Socialistas, adernads de representa-
ciones oficiales de practicamente
todos los estados de la replblica. En él
hubo secciones dedicadas a las '"Habi-
taciones rurales’’, a los 'Poblados
modernos’’, a las "'Diversas construc-
ciones rurales’”, a los ""Métodos de
construccion” y al “’Aspecto técnico,
economico vy social de las construc-
ciones rurales”’.

Estos datos son importantes en tres
slentidos: primero, porque comprue-
ban que hace treinta afios se manifesto
un interés mucho mas decidido hacia
la solucion de la habitacion obrera vy
campesina —sin discusion el problema
primordial de la arquitectura— y en el
cual participaron unos cuantos arqui-
tectos: los que integraban la tendencia
funcionalista, que el que se trasluce
del reciente congreso de arquitectos
nacionales. En segundo lugar, Ud. sabe
que estos datos les son indispensables
a los comentaristas y ensayistas de la
historia de la arquitectura en México
para elaborar con ellos interpreta-
ciones mas rigurosas que las que han
hecho hasta este momento. Asi se
lograria, entre otras cosas, deslindar
claramente a los arquitectos funciona-
listas, notoriamente influidos por el
nacionalismo con tintes socialistas del
momento, de los arquitectos que

simplemente eran modernos. El sen-
tido que le doy al término "'simple-
mente’’ no indica subestimacion:
considero que ambos grupos eran
modernos, pero que los funcionalistas
impregnaron sus obras y escritos de un
afan aestético que los ubicé en una
posicion de clase distinta a la de los
“modernos’’ a secas. En gste sentido,
distingo claramente el grupo mas o
menos identificado en algunas premi-
sas tedricas de Legarreta, O'Gorman,
Aburto, Cacho, Arai, Guerrero y
Yafiez del que formaron Obregdn,
Villagran y del Moral.

Tenga usted en cuenta Ruth que
con este agrupamiento lo Unico que
intento deslindar son las tendencias
mas importantes que se manifestaron:
esta fuera de mi pretension por ahora,
emitir juicios de valor, ni pretendo
tampoco igualar la labor particular de
cada uno de ellos.

Por ultimo, y en tercer lugar, esos
antecedentes son reveladores de las
fuerzas que se entrecruzaron en el
pasado y por extension, las que tienen
lugar en el presente, siempre y cuando
se los ponga en relacion con la estruc-
tura econémico-politica en que tuvie-
ron lugar. Explicar ese contexto es la
premisa indispensable para poder
ubicar a los funcionalistas, a los
modernos y a la arquitectura en gene-
ral. Por tanto, hagamos conjunta-
mente la preguna: ¢qué motivo la
preocupacion por solucionar la vivien-
da popular?

En los paises semicoloniales, indus-
trialmente atrasados y de economia
agricola, la influencia del capital impe-
rialista es determinante de una bur-
guesia nacional relativamente débil en
relacion a la importancia que llega a
alcanzar la poblacion proletarizada.
En estas condiciones, las burguesias
nacionales que intentan independizar
su propio desarrollo capitalista del
capital extranjero, tienen que buscar y
que obtener, el apoyo de’la clase
trabajadora; apoyo sin el cual les seria
imposible disputarle al imperialismo el
usufructo de los beneficios de las
industrias nacionales, predominante-
mente extractivas. Este apoyo lo
obtienen mediante concesiones econt-
micas a los trabajadores, haciéndolos
participar en la direccion de las indus-
trias expropiadas y llamando a sus
dirigentes a formar parte del aparato
del Estado. De este modo cuentan con
la fuerza necesaria para poder resistir
la presion extranjera que indefecti-
blemente se presentara —bajo la forma
de intervenciones, dumpings, bloqueos
etc.— y al mismo tiempo, con el con-
trol de los trabajadores por medio de
la mediatizacion de sus dirigentes
sindicales.

Esto fue lo que sucedié en México
en el periodo del general Cardenas y
lo que explica el apoyo que encon-
traban en los organismos oficiales, vy
en la especulacion privada, todas las
iniciativas dirigidas a estudiar el modo
de elevar el nivel de vida de los traba-
jadores. Y Ud. sabe Ruth que una de
las primeras reivindicaciones obreras,



solo secundaria en relacion a la prio
ridad que tiene el salario, la duracion
de la jornada de trabajo vy la elevacién
de los precios, es precisamente la
vivienda popular por lo que significa
para los trabajadores detentar un nivel
de vida mas acorde al desarrollo de las
fuerzas productivas.

El funcionalismo rubicundo de los
arguitectos enragés que le he mencio-
nado; su entusiasmo vehemente por
dirigir a la arquitectura hacia la
"vivienda de obreros y campesinos’
dentro de un concepto de la economia
en el que no tenia cabida lo “estético-
subjetivo”; el nuevo impulso que
cobré el nacionalismo artistico —del
que su padre, Diego, fue en algunas de
sus obras representante tan desta-
cado—, {qué otras cosas son sino
efectos determinados por el naciona-
lismo econémico? .

¢No considera Ud. Ruth que esos
antecedentes y la estructura que los
determiné ameritan una explicacion
mas amplia que los aprecie en su justa
medida y nos permita ademas, ver con
mayor objetividad a este V Congreso
en el que el acento no se pone en la
vivienda de obreros y campesinos sino
en la "habitacion de toda la pobla-
cion”. Con ésto llegd al momento de
revisar suscintamente algunas tesis
expuestas en dicho congreso: vera
usted que mi escepticismo vy afirma-
cion anterior de que este congreso no
significa cambio notorio alguno den-
tro del gremio es suceptible de com-
probarse.

A juzgar por las "conclusiones y
proposiciones concretas’ que presentd
Valeria Prieto de Lopez (para éste y
los casos siguientes me baso en las
publicaciones que hizo el diario El
Dia) los aspectos importantes en que
hay que reparar cuando se trata de
planear la "vivienda de interés social"
son las variantes sicoldgicas que se

. institute
presentaran dentro de los grupos departa
humanos al concluirse el “mejora-
miento del vecindario”. Por ello, vy
haciendo gala de actitud feminista
afirmo que “’hay que contribuir a la
creacion de nuevas actividades hoga-
refias. . .que representen significativos
ingresos en el presupuesto familair’;
Estos cambios culturales son también
muy importantes para Ramén M.
Bonfil, quien en su conclusién No. 2
afirmé que hay que "ofrecer una
acertada solucion al estilo de vida
imperante en las comunidades a que se
dirige el estudio, evitando el choque
cultural que presupone el cambio
brusco de elementos materiales de
vida".

Como puede usted comprender, en
uno y en otro caso el problema se ha
invertido vy se le sigue planteando con
"patrones’’, ésos si, totalmente cri-
ticos por obsoletos. Para Prieto vy
Bonfil el problema no estriba en deter-
minar las relaciones de produccion més
apropiadas para resolver el déficit habi-
tacional que padecen todos los campe-
sinos y obreros de paises semicolonia-
les —incluido México entre ellos— ya
que la pequefia y alta burguesia se cui-
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dan por si solas, sino en los impactos
siquicos que les puede ocasionar a
esos grupos de explotados, a ese ejér-
cito de reserva de desocupados al
encontrarse de pronto con que tienen
una vivienda. El problema se liquida y
en vez de ser eminentemente econo-
mico, corresponde a la sicologia social
o a la antropologia. iQué habilidad
para transformar el problema de la
carencia de habitacion de millones de
personas en una falta de medicina
preventiva o en una consideracion esti-
Iistica sobre el regionalismo! . Admi-
rese Ruth del despliegue en el arte del
birlibirlogue o en el del ilusionista que
en Valeria Prieto es clarisimo: el
problema no es de ahora ni tampoco
estriba en qué hay que hacer para
edificar esas habitaciones. No. El
Problema es al concluirse el mejora-
miento del vecindario y demanda
incrementar las actividades hogare-
fas! ,

Antes de plantearse siquiera el
meollo del problema, que por otra
parte ha sido proclamado hasta el
cansancio, por ejemplo cuando se
insiste con eufemismo en que el
campesino no es sujeto de crédito, ya
tenemos aqui a los que se curan en
salud y precaven contra los traumas
que se produciran posteriormente en
los grupos sociales No sé usted Ruth
que opine, pero yo les preguntaria si
ese problema es tan grande, {serd
preferible dejarlos en los tugurios que
ahora poseen y en los que, segun ellos,
se encuentra tan estable su vida siqui-
car? .

Prieto pretende aumentar las acti-
vidades hogarefias de las mujeres.
Usted Ruth, que tanto ha participado
en actividades gremiales y oficiales
sabe por su propia experiencia que
para que la mujer se desenvuelva tiene
que “‘salir de su casa'’ sobre la base de
contar con guarderias, escuelas, servi-
cios médicos y de cocina centralizados
que liberen a la mujer de las faenas
domeésticas. Menguado favor les esta
haciendo a las mujeres! .

Humberto Chdvez Martinez soélo
superficialmente concuerda con las
dos posturas anteriores. Si en los casos
de Prieto y de Bonfil estamos ante una
tergibersacion del problema —sobre la
base de convertir en primario un
factor secundario— que se recubre de
buenas intenciones, paternalismo y un
desconocimiento del origen econd-
mico y de la prioridad también eco-
némica que debe dérsele a la solucion
del déficit habitacional, en este Gltimo
caso presenciamos la impudicia de las
posturas mas reaccionarias. Valeria
Prieto timidamente menciona la
necesidad de hacer mas equitativo el
producto nacional. Chavez enco-
mienda la solucion a la iniciativa pri-
vada y afirma: "“en un pais como el
nuestro. . .no se cuenta con los recur-
sos presupuestales suficientes para
resolver(lo)” la solucion "‘corresponde
a todos los sectores interesados. . .no
debiéndose efectuar planteos. . .que se
sustenten en el subsidio. . .se requiere



la intervencion del sector publico, en
tanto el sector privado se decide a
abordarlos’’. Lo cual, si infiero inver-
samente puede ser dicho asi: el pro-
blema de la habitacion ha surgido
porgue las familias (mexicanas? ) no
han tenido interés en resolverlo; es la
apatia la que engendra miseria y no la
miseria la que origina apatia. Si hasta
este momento la edificacion de habi-
taciones ha estado en manos de la
iniciativa privada y por éso se ha
convertido en problema, continuemos
por ahi y terminemos en el mismo
punto pero potenciado. Los epigo-
nos Ruth, siempre han marchado atras
de sus corifecs: Chavez va a la zaga
aun de la ponencia oficial del CNAM,
que dice: ". .es un problema de ingre-
so nacional todavia muy reducido y
de un ingreso familiar ain mas restrin-
gido para gran parte de la poblacion,
en funcion de las imperfecciones en la
distribucion de la rigueza nacional.
Asi las cosas, las malas condiciones de
vivienda son un efecto y no una
causa. ..”. Ya no contintdo Ruth: ni
siquiera la discusion es posible ante
una posicion clasista que llevada a
estos Iimites significa una traicion al
problema que sedicentemente dicen
querer ayudar a resolver. Tal vez algo
de ésto vieron los editorialistas de El
Dia y por éso recomendaron a los
arquitectos (22 de mayo) que necesi-
taban “adentrarse en toda la proble:
matica econdmica nacional para parti-
cipar con conocimiento de causaen la
preparacion de politicas en el sector
de la vivienda. Como Ud. ve, lo de
esperar que el V Congreso representd
una nueva actitud de los arquitectos
qgueda por demostrarse.

EL ENCUENTRO DE
JOVENES ARQUITECTOS.

Ignoro si procedié de Ud. la inicia-
tiva para que dentro de los eventos
culturales de la olimpiada se realizara
un Encuentro de jovenes arquitectos.
Lo que si puedo afirmar es que en
usted actuando como Coordinadora
del evento, encontrd el entusiasmo y
la amplitud de miras para que pudie-
ran congeniarse los criterios mas dispa-
res y no encontraran cortapisa alguna
las posturas mas discutibles. Asi fue
posible elaborar un documento, el que
suscribié el Comité organizador de los
juegos de la XIX Olimpiada, y que
representa, en relacion a las conclu-
siones del V Congreso, su futuro, un
paso ma adelante.

Cuando hay una preocupacion
sincera por resolver un problema y no
el prurito de quedar bien con alguien,
es posible encontrar respuestas que en
realidad lo satisfagan. Con ésto quiero
decirle que Ud. propici6 esa actitud y
por ello los participantes en el
Encuentro plantearon pasos inme-
diatos y mediatos mucho mas preciso
que el mero enunciado de que el
problema de la vivienda es un efecto
del bajo ingreso nacional y del restrin-
gido ingreso familiar. Porque asi
dichas las cosas siempre se presenta
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panorama - arquitectura

de ()2 afios . - una preguna mas: ¢cuél es el origen de
plamflcacmn esa inequidad en la distribucion? ¢la

de mala voluntad de algunos magnates?

de {su falta de comprension de que

ARQUITECTURA | injusticia? ¢¢
g ’ JALIS C Qo ienen tomor de diosr . L

mexicana respuesta que se dé a esa pregunta
recobra una particular importancia

contemporénea puesto ella determin}aré la s_olucién
% que se promueva: segun se entienda el

[1900-1962]
Arq. José Villagran Garcia

origen de la desigualdad economica asi

sera la politica que se preconice.
En el caso que nos ocupa, segln sea
J la posicion que tomemos ante la causa
de la desigualdad econdmica, seran
mas o menos las posibilidades que
Sy tengamos de resolver el problema de la

193 habitacion.

Esto lo vieron con toda claridad
cnadernos de arquileclnra 10 cuadernos de arquilecliura 11 los participantes en la ponencia sus-
méxico ac:ub_r"e 1963 méxico nclubrs_}9.63‘..:_ L CritaporEICOOVCOHCIU\/eroane
No. 10 "“PANORAMA DE 62 ANOS DE ARQUI= o se trataba nada mas de una falta de

TECTURAMEXI{}&NA' planeacién, como actualmente tanto
UITECTURA Y PMN‘ CION se insiste, ya que las planeaciones

. e S tienen una minima aplicabilidad mien-

tras no se concilien los diferentes inte-
reses de los agentes productivos. Las
mejores planeacions y los planes regu-
ladores mas conciensudos no han
podido evitar los desarrollos anarqui-
cos cuando se les oponen intereses
econdmicos mas poderosos. Es por
[palaclio de bellas artes| DEPARTAMENTO DE ARQUITECTURA , INBA ello que la ponencia del COO (se

acuerda usted? expresd que esa falta
de equidad en la distribucion se debe a
P~ la "lucha por darle a la propiedad
social diversas formas de dominio”.

Dicho en otros términos: la propiedad

privada sobre los medios de produc-
cion genera, aun contra la voluntad de
los propietarios, la concentracion de la

rigueza en unas cuantas manos Yy la
de la depauperizacion acelerada de toda la
gran mayoria. De ahi que considera-
ARQUITECTURA ran indispensable la reforma urbana, la
extension de la reforma agraria a las
superficies urbanas como un medio
para contener la especulacion sobre
JOSE VILLAGRAN GARCILA los predios. ElI "ingreso nacional. ..
(7 reducido’ encuentra una salida inme-
W

VT < diata en la nacionalizacion de las
_ it e industrias que se encuentran en poder

eu‘ndernou de arquitectura 12 e :NW;,:,“:‘ 13 de los c;]pitales extranjeros. pY el
méxieo « octubre 1063 “ingreso familiar todavia mas restrin-
C U A T R O gido”, en el caso de los campesinos,

puede mejorarse extendiendo la ley

1 4 vigente sobre las cooperativas agrarias
ket Mooy A al total de los ejidos y tierras comuna-
1oy Pt E N S A Y o S les. Las cooperativas de produccién y
' de consumo le permitirian al arqui-
tecto proyectar los poblados sobre la
base de la centralizacion de los servi-
cios, reduciendo costos y disminu-
yendo instalaciones municipales. Los
obreros exigen jornadas y salarios mo-
viles. Nada de lo anterior es posible si
no transformamos correlativamente, los
conceptos tradicionales de ia arquitec-
tura, del arquitecto y de la ensefianza.
Tampoco es posible mientras se man-
tengan vigentes las llamadas profe-
siones liberales, que lo que obtienen es
desproteger a los arquitectos de los
beneficios que otorga el Sistema del
Seguro Social Obligatorio. Ya no le
15 insisto mas en estos puntos que Usted

| X1 a

o b

arquitectunra tan bien conoce y porque, en todo
mirico ® noviembre ® 1964 caso, pueden ser consultados en el
36 texto de la ponencia.



LA FORMACION DEL ARQUITECTQ

Los aspectos anteriores, que inciden
todos en el de la habitacion, son de tal
complejidad que desbordan los bene-
ficios que puede lograr una ensefianza
mas a tono con las necesidades actua-
les. La ensefianza, ain puesta al dia,
no puede lograrlo todo. Eso no obs-
tante, hay que tener en cuenta que en
tanto no se ponga mas empefio en
estudiarlos e impartilos en las Escuelas
de arquitectura respectivas, el arqui-
tecto no tendra a mano los conoci-
mientos que le pueden ayudar a plan-
tear y resolver mejor los problemas
que estan bajo su campo. Esto es par-
ticularmente aplicable a la teoria de la
arquitectura.

En términos generales, le puedo
afirmar que la teoria de la arquitec-
tura vigente .entre nosotros nunca ha
puesto en relacion la obra de arqui-
tectura con las estructuras econo-
micas. De ahi que dificilmente los
arquitectos puedan por su parte esta-
blecer relaciones y encontrar solu-
ciones que nunca se les han indicado.
En este sentido no es objecién que se
traiga a colacion el que se ha dicho
que la obra de arquitectura es un
producto de la época y, por tanto,
también del factor econdmico. Este
concepto minimiza el papel determi-
nante que una base econdémica esta-
blece respecto a los lineamientos gene-
rales de todas las manifestaciones
ideoldgicas, incluida aqui la arquitec-
tura.

Considero que la teoria tiene que
abordar este tipo de explicaciones que
sin duda alguna le corresponden, no
como algo privativo ni tangencial, sina
como uno de los tesrenos que para
ella, son disciplinas auxiliares. La
teoria seria, asi, independiente de la
estética, la que a su vez recobra su
autonomia de la filosofia; pero una.y
otras, apoyadas irrecusablemente en la
ciencia de la historia, es decir, en el
materialismo historico. ¢Cudl es la
estructura propia de una obra de
arquitectura? . Esta es la pregunta que
peculiariza a la teoria como una disci-
plina independiente de otras que
también se ocupan de la arquitectura.
La arquitectura es un valor de uso, es
decir, un objeto que satisface necesi-
dades humanas. Como valor de uso es
producida en el marco de determi-
nadas relaciones de produccion y a
partir de desarrollos especificos de las
fuerzas productivas. Esta base econé-
mica determina las caracteristicas
generales de los objetos asi como las
variantes de uso en cada etapa histé-
rica. Es a partir de aqui que tiene que
estructurarse la teoria de la arquitec-
tura para, ademas de explicarla de
acuerdo con los puntos de vista cienti-
ficos actuales, prefigurar las-medidas
necesarias para su desarrollo y adecua-
cion a las fuerzas productivas.

Ya no me extiendo mas sobre el
tema Ruth, porque como usted per-
fectamente sabe, daria lugar a otras
tantas cartas tan extensas como la
presente. S6lo quiero mencionarle que




es en este sentido en el que anda bre-
gando Lopez Rangel quien ha iniciado
algunos planteamientos sobre la axio-
logia Y, obviamente, sobre la teoria de
Villagrén, ya que es ésta la que repre-
senta el cuerpo de teoria mas sistema-
tica y ampliamente organizada con
que contamos. Usted, ha de conocer
algunos de sus escritos que han sido
publicados en Calli.

rea Iii’.ﬂl'illlll’?‘- v Ilr“'\ celos

museos

UNFSCO / INBA ;QUE HAN HECHO
Patacin de Bellas Artes [ Septicoflee - Octubre [ 1962 Y QU}:, PUEDEN HACER

Do pasfamento de Arquitectura LOS CUADERNOS Db

i e e e e R S A ARQUITECTURA?

{Cobmo han incidido en la proble-
méatica de la arquitectura los Cuader-
nos que usted ha dirigido? . Creo que
la primera respuesta que podemos dar
es que es en ellos donde mas se ha
publicado de teoria de la arquitectura
en México. Lo poco que se conoce de
Villagran y de Arai estd en ellos.
También ha sido publicado un nimero
dedicado a la integracion plastica, e
indirectamente a Siqueiros, en el que
aparece un articulo de Alberto Hijar
que a no dudarlo rompe con el tabl y
hace ver las tremendas limitaciones de
dicho pintor asi .como las posibili-
dades de encontrar nuevas rutas para
la pintura mexicana. El cuaderno dedi-
cado a Candela también ofrece mate-
rial indispensable para comprender
otras vias de utilizacion del concreto.
En fin, no le resefio los demas, porque
pienso que va se habra dado cuenta
que sin menospreciar a ninguno, si
considero que no todos son tan impor-
tantes para la arquitectura como los
que le he mencionado.

Si es cierto que las ideas preﬁguran
los hechos que posteriormente la prac-
tica hard realidades, dando paso a
nuevas posibilidades, pienso que los
Cuadernos se tienen que orientar hacia
los escritos teoricos e historiograficos
de la arquitectura: la obra completa
de Villagran vy los escritos prolificos
de Arai estarian en primer lugar.
Después, d¢quién sabe? tal vez vya
tuviéramos algo organizado los que
estamos tratando de insistir en estos
temas.

—— La via mas indicada para superar las
¥ 4,- A A . exposiciones superficiales acerca de la
e # arquitectura, como lo son las que le he
s comentado hojas atras, es precisa-
mente continuar publicando tesis mas
amplias, méas precisas, mas congruen-
tes. Mucho han hecho los Cuadernos y
la pasion que usted ha volcado en su
labor tiene que ser ampliamente reco-
nocida, sblo que usted ya sabe que
este tipo de reconocimientos no adop-
tan expresiones aparatosas y se mani-
fiestan, mas bien, en la satisfaccion de
haber colaborado con usted en su
elahoracion y la disposicion de mi
parte y de varios otros, de continuar
. ; - empefiados en la tarea tan trascen-
fouia de 4,000 aio nuevos ejemplos de dente que usted lleva a cabo.
7 arquitectu arquitectura mexicana La saluda afectuosamente su amigo

=y
e ge

cuadernos
de
arquiteciara

ENRIOQUE DEL MORAIL

ensayvos sobre

instituto nacional de bellas artes
sociedad de arquitectos mexicanos

racatence octubre ‘63

Ramobn Vargas Salguero

jornadas internacionales de arquitectura

colegiomaconal de st de misic MHI organismo de promocién intemaciona} de cultora

cosituge wh[ﬂi;.m Mim secretaria de relaciones exteriores UL Julio de 1969,
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el
realismo

social

y

poético
de
berenice

kolko.

Arq. Ruth Rivera

Ante todo quiero pedirles su bene-
volencia porque ésta no sera una
conferencia; uno puede hacer una
conferencia sobre un tema cientifico,
pero no puede sobre un tema emotivo,
y para mi el hecho de estar frente a
ustedes, invitada a conversar sobre
Berenice Kolko, no pasa de ser un
elogio a una amiga a quien he apren-
dido a admirar y a respetar.

En el inicio del Siglo XX, conno-
tado por la Revolucion Industrial,
nace Berenice Kolko en Polonia, pais
que a la fecha se distingue por soste-
ner en equilibrio su desarrollo; ahi
técnica y ciencia auxilian al hombre
que conserva y crea dia con dia apor-
taciones fundamentales de bienes de
servicio de consumo vy satisfactores del
espiritu como son los objetos de arte
visual; el Teatro, la Danza y otras
multiples actividades.

A temprana edad estudio en Viena
fotografia con Rudolf Koppitz, v es
ahf, sin duda, donde se impacta su
sensibilidad por el arte plastico del
realismo tradicional, lo que la sensi-
biliza al punto de hacer de un aparato
mecanico un elemento Optico, casi
humano y suceptible de captar instan-
tes de la vida cotidiana, que se esta-
blecen como documentos para unos y
como obras para otros.




México

En todo caso no da su fotografia la
imagen simple del claro obscuro, sino
proyecta también las vivencias y senti-
mientos que le identifican.

Asi, en nuestros dias, decimos que
lo que el hombre crea con su talento
como aportacibon superior, servira
siempre para su propia evoluciéon y
afirmamos: el hombre de todos los
dias, en todos los horizontes, ya tiene
una intérprete que penetrando en su
intimidad puede proyectarla sin
destruirla. Berenice tiene ese don, de
aqui que admire en Berenice esa
sobriedad para estar presente sin ofen-
der el momento en el que ella esta. Me
comentaba como en una ocasion,
quiso hacer unas fotografias de Don
Angel Marfa Garibay vy le pidid a
nuestro comun y buen amigo Don
Carlos Pellicer le introdujera con él;
Don Angel, en la Iglesia de la Villa,
estaba ocupado vy abstraido, prepa-
randose para sus oraciones vespertinas,
y en un momento en el que Don
Angel realmente estaba ya en recogi-
miento espiritual, Berenice captd su
imagen, que vemos como Unica foto-
grafia, Unico negativo en esta expo-
sicion de un ser que, siendo sabio,
encontrd en su vida emocional, en su
espiritu, el enfoque hacia la religion.
A Don Angel lo admiramos, lo respe-
tamos por lo mismo que respetamos a
Berenice, cuando vemos la solemnidad
y el carifio, el interés con que ellos nos
presentan el México del campesino, el
México de nuestro pueblo. Don Angel
nos dejo una gran herencia linglistica
y Berenice nos deja un gran herencia
documental.

En su formacion, Berenice conmo-
cionada en el mundo de la post-guerra
vive en Paris las etapas del Art Noveau
y la influencia del surrealismo, sin
embargo la realidad del mundo la
incorpora a la vida dificil de la
Segunda Guerra Mundial, periodo
durante el cual se identifica con el
ambiente productor industrial y qué
mejor para un buen ojo que fabricar
pajaros de acero y después valerse de
ellos para captar en horizontes ilimi-
tados, paisajes y hechos de tiempos de
guerra, que le afirman en su concien-
cia de luchadora por la paz de la
humanidad 'y de admiradora en las
faenas y haceres de la gente que, mar-
ginada de la evolucidn, sostiene en su
mundo artesanal, agricola vy tradi-
cional, el espiritu sereno y la apacibi-
lidad.

Es indiscutible el valor estético de
la obra de Berenice, que sintetiza
como en la memoria, los datos funda-
mentales para desarrollar el programa
de andlisis de una estructura social en
un tiempo comun, De México cono-
cemos muchos aspectos y muchas
crisis; sabemos que hay una reforma
agraria, pero sabemos que hay crisis en
Yucatan por el monocultivo del
henequén. Berenice nos pinta, no solo
la actividad del campesino en la penin-
sula, sino la miseria que se traduce de
esa falta de desarrollo, de esa falta de



Viet-Nam

diversificacion, asi como el estanca-
miento cultural que subsiste, porque
no se ha logrado que la reforma agri-
cola sea integrada. En forma seme-
jante, cuando viajamos con Berenice
por las tierras de Chiapas, nos encon-
tramos que aquellas grandes exten-
siones de los campos chamulas no
dejan de ser pastizales, pastizales que
pueblan las mujeres, y hombres que
han sido marginados de la Revolucion
Mexicana, épor qué?, no sabemos si
consciente 0 inconscientemente;
porque hay un Instituto para proteger
a los indigenas, creo que esta postura,
gue esa accion deberia de substraerse
de una estructura social en donde se
busca justicia e igualdad, el Instituto
Nacional de la Juventud Mexicana, da
derechos a todos los jovenes, el Insti-
tuto Indigenista los margina, y asi
hemos visto que apenas este afio,
como gloria, el indigenista abanderd a
una comunidad rural y les di6 la
ciudadania a los jovenes, estamos en
una contradiccion histérica y todo
ello cuando vemos la fotografia de
Berenice lo encontramos como una
revelacion, que si con plasticidad nos
da placer, con verdad nos produce
rebeldia, no es posible aceptar un
México con desigualdades tan marca-
das y dramaticas.

Berenice, llega a México en 1952 y
se incorpora con naturalidad al grupo
que constituye la familia del arte.
Como primera manifestacion, le cono-
cimos su serie “Mujeres de México",
magnifica oportunidad que nos di6 de
convivir y apreciarla en su profesio-
nalismo, el verle realizar un trabajo
con deleite y seguridad en afanosa
busqueda de una verdad que traspone
la imagen fisica y cpta el estado de
animo vy la psicologia de la modelo,
fué toda una experiencia. Muchas
sorpresas recibimos al visitar esta
exposicion en el Palacio de Bellas
Artes en el afio de 1955, porque nos
permitid observar los contrastes entie
la mujer que produce en la sencillez y
la que ostenta la vanidad y la opulen-
cia, la mujer en sobria indumentaria
tradicional, muestra de elegancia, vy
aquella que empefiada en seguir la
moda ajena a su concordancia de
cultura, estilo y constantes antropo-
métricos, la hace caer en lo cursi como
manifestacion de la elegancia fallida; a
partir de esta primera exposicion
hemos viajado y conocido el mundo
de la artista en la siguiente cronologia:

Berenice llevd al Pabellon de Bruse-
las de Meéxico, que realizd el Arq.
Pedro Ramirez Vazquez en el afio de
1956, varias fotografias murales con la
iméagen de México, se le encargs aella
pocrque apenas transcurridos unos
cuantos afios, habia captado ya lo
esencial de nuestra sensibilidad vy lo
esencial de nuestras caracteristicas; En
1960, en la realizacion de las obras
para conmemorar el sesquicentenario
de la Independencia de México, Bere-
nice con los pintores de México, inte-
gra un equipo que con sus obras nos

india
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proyectan ante el mundo para conme-
morar nuestros 150 afos de Indepen-
dencia. En el afio de 1961, existian
todavia en el bosque de Chapultepec
las Galerfas del mismo nombre, en
ellas fué invitada a exponer su obra; y
se ocupoO también de captar la vida de
este centro de Arte, que hoy se ha
transformado en el Museo de Arte
Moderno. La exposicion de Berenice
ocupaba el total del area de las Gale-
rias Chapultepec; "“Rostros de Israel”,
un pueblo que tiene unos cuantos
afios de haberse constituido, ha conse-
guido transformar el espiritu de su
poblacién y cultiva el amor al trabajo
y el amor a la vida comunal; en esta
exposicion de Berenice encontra-
bamos lo mismo las comunidades que
han sido respetadas de aquellos viejos
tradicionalistas que no tienen ya una
razon para salirse de las leyes de su
herencia, de sus ritos, de sus cultos y
que se oponen al desarrollo del pais
con sus propios fanatismos vy a los que
la comunidad de jovenes sabe respetar
porque son sus abuelos, abuelos que
les dieron aellos la conciencia de exis-
tir y la necesidad de evolucionar; en
cambio encontramos otros viejos,
otros jovenes en estos MismMOs rostros
de Israel, que estan conscientes de
trabajar y luchar cotidianamente para
que crezca en el desierto, un vergel.

Berenice expone en la Sociedad
Universitaria de Paris, y alld nos toca
encontrarle, sin embargo en 1963, le
invita el Instituto Nacional de Bellas
Artes una vez mas a presentar en foto-
grafias sobre México.

Al transformarse la Galeria Chapul-
tepec en el Museo de Arte Moderno,
es invitada Bereniee a exponer alla (sin
honores, dice ella) no me dan la Sala
Grande, que hago, le digo, miraen un
gran Museo cualquier Sala es buena,
entonces hemos convencido a Bere-
nice de que lo importante es entrar al
Museo y que después en el mismo
Museo tendra un sitio permanente en
la Sala Grande, y asi le acompafiamos
a inaugurar en 1965, la exposicion de
Rostros de Etiopia. Cuantas sorpresas,
qué mundo tan diferente, seres de un
color mucho maés oscuro que el nues-
tro, pero con una mirada mucho més
clara, tal parece que en nuestros ros-
tros morenos estuvieran en armonia
con nuestras miradas tristes, los etio-
pes tienen sus rostros, azules, viola-
ceos, sus miradas son brillantes, ilu-
minadas, transparentes y sus 0jos son
claros, blancos; encontramos esa
comunidad etiope conservando su
pureza en su elegancia, todavia orgu-
llosa de sus herencias étnicas, muestra
en sus posturas, en sus danzas, en sus
acciones, en sus vestuarios, en sus
trajes, que no ha cedido, como noso-
tros, a un disfraz mestizo que nos
guita personalidad y nos deja por
abajo de quienes han superado los
niveles que de nosotros podian ser
orgullo.

Leemos en las noches el libro
“"Rostros de México'' vy en un texto de
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Rosario Castellanos, que desde luego
es escritora, no es Arquitecto, nos
enteramos de la maravilla que para ella
significa la obra de Berenice y su
mundo, después el Instituto Nacional
de Antropologia e Historia, invita a
Berenice a presentar en la Sala de
exposiciones temporales ‘'Rostros
Indigenas'’, exposicion que debe
prolongar su tiempo en virtud del
interés que representa para el publico.

Asi, en el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, en su sede
obra arquitectbnica que nos ha
proyectado al mundo, conjunta la
exposicion de una artista que en igual
forma lo ha hecho. Tenemos a Bere-
nice en 1967 mostrandonos '‘Rostros
de Asia" y era dificil el tema porque
ya Cartier Bresson lo habia hecho y
crefamos que después de él, no podria
Berenice tener algo mas que decirnos.
Qué diferente fué, ella tuvo su propio
punto de observacién y como siempre
en su sensibilidad capt6 aspectos tradi-
cionales, que no habiamos visto a
través de otros grandes fotografos. En
esta exposicion nos dimos cuenta
también que Asia es ya un nuevo
Continente, ya no estamos en el Asia
de los Emperadores, ahora estamos en
el Asia de la humanidad, del pueblo,
en donde gobierna un poeta, porque
tradicionalmente ha sido un pueblo
mistico que ahora su mfstica es el
desarrollo y la evolucion.

Berenice en 1968 entra a la Galeria
Aristos con una exposicion de surrea-
lismo y arte fantastico para demos-
trarnos que no se queda afuera de la
nueva ola, ella siente el compromiso
de ser moderna como lo entienden los
jovenes, y ahi vemos definitivamente
sus influencias parisienses, lo hace
muy bien como todo lo que ella rea-
liza. Més sin embargo para ella los
espacios cerrados de las Galerias de la
gran ciudad, los Museos de las Grandes
Urbes, no le son suficientes y acepta
mas bien, estimula que la inviten a
participar de estas misiones que hace
el Instituto Nacional de Bellas Artes,
el Instituto Mexicano de la Juventud,
y otros de divulgacion en el interior de
la Replblica, que consisten en hacer
paguetes, como les llamamos burocré-
ticamente, de materiales de arte y
circularlos rotativamente desplazando
unos a los otros, en estos circuitos
estdn los Rostros de Etiopia y los
Rostros de México y siempre que esta-
mos por hacer un programa nuevo,
nos solicitan las exposiciones de Bere-
nice Kolko; es decir, tienen un pulblico
especial, sabemos en cuantas ocasiones
la obra de Berenice ha sido incluida
por la OPIC, el Instituto Politécnico
Nacional, la Universidad Nacional
Auténoma de México; es por ello que
con toda justicia y merecimiento el
Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, tiene en prensa un libro
sobre “Semblantes Mexicanos’'.

Berenice Kolko ciudadana de
América y del Mundo.

Arq. Ruth Rivera
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Como el mejor
cirujano plastico...

Hacemos el perfil deseado. Es nuestra especialidad.
En Alcan somos profesionales en cuanto a perfiles

primera fabrica de aluminio en México: Alcan.
|I| Su disefio optimizado esté hecho para servir a las

de aluminio. condiciones mexicanas.
Es por eso que en cualquier tipo de construccién, En la fabricacion de todos los perfiles Alcan se sigue
la belleza, calidad y duracién la méas avanzada tecnologia y las normas
de los perfiles Alcan siempre esta presente. ".“ ""[ internacionales de fabricacion mas estrictas.

Por si lo anterior no fuera suficiente, le invitamos a que
W, usted mismo compruebe cémo nosotros, al igual
que un cirujano plastico, hacemos el perfil deseado.

Las nrijev%s lineas de perfiles abarcan: cané:pleria,
puertas batientes, puertas y ventanas corredizas,
celosias y accesorios. Todas ellas con el prestigio de la A L-CA N

ALCAN ALUMINIO,S.A.
VENTAS: TEL. 46-91-92




arqg. Eugedio Gordienko O.
arq. Hernan Arguedas S.
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ELEVADORES DE PASAJEROS
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ELEVADORES DE CARGA
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Oficinas y Fabrica
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Col. Sta. Ma. Insurgentes

México (4), D. F.
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Son dos... El y Ella.

Nacieron, complementaria-
mente, el uno para el otro.

Tienen intereses comunes.

Gustan de ver juntos las
cosas que atafien a ambos.

PARA ELLOS SE EDITA

N\ ESY

EL. Y ELLA

REVISTA DE BIBLIOTECA

La revista

agil y moderna
donde el arquitecto,
el ingeniero y el
contratista pueden
encontrar

los planos

para la construccion
de sus ventas.

| uentas y

mercadotecnia

LA REVISTA DEL EJECUTIVO MODERNO




UNION INTERNATIONALE DES FEMMES ARCHITECTES

SIEGE: PARIS—XVIs, FRANCE — 14. RUE DUMONT D'URVILLE ~ TELEPHONE: 727-53-44

UNION INTERNACIONAL FEMENINA DE ARQUITECTOS
DELEGACION DE MEXICO

CENTRO INTERNACIONAL DE DOCUMENTACION E INFORMACION DE LA ARQUITECTURA MODERNA

D0 A W

Los dias 19, 20 y 21 de junio se
verifico en Monaco, el Segundo
Congreso de la Union Intermacional de
Mujeres Arquitectos acto de impor-
tante significacion por las posibili-
dades de desarrollo que plantea para
un nucleo numeroso de profesionistas.

En esta ocasion el evento adquirid
una mayor significacion para nuestro
pais, al ser creado el Centro Interna-
cional de informacion y documen-
tacion de la Arquitectura Moderna
con Sedes en las ciudades de Budapest
y México. Con ello, se di6 un gran
paso en cuanto al incremento del
conocimiento entre las profesionistas
arquitectos del Mundo.

Calli, saluda cordialmente a la Dele-
gacion Mexicana a este evento, asi
como a la Mesa Directiva de la seccion
de México de la Union Internacional
Femenina de Arquitectos.



informe de la
participacion
mexicana
ante el

Il congreso
internacional
de la uniéon
internacional
de mujeres

arquitectos.

La Union Internationale des
Femmes Architectos estd basada en
los principios establecidos por la Carta
de las Naciones Unidas, consagrados
por la declaracion universal de los
Derechos del Hombre. Esta consti-
tuida por secciones nacionales de
mujeres arquitectos y urbanistas con
titulo reconocido, vy en el caso de los
paises que no tienen grupos nacio-
nales, por miembros individuales
presentados v aceptados de la misma
forma que los grupos.

El objetivo de la U.l.F.A. es el agru-
pamiento internacional de mujeres
arquitectos, permitiéndoles un inters
cambio de puntos de vista sobre sus
problemas en el desempefio de Ia
profesién; una mejor comunicacion
para intercambios técnicos; un esti-
mulo en la lucha por obtener una
consideracion mejor en el plan de
igualdad de la profesion que en algu-
nos casos no les es reconocido,
especialmente en Europa, en donde en
los paises del Este, el porcentaje de
mujeres arquitectos es del 40 al 60%,
mientras que en Francia es sblo de
190; vy en Suiza, pais sede de la Orga-
nizacion de las Naciones Unidas que
ha consagrados los Derechos del
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Hombre, y de la Organizacién Interna-
cional del Trabajo, las mujeres carecen
del derecho de voto, y por lo tanto,
del derecho al ejercicio de la libre
profesién y especialmente de la Arqui-
tectura.

El Il Congreso de la Union Inter-
nationale des Femmes Architectes,
tuvo verificativo en Ménaco los dias
19, 20 v 21 de junio, patrocinado vy
honrado con la presencia de su Alteza
Serenisima, la Princesa Grace de
Mbnaco en la sesion de Apertura.

Presidieron el Congreso las Sefioras
Arquitectos: Solange D'Herbez de la
Tour, presidente de la U.I.LF.A. y dele-
gada de Francia; Eva Spiro, vicepre-
sidente y delegada de Hungria; Susana
Madjar, vicepresidente y delegada de
Gran Bretafia; N.L. Chevenert, teso-
rera y delegada de Canada; Ruth
Rivera de Coronel, secretaria y
delegada de México. Fueron invitados
de honor los sefiores Francoise Didier
Gregh, Ministro de Estado; Raoul
Biancherie, Consejero del Gobierno
para los trabajos publicos y M.
Ravarino, Presidente de la Orden de
Arquitectos de Monaco.

En el Il Congreso de la U.l.LF.A. se
contd con la asistencia de los paises
siguientes:

Alemania Democratica
Alemania Federal
Bélgica

Bulgaria

Canada
Eslovaquia
E.E.U.U.
Finlandia
Inglaterra
Hungria

India

Israel

Iran

[talia

México

Polonia

Suecia

Suiza

Turquia .

Durante el desarrollo de las sesiones
de trabajo, en que intervinieron Brasil,
Suiza, Inglaterra, Francia, México,
India, Israel, Italia, se tratd principal-
mente el problema de la posicion de la
mujer arquitecto en el campo de la
profesion, en ellas se leyeron ponen-
cias en relacion con la organizacion de
los sistemas de trabajo dentro del
campo de la arquitectura y el urba-
nismo; la posicion de la mujer
profesional en paises democraticos de
la Europa del Este y en los paises occi-
dentales. La falta de informacion de la

juventud acerca de los campos de la
arquitectura en los cudles colabora la
mujer arquitecto; los problemas técni-
cos de la construccion en los paises en
que la mujer no tiene limitaciones en
el ejercicio de la profesion; la falta
sobre todo de vivienda econémica, ya
que ella, por su preparacion técnica y
por el conocimiento adquirido a través
de su contacto diario con los proble-
mas de su hogar, estd mejor capacitada
para dar una solucion adecuada a los
disefios de viviendas y las ciudades
nuevas.

La delegacion oficial de México,
presidida por la Arqg. Ruth Rivera de
Coronel, representante del Instituto
Nacional de Bellas Artes, acompafiada
de las Args.: Nelly Garcia Bellizzia y
Adela Hernandez Morales, represen-
tantes del Fondo de Operacidon y
Descuento Bancario a la Vivienda;
Carmen Aguirre Cardenas, represen-
Itante del Instituto Mexicano del

Seguro Social; Maria Luisa Dehesa de
Millan, representante de la Secretaria
de Obras Publicas; Maria Stella Flores
Barroeta, representante del Banco
Nacional de Obras y Servicios pabli-
cos, S.A.; Valeria Prieto de Aguilar,
representante de la Federacion Nacio-
nal de Colegios de Arquitectos de la
Repiblica Mexicana; Ofelia Berumen,
Irma Carrasco y Lourdes Gonzalez
Garza, representantes de despachos
particulares.

La tesis de la ponencia de México
fue encaminada a mostrar que en
nuestro pais no existe una discrimi-
nacion profesional para las mujeres
arquitectos, quienes tienen una parti-
cipacion directa en los organismos
encargados de promover el desarrollo
nacional, de acuerdo con la especia-
lidad que cada una haelegido,

La ponencia estuvo estructurada en
tres partes:;

a) La Accién Gubernamental

“La Accion de las Mujeres Arquitectos
en la Revolucion”

Args. Ruth Rivera de Coronel y Mar-
garita Chavez de Caso.

Leido por la Arqg. Ruth Rivera de
Coronel

b) La Accion de la Iniciativa Privada
"El Programa Financiero de la vivien-
da"

Args. Nelly Garcia Bellizzia y Adela
Hernandez

Leido por la Arq. Nelly Garcia Belliz-
zZia

c) La Accién Profesional

“Desarrollo de la Comunidad Rural”
Agrupacién Femenina de Arquitectos
Leido por la Arg. Valeria Prieto de
Aguilar



Estos paises de cuatro continentes
(Europa, Asia, Africa y América),
expusieron una gran diversidad de
obras:

Brasil
Bulgaria
E.E. UU.
Eslovaquia
Francia
Gran Bretafia
Hungria
Italia
México
Polonia
Rumania

Conclusiones y proposiciones del II
Congreso de la U.|.F.A,

1. Conscientes de la necesidad de una
mayor participacion de la mujer en el
desarrollo socio-econémico de los pai-
ses alli representados, se determiné
intensificar la accion de orientacion
vocacional entre las aspirantes a profe-
sionales de la arquitectura, proporcio-
nandoles todo el respaldo necesario
durante su proceso de formacion.

2. Se prayectd la creacion de dos
Centros de Informacion y Documen-
tacion de la Arquitectura Moderna,
con sede en Budapest y México.

3. También se acepto la proposicién
de ltalia para trabajar en conjunto el
proyecto de una ciudad nueva en el
Sur de ltalia.

4. Se estableci6 que el material foto-
grafico presentado en el Il Congreso,
fuera la base del archivo del Centro
Internacional de Informacion y Docu-
mentaciébn de la Arquitectura
Moderna con sede en Budapest.

5. Se hara una publicacion anual de
la U.l.F.A. a cargo de la Presidencia, y
en el primer nimero se insertara la pri-
mera exposicion fotografica exhibida
en el Congreso.

6. Se di6 voto de confianza a la
actual mesa directiva para que siga en
funciones durante un nuevo periodo y
se nombraron 15 nuevas delegadas de
diversos paises.

7. Se aceptd la invitacion de lIsrael
para constituirse en sede del |l
Congreso de la U.l.F.A. en 1971,

Las Arquitectos Ruth Rivera de
Coronel, Nelly Garcia Bellizzia, Maria
Luisa Dehesa de Millan e Irma Carras-
co fueron entrevistadas delante de sus
exposiciones por Radio Montecarlo y
la Radio Television Francesael dia 18
de junio.

Durante el desarrollo del Congreso,
se visitaron las obras de desarrollo
urbano del Principado de Monaco, los
terrenos ganados al mar, el Puero y las
Instalaciones para Balnearios de la
Societé des Bains de Mer.

Se visitaron  obras de regeracion
urbana de pueblos del Renacimiento,
como Eze le Village y Saint Paul de
Vence; asi como las fundaciones
Maeght v la de Ephrussi de Rothschild
convertida en el Museo de L’ile de
France.

A continuacién se hizo un viaje de
estudios de seis dias a la ciudad de
Paris en colaboracion con la Embajada
de México en Francia y preparado
para la delegacion oficial de México,
en donde fuimos recibidas por las
siguientes instituciones:

— EI Rungis, nuevo mercado de Paris,
asistidas por el Arg. Colboc, director
del proyecto.

— Fundacion Le Corbusier, M.
Andreini, Administrador.

— EI Metro Express Regional de
Paris, visita a las Estaciones Etoile y la
Defense, asistidas por el Sr. Linon,
agregado de [a direcciobn de la
R.A.T.P., quien el proximo agosto
visitard en forma oficial, en la ciudad
de México, las instalaciones del Metro.

— La Societé d'Economie Mixte pour
I'amenagement des Halles, sociedad
que se ocupa del proyecto de renova-
cion del centro de Paris, la zona que
fue desocupada de los antiguos merca-
dos.

Se hizo entrega al Sr. Embajador de
México en Francia, Dr. Silvio Zavala
del material que expuso México en el
Il Congreso de la U.I.F.A. para ser
exhibido en distintas ciudades de
Francia durante cierto tiempo. Serd
enviado posteriormente a Israel, pais
que- solicitd de nuestra delegacion el
préstamo de este material que lo
enviard finalmente a Hungria, a nues-
tro Centro de Informacién y Docu-
mentacion,

Ruth Rivera de Coronel
Presidente.

La mesa Directiva de la Unién Interna-
cional Femenina de Arquitectos,
seccion de México (U.I.F.A.-M.), filial
nacional de la Union Internationale
des Femmes Architectes, (U.l.F.A.),
con sede en Paris, estd constituida en
la siguiente forma:

Presidente:
Arg. Ruth Rivera de Coronel

Vicepresidentes:

Arg. Nelly Garcia Bellizzia

Arq. Margarita Chévez de Caso
Arq. Maria Stella Flores Barroeta

Secretaria:
Arg. Carmen Aguirre Cardenas

Tesorera:
Arqg. Maria Luisa Dehesa de Millan

Y su Consejo Directivo como sigue:

Carmen Aguirre Cérdenas
Arg. En Exposiciones
Graciela Artola Pérez
Arg. en Restauracion de Monumentos
Giulia Cardinali
Arg. en Disefio
Irma Carrasco
Arg. en Jardines
Rosa Chavarria Rocha
Arg. en Planeacion
Margarita Chavez de Caso
Arq. en Accién Cultural
Estefania Chavez de Ortega
Arg. en Urbanismo
Margarita Chavez Escdrcega
Arg. en Construcciones Escolares
Maria Luisa Dehesa de Millan
Arg. en Obras Plblicas
Maria Stella Flores Barroeta
Arq. en Créditos y Financiamientos
para la Vivienda y Obras Publicas
Nelly Garcia Bellizzia
Arg. en Vivienda
Maria Matsumoto
Arg. en Conjuntos Industriales
Nora Miselem Asfura
Arq. en Instalaciones Deportivas
Josefina Noguera de Galguera
Arq. en Hospitales
Valeria Prieto de Aguilar
Arg. en Edificios para Espectaculos
Ruth Rivera de Coronel
Arq. en Planificacion
Teresa Robles de Medina
Arq. en Aval(ios Bancarios
Graciela Serrano de Bustos
Arq. en Habitacion Residencial
Yolanda Sneider
Formacion del Arquitecto
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nsefiamos la porcelar

Lisa y llanamente. Todos nuestros muebles sanitarios  total y la lujosa perfeccion en su acabado,
estan hechos con auténtica porcelana, utilizando  Nuestra extensa linea de muebles, az
un tratamiento exclusivo de esmalte. para baiio le resuelve Gnlqlﬁer
Sus caracteristicas especiales son la absoluta planteado porsuc
resistencia a cambios bruscos de temperatura, Visite a nuestros _
su impermeabilidad, que garantiza una higiene y pidales que le muestren lap
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ACERO, REFLEJO DE LA VIDA MODERNA

EL ACERQ 23 ¥V TA_ EN ZL PROGRE30 DEL MUNJIO ACTUAL. SuU PRE-
SENC A EN TODOS LOS CAMPOS3 DE LA ACT/VIDAD DIARIA. ES REFLEJO OE
UNA TECNICA AVANZADA.

IGUALMENTE, EL ACTZRO DE ~FUNDIDORA DE MONTERREY  ESTA PRE-
SENTE, PCR SU ALTACAL DAD.EN LOS MUEBLES Y APARATOS DOMESTICOS.

SIEMPRE QUE USTED REQUIERA EL EMPLEO DE LAV'NA DE ACERO ES-
PECIFIQUE ACERO DE ~FUNDIDORA DE MONTERREY'

_CIA. FUNDIDORA DE FIERRO Y, AGERQ ne..momnm.lﬂ
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