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dialogos
con

ruth

Tu retrato era una torre, la nifia
torre con voz de pito de calabaza,
dulce como la leche Nestlé de la que
te alimentaste aquel verano, voz del-
gada que silba como el aire al pasar
por el agujerito de la tapa del bote de
hoja de lata. Junto al mar y el rio,
humilde indefensa, crecias; tu pelo
de sirena se te iba quedando corto.

Nunca pudimos hacer fondo donde
tu te mantenias firme. Nadédbamos a
tu rededor, sagrado manati, cercan-
dote como codiciosas rémoras.

iQué rara y qué hermosa te veias
de pie o recostada, nifia prehistérica!
Tus pies siempre lejisimo de tu cabeza.

Te queriamos y te cuiddbamos con
el recelo y el temor de nuestros cora-
zones de enanitos; te veiamos siempre
asomada a tu ultimo piso.

Lola Alvarez y Nieves de limon
arreglaban tus trenzas en un estilo
churriguera inventado por Lola. *

Tu traje era un pijama de playa, en
tela de seda estampada con dibujos de
Matisse. TG sabias bailar y cantar el
ahualulco, mientras navegabamos por
el rio hasta el mar. Brillabas como es-
trella sobre tantos colores azules de
agua y cielo: enredadera, arabesco,
azules maravillas. Nifia Ruth, tu ima-
gen se me disuelve en el mar.....
Un inmenso molusco se traga todo.

Yo ya no te veo, no te encuentro
en las playas calcireas de perpetuas
perspectivas, en los planos, en las aris-
tas de las escuadras, ni en la pirdmide
de tu papa.....

JUAN SORIANO
(fragmento)
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En la exposicion que habra de cele-
brarse de marzo a octubre de 1970,
en Osaka, Japon, se vuelve a sefialar
la necesidad de buscar a través de es-
tas expresiones, el bienestar de la hu-
manidad, asi como la cuantificacion
de los avances tenidos por los distin-
tos paises, seqin sus propias caracte-
risticas socio-econémicas.

El lector podra darse cuenta, en las
paginas de este numero de la forma
como se ha enfocado el adelanto tec-
nolégico en los aspectos formales de
los pabellones y que indudablemente,
por las caracteristicas del pais sede,
marca una influencia en la arquitec-
tura. Es también de sefialarse como
de los espacios en donde se manifies-
ta la tecnologia, se aprovecha ésta in-
tegramente para el bienestar de la hu-
manidad. Digno de sefialarse ha sido
para nosotros esta manifestacion, ya
que nuestro pabellén por su conte-
nido, seftala que nuestro avance tec-
nolégico es minimo y que sélo sequi-
mos haciendo hincapié en que nuestra
gran fuerza 6 valor estriba en nuestros
antecedentes historicos; vuelven a pre-
sentarse, como en afios anteriores, los
mismos conceptos de la época pre-
hispanica, de la influencia de la colo-
nia y de determinados valores con-
temporaneos como ‘fotografias rela
cionadas con el evento olimpico. Va-
ledero si eso fuera nuestra Gnica ex-
presion, si no tuvieramos de qué echar
mano; pero considerando los adelan-
tos tecnolégicos y las posibilidades
de nuestro pais, nuestra imagen debe-
ria ser otra, mas objetiva y canalizada,
desde luego, a las grandes multitudes
que visitaran dicha exposicién.

El manejo del publico con rapidez
y eficacia es uno de los aspectos mas
importantes, pues debe darsele un
mensaje, que sea captado en breves
minutos sin fatigarse, sin hacer exte-
nuante su visita, y desde luego evitarle
lo repetitivo de otras exposiciones en
las cuales iviéxico ha estado presente,
ésto era basico en el Programa Arqui-



tectonico a establecerse para el pro-
yecto; por otra parte se vuelven a en-
sefar nuestras artesanias como gran
elemento de nuestro pais, y dichas ar-
tesanias, que provienen de los secto-
res de poblacién cuyos recursos son
mas exiguos, no son nuestra verdadera
expresion actual ya que se han con-
vertido en una mercancia, y no son ya
una expresion, y si denotan un atraso
formidable en relacion al resto del
mundo.

En fecha reciente se llevo a cabo
una interesante exposicion de Diseno
Industrial “El Objeto Cotidiano en
iviéxico''; nosotros creemos que eso
seria mucho mas representativo del
esfuerzo tecnologico y capacidad crea-
dora del Meéxico Contemporaneo, y
no estar viviendo de nuestros recuer-
dos, de que si nuestras caracteristicas
provienen de tal o cual linea racial o
que si son una mezcla, etc. En este
momento debemos tener otra pro-
yeccion, otro futuro, pensar con una
mira mucho mas elevada que la que se
ha venido manifestando en ocasiones
anteriores. Consideramos de suma im-
portancia que en los futuros progra-
mas de este tipo de instalaciones in-
tervengan arquitectos museografos,
economistas, socidlogos, etc. para de-
finir cualse deberan ser las caracteris-
ticas de presentacion en el extranjero,
ya que si queremos vender algo no
debemos pensar en vender artesanias,
debemos pensar en proyectar al pais
en su potencialidad econémica que
verdaderamente tiene y en la poten-
cialidad del visitante, que como ob-
servador desea le sea transmitido el
pals que en un futuro conocera.
~ Poresto es que CALLI senala la ur-
gente necesidad de que los futuros
concursos de este tipo deban tener en
su programacion bases mas sélidas y
miras hacia el futuro.
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La ciudad de Osaka queda mads cerca
de Hiroshima que de Tokio, y las tres
estan situadas en la mas grande de las
islas del archipiélago del Japén: la lla-
mada Honshu, sede desde hace muchos
siglos de las clases gobernantes.

Poco antes de cumplirse el XXV ani-
versario del bombardeo estadunidense
sobre Hiroshima y Nagasaki (las bom-
bas fueron lanzadas el 6 y el 9 de
agosto de 1945), serd inaugurada en
Osaka, centro industrial inportantisimo
en el moderno Japon muy industriali-
zado, una gran feria mundial en la que
habrdn de mostrarse los tltimos adelan-
tos en la ciencia y en la técnica.
México, que no figura entre los paises
de mas alto desarrollo industrial, téc-
nico o cientifico, ha aceptado partici-
par con un pabellon especial, el cucl

habra de ser resuelto con base en el
lema “‘pais joven de antigua cultura”,
que su director Fernando Gamboa uti-
lizo para la feria internacional de Bru-
selas de 1958 y que le ha servido desde
entonces para solucionar todas las ex-
posiciones que por encargo de la Se-
cretaria de Industria y Comercio hua
llevado al extranjero.

El arte —prehispanico, virreinal, po-
pular y moderno— es fiel expresion
espiritual del mexicano y buen pedes-
tal para sostener el resumen de las con-
quistas sociales y materiales logradas
por el pueblo a partir de la Revioucion
de 1910-17. Este criterio de Gamboa
le ha dado a los pabellones mexicanos
un marcado sentido artistico-cultural
que les ha permitido salvar las abisma-
les diferencias existentes en relacion
con los demds expositores en otros or-
denes de la estructura, principalmente
fon respecto a las potencias industria-
es.

Salvo algunos ajustes en los datos
estadisticos oficiales y ciertos cambios
en el menti de los restaurantes anexos o
de los especticulos folkloricos, los
cambios mds importantes entre los pa-
bellones con que México se ha presen-
tado en Bruselas, Nueva York, Mon-
treal, San Antonio y ahora Osaka, ha
correspondido al continente, es decir, a
la arquitectura del edificio ad hoc, asi
como a la seccion de pintura contem-
poranea.

8

experimento
mural
para

de
osaka,

japon

SECCION DE ARTES PLASTICAS

por Raquel Tibol

Hasta la exposicion itinerante Re-
trato de Viéxico, que auspiciada tam-
bién por Industria y Comercio inicio
en 1964 una gira que aun no concluye
después de haber pasado por muchos
paises de Asia, Africa y Europa, Gam-
boa resolvia la presentacion del arte
contempordneo por medio de grandes

fotos de murales, asi como originales

de los pintores mds conocidos o mds
reconocibles de la escuela mexicana.

La fortuita circunstancia de un presu-
puesto estrecho que le impidio reunir
obra altamente cotizada lo llevo a
reunir, para Retrato de México, un lote
deobras de artistas jévenes con los que
pudo entenderse econémicamente. El
didlogo que de hecho se entablo entre
las fotografias de los murales y los
cuudros de los artistas jovenes entu-

siasmo a la critica de Manila, Filipinas
(primera estacion del itinerario), y
siguioé entusiasmando a los especialistas
y al publico de las otras ciudades en
que se fue presentando.

Cabe sefialar que los cuadros no fue-
ron entonces hechos ex profeso, sino
que el comisario artistico de la Secre-
taria de Industria y Comercio recorrio
talleres e hizo una seleccion de obras
va realizadas. En verdad sc trataba de
una muestra colectiva como la que
suelen presentar las galerias, con la
unica diferencia que la seleccion no la
habian hecho ni [nés Amor, ni Misrachi,
ni Gabriela Orozco, ni Carmen Barreda,
sino Fernando Gamboa.

Ll éxito inesperado echo a volar la
imaginacion de F.G., y va para la
Expo’67 de Montreal, Canada, decidio
llevar obra creada especialmente para
el Pabellon de México. 75 fueron las
pinturas y esculturas que antes de salir
al extranjero se presentaron en el Pala-
cio de Bellas Artes v despertaron vivas
polémicas. Asi lo esperaba F.G., quien
destapé sus cartas en el prélogo del
catdlogo para la presentacion local.
“La joven pintura también debe expre-
sar a México” sostenia y agregaba :

“Del frondoso arbol del arte plastico
mexicano, que con legitimo orgullo
hemos presentado por el mundo ente-
ro, y que estard también ahora sober-
biamente representado en todas sus



épocas y expresiones (prehispdnic:

Nueva Espana, moderno, contempoi
neo y popular), destacaremos, con :

riesgo del experimento y la fe en sus
calidades, la rama mads joven: la que
integran los artistas de la pintura nueva.
A despecho de quienes sostienen que
estos jovenes pintores mexicanos padc-
cen de ese internacionalismo repetitiv:
cuyas formulas estrechas lo han coi -
vertido en una nhueva academia, nos-
otros hemos creido que entre estos
artistas, de muy acusada personalidad.
reverdecen transfiguradas y vigorizadas
esencias de nuestras tradiciones mds
valiosas, sin excluir los hallazgos co:
los que el arte monumental mexicar o
asombro al mundo.

“Ninguno de los 32 artistas, quc s
han prestado con ejemplar entusiasnic
al experimento de lograr una unidad
por la suma de personalidades incon-
fundibles, es un consagrado indiscuti-
ble; inclusive los mas famosos de entre
ellos atraviezan por esa etapa en que
sus obras despiertan las mds encontra-
das pasiones poiémicas; se les niega o
se les acepta de manera tajante. Si de
experimento se trataba todo debia
hacerse en plan experimental, y asi
ocurrio efectivamente. Los cuadros y
esculturas de esta exposicion, que seran
sometidos a la seleccion definitiva para
la sala en que se exhibiran en Montreal,
han sido encargados ex profeso. Los
mas cerrados individualistas encontra-
ron importante la invitacion para par-
ticipar en una aventura cultural gene-
rosa, bella y promisoria, y aceptaron
—con la profunda satisfaccion de quie-
nes la promovimos— estipulaciones de
técnica museogrdfica, medida de lus
obras y hasta sugestiones de orden te-
madtico. Se decidié que arquitectura y
pintura se crearan de manera simulta-

nea para servirse mutuamente. £n tan-
tos metros cuadrados de pared encon-
traran lugar tantos metros cuadrados
de pintura, no en forma de mural sino
en una serie de cuadros que han sido
pintados por un grupo preseleccionado
de pintores. Nuestros artistas jovenes
han evolucionado cuanto hace falta
para entender que esfuerzos de este
tipo no significan ni sometimiento ni
despersonalizacion; por el contrario
que el trabajo de conjunto exalta las
individualidades y crea una sana com-
petencia que estimula las creaciones
mds inconfundiblemente personales.

“Sin abandonar sus tendencias pecu-
ligres, los jovenes pintores de México
han expresado con hondura y sinceri-
dad creadoras el gran tema comun que
es el hombre de nuestro pais ante el
mundo nacional e internacional de esta
hora. Los neofigurativos, los neoexpre-
sionistas, los neodadaistas, los abstrac-
tos y hasta los incatalogables han in-
terpretado a su manera y con voz
nueva temas tan eternos como la natu-

raleza, el amor, la ciudad, los ideales,
los conflictos objetivos y subjetivos ,
los hechos diarios, las preinoniciones,
el infinito, los suenios y la angustia.

El cuadro de Aceves Navarro.
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Proyecto de Peyri
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Proyecto de lcaza.

2

Pabellon representativo de México en EXPQ’70.

3

Proyecto de Viady

4

Proyecto de Felguerez

O

Proyecto de Von Guten

10

“Los cuadrus de esta exposicion no
estan hechos en formas ni en ."':':2nsio-
nes tradicionales; se ha jugado con las
formas geométricas —rectangulos muy
alargados, cuadrados, rombos, hexdgo-
nos, etc.—, en una escala que va a lo
monumental. Las interpretaciones que
han dado al indice de temas propues-
tos ha sido totalmente libre; pero in-
terpretacion al fin, responde a un con-
ceplo y a una cmocion de la época,
expresa lo visible y lo subyacente de
nuestro mundo, y se libera con desen-
fado inventivo de toda formulacion ri
gida. Es facil advertir que el denomi-
nador comun tiene un acento en lo
subjetivo; esto obligard a los espectado-
res de aqui y de la Expo ‘67 a desen-
tranar un mds alla de lo visible, en
donde siempre encontraran valores idio-
sincrasicos y hwmanisticos, solo que
conjugados con verbos plasticos inédi-
tos. La mayor parte de las obras ponen
de manifiesto que a estos artistas les
interesa un arte de amplia proyeccion
publica v que su dominio profesional
los llevara pronto, como ya lo estan
haciendo varios de ellos, al cultivo de
una forma de arte que seasuma de es-
pecialidades: muralismo y esculto-pin-
turas de nuevo tipo que tenderan a
conjugarse con el organisrmo arquitec-
tonico”,

Los pdrrafos de esta presentucion de-
muestran que F.G. se lanzaba a impo-
ner novedades en la politica artistica
local, pues ni los cuadros de gran tama-
Ao 0 de conrornos geométricos poligo-
nales marcaban novedad alguna, como
no la marcaban tampoco ninguna de
las tendencias representadas en las 35
obras que al fin se marcharon a Mon-
treal. Las opiniones sobre el Pabellon
Mexicano estuvieron muy divididas v
no falto quienes dijeran que la pintura
“nueva’ mezclada con arte popular,
con arte prehispanico y con el colonial,
le daban a las salas un marcado aire de
casa de nuevo rico mexicano. Es posi-
ble que Gamboa haya coincidido a este
respecto, pues para Osaka ‘70 decidio
que la pintura “‘nueva” se defendicra
sola aunque amontonada. Expliguémo-
nos: la pintura estara totalmente sepa-
rada de los otros elementos que se
muestren en el pabellon y formard una
continuidad con pretensiones de mural.
O dicho de otra manera: el drea de ex-
hibicién sera una caja envuelta por un
vestibulo de grandes cuadros de tama-
RoS semejantes, pegados uno con otro
¥ a veces hasta invadiendo la superficie
del vecino, se entiende que con el fin
de crear una especie de integracion vi-
sual, aunque cada quien en su pedazo
respete su estilo, su rendencia, su ma-
nerd.

El corredor envolvente tiene forma
de U, con un zagudn y una zona de
evacuacion, principio v fin del mural
en once tiempaos, que difieren de la re-
gularidad del resto, que se compone de
paredes perpendiculures hacia la iz-
quierda e inclinadas hacia derecha,
para que ¢l visitante se sienta a su vez
envuelto por la pintura, o por lo menos
atraido por clla. El zagudn le corres-

pondio al arquitecto y pintor Antonio
Peyri, la evacuacion a [rancisco Cor-
zas. Al hacer el obligado recorrido el
visitante encontrara, por la derecha v
sucesivamente, las pinturas de Brian
Nissen, Manuel Felguérez, Viady, Fer-
nando Garcia Ponce, Arnaldo Coen v
Gilberto Aceves Navarro: mientras que
por la izquierdalo esperaran lus de Lilia
Carrillo, Roger von Gunten y Francisco
lcaza. La altura de!l corredor es de
cinco metros y el pedazo que le corres-
pondi6 a cada quien oscila entre seis y
ocho metros de ancho. En vista de la
excepcionalidad del experimento los
artistas aceptaron un pago global de
$14,000 cada uno y trabajaron coi los
materiales (tela de algodon. ucrilicos v
oleos) que les proporciond la Direccion
del Pabellon Mexicano. Aunque las la-
bores de proyecto. distribucion de es-
pacios y seleccion de pintores se inicio
con cierta anticipacion. la obra con-
creta se hizo en menos de treinta dias,
Sfue entregada ¢l 22 de diciembre v en-
barcada de inmediato rumbo a Osaka.

Quicnes aceptaron la invitacion de
Gaiintboa coincidieron con él en que el
teina general debia serla denuncia de la
técnica deshumanizada. Este cnuncia-
do, que tiene fuertes resonancias Socio-
econodimicas, fue traducido por cada
uno de los once artistas al lenguaje
plastico habitual en cad~ uno de ellos.

Por ejemplo: Roger von Gunten no
abandono su expresion satirica ¢ in-
genua. Una mosca, una tetera que echa
humo y una regla son los elementos de
su composicion. Estas pocas formas
representadas sintéticamente le sirvie-
ron —y él ast lo siente- para expresar
la rebelion de los seres v los objetos
contra la medicion exacta y las esta-
disticas. La tetera estd echando cons-
tantemente un vapor que la regla pre-
tende medir sin lograrlo v se desespera
ante la libertad de ese algo que se eleva
cambiando constantemente de forma.
Muy bonito v muy poético, ;verdad? :
solo que el vapor de agua no se mide
con regla v parece gue al artista se le
olvido ¢l enonme papel quee justamente
la medicion de la fuerza del vapor del
agua tuvo en la revolucion industriul
de la que emergio el mundo moderno.
Viadimiro Mayakovsky también hizo
poesta con los valores de los objetos
simples de uso doméstico v cotidiano.
pero ademds conocia la resonancia quce
esos valores tenian en un procesor cvo-
lucionario nacional determinado. Las
lagunas intelectuales de Von Gunten
hacen que su cuadro —en el que trabajo
con la suficiente honestidad como para
oscurecer, en servicio del tema, su pa-
leta habitalmente muwy Tuminosa—
parezca uh ejemiplar de la exposicion
de muralismo infantil que organizo ¢l

Programa Cultural de los XI1X Juegos
Olimpicos. Tan convencido esta Von
Gunten de sus logros que dice: “No
quise poner muchaos elementos para no
restarle fuerza a la sensacion de anie-
naza’. jQué amenaza? ;Que la mosca
se meta en el agua o que no se pueda
tomar'el 16 porque se nos olvido sucar
la tetera del fuego?




Lilia Carrillo no tuvo necesidad de
distorcionar su estilo para lograr el
trozo que representa la contaminacion
atmosférica. Hay ocres, rojos, violetas,
grises, tierra de sombras pero el total
da la impresidr de ese gris envolvenre
de las tolvaneras a la que estamos tan
habituados los capitalinos. Para Lilia el
gran tama#io ha sido novedad y se siente
a gusto. “'Es como si estuviera gozando
de una mayor libertad. No traté de
conservar el tema, si lo he logrado es
porque lo atrmosférico va con el tipo
de pintura que yo hago™.

Lamentablemente el cuadro de Gar-
cia Ponce no se confronta visualmente
con el de la Carrillo porque en cierta
medida y observados con algo de hu-
mor, aquél es la contrapartida de éste.
Garcia Ponce, cuyos grises se han vuel-
to cada vez mds sensibles (como pudo
comprobarse en su ultima individual
en la Galeria Juan Martin asi como en
los cuadros que presento en el segundo
Saién Irdependiente), pretendio repre-
sentar el pro y el contra del maquinis-
mo, pero como la pintura abstracta es
un acertijo al que cada quien da un
contenido a su antojo, lo que yo vien
la bodega de la colonia FEl Vergel
donde fue pintada la obra para la feria
del Japon, fue una escena portuaria
marcadamente humoristica: si en la
ciudad el aire estd contaminado, en el
mar la vida es mds sabrosa aunque haya
chimeneas de barcos, resaca y anclas
oxidadas. Lo que yo vi como un gran
ancla pesada y dindmica a la vez,
Garcia Ponce me dijo que era una figu-
ra humana con la cual intentaba rom-
per la rigidez de la parte inferior de su
composicién. En lo anico que coinci-
dimos el pintor y la espectadora fite en
localizar hacia la izquierda de la super-
ficie pldstica un pequerio paisaje japo-
nés, sutil homenaje del artista mexicano
a sus colegas del pai's huésped.

Viady sigue insistiendo en su actitud
de nifio terrible que se ha escapado de
las pdginas de Dostoievski para entrar
en una comedia de Ionesco. Eligio por
temma el Narcizo tecnologico, personaje
que al trabajario se le hizo tan antipd-
tico que terminé por pintar un retrato
hacia el cual el Narcizo estd cayendo.
Pero como los mitos atraen a los mitos
por rara imantacion espiritual, a la iz-
quierda del cuadro, haciendo pendant
con el Narcizo, anda una Eva reinjer-
tdndose en un Addn, mientras la man-
zana se convierte en guitarra ( ;Serd un
homenaje a Lenon de Yoko Ono? ).
Hay que aelarar que para ver todo esto
hay que hacer un gran esfuerzo porque
sobre las figuras casi naturalistas traza-
das en un principio, Viady sobrepuso
un enfambre cromdtico abstracto por-
que “‘el problema de la pintura son los
espacios, como lo comprendiéo mejor
gue nadie el Caravaggio, y hay que pin-
tar borrando”’. Como se trataba de pi-
torrearse de la tecnologia, por ahi,
detrds de la pintura, anda un cosmo-
nauta cabalgando tristemente sobre un
burro. "‘Mis figuras ocupan el 15%o de
los 35 metros cuadrados que pinté; lo
que importa es llenar el espacio, ahi




2std el problema y el verdadero lengua-
je de la pintura. Yo creo que se estd
produciendo una revolucion sexual que
afectard la moral burguesa, creo en ella
porque sé que hemos sido incapaces de
asumirnos a nosotros mismos. Ya que
se injertan corazones, ;por qué no in-
jertar a Eva en Addan y representar en
tamario monumental el acto amoroso?
Con los personajes que bajan con ju-
guetitos por la escalera he pretendido
burlarme de aquellos que se someten a
la tecnologia. Claro que cuando uno se
pone a pintar sale otra cosa, los im-
ponderables y yo he pintado a lo
bestia”.

Por su parte Coen se ha hecho ovillo
con simbolos herdldicos, simbolos mis-
ticos, un gran desnudo que parece fe-
menino, espejos “‘que reflejan la agre-
5ién y representan la antiagresién. Las
imposiciones de banderas, de gobiernos
de leyes supuestamente perfectas. Has-
ta el triangulo que es un simbolo mis-
tico ha sido mecanizado. El torso re
presenta al ser humano que es afectado
por una atmosfera afectada’’. Lo pre-
gunto a Coen .6mo se ha sentido tra-
bajando en comunided con :us colegas
y responde: ‘‘Ha sido evidente la con-
frontacion de caractercs, que probable-
mente por falta de tiempo no se han
podido compenetrar o integrar absolu-
tamente; pero ha existido un gran sen-
tido de comparierismo y de comunica-
cion’’.

De los once, el unico que ha traba-
jado con frecuencia el tamario monu-
mental es Manuel Felguérez. También,
vy desde hace varios afios, su tema es
justamente el de la tecnologia deshu-
manizada. Como ultimamente ha esta-
do incursionando en la escultopintura,
no lewesulto dificil regresar a la pintura
y repetir su tema con agregados expre-
sivos que la enriquecen y le dan fuerza
“La solucion expresionista ha sido to-
talmente voluntaria, porque entiendo
que si bien la ciencia y la tecnologia
estan en ciertos aspectos limitando o
atenaceando al hombre, le abren por
otra parte un mundo infinito. Por eso
es que no he representado figuras sin-
téticas como en otras obras, sino figu-
ras mutiladas, enmarcadas en recuadros
para representar las limitaciones muti-
lantes. El color plateado 1o usé porque
estoy frente a Coen que también lo ha
usado y ademas porque los colores me-
talicos estan de moda, y estan de moda
porque el metal vivo, no oxidado, per-
tenece a la tecnologia actual”’.

Cuando Icaza fue llamado a formar
parte del grupo Osaka ‘70 estaba en-
tregado a la creacion de su serie afri-
cana. Lo que hizo fue tomar una de sus
figuras africanas y ponerle por casco
un televisor y rodearla de algunas equis
metalicas (pintadas al 6leo). “‘Rindo
homenaje a la cultura negra, exalto una
cultura primitiva; mi personaje esta
amordazado, tiene un bozal en su bocu
como los bueyes. Junto a élla X de la
gran incognita, es la misma equis que
pinté Orozco en un mural de Guadala-
Jara. Es la equis que interroga para qué
le va a servir la maquina al mundo sub-
desarroliado. Lo demds son soluciones

pictéricas para crear continuidad con
uno de los cuadros de Corzos y con el
de Von Gunten.

La paleta de Aceves Navarro se con-
tradice con el tema que pretende re-
presentar. La lectura de su tablero es
bastante dificil porque él dice que ahi
estd pintada la tragedia de Biafra y de
Vietnam y eso en verdad no se ve,
aunque debemos confesar que el dia
que vimos la pintura faltaba “‘una gran
torre de sacrificados y tres figuras muy
reales que estaran colgadas del limite
superior del cuadro hacia abajo’’. “Es-
toy my preocupado —dijo A.N.—
porque la gente esta metida dentro de
eswructuras sociales muy rigidas. Desue
el punto de vista plastico el proposito
de este cuadro es una composicion
cldsica contundente a la vez que intento
superar la estructura bdsica estdtica
para llegar al gran dramatismo. Yo
quiero denunciar que hemos creado
ciudades que son de una rigidez espan-
tosa y que debemos hacer algo para
poner fin a las tragedias de Biafra y de
Vietnam. Como me revienta repetirme
en cada cuadro, estoy tratando de en-
contrar algo nuevo. Pude haberlo ter-
minado en la primera semana, pero
preferi no quedarme en la cosa bonita”,

Nissen ha representado muy a su
manera (que es fluyente, festiva y figu-
rativa) el asalto a los sentidos que re-
sulta de la mecanizaciéon de la vida
actual. Muchas son para él las noveda-
des de este trabajo. el grupo, el tama-
fio, la finalidad. “El tamario es una ex-
periencia formidable. En el gran tamario
el area de color adquiere una connota-
ciébn muy diferente. Yo tuve que cam-
biar el color de mi proyecto porque
cuando lo traje aqui todo cambiaba,
todo era otra cosa. El problema no fue
muy complicado porque no pintamos
juntos”.

Grande es la responsabilidad de Peyri,
pues a él le corresponde abrir el libro.
Su zaguan es una especie de caja metd-
lica en la que tratan de moverse o de
existir formas organicas. Como se trata
de una composicion espacial y no cua-
drangular como las otras, resultaba
imposible apreciar las partes por sepa-
rado. No ocurria lo mismo con la sec-
cion de Corzas, pues decidio llenar los
tres planos que le correspondieron con
la pintura que hace siempre en tamaiios
menores.

Después de hacer un recorrido men-
tal por el corredor del Pabellon Mexi-
cano para Osaka '70 se puede concluir
que es Gamboa el que juega sus cartas,
sometiendo a los pintores a cumplir
ciegamente (valga la monstruosa con-
tradiccién) un programa pldstico-filo-
séfico endeble, difuso y con una peli-
grosa dosis de elementalismo y de
improvisacion.

Aunque prendido con alfileres, el
mural de grandes cuadros puede fun-
cionar en Osaka desde el punto de vista
decorativo. Se puede afirmar sin exa-
geracion que serd solemnemente insig-
nificante.
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a los arquitectos de hoy y manana.

La arquitectura no es més la profesion, ejercida por
unos cuantos, al servicio de muy pocos.

No fué solamente el crecimiento de la poblacidn ni el in-
cremento de profesionistas lo que la convirtié en instrumento
indispensable para la solucién de una de las primarias necesi-
des sociales —por mas que dichos aspectos incidan en este
cambio de sentido— sino la conciencia, propia de nuestra
época y de nuestra mds inmediata y particular historia, de
que por sobre todas las necesidades, tienen prioridad las
que afectan a los grandes grupos de poblacién: campesinos
y trabajadores. Por ésto, la arquitectura y los arquitectos
de mafiana seran conceptuados en funcién de la impor-
tancia y estimulo que concedan a la habitacién popular.

Pero si bien no fué el constante aumento de profesionis-
tas lo que motivo el cambio de la arquitectura, que ahora
se suele calificar con el término de social, si influyd en la
variacion de las condiciones en que los arquitectos prestan
sus servicios. Este cambio se sintetiza en la inversibn que
ha sufrido la relacion oferta-demanda.

Hasta hace algun tiempo, el nimero de arquitectos en el
pafs era muy reducido, y la mayoria de ellos, los que ca-
racterizaban a la profesion, contaban con una privilegiada
situacion econdmica y social, factores ambos que les per-
mitian participar en el libre juego de la oferta y la demanda
en condiciones equitativas, obteniendo un precio adecua-
do por sus servicios profesionales.

Para estos arquitectos, sin mayores problemas econdomi-
cos o de trabajo, todo cuanto les hacia falta era una repre-
sentacién gremial que los proyectara en lo que carecian.
Asi, las finalidades culturales y las promociones oficiosas
que se les fijaron a los Colegios de Profesionistas en la Ley
Reglamentaria del Art. 40. Constitucional, respondian ca-
balmente a sus necesidades, ofreciéndoles, ademas, la posi-
bilidad de proyectarse politicamente. La estructura de los
Colegios de Arquitectos en México, tal y como perdura to-
davia, se explica, hasta cierto punto, por esos hechos.

En la actualidad se ha triplicado el monto de la pobla-
cion asi como el del producto nacional y aproximadamen-
te se ha decuplicado el nimero de arquitectos. Pero la de-
manda de obras arquitecténicas no presenta una variacion
paralela, ya que el aumento del producto nacional, no se
ha reflejado en una mayor capacidad adquisitiva de los
amplios sectores debido a la injusta distribucién del mismo.

CONSEJO EJECUTIVO DE LA
SOCIEDAD DE ARQUITECTOS
DEL L P.N.

José Zarur Braiz

Presidente

Alejandro Gaitan

Julio Chiw Wong

Horacio Martinez

Victor M. Molina A.

José Luis Munguia O'Kefee
Gilberto Reyes Zepeda
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Alfredo Mota Treviso
Francisco Hernandez Campos
Francisco Barragan

Luis Ortena

Carlos H. Garze
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Javier Arredondo
Eliseo Arredondo G.

Radl Arana Aguiler

Jestis Barba Erdmann

Héctor Barbosa F.
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Lorenzo Carrasco O.
Carlos Carrefio Cano
Carlos Cejudo
Ricardo Cervantes A.
Guillermo Carmona
N. Chdvez Lopez
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Othon Cabrera Miro
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Héctor Flores
Rodolfo Flores Lara
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Jorge Gleason Peart
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Nicolds Aguirre Argueta

14

Salvador Altamirano C.
Alberto Arouesty Ibarrola

Lorenzo Barragan Estrada
David Bautista Fragoso

Jorge Caballero Lomeli

Gregorio Duefas Lozano

Por lo anterior, por la reserva de arguitectos que tienen
que buscar acomodo como dibujantes mas 0 menos espe-
cializados 0 en otros campos de las sub-profesiones, el
juego de la oferta y la demanda se realiza en detrimento de
la primera.

Dentro de estas circunstancias es inoperante la prescrip-
cion de una tabla de aranceles, que no puede ser aplicada
dados los profesionistas que se ven obligados a prestar sus
servicios por debajo de lo que ella establece. Las obras que
emprenden las dependencias estatales, tampoco atenian
dicha situacion, puesto que, pese a lo establecido expresa-
mente por el articulo 134 de la Constitucién, no son
puestas a publico concurso. La carencia de una delimita-
cion profesional permite que un sinnamero de funciones
administrativas que se realizan en las mismas dependen-
cias estatales descentralizadas o privadas, que por su indole
deberian ser desempenadas por arquitectos se adscriban a
otros profesionales; asi como de las obras que por su ca -
racter son de arquitectura y que se encuentran en el mis-
mo caso. A lo anterior se viene a sumar el que los arqui-
tectos al no ser considerados juridicamente como trabaja-
dores tampoco cuentan con los beneficios que alcanzan
otros sectores de la poblacién gracias al sistema del seguro
social obligatorio: asistencia médica, prestaciones sociales,
pension, etc.

Estos arquitectos cuyos problemas principales no son
culturales, sino laborales y econOmicos, necesitan contar
con un colegio que tenga otras finalidades ademés de las
que actualmente tiene y es claro que en éste Ultimo punto
nos estamos refiriendo al grupo mayoritario de arquitec-
tos, los que ahora dan su ténica a la profesién, es decir, a
los que ejercen como profesionistas liberales en pequeria
escala, o que ante la ya mencionada imposibilidad de ha-
cerlo, se emplean temporalmente en despachos o compa-
fifas privadas en las cuales son empleados removidos o
substituidos sin contar con la minima proteccién. El pro-
blema que ahora apuntamos no alcanza a los contados ar-
quitectos que gracias a su capacidad econémica privilegia-
da, a su posiciobn social y a su influencia politica conse-
cuente, 0 en muy raras ccasiones asu capacidad profesional
monopolizan gran parte del trabajo disponible. Tampoco
es la realidad de los arquitectos que gradualmente han
sido incorporados a las instituciones oficiales quedando
de esta menara protegidos por las leyes respectivas. Este
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Luis E. Méndez R.

J. Manuel Méndez Goyri
Gilberto Montafio Cano
Omar Moreno Fuentes



los arquitectos

de hoy
Y manana.

ultimo grupo, es crecimiento constante, representa a nues-
tro ver la practica futura de la profesion, Gnica gue haré
posible Ia arquitectura ‘social”.

Los perjuicios que les significan a los arquitectos las
circunstancias antes mencionadas, asf como la proximidad
de elecciones para 1a mesa directiva del C A M, mismas
que ya han alentado a algunos grupos a emprender accio-
nes con la mira de obtener la representacién del gremio,
nos llevan a hacerles ver la trascendencia que tendria para
éste el que se avoquen de inmediato a las iniciativas ne -
cesarias para fincar mejores condiciones de trabajo para
todos los arquitectos gque actuan dentro de las institucio-
nes ya mencionadas. Estas iniciativas se concretarfan en
las siguientes:

Promocién de las leyes necesarias para que los Colegios
de Arguitectos sean los responsables de vigilar la obser-
vancia de una ley de aranceles de la arquitectura, en to-
dos los casos.

Promocién de las leyes necesarias para que se adscriban
a los arquitectos las obras estatales o privadas que caen
dentro de su campo de accion, asi como las funciones
plblicas que por su indole Tes corresponde ejercer.
Promocién de las leyes necesarias para que las obras es-
tatales sean puestas a publico concurso.

Promocién de las leyes necesarias para que el arquitec-
to sea integrado al sistemna del Seguro Social Obligato-

rig.

Dado que algunos de los puntos anteriores exigen de-
terminar el campo de la arquitectura vy la funcion del ar-
quitecto:

Elaborar y promover la delimitacién profesional del
arquitecto,

Los Colegios no tienen actualmente personaiidad legal
suficiente para poder responsabilizarse del cumplimiento
de los puntos anteriores. Por ello es indispensabie que
también tengan en cuenta la necesidad de promover,
ante el Cangreso de la Unidn, Ias iniciativas de ley gue les
otorguen la representacion juridica necesaria.

Eslo anterior de tal importancia para el mejoramiento
de las condiciones de trabajo de fos arquitectos gue la
consideramos insoslayable por cualquier grupo que pre-
tenda representar digna vy eficazmente al gremio.

México, D.F., enero 13, 1970.

Jorge Mercado Moraga
Fernando Mota Fernégndez
César Ortega Navarrete
Héctor Qlea Galaviz

David Ocdn Nufiez

Miguel Padilla

Sergio Pérez Venegas
Néstor Enrique Pedraza Bl
Daniel Pérez de Lare
Salvador Posada Barnard
Jorge Pinzén Garcia

Juan Puente G.

Joel Rivero Toscana
Alberto Renteria C.
Mariano Riva Palacio Galicia
Eduardo Retalli M.

Pedro Ramos

Carlas Rios Garza

Luis Ruiz Herparklez
Enrique Ramirez Rosales
Alejandro Reynosa 5.
José Romén Adéan

Ma, Elena Rubio Ornelas
José Sura Rodriguaz

José Manuel Solano M.

Claudic Santos Mufioz
René Sanchez Aparicio
Aodoifo Tana dal Angel
Juan Manuel Tetlez V,
Jesiis Tamayo Sénchez
Arturo Torres Trejo

Jogh Luis Tovar Dominguez
Angel Tzarmura Teramoto
Silvia Trueba Christy

5. Vatlarta Moreno

J. Eduardo Valencia Duefias
Carlos Vejar Pérez Rubio
José Valadez

Arturc Vézquez Vargas
Isauro Vilchis

José Luis Yigueras Teanorio
Carlos J, Zamora G.

Carlos Zéarate A,

Carlos Zgvata L.

Ernesto Zorrilla C.

A. Zadigs Delgado
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ESTRUCTURA 70-71

“ESTRUCTURA 70-71"" SIGNIFICA:

LA UNIDAD GREMIAL BASADA EN EL RESPETO PROFESIONAL.
LA VIGENCIA DE UN IDEARIO DE VANGUARDIA DE NUEVOS ENFOQUES.
LA ASPIRACION DE CAMBIAR LA ESTRUCTURA MENTAL DEL ARQUITECTO.

LA CREACION DE UNA FUENTE PERMANENTE DE INFORMACION TECNICA,
PROFESIONAL, ARTISTICA Y CULTURAL,

UN SISTEMA DE INTERCAMBIO MUTUO DE EXPERIENCIAS.

LA PARTICIPACION REAL DEL ARQUITECTO EN LOS PROBLEMAS NACIONA-
LES.

UN DIALOGO ABIERTO A TODA RENOVACION.
UNA NUEVA FORMA DE PLANTEAR SOLUCIONES.
UN CAMINO DE PROGRESO PARA LOS ARQUITECTOS.

Y EL MEDIO APOLITICO DE LIBRE EXPRESION GREMIAL DENTRO DEL COLE-
GIO.

“ESTRUCTURA 70-71"": INFORMA, PROMUEVE Y ORGANIZA.

Esta obra que acaba de publicar la Editorial
Gustavo Gili, es una exposicidn sistemitica a base
de fotografias, esquemas y dihujos, de todos los
tipos de puertas para viviendas, entradas de tiendas
edificios administrativos, escuelas, iglesias, etc.

El libro es traduccion de la sexta edicién alema-
na y los ejemplos estdn seleccionados de entre di-
sefiadores y arquitectos de fama internacional .
Abarcan los mas diversos materiales: acero, madera,
cristal, hierro forjado, etc., y todos los estilos. Su
autor Albert Haberer, es redactor jefe de “‘Bau und
Modelschreinen”, la revistade ebanisteria de mayor
difusiébn en Europa y ha publicado otros libros,
entre ellos “Interiores modernos'’, ya en edicibn
espariola.

Opinamos que se trata de un libro basico y un
eficaz instrumento de consulta para el ebanista, el
disefiador, el arquitecto y, en general, para todo el
que se ocupa en la fabricacion y configuraciéon de
puertas.

ESTRUCTURA 70-71

CANDIDATOS PARA EL
CONSEJO DIRECTIVO

CANDIDATOS PARA
LA JUNTA DE HONOR

La Comisién de Construcciones Escolares de la
Unién Internacional de Arquitectos ha publicado
un libro titulado “Diecisiete escuelas para ense-
fanza técnica elemental’” en tres idiomas: espaiiol,
francés e inglés,

El libro (28 cms. x 21 cms.) consta de 243 pa-
ginas y contiene lo siguiente: una introduccion,
cuatro cuadros estadisticos dando datos demo -
gréficos, econdmicos y sociales; una escuela para
ensefianza técnica elemental en cada uno de los
pafses siguientes: Alemania Federal, Austria, Ar-
gentina, Checoslovaquia, Francia, Espaiia, los Es-
tados Unidos, Gran Bretafia, Grecia, Israel, 1 talia,
Meéxico, Marruecos, los Paises Bajos, Suiza, Suecia
y la Unién Soviética, Incluyendo una breve des-
cripcion del sistema educativo referente a esa rama
de la educacién, una descripcion del edificio, pla-
nos detallados y fotografias de la escuela. La ter-
cera parte ''Informacion Complementaria’ con-
tiene las escuelas presentadas en el estudio provi-
sional publicado sobre este tema, y la formacién
técnica en Gran Bretaiia, Alemania Federal, Suecia
y Suiza,

El libro contiene un total de 118 fotografias y
83 planos.

El precio de este libro es de Dlls. 6.00, y se puede
solicitar a:

Comisién de Construcciones Escolares

Ave. de las Fuentes 170

México 20, D. F.

ARQ.
ARQ.
ARQ.
ARQ.
ARQ.
ARQ.
ARQ.
ARQ.
ARQ.
ARQ.
ARQ.
ARQ.
ARQ.
ARQ.
ARQ.

ARQ.
ARQ.
ARQ.
ARQ,
ARQ.
ARQ.
. FRANCISCO J. SERRANO
ARQ.

MANUEL LEON ACEVEDO
JORGE CAMPUZANO FERNANDEZ
MA, ESTELA FLORES BARROETA
RICARDO FLORES VILLASANA
ENRIQUE GARCIA FORMENTI
EDMUNDO GUTIERREZ BRINGAS
JOSE MARIA GUTIERREZ TRUJILLO
LUIS ENRIQUE MENDEZ
EDUARDO RINCON GALLARDO
RUTH RIVERA MARIN

JORGE TARRIBA RODIL

VICTOR MANUEL TOMMASI
CENJAMIN MAGARA DUPRAT
CARLOS VILLASERIOR MONTOYA
JOSE ZARUR BRAINZ

AUGUSTO H. ALVAREZ

RAUL CACHO ALVAREZ

MARIA LUISA DEHESA DE MILLAN
ENRIQUE DEL MORAL

DOMINGO GARCIA RAMOS
PEDRO RAMIREZ VAZQUEZ

MANUEL TEJA OLIVARES

Seminar — Die Sozlale Rolle
der Schule

Séminalre — Le rble social de
l'école

Seminar — The social role of
the school

Thr Wian, wnd
Burgeniand
Aren H ~ Prisident
A Ot log. K. Mler-Hartbury
Or. K. Schwanrer dor
U 1. A Saktion
UNESCO
UL A Kommission fir Schulbeuten
U L A Kommission Kir Wohnbau
U LA Kommission Nr Sldteplanung
ULA Wr Sport- und
Unicn internationsie dos Archilecies




plan maestro

proyecto urbano

La idea basica para el proyecto del

plan general de Expo 70 puede resu-
mirse en dos puntos de vista:

A “Desarrollo del tema en el terreno.

Para explicar como se desarrolla el
tema dentro del terreno, debemos
de plantear primeramente la temé-
tica de la idea base; su significado
cubre una basta extension, y puede
ser interpretado como sigue: La
Ciencia moderna y el progreso de

plaza festival

Arq. Kenzo Tange
y asociados

jefe productor del
proyecto urbano

la tecnologia han evolucionado la
vida humana en todos los campos
que se extienden fuera del alcance
del hombre causando un fenémeno
peculiar. Muchos de los problemas
de esta revolucidon todavia no han
sido resueltos; sin embargo creemos
que el hombre tiene la sabiduria y
la légica suficiente para iluminar
todos los lugares que el hombre
pueda alcanzar; si toda la sabiduria
de la humanidad se uniera y simul-

EXPO’70

tdneamente unos a otros se ayuda-
ran a un alto nivel, este alto nivel
haria posible el mutuo entendi-
miento y la tolerancia entre las di-
ferentes costumbres y tradiciones,
y asi se armonizarfa un mejor cre-
cimiento para el futuro de lavida.
Este es el deseo de Expo 70, que
sirve de base para el conocimiento
de esta humanidad; lo que se lleva
a cabo teniendo un directo contac-
to en la plaza principal.
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Pero la Expo 70 es mas que un
lugar donde se van a desarrollar
actividades y a presentar una serie
de pabellones donde se demuestran
los logros alcanzados por la presen-
te tecnologia y el futuro mismo;
debe ser también, un festival don-
de la humanidad se una dandose
las manos y poniéndose de acuerdo
conjugando las caracteristicas pecu-
liares de cada pais.

Es mas, todos los terrenos de Expo
70, deben de formar una gran plaza
que contribuya al desarrollo de este
festival humano armoénico.

El enfoque que se usa en la Plaza
Festival es una expresion directa de
todos estos ideales, y se encuentra
localizada en el centro del terreno,
conectando los distintos espacios
de exposicion que dan forma con-
creta al contenido de la Expo 70.

Del tema, tanto de la Plaza Festival,
como de los espacios desplegados
se logra una unificacién por medio
de una gran superficie cubierta;
una arteria de aproximacion divide
los terrenos en secciones norte y
sur, la parte norte estd dedicada a
los pabellones y la sur a la recrea-
cion y actividades administrativas.
La zona simbolica, con una super-
ficie de 150 metros por 1,000 me-
tros de longitud, corriendo de
norte a sur, intercepta dicha aveni-
da para formar la entrada principal,
el punto primario de entrada y sa-
lida para las masas de visitantes al
terreno.

Al norte, como simbolo del desa-
rrollo de tema bdsico hay espacios
expositivos; otros de ellos se en-
cuentran en la Plaza Festival. Cua-
tro entradas secundarias, norte, sur,
oriente y poniente, estan conecta-

das con lazonasimbélica por medio
de andadores moéviles que provocan
una tranquilidad y un pausado mo-
vimiento al peaton, acompafiando-
lo a plazas, rodeando varios pabe-
llonesy la zona simbolica. Las ban-
quetas movibles formaran una red
de circulaciones buscando que los
pabellones adyacentes a estos via-
ductos interpreten el tema en sus
caracteristicas individuales.

Ordenamiento del Espacio dentro
del Terreno. Diversidad y Armonia.
Un extraordinario Palacio de Cris-
tal de la Expo de Londres en
1951, que formando un monumen-
to y un lugar acogedor para las ex-
hibiciones bajo techo, di6 una gran
sensacion de unidad a todo el te-
rreno, fue un antecedente de pri-
mordial importancia; en exposicio-
nes posteriores, cuando las naciones
empezaron a construir sus pabello-
nesen forma individual, asumiendo
cada una diversas formas, se corri6
el peligro de la total pérdida de
orden y armonfa. El considerar
estas experiencias no implica que
nos hayamos guiado por un rigido
control ya que dada la diversidad
expositiva dentro del terreno, esto
hubiera sido en contra del tema
mismo; antes por el contrario, el
problema, el mas importante, era
el de envolver en una armonia es-
pacial y en un orden esa diversidad.

Un lago artificial que corre de orien-
te a poniente ocupa el centro de
un espacio en forma de cavidad,
que sirve para enfatizar la topogra-
ffa y para evitar una sobre concen-
tracion de visitantes en las areas
bajas de dicha exposicion; compa-
rativamente los pabellones peque-
nos son localizados cerca del lago,

y los mayores, mas alejados, en |a
zona de pabellones.

Los jardines realizados por el go
bierno japones, estan en la zona
norte del lago. Esta forma del pro
yecto puede ser llamada Composi
cion Espacial de acuerdo a la Topo
grafia. Si comparamos todo el te
rreno a un gran arbol, los pabello
nes corresponden a las hermosas
flores y frutos del arbol; cada uno
es individual y su variedad se tipi
fica haciéndolo grandioso, pero
para salvaguardar su mismo orden
las ramas y el tronco principal son
requeridos. Llenando estas condi
cionantes de funcion, visualidad y
sicologia la zona simbdlica o sea el
tronco y los andadores de los pea
tones, asi como las plazas, vienen
formando las ramas dando una ori
ginalidad organica y armoérica.

En base a dicha analogia nosotro
llamamos a este tronco y a estas
ramas ''Facilidades Troncales
consideramos que tanto el tronco
como sus ramas deben ser neutras
en forma y color.

Consideramos una simple formd
basica al color esguemdtico, e
blanco como tono, pero los pabe
llones o sean las flores de las ramas
seran individuales e impresionante
tanto en color como en forma, e
color neutro de las secciones tron
cales, seran la union entre ellos
Se estimd que durante 6 meses mag
de 50 millones de personas visitara

la Expo 70 y que en sdbados y do
mingos, el nimero excederd a4
400,000 visitantes, En tales condi
ciones el lugar se convertira en una
Ciudad Viviente, con una poblacid

"de dia’’ de 400 000 almas.
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EXPO’70

Arq. Kiyonori Kikutake
y asociados

Ia
torre
Simbolo

La Torre Simbolo se levantara en
una colina a una altura de 64.6 me-
tros, se localiza al sur de la zona Sim-
bolicay servird a ese proposito. Como
punto focal tanto del interior como
del exterior ser4 lugar de observacién
y de control. La estructura de Ia torre
s una versidn idealizada del espacio
aereo destinado al control mecaniza-
do para ciudades del futuro Y propor-
cionarj facilidades de transmision con
plataformas de antenas parabdlicas,
plataformas de observacion para visi-
tantes, areas de descanso y restaurante.
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La torre se realiz6 empleando tube-
rfa de acero, formando una red inter-
conectada por acero soldado en junta
rotulada, moduladas a 10.8 metros.
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El edificio tiene un peso de 950
toneladas, una superficie de 1800
metros cuadrados y una altura méxi-
ma de 120 metros. Sus elevadores
tienen una capacidad de 30 pasajeros y ] at
y una velocidad de 180 m/min., la . ; -tﬁ!}?“} e
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DATSUN I500

Para 1970, el nuevo Datsun estrena su super potente
motor de 1500 c.c. y 76 caballos de fuerza que, con su
deportiva caja de 4 velocidades, brinda extraordinaria
aceleracion, potencia de sobra en las subidas, y la velo-
cidad jque deja atras a los demas!

;iEL COMPACTO MAS POTENTE, AHORA CON SU
NUEVDO MOTOR DE 76 CABALLOS DE FUERZA!

DATSUN 1500

|DEJA ATAAS & LOS DEMAS!
Pars 1870, 8 SCCION BSLH OO0 8L
datribudor DATSUN |(Vsitelo|
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mQXICOf Arq. Agustin Hernandez Navarro

de

La interpretacion de un tema y de
un programa arquitecténico no tiene
Ifmites y puede dar lugar a infinidad
de soluciones. Pero cuando més defi-
nido se ofrece el programa de las par-
tes que debe contener un proyecto y
mas clara sea la intencién que se debe
buscar o perseguir, mas se facilita al
arquitecto el tratar de interpretar la
idea y de resolverla.

Tratar de alcanzar una solucion ar-
quitectonica recurriendo a una forma
preconcebida y después tratar de jus-
tificar las funciones que debe resolver
mediante la misma resulta el camino
mas facil; asi, se observa que en la ma-
yoria de las ferias o exposiciones in-
ternacionales lo gue impera es una
competencia de formas espectacula-
res, muchas veces ajenas a las nacio-
nes que representan.

En el caso del pabellbn de México
para Expo 70, se intentd resolver el

°ﬂ'—‘-:=-a-?-
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anteproyecto arquitectonico partien-
do de una evocacion de formas pre-
hispanicas, pero tratando de evitar lo
arqueologizante y sblo recurrir a la
esencia de las mismas.

Toda la cosmogonia y la dialéctica
prehispanica queda resuelta por la
contradiccion que alcanza equilibrio
en fuerzas opuestas y dindmicas. Si el
dualismo es la esencia del mundo pre-
cortesiano, como se observa en casi
todas sus manifestaciones, una de las
piezas sobresalientes es el recién des-
cubierto teocalli del disco solar donde
se encuentran representados a cada
lado los dioses del culto solar. Huitzi-
lopochtli y Tezcatlipoca.

El sol, como simbolo de la identi-
ficacién de las dos naciones —México,
pueblo de sol, y Japdén, pais del sol
naciente—, ha sugerido el hecho de
que la composicion del proyecto de-
be contener la misma dualidad. E! ac-

®

ceso es de igual importancia que la
salida, hecho que funcionalmente
también se justifica dada la igual im-
portancia de las dos avenidas que flan-
quean el lote de terreno de que dispo-
ne México. La duplicacién de estas
plazas, una dedicada al sol, la otraa la
amistad que ofrece México a todos
los pueblos de la Tierra, lleva a una
soluciébn arquitectdnica con simetria
pere con simetria dindmica y ordena-
da que puede resultar eco de la plani-
ficaciéon de las ciudades ceremoniales
prehispanicas como Teotihuacén,
Monte Albén, etc., simetria dindmica
que se resuelve también en los simbo-
los del caracol y del movimiento
(*olfn") que a su vez son representa-

ciones de la lucha de fuerzas que es
mantenida en equilibrio; espacios que
se suman y entrelazan, girando y cul-
minando en s mismos, para volver a
renacer.

La plaza del sol estd a un nivel de

1.50 metros sobre las avenidas y asf
se proporciona al espectador una
perspectiva tridimensional del con-
junto, donde los elementos piramida-
les verticales se contraponen a la se-
renidad que sugiere el marcado senti-
do de horizontalidad general del con-
junto. Por rampa se baja al vestibulo.

El haber localizado el nivel de expo-
sicion a un nivel de 5 metros bajo la
calle permite una cimentacion por sus-
titucion de volimenes y peso, la mas
conveniente y econdmica, pues elimi-
na el sistema de pilotes para soportar
el edificio. Por lo deméds, para facili-
tar la distribucidn interior de las areas,
la estructura se encuentra modulada.

Se considera que el resultado es un
conjunto sencillo, y austero, que con
su neutralidad no competiré con los
pabellones vecinos y para el especta-
dor podré constituir un espacio de
reposo visual.




republica ’.

de

Arqgs. Takeo Adachi,

CO l"ea Jon Tae chung y Kim Swood

En un érea aproximada de 4 150
m2, la Replblica de Corea presenta
su pasado, presente y futuro como
nacion.

El pabell6n estd formado en su es-
tructura externa, por 18 columnas de
cuatro metros de didmetro y 30 de
altura, que soportan la cubierta, que
estd formada por una reticula trian-
gular de 6 metros de espesor, seme-
jante a la que realiz6 el Arq. Kenzo
Tange para el pabetlbn denominado

“Festival Plaza".

El gran volumen de la cubierta ha
sido utilizado para distribuir las insta-
laciones, lograndose una rapida posi-
bilidad de examen asi como una ade-
cuada distribucidbn de instalaciones
para presentar adecuadamente la his-
toria de Corea asf como la tecnologia
y sociologia de su progreso.
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Arqgs. Alan Fitch, W. Szeto
y Asociados

Tema. El disfrute a través de la ar-
monia. Utilizard elementos de nylon
sugiriendo las velas de sus famosos
juncos y la reminicencia se los para-
petos en los barcos. Un espejo de agua
artificial rodeando el pabell6n, dard
el criterio tradicional de la isla Perla
de Oriente que sugiere el Amor a los
de Tierra.
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Arqs. Mosproject
M. V. Posokhin,

A. Kondratjev
V. A. Svirski

union de
republicas
socialistas

soviéticas

El pabellén estd formado por una
estructura de acero de suaves dngulos
y lineas que forman un elemento as-
cendente, como una expresion de los
progresos que el pueblo de la Unidn
Soviética ha tenido en los campos
econdmicos y sociales.

En la parte culminante del edificio
se localizan la hoz y el martillo, sim-
bolo de la racion.

Sus coloresexternosson el rojoy el
blanco, los dos elementos representa-
tivos de la Expo, y que representan
“Progreso y Armonia”. El contenido
de la exposicion, también se encuen-
tra concentrado en estos dos ideales,
representando la armonia entre el
hombre y la naturaleza, y entre el
hombre y la sociedad, demostrando
el respeto y amor de la Unién Sovié-
tica para la cultura y economia de los
pafses autbnomos miembros de la
Union.
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i Arq. Erickson Massey

canada

En una area de 9 600 metros cua-
drados se localizan cuatro estructuras
en forma de A integrandose en una
torre y dando una sensacion de mon-
tania. Combinando con espejos a 45
grados se évoca la belleza del paisaje

deCanada. La libertad de altura, lo
angosto de las entradas, los reflejos
de los espejos, crean una sensacion in-
finita y una ilusién espacial; las aguas
que corren a los lados de los andado-
res se reflejan en espejos, enfatizando
el efecto, las paredes espejos con una
vision caleidoscopica. En el interior la
madera y los espejos suavizan las pa-
redes; las terrazas bajan a una alberca
definida por plataformas, jardines,
descansos, esculturas, y dreas de tran-
sicién, la iluminacién artificial en la
noche es concentrada en el interior
dentro de los parasoles, creando una
sensacion al exterior de grandeza, que
se enfatiza en su aspecto nocturno.
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'SONOCO
que produce

SONOVOID

Tubos de cartén comprimido para losas planas aligeradas, que dan una perfecta
distribucién de cargas y permiten eliminar firmes, falsos plafones y costosos due

tos de instalaciones, y
SONOTUBO

Para la realizacién de columnas de concreto cilindricas, que facilita totalmente
el cimbrado dando rapidez y economia a la realizacién de su obra,

desea a usted
feliz ano

1970

SONOCO DE MEXICO, S. A. F
Apartado Postal 92 Bis - México 1, D. F. J

SONOCO

Teléfonos 5-76-28-09 5-76-26-35
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australia

Arq. James C. Maccormick

El edificio estd formado por un
cantiliver que se levanta a una altura
de 128 pies, de este lugar es suspen-
dido un techo circular que parece flo-
tar sobre el espacio. El segundo ele-
mento es una zona de exhibicion ci-
Ifndrica denominada ‘‘Espacio Tubu-
lar’’ creada abajo del nivel del jardin
interior; el tercer elemento es un ves-
tibulo de informacién y exhibicion.
La seccidn circular que forma el area
de entrada puede alojar a dos mil visi-
tantes al mismo tiempo y en su espera
el visitante tendréd una vista panoréa-
mica de Australia, proyectada sobre
una pantalla, a 100 yardas de distan-
cia, con cinescopios.
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Arq. Federico Jeorge

portugal

La obra estd compuesta de dos sec-
ciones principales; en una de ellas se
encuentra el restaurante. El pabellon
en si esté localizado al centro, en for-
ma ortogonal, en él se exhibiré el sis-
tema educacional y iecnol6gico de
Portugal, asi como aspectos urbanos,
artisticos, cientificos, linguisticos y
religiosos.

En su entrada se enfatizara el in-
tercambio comercial y la era de la do-
minacion de los mares por Portugal.

Su arquitectura estd basada en el
propio pais, y se utilizan materiales
autéctonos.

L 1

MECHANICAL

V.P. LOUNGE
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GARDEN

Arqs. Todor N. Kojucharov,
Eviogui lv. Tzvetkov

El edificio simboliza los famosos
Balcones vy su entrada se realiza sobre
carpetas de origen bulgaro, ornamen-
tadas con geranios y rodas de la zona;
la entrada contiene un mapa mundi
que el visitante disfruta, en el que se
da a conocer la historia y la lucha de
Bulgaria en su aspecto politico y po-
pular intitulado "'La nacién y su Cul-
tura Popular Tradicional”. Posterior a
este salon de exhibicién, en un segun-
do piso, que exhibird una Nacion So-

b“lgaria cialista v Bulgaria Tierra de Turistas.



La caracteristica bésica del Pabe-
l16n Checoeslovaco es que esta reali-
zado en un solo nivel, con una geo -
metria simple, dando lugar a una faci-
lidad de acceso para el peaton. Sus
paredes exteriores han sido tratadas
con material vidriado y su pavimento

a base de ceramicas.

El exterior de la sala de cines,
punto focal del pabelldn, esta cubier-
to por cristal y cerdmica, ambos con
un disefio distintivo de Checoslova -
quia. La novedad serd la iluminacién
nocturna disefiada por J. Svoboda
que ya ha tenido éxitos en exposicio-
nes anteriores y en manifestaciones
teatrales, su proyecto es sumamente
interesante y resulta de vanguardia en

el mundo.

Arqgs. Viadimir Palla,

Vikor Rudis
Ales Jencek

11
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italia

Arqs. Tominaso Valle y
Gilberto Valle

Cristal y acero en superficies, com-
plejos ordenamientos; serd interesante
observar el detalle con que se ha ma-
nejado el sistema de interrelacion de
los elementos estructurales.

Args. Davis, Brody, Chermayef,
Geismar y De Harak

estados
unidos

El concepto es el de una ciudad del
futuro enclavada totalmente en la

francia

Arqgs. Jean Le Couteur
y Denis Sloan

Estd compuesto por cuatro elemen-
tos, con cubiertas de plastico en es-
tructura de acero, 3 de ellos son utili-
zados para exhibiciones y el otro para
restaurantes y teatros. La exhibicibn
en si es un sistema audiovisual con
flashesde peliculas, imagenes movidas
sobre techo o formas curvas, dando
una sensacion de ciencia ficcion; tam-
bién trata Francia, ademés de su ade-
lanto cientifico, su pasado, presente
y futuro.



NO necesita dibujar uno por uno...

teniendo a la mano las précticas Hojas LETRASET,
especiales para ARQUITECTURA. Lo UNICO que
tiene que hacer, es seleccionar las figuras que
requiere; aplicarlas donde se deses; presionar ligera-
mente y... YA ESTA!! Listo un Boceto 6 un
Original, rdpido, profesionalmente perfecto y con
magnificos resultados artisticos y econdmicos.

LETRASET ofrece a los Sres. ARQUITECTOS una
> > coleccion INFINITA de figuras, que les garantizan
c_1 W - . {4 | un MINIMO de tiempo y esfuerzo y un MAXIMO
27i-—4 de perfeccion.
Vea hoy mismo a su Distribuidor LETRASET. Pida
informes sobre las utilisimas Hojas LETRASET para
ARQUITECTURA, 6 escriba directamente a LETRASET
MEXICANA, S. A, Colima 220-101, Mexico 7,
D. F., solicitando su Catélogo, ABSOLUTAMENTE
GRATIS..

1 - Presione ligeramente;
2 - Retire la hoja
ES TODO!

ENTRADA PLANTA PARED.
o 50 100 I etraset

> >

ELEVADORES DE PASAJEROS

D

ELEVADORES TIPO HOSPITAL

ELEVADORES DE CARGA

i

ESCALERAS ELECTRICAS

i

MONTABULTOS

=
>

ACERAS MOVILES TRAV-O-LATOR

MODERNIZACIONES

>
B

MANTENIMIENTO

Oficinas y Fabrica
Abedules No. 75 Teléfono 47-03-70

>

Col. Sta. Ma. Insurgentes
México (4), D. F.
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Arq. Kiyosi Seike

organizacion
de las
naciones
unidas
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beélgica

Arqs. Andre Jacqgmain

La estructura de concreto ha sido
cubierta con el sistema tradicional de
teja de Bélgica que se encuentra en
todas las zonas del pafs. Esta dividida
en tres secciones: pasado, el presente
comercial ""Ligas Internacionales’ y
el futuro. Lo interesante de este pabe-
ll6n es su concepcidbn museografica.



Arq. M. Diserens

tanzania

Construido con maderas importa-
das de Tansania, el pabelldn consti-
tuird un grupo de cuatro elementos
circulares en la forma tradicional de
sus casas, se exhibira en él, 1a natura-
leza, la humanidad y el progreso.

Dividido en dos secciones principa-
les: historica y moderna, el pabellon
utilizaré objetos de arte y otros ele-
mentos interesantes para exponer su
desarrollo, colonizacion e independen-
cia, asi’ coma su futuro prometedor.
La Segunda seccién estd constituida
por tres elementos cilindricos simbo-
lizando el Marfil; en estos estara ex-
puesta su polftica, agricultura, indus-
tria y cultura.

N crmoer

CYLINDER

Arq. Rinaldo Olivieri

costa
de

marifil

7 wooo FEMCE




EXPO’70
Arqgs. e Ings.
Nikeen Sekkein Komu y Asc.

T
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gobierno
del
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Cinco secciones cilindricas de 58
metros de didmetro y 27 de altura
son ordenadas en forma de “‘Cerezo
en flor”; asocidndose con el Logotipo
de Expo 70 se recordard por muchos
anos. Cada una de las 5 secciones est4
elevada en tres columnas. A nivel de
tierra se forma una espiral de 90 me-
tros de alto que se levanta en el cen-
tro, como simbolo de los edificios y
aparece como si estuviera suspendida
en el aire. Disefiado para acomodar
6000 visitantes por hora, est4 inter-
conectado con una serie de pasajes,
ayudando a que el visitante se despla-
ce con rapidez. Esta dividida en tres
aspectos basicos la exhibicion: el pa-
sado, el presente y el mafana; revela
el progreso, asi como el espiritu de
armonfa. Un edificio estd destinado
al pasado, dos al presente y dos al
futuro; la quinta seccién alojard un
gran auditorio para pantallas multi-
direccionales de cine.




CONCRETOS PREMEZCLADOQOS, S. A.
SUMINISTRO EL CONCRETO PARA LA OBRA DE
ARYCO, esecutapa pOR EL Ara. HECTOR
ALonsO ReBAQUE.

ES MAS PRACTICO Y ECONOMICO
ENSAMBLAR QUE CONSTRUIR
TRADICIONALMENTE

El ensamble de columnas, trabes, losas de cubierta y muros;

le permiten ahorrar hasta el 50% de tiempo, eliminando obra falsa
y ganando en esbeltez, resistencia y apariencia. Suprima costos
imprevistos y economice dinero. Comience una nueva tradicion con SIPSA.
SIPSA es una empresa mexicana que fabrica elementos de concreto
presforzado de alta calidad, resistentes, econdmicos y faciles de
ensamblar, para que Ud. se olvide de todos los problemas
tradicionales de la construccion.

Sistemas Presforzados, S.A. (g
Londres No. 240, 3er. piso México 6, D.F. “h‘_l
Tels.: 5-14-51-86, 5-14-51-98 y 5-28-87-33 L
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pabellon
de las
industrias
eléctricas

Arq. e Ing. Junzo Sakakura

Suspendiendo un edificio de gran
peso, de mas de mil toneladas, en una
armadura que forma una red, se da la
idea de los beneficios de la energfa.
El sistema arquitectonico de dividir el
pabellon en parte interior y exterior
resulta de una gran libertad espacial y
de una simbologfa orgénica, en él, los
elementos compositivos urbanos de
edificios altos y bajos combinan ar-
monicamente,

*Las formas espaciales del pabellon
introducen al visitante en una forma
directa y experimental, hacia el futu-
ro, envolviéndolo en un entreteni-
miento que lo transporta de su activi-
dad diaria a los beneficios de la tec-
nologia avanzada, donde puede en-
contrar solucion a sus problemas téc-
nicos. Proporcionaré a disefiadores de
similares” edificios una considerable
informacion. Los niveles del pabellén,
conectados directamente al nivel de
piso, representan la base de la evolu-
ciobn humana, que es la tierra y sus
distintos aspectos de vida; en con-
traste con las secciones suspendidas
que simbolizan el futuro y lo extra-
terrestre, dando una perfecta armonia
entre los dos elementos; siendo el
conductor de dichos elementos la
-electricidad.



3, i i 5, T
1 i

.

ISSSTE EN MORELIA, MICHOACAN.

ESTRUCTURA PREFABRICADA Y PRESFORZADA POR:

p premesa ELEMENTOS ESTRUCTURALES PRESFORZADOS

PRESFORZADOS MEXICANOS, S. A. Antiguo Camino de Minas 143 México 18, D. F. Tels. 563-21-38 5-63-21-26 y 5-63-24-94 Apdo. 60 — 526




Arq. Yutaka Murata

grupo

Dentro de un circulo de 50 metros
de diametro se levantan 16 arcos de
aire con 78 metros de longitud y cua-
tro de diametro; conforme se aproxi-
man al final sus piezas se unen dando
la sensacion de altura a sus extremos
més que hacia el centro.

Al final de ellas el visitante entra al
este del edificio montandose sobre
una rampa muelle cubierta por flores,
Y que se mueve sobre un sistema es-
tructural acojinado sobre arcos neu-
maticos; ya que no hay ventanas, es-
tas secciones del edificio se convier-
ten en mas obscuras conforme el visi-
tante penetra. En el hall de entrada se

localiza una plataforma de 35 metros
de altura sobre el primer piso conec-
tada por dosescaleras revolventes que
conducen al visitante dignamente. El
visitante se aproxima al centro del
salén en donde gira 360 grados cada
25 minutos, dandose una sensacion
de imégenes con lentes focales de 46
metros, en una pantalla de estructura
neumaética localizada sobre |a entrada.
En el centro de la mesa giratoria hay
28 proyectores, asf como una gran
cantidad de elementos para ayudar a
la buena funcién audio visual. La no-
vedad de esta estructura son las vigas
neumaticas que permiten una versati-
lidad espacial.




pabellon

tosihiba-iha

Arq. Noriaki Kurokawa y Asc.

Laestructura del pabellon descansa
sobre un area de 1444 tetraedros de
4 tipos distintos, el pabellon esta for-
mado por un teatrovision de 300 to-
neladas que sera suspendido de dicha
estructura, en el auditorio de forma
concéntrica se podran acomodar a
500 personas y, por medio de un sis-
tema hidraulico de 670 caballos se
podran levantar, bajar o girar los asien-
tos del espectador al mismo tiempo;
se requiere de un minuto para levan-
tar los asientos dentro de la esfera del
globo de la vision teatral y otro para
bajarlo a su nivel, dentro del foco de
visiébn. En ese momento los asientos
giran en forma rotativa lentamente.
Nueve pantallas en las cuales se pro-
yectaran documentales y musica sin-
fbnica, combinarén el interés del tea-
tro y arte del pasado, con el placer
del futuro.
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grupo

!:'akara

Arq. Noriaki Kurokawa y Asc.

El pabellon estd formado por una
estructura de acero pintada en la f&-
brica y ensamblada con columnas de
concreto, los pisos son precolados, los
marcos de las ventanas son produci-
dos en planta y el techo es cubierto
con fibra de vidrio y pléstico refor-
zado. Este espacio es complementado
con unidades de acero inoxidable que
podrén ser colocadas en forma prede-
terminada. Arquitectura de esta natu-

raleza, basada en la imagen de las co-
municaciones de una metrépoli satis-
facen las necesidades del grupo Takara
y el tema de Expo 70; se ofrece un
prometedor interés por los equipos
del futuro que seran utilizados co-
munmente por las personas. La flexi-
bilidad del pabellén permitirad des-
mantelarse y construirse sin ningdn
detrimento del mismo en otro espacio
que se le destine.



haga numeros...
y verd que
enel 70

lo ideal es rentar...

Logre mayor rentabilidad
con maquinaria nueva

y en perfectas condiciones.
Consulte hoy mismo con

Autopista a Querétaro 3065
Tel. 565-59-25 Tlanepantla, Méx.

Tenemos equipo ligero,
para entrega inmediata en obra.



Arq. Ohbayashi-Gumi

industria del gas

pabellon

suntory

Arq. Yasui Inadomi

La estructura de 37 metros de alto,
sugiere una seccién de bambu, seme-
jante a muchas que se encuentran en
los alrededores de la planta Suntory,
en Japoén. La seccién interior contiene
tres areas para 50 personas cada una,
donde se podran observar en pelfcu-
las y teatro, la relacion entre la vida y
el agua.

El “mundo de la Risa”, la idea ba-
sica de este pabell6n es la de restaurar
alahumanidad el sentido de la alegria

La entrada, llena de colorido, est4
acondicionada con un sistema de ener-
gia que consume gas; es un agradable
espacio en la entrada al pabellén. Mas
adelante, por medio de un pasaje, se
permite al visitante observar la ope-
racibn de las maquinas de gas que
estdn en niveles inferiores; pantallas
de peliculas a la derecha e izquierda,
y en los pisos, entretienen a los pasa-
jeros en las distintas escaleras eléctri
cas que conducen al vestibulo.
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bauhaus

ulm

50 anos de
diseno*

Arq. Raudal Diaz Gémez

D.Il. M. Aurora C. de Diaz

* Conferencia sustentada en el local
de la Sociedad de Arquitectos del
Instituto Politécnico Nacional, el dia
23 de Octubre de 1969 dentro de su
segundo ciclo de conferencias con
motivo de la Exposicion:

““EL OBJETO COTIDIANO EN
MEXICO"

En primer lugar queremos manifes-
tar nuestro agradecimiento al Depar-
tamento de Arquitectura del [.N.B.A.,
por la invitacibn que nos hizo para
participar en este ciclo de conferencias.

Igualmente queremos agradecer a
la Sociedad de Arquitectos del I.P.N.,
la oportunidad de estar en esta ocasion
aquf en su sede.

Finalmente queremos hacer pUblico
nuestro reconocimiento a la Sra. Arq.
Ruth Rivera, jefe del Departamento
de Arquitectura del |.N.B.A., por la
idea que tuvo de organizar la exposi-
cibn “El Objeto Cotidiano’’, exposi-
cibn que abre una nueva perspectiva
al disefio en México.

¢{Porqué escogimos como tema
"Bauhaus — Ulm, Cincuenta afios de
Disefio” y que relacion tiene con la
exposicion “El Objeto Cotidiano’? .

Del conocimiento de estas dos famo-
sas escuelas de disefio de influencia
mundial, se pueden extraer ensefian-
zas positivas para saber cual debe de
ser la orientacion que del Disefio In-
dustrial en México, principalmente en
lo que a su didactica se refiere.

50

El Bauhaus como todos ustedes lo
saben, ha tenido una enorme trascen-
dencia en el disefio moderno. Dos de
los que fueron sus directores acaban
de fallecer. Personalidades ampliamen-
te conocidas fueron Walter Gropius y
Mies Van Der Rohe. El que fuera el
segundo director del Bauhaus, Hannes
Meyer, vivi6 diez afios en México y fué
director del Instituto de Urbanismo y
Planificacion del Instituto Politécnico
Nacional. Esto, fuera del dmbito del
Instituto, es poco conocido en nuestro
medio.

La escuela de disefio de Ulm que en
sus origenes naci6 con la idea de con-
tinuar la tarea del Bauhaus, terminé
bruscamente sus actividades a finales
del afo pasado en circunstancias su-
mamente parecidas a las del Bauhaus.

En la primera parte de esta platica
vamos a desarrollar el tema Bauhaus y
posteriormente se desarrollara el tema
Ulm.

BAUHAUS

La escuela de Arquitectura y Artes
Aplicadas que Walter Gropius fundoen
1919y quedirigi6 hasta 1928, resumio
los esfuerzos originados en la segunda
mitad del siglo XIX tendientes a esta-
blecer una (ntima relacion entre el
mundo del arte y el mundo de la pro-
duccioén industrial. La idea de Gropius
era la de formar artesanos creadores y
fundar el trabajo artisticos en el prin-
cipio de la cooperacion.

Gropius pretendia hacer surgir las
artes llamadas ““menores” y darles el
lugar que las artes Ilamadas ‘‘puras”’,
les habfan negado. La industria, segin
Gropius, le daria a la Sociedad a tra-
vés de la produccion de objetos, el arte
que los artesanos ya no podian produ-
cir y no solo por razones de nimero
6 de cantidad. Gropius estaba cons-
ciente de la continuidad que debe de
existir entre el artesano y la industria.

Durante el desarrollo del Bauhaus,
con su racionalidad caracterfstica, se
pretendieron crear las condiciones ne-
cesarias para apartar la espontaneidad
y la inspiracion en la creacion de una
obra utilitaria, es decir de un objeto
de uso cotidiano.

Si una obra utilitaria destinada a
ser reproducida industrialmente se ba-
saba exclusivamente en la inspiracién y
en la espontaneidad, satisfacia sola-
mente a una élite, élite que crefa reci —
bir y transmitir el mensaje divino del
arte para servir de gufa a una masa

condenada a una inferioridad perenne,
dicho en otras palabras, el Bauhaus
estaba en contra de los artificios crea-
dos para una burguesia en crisis.
En 1920 esta actitud del Bauhaus
expresada en su manifiesto, constituyd
un escandalo que a la larga le causd
problemas a la Institucion, que en
1925 fué obligada a cambiar de ciu-
dad y que mas tarde la llevaria a su
desintegracion total en 1933,

El Bauhaus fue un tipico ejemplo
de escuela democratica fundada en el
principio de la colaboracion entre pro-
fesores y alumnos. Concebida como
un pequefio pero completo organismo
social, la instituciéon logré una perfecta
unidad entre método didactico vy sis-
tema productivo. Dotado de medios
limitados, el Bauhaus complementaba
su presupuesto con trabajos de la In-
dustria ya que en Ultima instancia esa
erasu finalidad. Se producfan model os
estudiados en colaboracion de profe-
sores y alumnos con pleno derecho de
discusién y voto.

EL PROGRAMA DEL BAUHAUS
ERA, EN TERMINOSGENERALES
EL SIGUIENTE:

Un curso preliminar de seis meses
en el cual el estudiante tomaba cono-
cimiento de los materiales con los
cuales iba a trabajar posteriormente,
también realizaba algunos problemas
formales muy simples. Este curso pre-
liminar de gran trascendencia en el di-
sefio moderno, no ha podido aln ser
superado. El curso lo inicié en 1919
el pintor Johannes Itten, y en 1923 lo
continuaron Moholy — Nagy y Josef
Albers.

La segunda etapa del curso, se orien-
taba hacia el aspecto técnico. El estu-
diante debia frecuentar uno de los
siete talleres que existan:

madera,
metal
piedra
barro
vidrio
tejidos

y al mismo tiempo recibia clases
tedricas de contabilidad, economf{a,
etc.

La segunda etapa, la de ensefianza
formal, abarcaba la teoria de la com-
posicion, métodos de representacion
y métodos de observacion de los as-
pectos formales que existen en la na-
turaleza y en los materiales.



Al final de esta etapa de tres afos,
el alumno obtenia, con un examen, su
diploma de artesano.

La terceta etapa, el curso de perfec-
cionamiento, de duracion variable; se
desarrollaba con la preparacion de tra-
bajos préacticos, al final el alumno ob-
tenfa, con un examen, el diploma de
maestro.

Comentando a distancia la experien-
cia del Bauhaus, Walter Gropius marca
las caracteristicas principales de la
ensefianza en su libro ““Mi concepcién
de la idea del Bauhaus publicado en
1935.

Gropius comenta el paralelismo exis-
tente entre la ensefianza teérica y la
ensefianza practica y la simultaneidad
de la ensefianza bajo dos maestros, un
maestro artesano y otro de disefio.
Gropius dice en su libro:

*La idea de partir con dos diferentes
grupos de maestros fue una necesidad
porque no era posible encontrar ni ar-
tistas que tuviesen los suficientes co-
nocimientos técnicos, ni artesanos do-
tados de la imaginacion suficiente para
los problemas artisticos. Una nueva
generacion capaz de combinar estos
dos atributos era necesaria. En los
altimos anos del Bauhaus los antiguos
alumnos ya dotados de las dos carac-
teristicas, hicieron superflua la sepa-
racion de maestros”’.

Refiriéndose al cuerpo docente del
Bauhaus, Gropius dice en su mismo
libro:

“La seleccibn de buenos maestros
es el factor decisivo en el resultado de
una escuela; sus cualidades personales
tienen tanta importancia como sus co-
nocimientos técnicos. Hombres de ta-
lento indudable deben de ser llamados
a la escuela, asegurandoles las posibili-
dades de desarrollar sus trabajos pri-
vados. El hecho de poder hacer sus pro-
pios trabajos, produce entre otras cosas
esa atmosfera creativa que es esencial
en una escuela de este género”.

En 1923 se dan a conocer al publico
los primeros trabajos del Bauhaus, se
organiza en la ciudad de Weimar, pri-
mera sede de la escuela, una semana
dedicada al Bauhaus, el programa
comprendia conferencias de Gropius
y de Kandinsky, conciertos con musi-
ca de Strawinsky y fiestas nocturnas
con fuegos artificiales y musica de la
banda de Jazz del Bauhaus, se prepard

también un espectaculo con un ballet
en el cual los ejecutantes estaban cu-
biertos de formas abstractas disenadas
por Oscar Schlemmer.

INFLUENCIA DEL BAUHAUS

La forma en la cual se transmitieron
las ideas del Bauhaus es sumamente
compleja. En Alemania el terror vy el
obscurantismo nazi hicieron desapare-
cer por completo la idea del Bauhaus.
La mayor parte de los profesores esco-
gieron el exilio.

Johannes Itten se deslig6 de la escue-
la desde 1926 y fundd una escuela de
arte privada. En 1928 Sandor Bortnik
fund6 en Hungria un Instituto privado
con el nombre de Bauhaus de Budapest.

En la Unidon Soviética el Instituto
artistico WCHUTEMAS fundado en
Moscu por el grupo de Tatlin, Lissitzki,
Malevitch, Kandinsky, Pevsner y otros,
dieron nacimiento al movimiento ruso
de vanguardia de los afios veintes.

En 1930 Hannes Meyer se dirige a
Rusia, pero la arquitectura ya no es la
misma de los afios 20 y la orientacion
hacia el realismo socialista impuesto
algunos anos mas tarde, impidio la ra-
mificacion del Bauhaus en la Union So-
viética.

Fueen los Estados Unidos en donde
una parte de la pedagogia del Bauhaus
pudo continuar,

En 1933 Josef Albers fue llamado al
Black Mountain College en Carolina en
donde di6 clases durante 16 anos, tam-
bién dieron clases ahi Anni Albers y
Schawinsky ex-alumnos del Bauhaus.

En 1937 llega Walter Gropius a los
Estados Unidos como profesor del De-
partamento de Arquitectura del Har-
vard Graduate School of Design. Tuvo
ahi Gropius en el lapso de tiempo que
dié clases, mas de 250 alumnos de va-
rias partes del mundo los cuales mas
tarde irfan a ensefiar a Universidades
y Escuelas superiores de Disefio.

En ese mismo afio de 1937, llega
Marcel Breuer a los Estados Unidos y
Moholy — Nagy inicia en Chicago lo
que llamé el Nuevo Bauhaus. En 1944
esta escuela de Disefio alcanz6 el rango
de Colegio. Después de la muerte de
Moholy — Nagy en 1946, el Nuevo
Bauhaus paso6 a formar parte del |llinois
Institut of Technology.




La obra pedagdgica de todos estos
maestros conocid y conoce aun parcial-
mente una accion enorme. Sus ideas se
propagaron en el mundo entero influ-
yvendo tanto en el disefio industrial
como en la arquitectura.

Podemos decir que la pedagogia del
disefio industrial en la que se iniciaron
casi todas las escuelas de disefio, se basa
fundamentalmente en la doctrina del
Bauhaus.

A la Bauhaus se le ha aceptado uni-
camente en forma conservadora vy
superficial. Después de todo solo se
ha querido canonizar la Bauhaus o
mejor dicho de hacerla arqueologia,
de transformarla en una reliquia 6
tabd.

Por Bauhaus no queremos decir aquf
lo que estd generalmente asociado
con este nombre, por ejemplo, una
Institucion pedagdgica 0 en movi-
miento artistico y arquitectonico de
los afios 20.

Podemos decir que existe un Bau-
haus actual si consideramos que
trat6é de abrir una perspectiva huma-
nistica en la civilizacion técnica al
ver el medio humano como un cam-
po concreto de actividad del disefio.
Pensemos aqui en esa Bauhaus que
tratd, aunque sin éxito, de fomentar
una abierta y progresista cultura con
el Disefio. Esta es la Bauhaus que
debe tener importancia actualmente,
no porque las condiciones sean ac-
tualmente favorables, por el contra-
rio y posiblemente en su tiempo
tampoco lo fueron. En realidad no se
le ha dado a la Bauhaus la importan-
cia que tiene como doctrina en rela-
cién a los problemas actuales.

LA ESCUELA DE DISENO DE ULM.

En 1953 en la ciudad de UIm Alema-
nia se constituyé la H.F.G. Estaescuela
fue dirigida hasta 1956 por el Arq.
pintor y escultor Max Bill que estudi6
en los Ultimos afios de la Bauhaus.

La estructura los métodos y los fines
de la escuela estaban de acuerdo a la
doctrina de Gropius, quien inauguré
oficialmente la escuela en 1955. En
los primeros afios de la existencia de la
escuela Johannes Itten, Josef Albers y
Peter Hans, todos ellos antiguos profe-
sores del Bauhaus, formaron parte del
cuerpo docente de la escuela como pro-
fesores huéspedes.

Los primeros contactos de la escuela
con la realidad de la produccién en
Alemania, hicieron descubrir a un grupo

de jovenes profesores los limites que
Max Bill, el primer director, habia im-
puesto a la escuela. Estos profesores
fueron el aleman Ctl Aicher, el holan-
dés Hans Gugelot y el argentino Tomés
Maldonado, quienes proclamaron que
el disefiador no podia ser simplemente
un artista ajeno al espiritu y a los mé-
todos de la industria, creando Gnica-
mente formas de acuerdo a su intuicion
y fantasia; sino que deber{a ser un ver-
dadero colaborador de la produccion y
poseer una solida experiencia técnica y
conocimientos cientificos.

A paritr de 1957 la escuela se desligd
completamente de la tradicion Bauhaus
y comenz a recorrer su propio camino.

Las ideas imprecisas del principio
fueron reemplazadas por una definicién
clara del papel que deberia realizar el
disenador de productos; lo que permi-
tid situar con precision ¢l campo y las
finalidades buscadas en la ensefianza.
En 1957 en el programa de la escuela,
se declaraba:

"“La Hochschule fur Gestaltung, for-
ma especialistas llamados a cumplir las
tareas de importancia decisiva en nues
tra civilizacion técnica: la creacion de
objetos industriales en el departamento
de productos y en el de construccion
y la creacion de informaciones visuales
0 verbales en la seccion de comunica-
cidn visual y en la de informacion.*’

La escuela de disefio de Ulm tenia
por objeto la formacion de disefiadores
tanto para la industria de bienes de
consumo y de produccion, como para
los medios modernos de comunicacion
fueron ya de prensa, cine, televisién o
publicidad. Estos disefiadores deberian
poseer los conocimientos tecnoldgicos
y cientificos actualmente necesarios
para una colaboracion eficiente con la
industria, su preparacion también los
hacia estimar y considerar las conse-
cuencias culturales y sociales de su
trabajo.

Fue a partir de 1957 que la escuela
comenzd a adquirir prestigio mundial
y cada vez era mayor el nimero de
Esltudiantes extranjeros que acudian a

m.

En los (ltiinos dos afios de existencia
de la escuela, el 509% de los alumnos
inscritos eran extranjeros que acudian
de todos los continentes. La escuela en
sus principios fue pensada para una ca-
pacidad méaxima de 150 estudiantes,
ndmero que siempre fue respetado para
permitir su correcto funcionamiento
ya que los talleres, indispensables en
este tipo de escuela, no deberian nunca



excederse de su capacidad. Un grupo,
de trabajo en el ler. afio, nunca debe-
ria ser mayor de 15 a 16 estudiantes.

En la H.f.C. existian « claras givi-
siones, 4 diferentes departamentos:

El Departamento de Productos

El Departamento de Construccion

El Departamento de Comunicacién
Visual

El Departamento de Informacion.

Cada uno de estos departamentos
tenia sus propios programas y su pro-
pio profesorado de especialistas, sobre
todo en los-cursos practicos ya que los
cursos teodricos eran en algunos casns
comunes para todos pues determinados
especialistas acudian a Ulm una vez,
cada dos o tres afos.

La preparacion que los alumnos reci-
bian no incluia una preparacion en
técnicas de representacion, al alumno
se le daban los conocimientos necesa-
rios para el aprovechamiento de los ta-
lleres y se le exigia la mayor perfeccion
en su presentacion. La representacion
por medio del dibujo convencional, no
técnico, asi como la perspectiva eran
si no prohibidos, en el mayor nUmero
de los casos evitados, pues este tipo de
dibujo desfigura la realidad vy el disena-
dor debe saber trabajar con formas rea-
les y conocerlas en sus 3 dimensiones,
yaque la industria trabaja y ensaya con
prototipos y modelos experirnentales
que pueden llegar inclusive a modificar
los métodos de produccion.

La perfeccion exigida en la presen-
tacién de los trabajos, no era en nin-
gun momento un fin, sino un medio
pedagbgico para proporcionar al alum-
no precisibn y método de trabajc, ya
que los errores en la produccion indus-
trial deben ser minimos.

La manipulacion directa del estu-
diante con los materiales permitia tam-
bién poder apreciar cada vez mejor sus
diferencias y sus diferentes aplicacio-
nes.

Las materias tebricas comprendian
2 ramas, la rama que llamaremos Téc-
nice y la rama Cultural; en esta Gltima
se trataban unicamente temas de gran
actualidad. Se impartian clases de his-
toria que se iniciaban siempre a partir
de la revolucién industrial. Se daban
clases de Historia de la Arquitectura
Moderna, de la literatura, de la musica
pintura, cine, etc. Estas clases eran una
informacion para que los disefiadores
en las diferentes ramas pudiesen captar
mejor la época actual en todos sus as-
pectos.

Se daban clases de economiia, socio-
logia y psicologia.

Como hemos mencionado con ante-
rioridad, cada departamento era inde-
pendiente de los demés. En el departa-
mento de disefio de productos los tra-
bajos practicos se dividian en 4
diferentes tipos:

1. Ejercicios formales para entrena-
miento sistematico en los métodos
de diseno.

Proyectos de re-disefio

3. Proyectos de Sistemas, temas com-
plejos en los que no se trabaja con
un producto aislado, sino que se
manejan objetos funcionales que
dependen uno del otro.

4. [Investigacion, en el campo de la
teoria del disefio asi como de los
principios fundamentales del di-
sefio.

Muy relacionadas con los trabajos
practicos se encontraban las materias
técnicas entre las que podriamos en-
contrar la ergonomia, estudio de las re-
laciones hombre-maquina que toma en
cuenta los alcances y limitaciones hu-
manas con gran frecuencia ignoradas
pero de gran importancia para el disefio.

Se estudiaban también diferentes
métodos de programacion e investiga-
cibn de operaciones, y ya en los Glti-
mos afios de la existencia de la escuela,
se habia comenzado a plantear la ayuda
de las computadoras como auxiliares
del disefiador en los trabajos rutinarios
de informacion y representacion.

Asi como podemos hablar de las in-
fluencias de la Bauhaus, ya podemos
hablar de las influencias de Ulm, no
solo en la formacidon de programas de
otras escuelas, sino en su marcada in-
fluencia en los productos industriales
en Alemania y en el mundo entero.
Profesores como Hans Gugelot han
formado institutos como el Gugelot
Institute en donde se han realizado di-
sefios como la produccidon mundial-
mente conocida de la Braun y el pro-
yector Carrussel de Kodak.

Conocidos disefiadores han surgido
ya de la H.f.G., el italiano Pio Manzu
que es actualmente el director de la
seccion de Disefo Industrial de la Fiat,
y también numerosos de estos alumnos
son ya actualmente profesores en nu-
merosas ciudades Europeas y America-
nas.

La H.f.G., se ha desintegrado como
sucedié con el Bauhaus aunque posi-
blemente el afio entrante se funde un
instituto de disefio en laciudad de Ulm.

‘H3ATVMHONE LSNH3 ‘ON3SIa

N7 'SSIIM ‘ON3SIa

‘7

179049 ‘|

\

YNTTHYA CONESIa




calli

ZZE-69-Nd

invita

AR

a sus amigos vy

lectores,
a estar presentes en
- _ La revista
_ agil y moderna -
EXPO’70 OSAKA donde el arquitecto,
el ingeniero vy el
contratista pueden
encontrar
los planos

para la construccién
de sus ventas.

uentas |

mercadotecnia

LA REVISTA DEL EJECUTIVO MODERNO

5 24 46 78 de 10 a 12 hs.
nsurgentes Sur 1844-503




COn(_)UfSO

NACIQLIS
premio anual

R el

\IMSA /

DR/
de construcc'\dn

|ndustrias Monterrey, SA., invita @ todos los Arquitectos,
Ingenieros Civiles Y constructores en general, @ participar
en su Concurso Nacional premio Anual IMSA de construc-
cion 1970, establecido con el proposito de dar estimulo ¥
reconucimiento al constructor que desarrolle \a aplicacifm

mas sobresaliente de nuestros materiales: lamina galvaniza-
da ZINTRO 2 Y \amina Pre-pintada PINTRO.

Bases

10. Se concedera anualmente 12 cantidad de $50,000.00
en premios distribuidos €n la siguiente forma: Un primer
premio de $35,000.00 en Moneda Nacional, de los cuales
$25,000.00 son para el autor o autores de la obra en las
que se desarrolle 12 aplicacion mas sobresaliente de los
materiales objeto de este Concurso, mdependientemente del
volumen del material usado; ademas, Sé concederd, en caso
de que el triunfador sea profeslonista (Arquitecto © Ingenie-
ro Civil), $5.000.00 ala Facultad 0 Escuela en que haya
cursado sus estudios proiesmnales (Arquitectura 0 Ingenie-
ria Civil) en el caso de qué esta |nstitucion sea mexicana,
$5,000.00 al Colegio de Arquitectos 0 Ingenieros Civiles
al que este afiliado el triunfador.
Se concederd también un 20. Premio de: $ 15,000.00.

2a. Pueden concursar todos los Arquitectos, Ingenieros Ci-
viles Y constructores en general de nacionalidad mexicana
0 profesionistas extranjeros que hubieran recibido su Titu-
lo en México O que su Titulo extranjero haya sido debida-
mente revalidado, presenténdose para el efecto su Cédula
de Empadronamiento, asi como, €n el caso de ser profesio-
nista, su Registro de la Direccion Nacional de Profesiones.

30. El Jurado estard formado por el Director de la Facultad
de Arquitectura de la Universidad de Nuevo Ledn, el Direc
tor de la Escuela de Arquitectura del Instituto Tecnoldgico ¥
de Estudios Superiores de Monterrey, el Presidente del Co-
legio de Ar&uitectos de Nuevo Ledn y un Representante de
Industrias onterrey, S:A.

40, La decision del Jurado seré inapelable.

50. Para participar deberdn enviarse fotografias de 18x25
cms. a todo color, plano ¥ descripcion de la obra & In-
dustrias Monterrey, g.A., Villagran 1313 Nte. 6 Apdo. Pos-

tal 518. Monterrey, N.L.
go. Los organizadores del Concurso Industrias Monterrey,
/—\ f’\ SA., quedan en lipertad de utilizar las fotografias ¥ los
datos de los trabajos en |a forma que mas les convenga.
70. Se recibirn trabajos desde el 15 de Enero de 1970,
al 15 de Octubre de 1970.

J\——I\M go. La decision del Jurado se dara a conocer durante el

mes de Noviembre de 1970 por medio de la prensa y la
entrega del premio € hara en |a fecha y lugar que oportu-

l namente S€ dard a conocer.
.._- mdustrlasmonterrg_q_._s_.g._ s
5, ——RTADO 518 ——TERREY. N. 3 gg. Se otorgaran Diplomas a todos los concursantes.
\ 100, Industrias Monterrey, SA, s€ ceserva el derecho de
modificar 1as pases de este Concurso, © suprimir este

Premio.
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