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Al hablar de aspectos ligados al desarrollo
de la actividad profesional del Arquitecto,
siempre se considera como indispensable la
necesidad de una unidad gremial, de tener or-
ganismos con mayor numero de afiliados, o,
si es posible, con una afiliacién total; sin em-
bargo, ante estos requerimientos, muchos ar-
quitectos se preguntan: ;Para qué? ;Qué
nos ofrece el Colegio? Ante estas interro-
gantes es necesario responder con toda since-
ridad si lo que el Colegio da a sus agremiados
es suficiente para satisfacer sus necesidades
primordiales,

Mas al hacer un somero andlisis del funcio-
namiento del Colegio de Arquitectos, no de-
bemos olvidar todo lo realizado: Los ciclos de
exposiciones y conferencias son constantes,
se construye la futura Casa del Arquitecto,
mas amplia que la anterior, se han establecido
medidas, que desgraciadamente todavia no
tienen la suficiente base legal, se han realiza-
do concursos, en los que algunas veces no ha
sido posible cumplir con los aranceles estable-
cidos, se logr6 la unidad gremial a escala na-
cional (F.N.A.R.M.), se instituyeron relacio-
nes internacionales que proyectaron al arqui-
tecto mexicano a otros niveles, etc.,

Sin embargo, los organismos gremiales,
como tipicos representantes de nuestra época,
se encuentran en crisis. Crisis constante, in-
ducida por el rdpido desarrollo de la sociedad,
hecho por el cual resultan cada dia mas im-
periosas las necesidades de seguridad colec-
tiva y de proteccién para el trabajo de cada
uno de los profesionistas que a ellos perte-
necen.

Ante los cambios de mesas directivas del
Colegio de Arquitectos de México y de la So-
ciedad de Arquitectos Mexicanos, esta crisis
se hace palpable y como producto de ella han
surgido positivas corrientes de mejoramiento
gremial que procuran encontrar solucién a
estas deficiencias. Y tal vez toda la problema-
tica tenga como origen, que cuando se regis-
tré el Colegio de Arquitectos de México, hace

mas de tres décadas, eran otras las condicio-
nes en que se realizaba la arquitectura en el
pais.

En el articulo 60 de los estatutos del Cole-
gio se marcan sus finalidades, amparandose
en la Ley General de Profesiones basada en
los articulos 4o. y 50. constitucionales, y en
ellos no se establece plenamente la delimita-
cion profesional, ni la estructura legal y juri-
dica de su funcionamiento. Es por ello que en
la actualidad, con una poblacién profesional
muchas veces mayor a la que habia al formarse
el Colegio, su ejercicio es deficiente, ya que
cuando este fue legalizado, prevalecian en el
pais otras demandas: POCOS AGREMIADOS
EXCESO DE TRABAJO: hoy esta situacion
se transfigura por la de MAYOR NUMERO
DE AGREMIADOS-FALTA DE PROTEC-
CION EN EL DESARROLLO DEL TRABA-
JO.

Somos conscientes de que sobre lo antes
expuesto existen muchos puntos de vista; sin
embargo, consideramos como un paso indis-
pensable a dar, para lograr la buena marcha
del Colegio de Arquitectos de México, la
MODIFICACION DE SU ESTRUCTURA LE-
GAL Y JURIDICA, con la cual se convierte
en operante el tan llevado y traido Cddigo de
Honor.

Ante la importancia de lo aqui tratado,
consideramos indispensable la participacién
de nuestro¥ lectores; CALLI los invita a en-
viar sus puntos de vista al respecto, los cuales,
respetando a su autor, daremos a conocer.

js] =
editorial
5



TRADUTTORE NON TRADITORE

francés
28

UNE STATION — SERVICE.
Architecte Francisco Carbajal de la Cruz.

Nous vivons une époque de constructions allé-
gées, dedématérialisation, c’est A dire que diminue
la quantité de matériaux intervenant dans les réa-
lisations architectoniques, sansque la construction
perde pour autant sa résistance et la fonction
pour laquelle elle a été projettée.

Et nous‘se devons pas nous étonner si beau-
coup de stéreostructures, congues par I'homme,
ressemblent & certains systémes rencontrés dans
la nature; nous savons depuis longtemps que la
légéreté extraordinaire et la résistance des structu-
res naturelles sont rendues possibles grice a leur
disposition organique.
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Un BATIMENT DANS LA RUE DES ALPES /990
Architecte: Manuel Gonzalez Rul.

Dans le quartier dit “'les lomasde Chapultepec”,
paralléle au Paseo de la Reforma, et en face d’un
ravin plein d'arbres, on a construit ce batiment,
sur un terrain de 16m sur 23. La vue sur le ravin
étant une obligation, la localisation de I'édifice a
I'intérieur du terrain prit la forme d’un angle, sé-
paré des propriétés contigues par un espace ouvert
transformé en jardin, de facon que de partout on
puises jouir du panorama et profiter de la meilleu-
re orientation.

L"appartement du rez-de-chaussée a ainsi accés
4 un grand jardin et aux terrasses en escalier qui
utilisent les dénivellations naturelles du terrain.
Cet appartement a un salon, une salle 3 manger,
une chambre avec vestiaire et salle de bains, un
studio, une piéce de T.V. et une cuisine.

Architecte REYNALDO PEREZ RAYON

Cette maison d’habitation se trouve sur la par-
tie haute d'une colline, prés d'un ravin Qui s'ouvre
sur la ville de Mexico. Elle a été projettée suivant
un plan libre, pour permettre la vue sur le ravin,
depuis le salon et les chambres. Tous les éléments
de ce batiment sont préfabriqués, sa structure est
métallique, avec des étages en ciment; les murs
sont réalisés & base de modules préfabriqués, |*
extérieur étant recouvert d’'une couche d'émail
passé au feu, I'intérieur ayant une finition en bois
et en plastique.

24

UNE MAISON SUR LE PASEO DEL PEDREGAL
Architecte Ignacio Miranda.

Dans un lot de 2,600 m2, avec une facade de
plus de 40m. et une surélévation de terrain qui in-
diquait I'emplacement de la maison, cette cons-
truction a été projettée de manidre a rechercher
un espace adapté aux nécessités de chaque fonction.

Le souci des formes pour une maison d'un
grand développement, étant donné que son rez-de-
chaussée occupe toute la facade du terrain, fut
de trouver un mouvement dans les volumes; ce
mouvement fut réalisé par les plans horizontaux
et verticaux des pans de murs, en employant du

verre du ciment et du bois.

inglés
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The Law School, Tamaulipas University Centre, Tampico, Tamaulipas

The Law School is situated to the west of the Tamau'ipas University Centre campus.
It has a capacity for 500 students and provision has been made in the design for
a future extension which would double the present capacity.

The school comprises independent and parallel wings, or units, which house respect-
ively the teaching and tutorial rooms, and the administrative services, the seminary
rooms, the auditorium, the library and the cafeteria.

These two units, each of two floors, flank a central space measuring 20 x 60 metres,
Both movement from one place to another and personal contact are channelled
through this central space which, open at both ends, serves on one side as the
entrance of the school while opposite it leads to the other parts of the campus. En-
trance to every part of the complex must of necessity be sought from this central
area, while the paths of the teachers and students going between the teaching
rooms and the community and administrative services also lie across it: thus the
traditional corridors are eliminated and a vital meeting place created. This last func-
tion of the central space is propitiated both by the siting of the lateral blocks which
protect it from the strong winds encountered locally and by the manner of its
resolution: this includes benches, flower-beds, different levels following the natural
contours of the terrain to .break the monotony of the surface, and its being partly
covered by an awning-roof designed to break up sun and shade and provide a friendly
atmosphere as well as partial protection from rain.

The whole project including the two wings and the central space is built on a basic
structure of exposed reinforced concrete following a pattern of regularly spaced frame-
works with three intercolumnar gaps whose elements have a noticeably elongated sec-:
tion. This characteristic permits their use as brises-soleil, horizontally above the central
area and vertically in the facades. Ribbed slabs of the same material are supported by
the framewoks and from the roofs and floor-structures.

)

BOLETIN

LA SOCIEDAD DE ARQUITECTOS DEL INSTI-
TUTO POLITECNICO NACIONAL, CONSIDE-
RANDO QUE ALGUNAS DE LAS CONDICIONES
QUE OBSTRUYEN EL BUEN DESEMPERO PRO-
FESIONAL,SON FACTIBLES DE SOLUCIONAR-
SE, HA VENIDO LABORANDO CON EL OBJETO
DE PLANTEAR POSIBLES SOLUCIONES A ES-
TA SITUACION. COMO PRODUCTO DE ELLO
HEMOS PARTICIPADO EN LA REALIZACION
DE UN DOCUMENTO, EN EL QUE SE HACE UN
ANALISIS DE LA SITUACION IMPERANTE EN
NUESTRO MEDIO PROFESIONAL Y SE PLAN-
TEAN ALGUNAS SOLUCIONES.

Y PARA CONTINUAR CON EL DESARROLLO
DE NUESTROS TRABAJOS HEMOS FORMADO
UNA COMISION EN LA QUE SE ANALIZA CON
MAYOR PROFUNDIDAD LO AQUI TRATADO.
SU FUNCIONAMIENTO SE LLEVA A CABO TO-
DOS LOS JUEVES DE 8.30 a 10 pm. EN EL LO-
CAL DE LA SAIPN, CULIACAN 108, 3er. PISO.

LA PARTICIPACION ESABIERTA A TODOS LOS
PROFESIONALES DE LA ARQUITECTURA. TE
INVITAMOS A LABORAR EN ESTA COMISION.

EDITORIAL GUSTAVO GILI DE MEXICO, S.A.
Hamburgo 303
México, D. F.

POCOS MATERIALES PERMITEN UNA TO-
LERANCIA TAN AMFLIAEN EL PROYECTO Y
EN LA EJECUCION DE LOS EDIFICIOS, COMO
EL HORMIGON. EN LOS ULTIMOS ANOS HAN
APARECIDO EN MUCHOS PAISES INFINIDAD
DE CONSTRUCCIONES DE TODO TIPO, QUE
DEMUESTRAN QUE SE ESTAN ESTABLECIEN-
DO VINCULOS CADA VEZ MAS SIGNIFICATI-
VOS ENTRE LAS TENDENCIAS FORMALISTI-
CAS ESENCIALES DE NUESTRO TIEMPO Y EL
HORMIGON COMO MATERIAL Y COMO PRO-
CEDIMIENTO CONSTRUCTIVQ. CON ELLO SE
HAN ABIERTO MUCHAS NUEVAS POSIBILI-
DADES, QUE ESTAN TODAVIA MUY LEJOS
DE SER AGOTADAS. PERO SIMULTANEA-
MENTE SE EVIDENCIA TAMBIEN QUE, EN
MUCHOS CASOS, NO SE HAN SATISFECHO
SUFICIENTEMENTE LAS EXIGENCIAS PRO-
PIAS DEL MATERIAL HORMIGON, )

LA PRIMERA PARTE DE ESTA OBRA ES-
BOZA UNA PANORAMICA SOBRE EL DESA-
RROLLO DE LA EDIFICACION EN HORMI-
GON, Y SU SITUACION EN LA EVOLUCION
HISTORICA DE LA ARQUITECTURA. SE IN-
CLUYE TAMBIEN AQUI UNA VISION RE-
TROSPECTIVA DE LAS MAS IMPORTANTES
FASES DEL PROCESO EN LA TECNICA DEL
HORMIGON Y UNA BREVE SINTESIS SOBRE
LAS POSIBILIDADES Y PROBLEMAS TECNI-
CO-CONSTRUCTIVO EXISTENTES EN CADA
UNA DE ESTAS FASES.

LA SEGUNDA PARTE, REPRODUCE EN
FOTOGRAFIAS Y DIBUJOS CIEN EDIFICIOS
CARACTERISTICOS DE HORMIGON (DE NU-
MEROSOS PAISES), DE LOS TIEMPOS MAS
RECIENTES, CON COMENTARIOS PRECISOS.
LOS EJEMPLOS REPRODUCEN CONSTRUC-
CIONES DE TODO TIPO: CASAS DE VIVIEN-
DAS, EDIFICIOS ADMINISTRATIVOS, IGLE-
SIAS, INSTALACIONES DEPORTIVAS, ETC.

DEL LIBRO SE DESPRENDE UNA IDEA
CLARA DE TODAS LAS POSIBILIDADES TEC-
NICAS Y DE CONFIGURACION EN LAS CONS-
TRUCCIONES DE HORMIGON.
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“Hablar en Europa de la pintura
mexicana en tanto que movimiento
pictorico es casi como hablar de otro
planeta”, esto nos dice José Renau,
ese espafiol pelirrojo, ingenioso hasta
la bondad, que adquirié la nacionali-
dad mexicana después del triunfo de
Franco, y que radica en Europa desde
hace una docena de afios trabajando
con la misma pasion y la misma in-
tensidad que le hizo destacar en Mé-
xico como uno de los mejores carte-
listas e ilustradores.

“El publico europeo interesado en
cuestiones artisticas estd mucho mds
familiarizado con las artes milenarias
de la América precolombina que con
la pintura mexicana contempordinea
muy a pesar de suponer ésta un movi-
miento pictérico original y unico en
la historia del arte contempordneo”.

Pregunta: ;A qué se debe, segin us-
ted, esa falta de conocimiento en el
gran publico?

Respuesta: En ultimo andlisis el he-
cho no es nada casual. El exuberante
florecimiento que el libro de arte co-
noce en nuestro tiempo estd muy
fuertemente ligado al auge del merca-
do de arte capitalista, que forma una
espesa urdimbre mundial de altos in-
tereses financieros. El mercado artis-
tico y la industria editorial de arte se
refuerzan y complementan mutua-
mente. Y resulta obvio subrayar la in-
fluencia que este fenémeno ejerce de
hecho sobre el desarrollo mismo del
arte actual, a través de un teoricismo
¥y de una critica de arte cuya esencia
ideolégica y metodologica refleja, in-
directamente pero muy implicitamen-
te, esa imbricacion de intereses mate-
riales. La concordancia y coherencia
objetivas de estos factores (mercado
artistico-industria editorial-critica de
arte) se manifiesta en la tendencia a
aislar los hechos artisticos antitéticos,
muy particularmente el hecho picté-
rico mexicano, mediante un verdade-
ro ‘“‘corddén sanitario” de reticencias
metodoldgicas excluyentes. Es esto lo
que explica que el movimiento picto-
rico mexicano, en tanto que tal movi-
miento, sea 'desconocido’’ por la cri-
tica y la bibliografia “cientificas’’ de
la estética occidental.

Pregunta: ;Como puede superarse
esta situacion?

Respuesta: Todo proposito de andlisis
de los valores pictéricos mexicanos en
sf mismos implica, en el contexto ew
ropeo, un imperativo polémico insos-
layable que permita restituir previa-
mente al movimiento pictérico mexi-
cano el lugar histérico que legitima
mente le corresponde en el conjunto
de la pintura contempordnea. Sor-
prende verdaderamente constatar que
en el debate sobre la problemdtica
actual del arte se omita generalmente
el caso mexicano, pieza de primerisi-
mo orden para la necesaria amplitud
conceptual del arte con funcion social,
de cuya objetividad y significacién
historica no puede prescindirse so
pena de enquistar el debate en un
verdadero circulo vicioso.

Pregunta: ,Usted situaria el fenéme-
no de la pintura contempordnea mexi-
cana dentro del desarrollo de la que
podriamos llamar pintura occidental?

Respuesta: E! movimiento pictorico
mexicano se ha realizado, desde sus
inicios mismos, en la linea de la reno-
vacién pictérica contempordnea, par-
ticipando de todos los beneficios y
contradicciones inherentes a esta re-
novacién, adaptando sus conquistas
formales y expresivas a las condicio-
nes especificas de la Revolucion Me-
xicana. Por otra parte, el desarrollo
de la pintura occidental ha estado fuer-
temente marcado —y lo sigue progre-
sivamente estando— por muy graves
y flagrantes contradicciones. Los va-
lores pictéricos surgidas de las reno-
vaciones formales han sido notable-
mente transformados y enriquecidos
por la original experiencia mexicana.
La gran hazadia de los pintores mexi-
canos consiste —aparte de sus propias
invenciones formales— en haber sabi-
do integrar creadoramente las con-
quistas plisticas occidentales, incluso
las mds abstrusas y herméticas, a las
exigencias de un arte revolucionario
asequible a las grandes masas.

Pregunta: ;Cabe deducir de sus pala-
bras que ef movimiento pictérico me-
xieano ha encontrado en Europa un
casi insalvable muro de prejuicios 7

Respuesta: En el plano de la aprecia-
cién de los valores estéticos existe,
ademds de la estrechez dogmdtica,
otra clase de novisima estrechez, la
del sensualismo plasticista, que impi-
de ver la otra parte de la creacion pic-
térica de nuestros tiempos. Al tratar
de analizar hechos vivos como el del
movimiento pictérico mexicano ( y
no sélo este hecho) segun los crite-
rios de los exégetas de la pldstica oc-
cidental “moderna”, se lega a la cons-
tatacién de que también éstos tienen
habilitado su propio “lecho de Pro-
custo”, es decir, un dogmatismo en
sentido inverso al del academicismo
cldsico. Como modelo de esta indole
de hechos cite al eminente critico
Lionelo Venturi, que en su amplia y
bien documentada Historia de la cri-
tica de arte despacha al movimiento
pictbrico mexicano con estas drdsti-
cas e increibles lineas: “Fue una des
gracia que la boga de las pinturas mu-
rales fuera lanzada por pintores mexi-
canos como Rivera y Orozco, acadé-
micosambos. Intradujeron una forma
mecanica y un contenido sociologico,
ambos ajenos al arte”. Y esto lo es-
cribe el mismo autor que en la misma
abra sitia tan ecudnime y magnifica-
mente el arte de un Daumier y de un
Courbet, eminentemente socioldgicos
ambos y deliberadamente socialista el
ultimo!

Pregunta: ,Podria usted mencionar
alguna excepcién dentro de este des-
conocimiento voluntario?

Respuesta: Uno de los mds destacados
criticos de arte marxistas de hoy, el
austriaco Ernst Fischer, sitia a la pin-
tura revolucionaria mexicana en el
marco de las mds altas realizaciones
artisticas de la revolucién socialista, y
esto me satisface porque he tenido la
oportunidad de ser algo mds que un
espectador pasivo del arte mexicano
contemporaneo.,

Pregunta: ;Usted cree que la pintura
de México haya logrado influir el des-
arrollo del arte en otros paises?
Respuesta: Por cierto, el prestigio del
ejemplo mexicano tuvo insospechadas
derivaciones hasta en los Estados Uni-
dos, tanto en el*aspecto social como
en su expresion formal No es nada
casual que el auge de la pintura mural
norteamericana se produjera, con el
apoyo estatal, precisamente en la eta-
pa rooseweltiana del New Deal, la
mds progresista que han conocido los
Estados Unidos en estos afios del siglo.
Por esta misma razén la eclosién pic-
térica norteamericana fue brutalmen-
te atacada durante la posterior etapa
macarthysta. El desmantelamiento del
muralismo popular norteamericano
fue definitivamente sancionado por
el formidable apoyo financiero que in-
mediatamente después de la segunda
guerra mundial la prepotente pluto-
cracia yanqui dispensé a las tenden-
cias minoritarias, puristas y abstrac-
tas. Esdel todo evidente que dicha in-
tervencion financiera yanqui estd en
la base misma del actual proceso de
concentracibn monopolista del mer-
cado artistico. Es ésta, a mi juicio, la
causa principal de porqué el renaci-
miento democrdtico en los paises ew
ropeos que sucedié a la derrota del
fascismo, no se reflejara en la pintura,
tal como en la literatura y el cine. Y
ello muy a pesar del excepcional pre-
cedente inmediato del Guernica de
Picasso, pintura mural también, de ca-
rdcter publico y social como la mexi
cana, obra crucial de nuestro siglo,
que abria en el corazén mismo de la

SECCION DE ARTES PLASTICAS

por Raquel Tibol
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"Soledad’’, Oleo. Antonio Ramirez.

“Las bocas inutiles”. Fierro repujado y soldado.
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pintura moderna un nuevo y ancho
cauce a la desalienacion plasticista, a
la renovacioén estética y humanista del
arte pictorico.

Pregunta: ; Usted ha encontrado en el
fotomontaje un medio para romper el
cinturén del esteticismo?

Respuesta: Siendo yo pintor y foté-
grafo a la vez, el efercicio del foto-
montaje se me iba paulatinamente re-
velando como un poderoso método
de critica y autocritica. Mas no sola
mente como una critica tecnicoesté-
tica, tal como suele ejercerse en los
clubes fotogrdficos y revistas especia-
lizadas, sino como una critica que va
al fondo mismo de la imagen fotogrd-
fica, a su legitimidad en tanto que
testimonio privilegiado, objetivo y di-
recto de la realidad. La responsabili-
dad del fotégrafo ante la realidad ob-
jetiva de que da cuenta es infinita-
mente mayor que la del pintor, pues-
to que su individualidad “desaparece’
tras el fetichizado mecanismo de su
instrumento de trabajo, tras la seudo-
objetividad de la imagen fotogrdfica.
Algo de lo que sucede con la ciencia,
en que la personalidad del investiga-
dor ‘desaparece” tras la doble objeti-
vidad de su método de trabagjo y de
sus resultados, mientras que la obra
pictorica (y artistica en general) es un
reflejo o expresion de la realidad a
través del prisma subjetivo del artista,
cuya individualidad diferencial queda
indeleblemente materializada en la
obra, de la cual forma parte especffica.

Pregunta: ;Coémo definiria usted el
arte fotografico?

Respuesta: Dijo Goethe que la crea-
cién artistica comienza en el mo-
mento mismo en que el artista escoge
el sujeto de su obra. El gran escritor
no conocid la fotografia propiamente
dicha, pero dificilmente podria darse
una definicion mds escueta y precisa
delarte fotogrdfico, que consiste esen-
cialmente en la eleccion por el foté-
grafo de tal o cual sujeto o aspecto de
la realidad que lo rodea. Las imdgenes
de un fotégrafo profesional estin en
general, mds cerca de la realidad ob-
jetiva que las del dilettante, pues para
impresionar cualquier categoria real
sobre la emulsion fotogrdfica hace
Jfalta dominar una técnica precisa y
sutil, a veces muy complicada. Sin
embargo, la “simple” opcidn del foto-
grafo por uno u otro sujeto —lo cual
exige un sagaz conocimiento de la rea-
lidad visual—, constituye un acto de
capital imporatncia que decide la in-
dole superficial o profunda, la false-
dad o la veracidad (legitimidad) de la
imagen fotogrdfica. Pues dada la a
rente ambigiiedad con que la reafitﬁ
objetiva se presenta a nuestra vivencia
inmediata, no todos los sujetos o as-
pectos susceptibles de impresion foto-
grdfica reflejan o expresan en el mis-
mo grado la esencia profunda de esta
realidad, siendo por el contrario sus
aspectos mds epidérmicos (aparentes,
adjetivos, incidentales, erc.fak;s que
con mds facilidad y frecuencia capta
la camara fotogrifica. De ahi el alto
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1 “Un domingo de marzo", Oleo. Héctor Martinez
Arteche.

2“Toreg furioso”. Oleo. Antonio Rodriguez Luna,
1969.

3“Desnudo". Onix verde. Francisco Zfiga. 1965.

"Estructura”, de la serie “Iméagenes de la libertad”’
Fanny Rabel. 1965.

5 *'Paisaje". Pablo O'Higgins.
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papel que la conciencia ideolbgica del
fotégrafo juega, digan lo que digan
los “objetivistas”, en la creacion de la
imagen fotogrdfica.

Pregunta: ;De modo que usted es de
los que sostienen que en fotografia
hay creacién?

Respuesta: Salvo determinados desa-
rrollos foto-automaticos rélativamen-
te recientes (y ain asi se trata de ser-
vo-mecanismos programados por el
hombre), no hay en el mundo una sola
impresion fotogrdfica que pueda con-
siderarse como reflejo exclusivamente
mecdnico (impersonal) de la realidad
objetiva, es decir, que no sea un acto
humano mds o menos deliberado.
Pregunta: ;Qué es lo que diferencia al
fotomontaje de la fotografia?
nespuesta: Anfes que nada en la co-
rreccién critica. La correccién critica
del artista del fotomontaje opera ne-
cesariamente sobre su materia prima,
los documentos fotogrdficos, se veri-
fica a tres niveles principales, cualita-
tiva y metodolbgicamente distintos.
Al primer nivel (el mds general), la
critica de los documentos fotogrifi-
cos consiste en ‘restituirles’ su con-
tenido esencial, su significacién real
(distintos o contrarios al sentido “ori-
ginal” que su propio autor, el fotégra-
fo, ha tratado de conferirles) median-
te el establecimiento con ellos y en-
tre ellos de una relacién objetiva de
significacion superior, La nocién de
significacién superior aparece en la
concepcién del artista al nivel del pro-
ceso mismo de consideracién criti-
cageneral de los documentos fotogri-
ficos, es decir, durante el trabajo de
archivo, y muy raramente a priori de
esta prdctica. Al segundo nivel (ya en
el trabajo de confeccién de un foto-
montaje), la accién critica se realiza
sobre la base de un determinado tipo
de relaciobn abstracta (hipétesis de
trabajo) que puede prestar o no a un
grupo de documentos fotogrificos es-
cogidos una nueva significacién que
éstos no poseen, ni efectiva ni virtual-
mente, sin las imdgenes concretas que
la verifican en el fotomontaje. Natu-
ralmente, la relacion concreta resul-
tante no es nunca idéntica a la rela-
cién abstracta (hipotética) de partida,
que es necesariamente modificada por
eljuego concreto de las imdgenes, ter-
minando con frecuencia en un tipo de
relaciéon enteramente distinto y hasta,
a veces, en un cambio radical en el
contenido mismo del fotomontaje. Es
esta la forma mds dialéctica y dificil
del fotomontaje. En la praxis de este
arte, los dos primeros niveles se com-
plementan a menudo. En fin, al tercer
nivel (el mds sencillo y frecuente),
cuando la idea del fotomontaje surge
de una sola imagen —decidida como la
mds importante o central—, la critica
se concentra en la accién de seleccio-
nar de modo preciso las imdgenes
complementarias que deben revelar,
reforzar o reiterar la significacién de
tales o cuales aspectos de esa imagen
central considerados por el artista
como latentes o insuficientemente
manifiestos.

Pregunta: ;El fotomontaje requiere
un tipo especial de fotografia?

Respuesta: E! montaje de fotos car-
gadas en si mismas de significacién
produce resultados generalmente ne-
gativos. Los fotomontajistas poco avi-
sados se dejan ficilmente seducir por
esta clase de fotos, creyendo con ello
que el efecto final estd garantizado,
cuando lo que realmente resulta es
una acumulacion invertebrada de imd-
genes cuya respectiva integridad y
tensién dindmica se contrarrestan y
destruyen mutuamente, Yo llamo a
esto el antifotemontaje. Por el con-
trario, cierto tipo de relacién entre
imdgenes de por si mismas insignifi-
cantes puede producir una significa -
cion explosiva, tal como sucede con
los componentes de la pblvora, aisla-
damente inocuos. Todo depende de la
carga dialéctica objetiva del tipo de
relacion adoptado.

Pregunta: ;E! fotomontajista trabaja
con fotos que él mismo produce ?

Respuesta: El cardcter realista o falaz
de un fotomontaje depende tanto del
tipo de relacion establecido entre las
imdgenes utilizadas como de la signi-
ficacién concreta de éstas, y, sobre to
do, de una conjugacién dialéctica muy
precisa de ambas categorias, poniendo
sumo cuidado en que éstas no lleguen
nunca a un tal estado de equilibrio
que neutralice su propia dindmica. A
mi juicio, el fotomontaje politico que
no promueva en el espectador un mo-
vimiento de tension critica, no cumple
con su mision. En general, el método
catalitico mds capaz de activar un tal
proceso reflexivo consiste, segin mi
experiencia, en provocar al especta-
dor elevando ad absurdum los térmi-
nos de una contradiccion o paradoja
concreta y real, dejando en el aire
cierta irresoluta problemdtica. Pues la
mision del fotomontaje politico no
reside en “resolver” las contradiccio-
nes objetivas o subjetivas de nuestros
tiempos, sino en hacerlas visibles y po-
nerlas en movimiento de tal modo que
sea el espectador quien saque sus pro-
pias conclusiones, adiestréndolo en
discernir por si mismo otros comple-
jos contradictorios correlativos y ex-
teriores al fotomontaje en cuestion.
Ahi reside, en dltima instancia, la
esencia realistadel arte del fotomonta-
je politico, sea cual fuere la “arbitra-
riedad” o “absurdidad” de las formas
¥y medios socitécnicos puestos en ac-
cion por el artista, que pueden legi'ti-
mamente llegar desde la mds insolente
utilizacion de la paradoja hasta los
mds sutiles juegos visuales de la expe-
riencia surrealista.

Pregunta: ,;Usted cree que el color
juega algiin papel en el fotomontaje ?

Respuesta: Contra lo que paradéjica-
mente sostienen no pocos estetas del
arte fotogrdfico, creo que la reduc-
cién del reflejo del mundo exterior al
negro-blanco de la emulsién fotogra-
fica constituye una categoria mucho



mds racional (y metafisica, por tanto)
que la imagen cromadtica, puesto que
el color es el elemento visual mds in-
mediato e irracional del mundo obje-
tivo que nos rodea y, por consiguien-
te, dota a la imagen fotogrdfica de
una fuerte carga emocional mds apta
para provocar la efusion estética y
para suscitar reacciones sicolégicas de
una intensidad diferencial infinita-
mente superior a la clisica gama de
grises fotogrdficos, como lo prueba

palmariamente la bisqueda universal
del color en el plano de los medios vi-
suales de informacién y expresion es-
tética. Ast pues, si es cierto que el co-
lor afiade una nueva dimensién obje-
tiva a la imagen fotogrifica, enrique-
ciéndola considerablemente como ele-
mento de informacién significativa, no
lo es menos que, al mismo tiempo, le
infunde un poder de sugestion sen-
sual (irracional) que desborda su sig-
nificacion puramente documental (ra-
cional). La imagen fotocromitica estd,
evidentemente, mucho mds cerca de
la riqueza original, de la complejidad
estructural y de la plenitud significa-
tiva de la realidad objetiva que la ne-
gro-balnco clasica. En lo que atanie
al fotomontaje politico, una utiliza-
cion sagaz y dialécticamente dosifica-
da de la imagen fotocromdtica, tanto
en sentido naturalista como abstracto,
puede convertir la pélvora de mi an-
terior ejemplo en dinamita critica.

Pregunta: ;Se puede suponer que la
imagen negro-blanco esté destinada a
desaparecer?

Respuesta: Nada mas lejos de mi pro-
pésito insinuar que con la creciente
irrupcion del color en los medios de
comunicacion modernos la imagen

fotogrdfica negro-blanco esté conde-
nada a desaparecer del mundo de la
informacion y de al expresion estéti-
ca. Por el contrario, estoy firmemente
convencido de que cuando se superen
los naturales desbordamientos y evi-
dentes aberraciones de la actual marea
cromdtica y cuando ésta se estabilice
en su justa medida, llegard el momen-
to en que la imagen fotogrdfica negro-
blanco (que hasta ahora ha dominado
hegeménicamente la estética de la fo-
tografia, del cine y de la televisibn)
cobrard un nuevo impulso y valor y
jugard un papel menos exclusivo v
equivoco, mds diferenciado y especi-

fico.

De esta conversacion con José Re-
nau podemos deducir que aun no se
han encontrado los caminos mds efi-
cientes para situar el arte mexicano
contempordneo en el interés de la cri
tica mundial en un nivel de paridad
con otros movimientos o corrientes,
y nos hace lamentar que con su ausen-
cia de México el arte del fotomontaje
no sélo ha perdido a un gran maestro,
sino que ha decaido al extremo de que
no se le utiliza mds que como un in-
grediente en un collage de nueva ex-
presion.




resurge
la

mejor
tradicion:

la defensa gremial.

Por Ramén Vargas Salguero

En el diario Excelsior de! 21 de enero del aiio an cur-
50 y en 8l nimero 45 de Calli se publict una carta dirigida
a ias asociaciones gremiales de los argquitectos, a los arqui-
tectos colegiados y a los no colegiados, en 1a que las perso-
nas firmantes expusieron piblicamente cuéles son, en su
opinion, los principales problemas que afectan al gremio,
ssi como las iniciativas legales mediante las cusles dichos
problemas pueden encontrar cna temporal solucién. Ter-
mina el escrito instando a las respectivas mesas directivas
a avocarse a la promocion de las leyes adecuadas, hacién-
doles ver gque lo consideran ““insoslayable para cualquier
grupo que pretenda representar digna y eficazmente al
gremio”’.

Los problemas, afirman en el texto de su carta, son
acondmicos y laborales y se originan por la demasia de
ofertas de disefio arquitectdnico que hay en relacién a la
demanda del mismo. Lo anterior conduce, continban, den-
tro de unas relaciones regidas por el libre jusgo de la ofer-
ta y la demanda a un demérito de Is oferta, la que se ve
obligada a aceptar remuneraciones muy por debajo del va-
lor del servicio profesional prestado.

De este modo, los profesionales que no tienen tras da
s{ una posicién privilegiada —usuaimente heredada en for-
ma de capital, nexos politicos o relaciones sociales— que
los ponga & saivo de las fluctuaciones del mercado, entran
en una competencia desigual cuyo resultado no es el equi-
librio de los precios, como lo consideraba el liberalismo
ecOnomico clisico, sino un abatimiento de los mismos. Por
ctra parte, la demanda de disefio arquitectdnico, misma
que de poderse incrementar restableceria precariamente sl
aquilibrio perdido, no ha aumentado en la misme propor-
€idn en que se ha multiplicado el egreso de profesionales,
la poblacién del pais o el producto nacional bruto. ¢La
causa? Ya ha sido evidenciada en todos ios tonos: el desi-
gual e injusto reparto del producto nacional redunda en la
baja o nuls capacidad sdquisitiva de las clases populares.

La baja demanda es la raiz de todos los problemas la-
borales y econdbmicos de Ins arguitectos. Sin ambargo, los
autores de la carta a que vengo aludiendo hacen referencia
a otros més: la invasion del campo del disefio arquitectd-
nico por otros profesionales, la carencia de una reglamen-
tacion del art. 134 Constitucional que establece la obliga-
::ébn de que las obras estatales sean puestas a ““piblica su-

basta”, el que los profesionistas liberales no estén inclui-
dos dentro del Sistema del Segurc Sociel obfigatorio etc.

Tal y como lo sefiglo en el titulo de ests articulo, la
carta de estas personas representa of resurgimiento de la
mejor tradicibn que el gramio de arquitectos ha acumule-
do a o largo de su reiterada aceidn en la Sociedad de Ar
quitectos Mexicanos, misma gue iniciara su vida indepen-
dientemente en 1819 y que, en tanto que antecedents y
origen de los actuales Colegios debiera ver prolongados en
ellos el espiritu de defensa gramial que sismpre la alentd
como una declaracidn de principios permanente.

Cualquiera que estudie le historia de la SAM compro-
bard que la finalidad rectora que hizo que se considerara
una necesidad impostergable ef fundarla fue precisamente
la defensa de [os problemas gremiales, dentro de los cuales
la proteccion de la fuente de trabajo era el que tenia prio-
ridad.

Compérense las iniciativas que proponen los autores
de este documento con las propugnadas por ias diversas
mesas directivas de la SAM, algunos de cuyos originales in-
cluyo a continuacién, y se observaré que la demanda de ke
delimitacidn profesionsl, de seguridad social, de deten
tar los puestos piblicos que caen bajo sus atribuciones, de
hacer obligatorios los aranceles profesionales etc., estén
presentes en la mayoria de sllas, a punto tal qua se hacen
notorias {as escasas representaciones gremiales que no lo
han incluido en'sus respectivos programas de trabajo.
Prueba por demds contundente de su necesidad y actuali-
dad. Esas preccupaciones subsisten aGn después de haber
sido fundado el Colegio de Arquitectos Mexicanos, a per-
tir de la Ley de 1945, ya que evidentements no encontra-
ron en alla cabai solucidn.

Dos puntos me resta mencionar: ol primero, el parti-
cular interés que revisten los conceptos vertidos en la £x-
posicién de motivos con que la Legislatura de! Edo. de
San Luis precedit, en 1939, la primera Ley Aeglamentaria
de los art. 40. y 5o. Constitucionales que se axpidid en
nuestro pais. En segundo luger, deseo sgradecer ai arg.
Alvaro Aburto A. el haberme proporcionado la mayor par-
te de los documentos que se incluyen en este escrito.

México, D, F., 18 de febrero 1970.



SOCIEDAD DE ARQUITECTOS MEXICANOS.

AvENIBA SEL 14 DR EEFTIEMEND wiink ne,
OrFlGinAE ndMI £ 8 Y10,

mixico, p. F.
ESTATUTOL TE LA SOCLETAT IE ARQUITECTOr.

Nel mombre de la Sociedad, sus finee ¥ medioe de rzali
zarlos.
Articulo I.- Ia Sorisdad as dennminard Sociedad de Arqui -
tectos Jexicanos.
soticula 1I.- Loe fines qus e Prodore la Sociwdad son:
a) Defendsr los intecessg gonorales - la dignidad de iz
profesidn.
b) Coobesar con el esfuert? indiwidual 2e loa socios Da-
Ta que ests slcancen el maysr Jien intelectyvas moral
material.
c) El sdelantamients de la erquitechnra.
d) .Hacer patente la “iversidad gue exiate entre la Ar-
quitectura v las Ingenirr-ias,
&) Pramover ¥ facllite= el culiivs de las clencias ¥
artes que con la Arnuitecturs oe relaciocnen.
f) Comtrlbulr al cultive del gusta sor el Arte en las
diverpas classs de la pociedad mexicana.
g) Velar por la conservacidn de las obras artisticac »»

México.
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Publicade por la Sogiedad du Arguitectos Mexicanios
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ARG 1 MEXICO. D. F.. SEPTIEMBRE DE 1923 M. 1
& ¥ AYO B ¥ ESCARGADD DE LA LFSAcThi:
.:‘“ h:" 3 { ; Arg. Allonsn Pallures

Primeros Renglones

Henoa aqul La aparicidn de ctas pigimes iradncs unn adeja aspira.
clén de Ia Boctadad dr Ayl ‘Eala s ha d
pradoiments en un conslants bragar coniTR todo linaje de obatheonlor
qiie, poce & Poos, s han ido salvando. Puro quedan stn muchos qua do-
aparsccrin y3 que Bod apoys s razdn Bistance declr que la Soclednd
tnestes vive ¥ vive 0on intenss vide. El grupe de lea Arquitsctos que
In tntegrun no ba perdido la fo nd Ia veluniad un sblo instanie, y, hoy,
munos qoe autcs, 8o hallaria dispuesto & abaadoonr Ia lucha par los fdaa-
Jes qua lo amtman, yCudles son dstos? En el primer * Anunrie™ de nies.
Arn Bocledsd quedsron mintetiaados asi:

* Primaro.~Dulindamisnte dal campe prafesionnl del Arquitceto.

Segundo.—Lograr del piblioo en gumeral ¥ do lon elemonton direc-
tores de In Bociedsd sm dar, wl 7la i
Junts du lax netividades p donaien dal Arg

Tercoro—~Agrapar & Sodos los ATquitectos Mexicanos parn haver
low sooparar afectivaments » fin da obloner un provechoss desarolly pro-
Irsionsl, que redunde en bien de oads uno de elios aisladamante.

Cuarto—Logrer que la o fn prof del Argui a
demarrolls da tal manars, qua los nuevos profedonisias estdn complets.
mente cipecitzdos par resclver en toda so extensién o problema gque
mrplica setoaiments In prictics da la Arquitecturs.

Quinto.—~Fomsntar ol ssiudic y sl amor por nuntros Monumenios
Wacionales, por nuetra tradicién artiaties a fin de que purjan definitiva-
masts las bases sobre las qus so ha de dmsarrollar on nueve ¥ lezitme
Arte Nagieral "

Otros puntes gusrdamon an Ia menle, que iTEmoy destvolinndy du-
rants Is vida ds possirs publioacién, Elloa pueden condemsirso en el sig.
nifisade de la divies oue desde abors adoptamos:

“FOR LA BELLEZA DE NUESTRAS CABAS, DE HUESTRAS
OIUDADES ¥ POR LA OULTURA PATRIA ™

3ro, El Qoblernc.- La sxistencis de 8.A.K. oomo instituclén B organip--
mo dirigents de la ideologic arquiteocténica mexicana y como asoclaoidn
que peraizue la defensa de leos interases de sus & Temlados oo totalean~
te ignor . Laa muy escacan vooas que la B.A.l. #0 ha diriglde & la
autoridades pora lieuar 1s atenoidn sobre tal o cual problems de la pro
fesidn, © no ba 33’y escuchads o 8s le ba goneiderudo siuyglezente como
una sntidad qu~ worecs Tespotos formulsrics pere la que no tilens nine-
gin peso pa-. laa deodiolonea trasocesndentss que toma el Gobierno en loo
problcuae ué la construcoién de ctudsdea y del desarrollo srquitecténi
‘co gerc.al de la Nacidn.

§- ¢eneros niNZUna norws, ninguna reglumentacidn acerca del mode e¢n que
tabisTa lu soolsdad ejeroitar sus actividades cerca de 1c. entidades
subernumentales & fin de consegguir quo loa puestos que correaponden a
Jos arquitectos, las diracciones ds obras émprendidus por el goblerna,
@u proyeotaoilén, sean ctorghdas en formik equitative ¥y jJuata sl zruge
mgociado; todoe los bonaficios que recibsn loa profeslonistas niglades
de las oficinss piblicas son el producto del truadiolonal ,udring poli-
tigo, dal apoyo emistoso de compallercs bien relaoionedos o oolocudas
an altos pusstos, ninguns intervencidn de fndole verdaderamente gra—-
sial tiens lugsr pera qus la distribucién de loa sotividados profesio-
noles se verifique dentro de odnones de verdadere intarde colective y
ds grupo profeaicnal.

Quoda sobreentendido que para el Goblerno y aus colaboradores, persiste
adn la convieoidn de l= sinonimiam entre lag palabraa ingenlero y arqui-

mokas Héxice & 30 de Junia do I3

Alfonso PALAKCES

En vista de la Convocatoria de la Primera Comision de
Gobernacién de la H. Cimara de Diputados, invitando a
los gremios de profesionistas para enviar un representante,
3ue en el seno de dicha Comisién estudie la Reglamentacion

el Articulo 40. Constitucional, la 5.A.M. envia a los arqui-
tectos Federico E. Mariscal y Alfonso Pallares,

El Rector de la Universidad sefior Dr, Daniel M. Vélez
propone ante la Comisién de Gobernacién de la H. Cimara
de Diputados, que se considere a la Arquitectura como una
rama de la Ingenieria, siendo aprobada la mocién en la
Camara, quedando excluida la Arquitectura de las profesio-
nes que debe reglamentar el Articulo 40. La S.A.M. ges-
tiona ante log diputados su reconsideracién. Se hacen decla-
raciones en la prensa y se publica un folleto sobre la dife-
renciacién entre la arquitectura y la ingenieria, lograndose
que el Sr. Rector rectificara sus declaraciones y obtenién-
dose promesa de algunos diputados de incluir la profesion
de arquitecto dentro de la reglamentacién del articulo citado.

LUIS MACGREGOR

arqultecto

20 morzo 1924 — 26 merze 1925

Para proteger los intereses de los arquitectos se propone
la formacién del Sindicato de Arquitectos, y después de
aclaraciones y discusiones en sesiones ordinarias, es retirada
la proposicién por no considerarse- adecuada.

BERNARDO CALDERON

a r qu Il tecto
26 marzo 1925 — 8 abril 1926

El Diaric Onicial del 16 de mayo de 1929 publica el Decreto Pre-
sidencial por medio del cual faculta a los Ingenieros Agrénomos ¢
Hidraulicos e Ingenieros Agrénomos de la Especialidad de Irrigacién,
de la Escuela Nacional de Agricultura, a dirigir trabajos de cons-
truccién de edificios y en general toda clase de obras en el ramo de
construcciones, La S.A.M. convoca a junta a sus miembros y envia
un telegrama al primer mandatario Lic. Emilio Portes Gil mostrando
su inconformidad por considerar la incapacidad a otros profesionistas
para desempefiar la funcién de arquitecto, siendo turnado este asunto
a la Sccretaria de Educacién, quedando sin resolverse el problema
planteado por la Sociedad.

Para evitar en lo sucesivo el que otros profesionistas invadan el
campo del arquitecto, se nombra una Comision que estudie 1a diferen-
ciacion de profesiones y deslinde las actividades entre el arquitecto,
e ingenieros en sus diversas ramas.

La Sociedad toma un Seguro de Vida Colective por primera vez,
para protejer a las femilias de los asociades. Ya con anterioridad,
existia un pequeiio fondo para el caso de fallecimiento de los socios,

ero era muy irregular y por lo general se tenia que porceder a co-
ectas. Para cubrir el costo de la prima de este seguro, se aumentd
la cuota mensual. ‘

Se prosigue en la lucha contra los arquitectos que venden sus res-
ponsivas para construccion,

La Sociedad se entera, que dentro del proyecto para reglamentar
las profesiones en la Repiblica Mexicana: Articulo 4° Constitucional,
se encuentra excluida la gro{eeién de arquitecto, procediendo a
h;w:lr gestiones ante el Senado, lograndose la promesa de que serd in-
cluida.

La Sociedad invito a los agremiados a que cooperaran
con sus puntos de vista sobre el Articulo 4o0. Constitucio-
nal que sigue en estudio, para reglamentar las profesiones
en México y poder emitir una opinién concreta ante el
Congreso.

La Sociedad se une al festejo de Conmemoracion del
150° aniversario de la fundacion de la Escuela de Bellas
Artes, llevindose a cabo la Convencién de Arquitectos que
se habia dejado pendiente el afio anterior,

ROBERTO ALVAREZ ESPINOSA

marqu tactao

Tercer Pariodo ]3
9 de sbril 1931 - 15 de ebell 1932




La Primera (onvendon de
Arguitecdios Mexicanos

(onsideradones gemerales
v crémica de esia nelable
asambilea gremial

El Arq. Silvano Palafox propone se constituya el “Sin-
dicato de Arquitectos Mexicanos” debido a las ventajas que
la Ley del Trabajo ofrece a los gremios sindicalizados.
Previo estudio, la proposicion es modificada para formar
una Federacion de Sindicatos de Profesionistas de la Cons-

FEBRERO
pe 1932

NOTA EL PIROIECID PE ESIATUISS PREBABLEMENTE FUE GLABDRADD &N Q22
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STLVEND B PALAFOX

arqultect o

Segundo Periodo
15 de abril 1932- 30 de marze 1933
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Se elaboraron estudios sobre aranceles, punto fundamen-
tal para proteger a los socios en el desarrollo de su pro-

fesion.
JOSE LOPEZ MOCTEZUMA

marzo 1934 - 17 marzo 1935

(justo es decirlo, gomo fiel crénica que debe ser
la presente rescia) secundaron con iguales entu-
siasmos los arquitectos Silvano B. Palafox, Alva-
ro Aburto y Alfonso Pallares,

El programa inicial de la Convencién, dadas
las modestisimas proporciones a las que se quiso,
en un principio, sujetarla, constaba de los doce
temas siguientes:

I.—Reglamentacién del ejercicio de la Profe-
sion de Arquitecto, por los extranjeros, por el
Arq. Alfonso Pallares,

2.—Estado actual del Distrito Federal, con re-
lacién a la Planificacién, y posibilidades de me-
joramiento para el futuro, por el Arq. Vicente
Urquiaga.

3.~Ingerencia del Departamento del Distrito
Federal, como Autoridad Administrativa, en re-
lacion con la Via Piblica, por el Arq. Ramén
Llano.

4~La Manzana como minima unidad urba-
na, por el Arq. Alfonso Pallares.

5.—La Educacién Profesional del Arquitecto,
por el Arq. Manuel Ortiz Monasterio y Arg. Jo-
sé Villagran Garcia,

6.—Los monumentos arqueolégicos y artisti-
cos de la Repiblica, y sus relaciones con la Plani-
ficacién, por el Arq. Ignacio Marquina.

7.~Reglamentacién de los concursos piiblicos
y privados, por el Arq. Antonio Muiioz G.

8—Los Aranceles, por ¢l Arg. Amulfo G.
Canti.

9.~Pasibilidades de sindicalizacién de los Ar-
quitectos, por el Arq. Alvaro Aburto,

10.—Orientacién necesaria a la Arquitectura
Moderna Mexicana, por el Arq. Mauricio M.
Campos.

Primer Congreso de la Constraccion en México

AV..MADERO NUM, 67
DESPACHO NUM. 41t

TEL. ERIC. 2-82-04
TEL, MEX, J-99-0C4.

Los susoritos, en representaoién de AScoiaciones y Sin-
dicatos Profesionales, Sindicatos Obreros y Trabajadoreade la
Construcoién, en vista de las cirounstanoias que han surgido
originadas por el "SALARIO MINIMO", el “PAGO DEL SEPTIMQ DIA"
y de las demandas de los obreros en general, invitan a usted
a prestar su valioso ocontingente para que la realizacién del
del “PRIMER CONGRESO DE LA CONSTRUCION EN MEXICO" que se ofoo-
tuard en los primeros dias de junio, constituya un esfuerszo
efectivo para lograr coordinar 10s antagonismos prevalecietes
Y encausar la oonstruooién en Méxioo dentro de normas que re-
dunden en provecho de la Naoién.

Hemos de agradecer a usted, tome nota de los temas &
que se sujetardn las Ponenoias del Congreso y de enviarnos
ou adhesién por esorito, o comunioérnosla telefonicamente,

Primer Congreso de la Construccion

TEMAS
1. Los DEBERES DEL PROFESIORISTA. D. Sanciones y responsabilidades.
E. Sindicatos obreros y profesionis-
A. Profesionistas y trabsjadores. tas.
B. Profesionistas y patrones. F. Unificacién Sindical y los patro-
C. Sanciones a los profesionistas nes.
que no cumplan.
D. Arancel profesional y su recono-
cimiento por las autoridades.
E. Contratos tipos.

. Propicdad’artiatica.



SOCIEDAD DE ARQUITECTOS MEXICANOS
AVENIDA 8 DE MAYO “Exlco' D- F'
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MEXICANA L-02:585.
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México, D.F., & 30 do Encro do 1936.

SR, AN
ALVARO AZURTO.
myas 4 oso,
CIUDAD,
Con estr. fecha se contesta al Sindiczto osto.

Bn sosién verilicada el 23 do los cerrivantes ce di§ cuenta

4o gu atenta comunicacidn del ros en curso sfn feche, scorldndose lo siguiente:
la Sociadxd de Arquitactos Mexicanos no estira conveniente efcctuar ra=

aifostacidn pif>lica paru imponer 1o noccsidad de la reglauenmtacién del Ari, 4o, -
Conatitucionel v conzidera que serfan ~£s oficaces las jestiones de une coisién
noibreda al efecta,

Qus ya se corre traslado a los socios Arquitectos AlZouso -
Pallares, Alvaro Aburto y Mauricio M. Cempos pera que concurran el dfa lc. do Fe--
sroro sréxito a las 18 hores al local que ocupa el Sindicato sera proceder el gom-

brauionte dol nuevo Condié.

itero a

Arg. Arilano Suarez.

Durante este periodo se lucha y discute en el seno de
la Sociedad por modificar sus Estatutes para que sc adap-
te en mejor forma al beneficio de la Arquitectura y la pro-
teccion de los agremiados. Se propone disolver la forma en
que esta constituida la Mesa Directiva y formar un Direc-
torio, que maneje con mas flexibilidad los asuntes dc la
Sociedad.

MAURICIO M. CAMPOS

arqultecto
15 marzo 1938 - 16 marze 1939

Se envié un Manifiesto a tédos los agremiados para
reestructurar la S, A. M.
Dentro del Manifiesto, se planteé el programa siguiente:

1.—Organizacién de la Sociedad en forma gremial para
defensa de todos y cada uno de sus miembros.

2.—Formacién de aranceles.
3.—Formacién de un Cédigo dc Etica Profesional,

4.—Luchar por la reglamentacion del Articulo 4* Consti-
tucional.

5.—Seguro de vida para los agremiados.
6.—Simplificacién de tramite de licencias de obras.

7—Reformas a Reglamentos de Construccién, creando
obligaciones y garantias para les profesionistas encar-
gados de ellas,

8.—Propugnar por la expedicion de una ley que haga obli-
gatorio el contrato de prestacion de servicios profe-
sionales del arquitecto.

90.—Proyecto de Ley y Reglamentacion de construcciones
de casas para trabajadores del campo y de la ciudad.

ALVARD ABURTD

ar qu |l tecto

16 merze 1939 - 14 marzo 1940

o mi ate oonsiderasidn.
[V VPh

A iniciativa del Arq. Emilio Méndez Llinas, se propo-
ne constituir un Colegio de Arquitectos, con los siguientes
servicios: Instrucciéon Militar Especializada, Tramitacion de
Licencias y Cooperativa de Consumo.

CARLOS TARDITI

arqul tecto

Segundo Periodo
16 de abril 1942 - 1 de abril 1943

LA Socicdad de Arquitectos Mexicanos no ha logrado, en los afios que ticne J¢
vida, despertar suficiente interés en la mayor parte de sus socios ai en muchos arqui-
tectos que aun no pertenccen a clla.

Ll reducido nimero de Arquitectos que se agrupa siempre alrededor de 13 So-
ciedad y ha tenido fe en ella, no ha podido realizar una fructifera labor, por falta de un
programa concreto, y una accion ordenada y continua.

De csto no puede culparse individualmente a nadic, ni a los compaiicros quc
han ocupado la presidencia de la Sociedad ni a ningin miembro de clla, pero cs un
hecho y existe la probabilidad de continuar asi si no se plantcan los problemas por re-
solver, si no se fijan metas por alcanzar y si no se logra la colaboracién de todos los
arquitcctos,

Convencidos de este estado de cosas, un grupo de arquitectos que desca viva-
mente ¢l progreso ripido y efectivo de nuestra Sociedad, ha formulado un programa
ol real d

de accién de caricter p y cuyas p finalidades son: El eng
imi de la Socicdad de Arqui Mexi la defensa gremial; el mejoramien-
to cultural; ¢l esparcimi y ¢l establecimi de un servicio para facilitar ¢l ¢jer-

cicio profcsional.

9.—Defensa gremial.

a). Pugnar porque los p publicos de arqui sean ocupados por ar-
quitectos.
b). Sancién publica de las personzs que invadan o se apodcren del trabajo pro-

fesional de los socios.

¢). Luchar porque sean repuestos los arquitectos que sean destituidos injusti-
ficadamente, en los cargos que ocupen en oficinas piblicas o emp par-
ticulares,

d). Defensa de los socios que hayan sido privados injustificadamente del tra-
bajo encomendado a ellos.

¢). Iguala con un Abogado que per
pictarios, de la Junta de Conciliacién, multas injustificadas, etc.

d. d

de pro-

México, D. F., mirzo de 1943.

Arq. Enrique Yiniez, Arq. Carlos Obregén Santacilia.

Arg. Raitl Cacho. Arq. Alvero Aburto.

15



SAN LUIS POTOSI

Seplamanis del Ha. 64, da 17 de epota da 1939, dad Paridolicn

oot e Eriands

EXPOSICION DE MOTIVOS
El! Gobierno del Estado de San Luss Potoss consi-

dera como fundamental la resolucion de uno de Jos
problemas que mds ha venido preocupando a los frofe-
stonistas de todo of Pais: la expedicion de un estatuio,
yue abarcando Jos problemuas mds importantes Jdo la
ovda profesronal, ﬁroa’uzca el doble beneficro de res-
guardur sus activndades y de proteger el interés social,

Hu llegado a scr eprnién uniforme entre )os fro-
fesionistas de las diversas vegiones de la Nacién, la d-
que um cstatuto que norme su actrvidad sole podré ser
completo cuando acometa la resolucion de los fro-
blemas que plantea el trabajo intclectual y venga a cur:-
Mrr la norma establecida desde ¢l asio de 1917 por o
articulo 4o. dc 1z Constrtucion General de la Repubh-
ca, chya rcgfamentacr-o'ﬂ se ha hecho afrem;antr.

Poro no son dnicamente Jos fprefesionistas gquicnes
trenen fundado interés en la debida reglamontacion
Jel articulo 40. Constitucional, sino que son el Estado,
los clascs sociales, ol pucbla en general, las entidades
quc necesitan urgentemente normas de segurdad y
defensa acerca del cjercicio frofesional, de su efectsa
wdad y propiedad; pues Ju umphia satisfuccion de sus
biencs, intercses y necesrdades, no puede lograrse si-
ne cox lo expedicidn dv wn cacatuto quo encuadre juris
dicamenie los Sroblemas fundamenealos.

L: gcervidid profosional os una forma d. trabajo:
urz ov las formas de erabajo que se hacen coda ves
mis Loles, gy, por oMo, mds necesario encauzar por las
nucves orfentaciones que ha adquirdo la socicdad me-
xicana. En efecea, la vida contemporinea y en especial
la actust realidad nacional, han producrdo diversas for-
rtas guridicas de proteceion a las actividades huma-
nes econdmicamente productivas. El trabajo asi fro-
tegrdo se convierte en una base del progreso social ¥
por otra parte, en un ampho destino individual, en ¢l
cual el hombre encauza su vida a sabrendas de que
hallari un minimo de satrsfaceiones econdmicus v es-
Fritucles.

En otra época. el trabajo intelectual de las prof.-
srones pudo considerarse como un trabajo de natura-
lega excepcronal, como una actividad distinguida y for
tanto, socialmente privilegiada; pero dia a dia. la
clase frofesional se Az ido convenciendo de que des-
empefis una funcion técmica que es necesaria en la
evoluaon del Pais y que esta actividad constituye un
trabap sometido a todas las modalidades e incers:
tumbres a que la sociedad de nuestro tiempo somete
la actrvdad econdmica de los individuos.

Les Nlamadasy PROFESIONES LIBERALES pro-
fesiones de viejos cuadros socivles que ya no corre.-
fondem a la rezlidad socioldgica actual. fueron. antaio.
signos de dist '~ :ion personal de quien las ejercia. La
copin palabr: <. LIBERALES contenia la significe-
vron de ser ocupiziones a las que el hombre s some-

1¢

ta. no solo for su Bropra y erponeincea Lboreud. sin
también on Libre trato con qurcres ocupabas sis serec
cros, normando  Ja relucidn contractual  del servicio
frofesional. E} profesionista fodria oftar for la forma
¥ términos que le fuesen mds gratos y mas acefeobles,
fara fryar las condiciones de su trabajo. Ha desapurs-
ado el viejo concepto da las profesiones liberales. peora
convertrr su actividad técnico-cientifica en una funciin
socral. La evolucion econdmica ha ido demostrande
que este trabajo se encrerra también en of mego de lus
o8 términos que constituyen los extremos de la con-
tratucion, o sea, por una parte, el trabajador que na
dispone de mdis medios que de su preparacion técrica
y su fuerza de trabajo y por otra, quienes kan de ocu-
parlo, muchas veces superiores en medios econdmicos
3 capaces de obligar al profesionista imponiendale con.
diciones. Es maés, la competencra, sobre todo en of
caso de algunes grofesiones, ha Negado a ser cada voz
mds ampha, lo cual Aa groducido un mimero conside-
rable de frofesionistas que se encuentran en la sim-
#le situacion de trabajadores esalariados. La afartu-
nidad que han ofrecido las snstituciones democrieicas
para que las grandes masas fenetren a las Universida-
des, ha hecho también que se aumente, sim contro! y
sin plax, el nimero de profesiomistas, murhas veces
mncesaros fara Ja sociedad y otras immsuficconterments
#reparados fara obrar en las medios y en Jes condicio-
nes gue la comunidad requiere. Estas causas han detor-
mmado la froletarizacién de la clase frofesoxral, cf:r-
macion que no excluye el éxito econdmico de algunos
frofesronistas, individualmente consideradus.

La iicjs v errdnea denominecion J. PROFESIO-
NES LIBERALES la hemos substicuido por lu de pro-
fesrones TECNICO-CIENTIFICAS. Lz técnica-cien-
vifica o3 la gplicacion de los princippos de las ciencias
naturdles y d¢ Jas culturales a la resolucién de froble-
rias concrecos., Ls asi como el profesionista ponc la
aencra al servicio de la colectimdad.

E) Namado EJERCICIO LIBRE de las frofesio-
nes sc ha 1do reduciendo. Una gran parte de los ro-
fesionistas han optado, bien por convertirse en asala-
riedos de las empresas y de las industrias, bien por
wrabajar ol servicio del Estado. En uno y otro casos.
cuedan definidos sus derechos y determinadas sus
obhgaciones. Enr el primero, forque se les considere
en la misma wtuacion de vodos Tos trabajadores. y en
el sequndo, porque también han Negado a obtener de-
rechos junto a Jos demés servidores del Estad:.

La Revolucisn Mewcana ha ofrecido resvinds-
caciones a las clases sociales que constituyen el ner-
vio econamvuco del Pais. Ha Negado a demostrar que
no hay ofosicion entre el trabajo intelectual y ¢f traba-
1o manual, y que Mos trabajadores jntelectuales forman-
wmbrén dentro de la clase asalariada y se encuentran
sometidos a las mismas formas de explotacion de su
trabajo. La clase profesional de la Repiblica ha sido,
stn embargo, abandonada por Ja Revolucin Mexicana,
cuyos gobiermos hasta hoy no han querido asumir Ja
respensabilidad de expedir un estaruto, en donde se
himiten y se expresen endrgicamente las formas Juridy-
cas de proteccidn a las activndades técnico-crontificas.
Econsmicame-iz han de ser ayudadas las cctividu-
des profusionales y seAaladas las obligacioner que fren-
te u la sociedad tendrd el profesionista a cambio d= Ia
#roceccion que le dé &l Estado. Han sido bos profros
frofesionistas quienes reunidas a debatir acerca de es-
tas cuestiones, han exrgido resteradas vewes la ox-
pedicion de ese ordenamiento, que compremla ol as-
fecto juridico de sus actividades.



La Nueva Estilografica
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technos
para tinta china

Dibujar con tinta china
no es ya un problema

La PELIKAN-technos no precisa

de frascos de tinta china ni de pipetas.

Se carga con cartuchos de tinta china.

El cartucho de utilizacion esta ubicado

en la parte delantera mientras que detras,
en el cuerpo de la estilografica hay el de reserva.
La tinta china del primero se aprovecha hasta la Ultima gota.
Se coloca entonces sencillamente
en su lugar el cartucho de reserva.
Nunca se realizd con tanta rapidez
una carga con tinta china.

El "Liquimatic™ (a-
lambre limpiador
con resorte de re-
traccion) sirve para
que el estilografo
escriba en el acto
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El practico y econé-
mico sistema de
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Carga limpia con
cartuchos

Capuchén transpa-
rente de cierre her-
mético
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El médico precio de
los puntos se tradu-
ce en un trabajo muy
econémico al utilizar
el technos
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Un conjunto de 26
puntos de distintos
anchos a disposi-
cion del dibujante
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Arq. Rafael Lépez Rangel.

Primera Parte

Toda reflexién consecuente y obje-
tiva sobre el "‘espacio arquitecténico’’,
que tienda a superar el general subje-
tivismo con que esta cuestion tan im-
portante de la problemética de la
arquitectura se ha venido tratando
debe lIlevarse a cabo, a mi entender, a
través del enfoque de la linglfstica ar-
quitectonica, del estudio de los medios
expresivos de la arquitectura, conside-
rando a ésta —liberandonos de prejui-
cios roménticos y pragméticos— preci-
samente como opus artistica. Sola-
mente asi podremos salvar las dificul-
tades irresolubles que nos plantea el
examen de las posiciones fenomenol6-
gicas, positivistas y existenciales,
(todas, en Gltima instancia metafisicas)
que conducen a la consideracion del
"espacio arquitecténico’” como una
idealidad, abstrafda de su real concre-
cién, como un “dato” de la experiencia
0 como una creacién “‘pura’’ de la
conciencia humana. En tales concep-
ciones la tecnicidad histérico-social de
la arquitectura, la estructura material
del signo arquitectonico, la dialéctica
establecida entre el “‘pensamiento’’
humano-arquitectbnico vy su signo, el
concreto campo semantico de |a arqui-
tectura, se esfuman de hecho, en el
mundo inmaterial de los ‘‘valores”
puros.

El Enfoque Filoséfico-Estético

Naturalmente que el primer tropiezo
que el enfoque linglistico-estético
pudiera tener, es la resistencia hasta
cierto grado explicable, propiciada por
la “'practica” arquitectdnica, sumida
en un "'pragmatismo constructivo’’, en
una “inmediatez utilitaria” mal justi-
ficada en multiples formas y en el
mejor de los casos en las ya cada vez
méas cansadas tesis ‘'social-estéticas”’
que confunden la autonomfa del arte
con ladivisién de la obra en *'factores'
independientes entre si (lo Gtil-bello-
l6gico-social).

Efectivamente, el “predominio de
la técnica”, de lo “ingenieril” en el
campo de la produccién arquitecté -
nica, la presencia violenta de necesida-
des masivas planteadas por la ‘‘deman-
da", las caracter(sticas de tales necesi-
dades en cuanto a costos, rapidez en la
ejecucion de las obras, inmediatez y
minimizacion de satisfactores huma-
nos (estéticos), la conversiéon de la
arquitectura en objeto mercantil, en
fin toda la compleja y contradictoria
problemética arquitectonica propia de
nuestro contexto social (histérico) y
que aestas alturas ha, definitivamente,
despojado a la arquitectura de su
caracter romantico (por lo que cada
dfa va resultando més fatil y antifun-
cional hablar de la “contraposicion

revolucionaria de la arquitectura mo-
derna al neoclésico del siglo X|X")1
para situarla en una contemporanei-
dad urgida de valoraciones y anélisis
objetivos que planteen sus verdaderos
problemas y con criterio contemporé-
neo puedan ver sus posibilidades con-
cretas para que, despojadas de todo
idealismo trasnochado jueguen su papel
en la praxis actual, alejadas ya de todo
revolucionarismo a ultranza.

Lo que estd en primera instancia,
para quien quiera ver objetivamente el
problema, es la discusién acerca de la
artisticidad de la arquitectura actual.
En ese contexto y pensamos que sdlo
en ese, toda reflexién acerca no sola-
mente del espacio arquitectdnico sino
de cualquier cuestion referente a la
arquitectura puede llegar a ser fecunda.
El contexto artistico, bien visto nos
debe, por otra parte, conducir a su
ubicacién correcta en la totalidad
historico-social, pero presentado asf
como tal contexto, como opus artis-
tico precisamente, no perderia su ob-
jetividad y todo nivel de abstraccion
del fenébmeno no rebasaria su propio
caréacter.

Efectivamente, las profundas con-
tradicciones que apenas hemos esbo-
zado (el "predominio de la técnica’’
etc.) y que en el campo de la mera
apariencia se nos presentan como opo-
sicibn entre “‘técnica” y “arte”, lle-
gando a extremos tales como el del
explicable pero incorrecto de Walter
Gropius cuando plantea la "'oposicion
de la ciencia con el arte’ como fené-
meno distintivo de nuestra época2, se
manifiestan en multiples formas que
correctamente observadas giran en
torno del resultado humano-estético
de la obra arquitectdnica, que parece
presentarse (y de hecho se presenta)
en nuestros dias en una curva descen-
dente al tiempo que se acusa una dis-
minucién de la conciencia artistica de
un importante niimero de productores,
lo que lleva a posiciones de indiferencia
frente al hecho estético, alimentadas
por aquellas concepciones que pese a
algunos de sus planteamientos3 no
han podido liquidar el criterio roman-
tico del arte y en consecuencia de "'lo
bello artistico” lo que les impide acla-
rar los ‘‘condicionamientos” o las
“implicaciones’ del arte contemporé-
neo (o de cualquier época) en "‘otros
terrenos’’ de la realidad social, jugando
(tales concepciones) el papel de mero
reflejo de la situacion, que siendo ena-
jenante y cosificadora, separa y divide
las actividades humanas, las convierte
(o reduce) al papel de mercancfas y en
ese marco la hostilidad hacfa el arte4
se torna condicién de la estructura de
la sociedad. De ese modo en el campo
teorético la separacién metafisico —
fenomenoldégica de los diversos aspec -
tos que conforman la obra dearted no
juegan otro papel que el de "“funcio-
nar’’ para la inmediatez de la situacion
social sin abordar a fondo el estudio de
su propia dialéctica, de sus contradic-
ciones, de sus reales relaciones con el
resto de las manifestaciones culturales
y con la totalidad social.



Queremos con esto indicar que una
de las premisas indispensables para
llegar a la comprension de la esteticidad
de la arquitectura sin la desconfianza
que nace de una incorrecta valoracion
o enfoque de “lo Gtil"” o de una equi-
vocada interpretacion del "caréacter
social”’ de nuestro arte —carécter tan
aludido ahora— es la de despojarse de
todo matiz idealista — romantico, fe-
nomenolégico y crociano, que en Glti-
ma instancia no hacen sino colocar a
la belleza, a "’lo estético’” en la mera
subjetividad por encima de la tecnici-
dad, de la materialidad expresiva de
cada una de las artes (en el caso que
tenemos m4s cercano en nuestro pafs,
el del arquitecto José Villagran Garcia
térnase "lo estético’’, en “‘un valor”
metafisico) por lo que resulta imposi-
ble despejar toda incognita acerca de
la arquitectura (y de las otras artes).
Tal impotencia se hace mas evidente,
cuando nos proponemos aclarar y
comprender el carécter de la arquitec-
tura actual, en el mundo y en nuestro
pafs, su novedad, su participacion en
la contemporéanea condicién del arte.
Desafortunadamente las teorizaciones
de los maestros iniciadores del movi-
miento racionalista (Gropius, Moholy
Magy, Le-Corbusier, etc.) no han ido
més all46 de ciertos limites en los que
junto a las concepciones pragmatico-
utilitarias de la nueva estética arqui-
tectbnica, coexisten y penetran los
criterios idealistas — romanticos (inclu-

sive existenciales) ya aludidos, convir-
tiendo el ya histérico rechazo del aca-
demismo diez y nuevecentista en
repulsién hacia toda forma de enfoque
"meramente estético’’ cercenando asf
la posibilidad de penetrar de manera
directa en la realidad de nuestro arte.

El “antiesteticismo’’ en México.

Es perfectamente conocida la ten-
dencia ‘antiesteticista’”’ de importan-
tes arquitectos mexicanos, a partir del
movimiento contemporaneo ennuestro
pafs. Es mds: para algunos tal posicion
llegb a ser fundamental para la realiza-
cién de la nueva arquitectura de Méxi-
co. La falsa identificacion de “lo bello"”
con lo "“inutil” de “'lo estético puro”
con el “olvido de las necesidades hu-
manas’’, los llevd —explicablemente
por otra parte— a "“extremos’’ plenos
de ingenuidad romantica. Bastenos re-
cordar aquella famosa frase de Juan

Legorreta, uno de los arquitectos mas
connotados de la primera época de
"funcionalismo’’ en nuestro pafs, que
al resumir en una carta el contenido de
una conferencia dictada por él, por el
afio de 1933, espeta: ““Haremos las
casas del pueblo. Estetas y Retoricos
— iOjala mueran todos! — harén des-
pués sus discusiones’’.7
Independientemente de que es va,
imperativo el llevar @ cabo un estudio
riguroso del desarrollo de la arquitec-
tura y la teorfa de la arquitectura con-
temporaneas de México y dentro de él
situar y comprender posiciones como
la mencionada, es asf mismo necesario
a casi cuarenta anos de distancia —en
que aun se contindian abrazando— fijar
puntos de vista mas operativos para la
comprension de estos problemas. El
quid de la cuestién reside no en recha-
zar en bloque todo intento de estudio
de la problemética de la teorfa de la
arquitectura en base a la estética
(ademas todo intento radical en el sen-
tido opuesto, es decir en guardar en
esto una ignorancia total de la cuestién,
o el menos radical pero igualmente
incorrecto de conceder “‘algo’’ a "la
estética” en ese terreno, ambos, al
problematizar la arquitectura adoptan
claras actitudes filosoficoestéticas con-
textuales 10 que contradice automati-
camente su intencién principal. Para
demostrar esto basta muestrear al azar
cualquier conjunto de estudios de esta
materia), sino que lo que se debe hacer
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es precisamente lo apuntado: deshe-
char toda estética idealista e irracional
de la que estamos materialmente
inundados, y recoger, impulsar y
desarrollar en nuestro campo las
aportaciones de la moderna estética
cientifica que han venido conforman-
do pensadores como Lucien Gold-
man8, George Lukacs® (en su primera
etapa y en algunos de sus aspectos),
Antonio Gramscil0, Galvano della
Volpel1 y otros (entre los que pode-
mas contar al propio Herbert Marcu-
se12). Creemos que asf podremos su-
perar la teorfa de. la arquitectura en
nuestro pafs, tan subestimada actual-
mente.

La materialidad de la Arquitectura.

El espacio arquitecténico es una
realidad material. Es una creacién for-
mal, una conformacién producida por
la organizacién de los signos arquitec-
tonicos. Es el conjunto de propieda-
des espaciales de los diversos elemen-
tos que estdn integrados en una obra
arquitecténica determinada. La con-
formacion del espacio arquitectdnico
s6lo es posible mediante la concrecién
del edificio, mediante la estructuracion
de los signos arquitecténicos. No pode-
mos estar de acuerdo con las tesis que
sostienen que el espacio arquitecténico
es un dato de la experiencia’’13 o con
la bastante manejada opini6n de que
el "espacio” es la "“materia prima” de
la arquitectura.

El significado que la materialidad de
una obra arquitectonica tenga para el
hombre, para la sociedad, para la his-
toria se establece por el papel activo
del hombre en relaciéon con la obra de
manera que es imposible concebir
significado sin obra, sin su realidad
concreta.

Esto es en el fondo, el problema ge-
neral de la unidad dialéctica de pensa-
miento y lenguaje, particularizado en
la arquitectura y que, en rigor, repre-
senta una de las piedras angulares de la
filosofia y por el que se fijan posicio-
nes frente a la relaciébn entre materia 'y
conciencia, entre pensamiento y ma-
teria. (Existen o son posibles las ideas,
separadamente de lo matenal? y en el
campo de la arquitectura ¢podemos
concebir el ““pensamiento’’ arquitect6-
nico, o la idea del ‘espacio’’ arquitec-
tonico, sin la existencia del lenguaje
arquitectdnico, es decir, de los signos
concretos, materiales que forman la
obra arquitecténica? La filosofia ma-
terialista — dialéctica y la linglistica
més avanzada se proponen este proble-
ma (sobre todo en el campo del len-
guaje de las palabras, esta Gltima) y
llegan a la certeza de la existencia la
identidad de pensamiento y lenguaje,
(lengua), en el que concuerdan desde
hace tiempo filosofos y linguistas —
desde Marx a De Saussure. El filo-
sofo italiano Galvano della Volpe
sintetiza asf esto: ‘‘el postulado de la
identidad de pensamiento y lenguaje

desde Marx que, después de sentar
que ""una de las tareas més dificiles de
los filbsofos. .. consiste en bajar del
mundo del pensamiento al mundo
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real”’, concluye que "'la realidad inme-
diata (concreta) del pensamiento es la
lengua'’, a De Saussure, segun el cual
el pensamiento, tomado en si mismo,
es una “nebulosa’” en la que no hay
nada determinado antes de que surja
lalengua. . ."14, M4s adelante, al con-
cretar algunas caracteristicas del signo
linguistico nos dice que es (tal signo):
“un instrumento esencial de su fin, el
pensamiento (por el postulado de la
identidad de pensamiento y lengua) y
propiamente, como también veremos,
uno de los instrumentos primarios o
esenciales sin los cuales no habria
pensamiento’’.15

En el caso de la arquitectura tal pro-
blematizacion es necesaria si queremos
ir al fondo de la cuestion. No podemos
realmente concebir el “espacio” arqui-
tectonico, su “expresividad” sin su

concretizacion y tal cosa, sin el signo
(o los signos) que conforman su lin-
glistica es imposible. Separar el pen-
samiento o la ““idea’ del espacio arqui-
tecténico de su material concrecién es
entrar en el mundo de lo nebuloso. El
pensamiento humano crea el signo (la
lengua) para poder manifestarse, para
poder ser. Lo arquitecténico’’ es lo
material arquitecténico y el espacio
arquitecténico es materialidad. Plan-
tear que el espacio arquitecténico es
un “dato” de la experiencia, 0 que
posee una existencia ‘‘ideal’’ indepen-
diente de la realidad material o lo que
es mas grave que el espacio arquitec-
tonico es esa existencia ideal, es colo-
carnos en el nivel de la irracionalidad
y en ultima instancia en el mundo de
los "“valores" puros.

NOTAS Y CITAS

1. Es perfectamente sabido que aln se presenta
a la arquitectura de nuestros dfas como revo-
lucionaria con el argumento del anti-neo-cla-
sicismo. Transcurridos ya mas de cincuenta
afios, caracterizados por una acelerada evolu-
cién sin precedentes, esgrimir tal argumento
como actual es grave error pues nos lleva a
una "institucionalizacién’’ de principios, for-
mas y tendencias que deben ser tomadas his-
téricamente, analizadas con criterio histérico
y estudiar a fondo las nuevas condiciones y
particularizarlas a nuestro pafs.Pretender "'re-
gresar’’ —por otra parte— a los primeros dfas
de la arquitectura contemporanea para ‘‘re-
novarla” sin asumir verdaderamente una acti-
tud actual, es buscar algo que definitivamen-
te ha quedado en la historia y sobre todo en
esta cuestion, retornar a los principios mis-
mos de lo que queremos renovar,

2, Walter Gropius “Alcances de la arquitectura
integral”, Ediciones la Isla. Buenos Aires
1963 pdg. 187.

3. Engeneral los estudios serios tratan a la arqui-
tectura como arte. Sin embargo, las condicio-
nes actuales han originado confusién en el
tratamiento estético de la arquitectura, redu-
ciendo en realidad, a "'un aspecto” de lo ar-
quitectonico lo que lleva a la desintegracion
de la arquitectura como totalidad estética.

4. Recomendamos para este problema la obra
de A. Sanchez Vasquez “Las ideas Estéticas
de Marx'' sobre todo "'El destino del arte
bajo el Capitalismo’ (biblioteca Era Mex
1965 péags. 155-283).

5. Como es el caso de la ““teoria’’ de la arqui-
tura de J. Villagrén Garcfa.

6. Esto, hay queaclararlo, requiere de un amplio
estudio especial, cuya necesidad es ya impe-
rativa.

7 Ver Justino Fernandez “El Arte Moderno en
México”. Antigua Libreria Robredo 1937
Pég. 268.

8. Investigador Francés, autor —entre otras—de
Pour une Sociologie du Roman, Ciencias Hu-
manas y Filosofia, Investigaciones Dialécti-
cas etc.

9. Son ampliamente conocidos los trabajos de
este pensador hingaro: Historia y Conciencia
de clase, Prolegdmenos de una estética Mar-
xista, Estética, significacién actual del Realis-
mo critico etc.

10. Las aportaciones del filésofo ltaliano son
inestimables y representan una muestra del
poder renovador del Marxismo: ““Cuadernos
de la Cércel”, siete volamenes.

11. Continuador de Gramsci, della Volpe ha en-
riquecido la estética con agudas observacio-
nes de la naturaleza de la obra de arte, su si-
tuacién social y su lingufstica: “’Criticadel
Gusto”, ““Lo verosimil Filmico y Otros En-
sayos” etc.

12. En "Eros y Civilizaciéon” y "'El hombre Uni-
dimensional’’ encontramos valiosas sugeren-
cias para la comprension del arte y del arte
contemporaneo.

13. Ver el enfoque fenomenolégico —existencial
que presenta Giulio Carlo Argan en 'El con-
cepto del Espacio Arquitectonico, desde el
Barroco a nuestros dias”’. Ediciones Nueva
Visiéon B. Aires 1961,

14. G. della Volpe: Critica del gusto. Ed Seix
Barral. Barcelona 1966 Pag. 99.

15. G. della Volpe: Op. Cit. pag. 110
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PLANTA ALYA

PLANTA BAJA

Arq. Reynaldo Pérez Rayo6n

casa

habitacion

En la parte alta de una colina, jun-
to a una barranca que deja abierta la
vista a la ciudad de México, se locali-
Za esta casa habitacion. Fue proyec-
tada en plan libre, permitiendo la
vista hacia la barranca de la estancia
y las recdmaras. Todos los elementos
que componen esta obra son prefabri-
cados; su estructura es metélica con
pisos de concreto, los muros estdn
realizados a base de modulos prefabri-
cados, los exteriores con un acabado
de ldmina esmaltada a fuego, y los in-
teriores acabados en madera y pléstico.

LOS AUTORES







Arq. Ignacio Miranda

casa

habitacion

En un lote de 2600 m2., con un
frentede més de 40 m. y con una ele-
vacion del terreno que marcaba la si-
tuacion de la casa en éste, se proyect
dicha obra buscando un espacio ade-
cuado para las necesidades de cada
funcion,

La preocupacién de las formas para
una casa de gran desarrollo, ya que
su planta se resuelve ocupando todo
el frente del terreno, fue lograr un
movimiento volumétrico que se tratd
con los planos horizontales y vertica-
les a diferentes pafios, empleando tra-
tamientos de cristal, concreto y ma-
dera.

LOS AUTORES
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Arq. Manuel Gonzalez Rul
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gasolinera

Arq.
Francisco Carbajal de la Cruz

Colaboradores:

Arq. Fidel Marquina
Arq. Juan Garcla

Arg. Gilberto Reyes Z.

Planeacién
Jorge Agostoni.

Estamos viviendo la época de las
construcciones aligeradas, de la des-
materializacién, entendiéndose por
ésta la disminucién en la cantidad de
materiales que intervienen en las rea-
lizaciones arquitecténicas, sin perder
el valor resistente o la funcién para la
cual fueron proyectadas.

Es por ello que la arquitectura ac-
tual no debe olvidar los axiomas fun-
damentales de la “Técnica Estructu-
ral”: repartir las cargas, ramificar los
esfuerzos, reducir los momentos y uti-
lizar al méximo la materia disponible.
Estas modernas expresiones son el re-
sultado del pensamiento actual, ya
que no es posible concebir en nuestros
dias una arquitectura bidimensional,
ello sin olvidar que la cuarta dimen-
sion, el tiempo, es importante en vir-
tud del fenbmeno de rapidizacién tan
caracteristico de nuestra época.

Y no nos debe extrafiar si muchas
de las estereoestructuras, concebidas
por el hombre, son semejantes a cier-
tos sistemas encontrados en la natu-
raleza; sabemos desde hace mucho
tiempo, que la extraordinaria ligereza
y resistencia de las estructuras natura-
les es posible, gracias a la disposicion
organica de sus elementos constituti-
VOs.
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La expresion espacial de la arqui-
tectura de nuestro tiempo, permite
utilizar las bondades de la’prefabrica-
cién con la standarizacion de elemen-
tos constitutivos primarios. De esta
manera el control en fabrica permite
aumentar la calidad de las realizacio-
nes, con la utilizacién de una mano
de obra muy especializada y menos
numerosa; condiciones que permiten
pensar que las técnicas constructivas
cambian el concepto artesanal a un
moderno sistema de desarrollo.

Los sistemas estructurales, por la
semejanza de sus conexiones, permi-
ten procesos de construccién o fabri-
cacion automética y dan cabida a la
investigacién técnica de la arquitectu-
ra, ya que estos adelantos, para indus-
trializarse y dar un gran volumen, de-
ben de ser muy estudiados, o de otra
manera no permitirfan su construc-
cién en masa.

Por otra parte, la relaciéon Arquitec-
tura-Industria, empuja a las plantas
sider(rgicas a mejorar la calidad de
los productos necesarios para esge tipo
de obras, y a proporcionar a los dise-
fladores una nueva y vasta gama de
perfiles, que permitan desarrollar las
nuevas ideas; pues el acero se revela
como un material muy econémico y
ligero, siempre y cuando se utilice ra-
cionalmente, explotando todas sus
propiedades, ventajas y cualidades.

Los progresos de la ciencia y la tec-
nologfa deben ser paralelos a los avan-
ces de la arquitectura.

Desde el punto de vista estético,
cuando la preocupacion de los arqui-
tectos es diminuir los peraltes de los
diferentes elementos estructurales, su
solucién es posible sin perder resisten-
cia, porque la mejor distribucion de
las cargas permite una reduccion de
flechas, y por consecuencia una dismi-
nucion de peraltes, al grado de Ilegar
a tener relaciones de claro-altura de
un treintavo, pues las triangulaciones
de las estereoestructuras y la consti-
tucién de los nodos de los puntos de
cruce, dan al conjunto un alto grado
de hiperestaticidad vy rigidez.

En nuestra opinién las posibilida-
des en México para este tipo de es-
tructuras son inmensas y su futuro in-
mediato muy prometedor.

LOS AUTORES
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Son dos... El y Ella.

Nacieron, complementaria-
mente, el uno para el otro,

Tienen intereses comunes.

Gustan de ver juntos las
cosas que atafien a ambos.
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Hay momentos ¢
“decisivos” '
en que los
Ingenieros
y arquitectos |
piensan en

==

Por ejemplo cuando se eval(an los gastos en *‘obra falsa"".
En ella se invirtié dinero y muchas horas-hombre que a la
postre nada reditGan.  Se logré6 mayor resistencia ? ; Algu-
na ventaja técnica, funcional o aparente? Evidentemente
NO. Es al analizar estos hechos cuando los profesionistas
piensan en SIPSA.

SIPSA, empresa mexicana,
fabrica elementos de con-
creto presforzado de alta
calidad. Resistentes, econé-
micos y faciles de ensamblar.
Mientras Ud. ejecuta la ci-
mentacién, nosotros fabri-
camos las columnas, trabes,
losas y muros SPANCRETE
para su ensamble répido en
obra, en el plazo requerido.
Su uso permite grandes cla-
ros, brindando areas cubier-
tas confortables, sin brus-
cos cambios de temperatura
y sin ruidos.

Al analizar estos hechos los
constructores no sélo pien-
san en SIPSA, sino que ha
blan con SIPSA.

w SISTEMAS PRESFORZADOS, S.A.
¥=IE Londres No. 240, 3er. piso México 6, D.F.

" Tels.: 5-14-51-86, 5-14-51-98 y 5-28-87-33
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CONCRETOS PREMEZCLADOQS, S. A.

SUMINISTRO EL CONCRETO PARA LA OBRA DE .
ARYCO, EeJecuTADA POR EL ARra. HecTOR v
ALonso ReBAQuE.

CALLI INTERNACIONAL.,
REVISTA ANALITICA DE
ARQUITECTURA CONTEMPORANEA
DISTRIBUIDORES DE “CALLI” EN EL EXTRANJERO SUSCRIPCIONES TARIFAS
SUSCRIPTIONS RATES
(1 afio) (2 afios) (3 afos)
12 Nims. 24 Nums. 38 Nims.

Akateeminen Kirjakauppa
Box 10128,
Helsinki, Finland.

Almacén y Libreria El Siglo
4a, Avenida Sur No. 322,
San Salvador, El Salvador, C. A.

Dawson-France, 5. A,
4, Fg. Poissonniere, 75,
Paris 10e. France.

F. W. Faxon Company, Inc.
515 H}'dl: Park .‘\\'e,,
Boston, Mass. 02131. U.S.A.

Anivaldo Ferreira Santiago

Av. Rio Branco, 106/108-180.
Andar-Gr. 1.810, Rio de Janeiro
GB, Brasil.

Rafael Esteban Garcia
Apartado Nacional 344,
Medellin, Colombia.

Globe Publications
C-33 Nizamuddin East,
New Delhi 13, India.

Libreria Commissionaria Sansoni
Via Lamarmora 45,
50121 Firenze, Italy.

Libreria Internazionale Minerva
Napoli Via Ponte Di Tapia,
Naples, Italy.

McGregor Magazine Agency, Inec.
Mount Morris,
Illinois 61054, U.S.A.

Carlos Rohden
Caixa Postal 5004,
Sao Paulo — SP — Brasil

Stobart & Son Ltd.
22 Upper Thames Street,
London, E.C4, England.

Publishing & Distributing Co., Ltd.
Mitre House, 177 Regent Street,
London, WI.

Santo Vanasia
58, Via M. Macchi,
Milan, Italy.

Edgar Vargas V.
Apartado Postal 3866,
San José, Costa Rica, C. A.

Walter J. Johnson, Inc,
111 Fifth Avenue,
New York, N. Y. 10003, U.S.A.

Wennergren-Williams A. B.
Fack,
Stockholm 30, Sweden.

Wittemborn and Company
1018 Madison Ave.,
New York, N. Y. 10021. U.S.A.

REPUBLICA MEXICANA
(Year) (2 Year)
(Fareign Countries)

EXTRANJERD 10.00 Dis. 18.00 Dis.

CALLI. A. C.
Insurgentes Sur 1844 - 503
México 20, D. F.

'NOMBRE
'NAME _

|
|
|
[
|
|
[
|
[
|
I
|
[
I
|
I
I

$100.00 M.N.  §180.00 M.N. $ 250.00 M. N.

Todo cheque o giro postal debe enviarse a:

(3 Year)

25. Dis.

|
IDIRECCION

:ADDREEE .
'PalS S 3
:BEILINTRY ——

l L 1] £ M. N
INCLUYDO CHECK GIRO POSTAL

|INCLUDE CHEQUE MONEY ORDER ] oLs
: 1ARND [ 1 YEAR

1 CORRESPONDIENTES A 2 ARDS [ 2 yvyeEaRr

| 3 ARDS [] 2 YEar

|

|

|

|

| ‘

| TALON DE SUSCRIPCION A CALLI

| REVISTA MENSUAL
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Arq. Gerardo Garza Cortés
Ing. Roberto L.. Garza Cortés

Colaboradores:

Arq. Luis Lozano Gonzélez
Arg. Luis F. Semporini C.
Ing. Rubén Sacramento B.

PROYECTO ARQUITECTONICO

La sala cuenta con un cupo para
1,250 personas, 400 en la luneta y
850 en una seccién de estadio. El ac-
ceso se hace a través de un lobby de
proporcoinesrazonables al cupo. Este
se encuentra en la parte inferior o
bajo el estadio. Los elementos del
lobby lo constituyen dos secciones de
descanso y éreas de circulacion. La
dulcerfa central, seccién de sanitarios
y fumadores para damas y caballeros,
oficina del administrador, taquilla,
vestidores para empleados del cine y
dos bodegas, accesos a la sala, acceso
directo a la caseta de proyeccion. Los
acabados son: Alfombra y pisos de
paladiano y madera, plésticos en las
paredes del bafio y en los pisos. Se
explotaron los colores dorado, blanco
y negro. lluminacién profusa y deco-
rativa, sobre todo en la dulceria que
contara con un plafén de esfera de
colores. Tendré esta Gltima estratégi-
camente dispuestos y empotrados los
basureros, ceniceros, etc.

SISTEMA ESTRUCTURAL

La parte més interesante del pro-
yecto lo constituye el domo semies-
férico formado por “Ldmina Pintro”
en color dorado, construfdo a base de
charolas hexagonales en forma de dia-
mantes y suspendidos de una estruc-
tura triodética de aluminio. Esta cons-
truccién estard a cargo de Triodetic
de México, S.A. Ing. Francisco Cas-
tano.

LOS AUTORES
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Otis

Oficinas y Fabrica

> I >

ELEVADORES DE PASAJEROS

a

ELEVADORES TIPO HOSPITAL

ELEVADORES DE CARGA

=

MONTABULTOS

=

MODERNIZACIONES

MANTENIMIENTO

Abedules No. 75 Teléfono 47-03-70

Col. Sta. Ma. Insurgentes

México (4), D. F.

ESCALERAS ELECTRICAS

ACERAS MOVILES TRAV-O-LATOR

LIBRERIAS DONDE PUEDE ADQUIRIR CALLL.

CENTRAL DE PUBLICACIONES
Av. Juarez No. 4
México, D. F.

LIBRERIA BELLAS ARTES
Av. Judrez No. 18
México, D. F.

LIBRERIA LA JOYITA
Galeana No. 110
Guadalajara, Jal.

EMILIO WIRTH
2 Poniente No. 323 altos
Puebla, Pue.

GALERIA DE ARTE MISRACHI
Génova No. 76
México 6, D. F.

LIBRERIA IDEEA
Insurgentes Sur No. 17
México, D. F.

LIBRERIA INTERNACIONAL
Sonora No. 306
México, D. F.

SANBORNS HNOS.
Insurgentes Sur No. 421
México, D. F.

LIBRERIA HERRERO Y CIA,
5 de Mayo No. 49
México, D. F.

LIBRERIA MANUEL PORRUA
5 de Mayo No. 38
Meéxico, D. F.

LIBRERIA JUAREZ
Av. Judrez No. 102
México, D. F.

SANBORNS HNOS.
Reforma y Tiber
México, D. F.

SANBORNS HNOS.
Lafragua No. 16
México, D. F.

LIBRERIA MARIA ISABEL
Paseo de la Reforma No. 325-8 B
México, D. F.

LIBRERIA BRITANICA
Av. de la Paz No. 14
México 20, D. F.

LIBRERIA UNIVERSITARIA
Centro Comercial

Ciudad Universitaria

México, D. F.

THE GENEVE SHOP

MUSEQ DE ARTE MODERNO
México, D. F.

PALACIO DE HIERRO DURANGO
México, D. F.

LIBRERIA INDEPENDENCIA
Independencia No. 67
México, D. F.

ISLAS HERMANOS
Independencia No.
México, D. F

CASA KAUFMANN
Indpendencia No. 37
Meéxico, D. F.

SANBORNS HNOS.
Salamanca No. 74
México 6, D. F.

SANBORNS NIZA
Niza No. 30
México 6, D. F.

LIBRERIA ZAPLANA
San Juan de Letran No. 41-A
México 1, D. F.

LIBRERIA LETRAN
San Juan de Letran No. 8
México, D. F.

LIBRERIA DEL PRADO
Av. Judrez No. 70
México, D. F.

SANBORNS MANACAR
Edificio Manacar »
México 20, D. F.

SANBORNS HNOS.
San Angel, D. F.

LIBRERIA DEL SOTANO
Av. Judrez No. 64
México, D. F.

SR. MANUEL VALADEZ
Av. Judrez No. 1 altos
Guanajuato, Gto.

LIBRERIA CASARRUBIAS
Lépez Cotilla No. 512
Guadalajara, Jal.

LIBRERIA MONACO
Av. Chapultepec No. 68
Guadalajara, Jal.

37



xl

41

edificio del
colegio de
arquitectos de
meéxico y

de la sociedad
de arquitectos

mexicanos

El nuevo edificio, sede del Colegio
de Arquitectos de México, y de la So-
ciedad de Arquitectos Mexicanos, se
ubica en un predio de 1,080 M2. en
la esquina que forman la Avenida de
los Constituyentes y la Calle de Go-
bernador Fagoaga, frente al Bosque
de Chapultepec.

En el proceso de planeacioén, eva-
luacién y disefio de dicho edificio
han concurrido un considerable nd-
mero de profesionales de la Arquitec-
tura y de disciplinas afines; esta parti-
cipacién, desinteresada en todos los
casos, ha sido traducida, por un equi-
po de coordinacién, al proyecto eje-
cutivo que estd ya en proceso de
construccion.



o
-1

e . o et el i et




CAM - SAM

"
il

El terreno, donde se construye el
edificio, se eligi6 de entre varios otros
posibles, por reunir las condiciones de
programa previo que solicitaban un
drea minima de 1000 M2., ubicacién
dentro la zona de la ciudad con ma-
yor concentracion de' despachos de
arquitectos, Optima accesibilidad vy
costo promedio de $1,000,000.00, re-
cursos econémicos disponibles para el
terreno de acuerdo con el estudio eco-
ndémico previo. El predio elegido pre-
senta, ademds, las ventajas de su loca-
lizaciébn en esquina y su frente mds
importante con vista al Bosque de
Chapultepec.

El sistema de moédulos triangulares
se adapta igualmente, a los requeri-
mientos funcionales del Edificio crean-
dose locales triangulares, trapezoidales
vy hexagonales que alojan las hetero-
géneas funcionesdel edificio. Ademés
de las ventajas de orden econémico
estructural y de la adecuacién del edi-
ficio al terreno donde se ubica, el sis-
tema de modulos triangulares permite
la craecion de espacios arquitecténi-
cos visualmente interesantes.

En funcién de las heterogéneas ac-
tividades que debe alojar, se propuso
crear un edificio articulado a base de
espacios de transicion y espacios ca-
racteristicos congruentes a esas hete-
rogéneas actividades. La forma trian-
gular determinante del terreno tratd
de ser interpretada en una estructu-
ra légica y eficiente adecuada a la al-
tura del edificio y a la necesidad de
claros de cierta magnitud.

Al mismo tiempo trata de cumplir
con las necesidades de la dindmica vi-
da actual que demandan, flexibilidad
para permitir crecimientos y modifica-
ciones y 6ptimos niveles de confort
en todas las instalaciones.

Socialmente debe cumplir con la
funcién de ser el marco donde se es-
tablezca comunicacién entre los ar-
quitectos y entre éstos y la comunidad.

Del mismo modo, el edificio debe-
ré ser resultado del cuidadoso anélisis
econdmico que define, por un lado,
los recursos econdmicos (existentes y
previsibles) disponibles para la cons-
truccion y por otro la necesidad de
que el edificio sea una inversion pro-
ductiva que incremente el patrimo-
nio del CAM y SAM.

LOS AUTORES



cimbea deslizante

SERVICIOS

Almacenadora de Corerepe Mochis, Sin.

Construyé: Construcciones, F. A.

ESPECIALIZADOS

Simbolo de la Ford
Construyé: M. F. Construcciones, S. A.

Supervision General. CIMBRA DESLIZANTE.

Oficinas:
Colima 220
Despacho 104

Teléfono 5-14-75-54

Quimica Central de México.
Construyd: Construcciones, F. A.

EXPERIENCIA POR MAS DE 16 ANOS. OFICINAS: COLIMA 220 DESP. 104 TEL: 5-14-75-54.

DEL 15 AL 18 DE ABRIL DE 1970, SE CELE-
BRARA EN LA CIUDAD DE OAXACA, LA XI|
REUNION DE LA ASOCIACION DE ESCUELAS
Y FACULTADES DE ARQUITECTURA, TE-
NIENDO COMO TEMA EL ANALISIS DE PRO-
GRAMAS DE LOS PLANES DE ESTUDIO, CO-
RRESPONDIENTES A LOS DIFERENTES SE-
MINARIOS QUE FORMAN LA ENSENANZA
DE LA ARQUITECTURA,

LA SOCIEDAD DE ARQUITECTOS DEL INSTI-
TUTO POLITECNICO NACIONAL HA ORGANI-
ZADO PARA EL MES DE MARZO, UN CICLO

SOBRE "TEORIA DE LA ARQUITECTURA",

A REALIZARSE TODOS LOS DIAS JUEVES;
Y CONJUNTAMENTE CON EL COLEGIO NA-
CIONALDE INGENIEROS ARQUITECTOS LOS
MARTES SE DESARROLLA EL CICLO "AS-
PECTOS LEGALES DE LA CONSTRUCCION",
ESTAS ACTIVIDADES SE REALIZAN A LAS
8.30 HORAS EN EL LOCAL DE LA SOCIEDAD.,
CULIACAN 108, 3er. PISO.

A RUTH RIVERA

Este fue uno de sus hogares. Al igual que
en otras instituciones y asociaciones se rinde
homenaje a la viva memoria de Ruth Rivera,
aqui, quienes fuimos sus amigos y compa-
fieros, en el Departamento de Arquitectura
vy en todas las dependencias del Instituto
Nacional de Bellas Artes, queremos honrar
su recuerdo, sentirla aln presente y avivar
el ejemplo de sonriente fortaleza que nos en-
tregd.

Porque todas las puertas se le abrian con
s6lo su nombre, el camino que ella prefirié
fue el més arduo y el més auténtico. Nunca
aproveché aquel presgitio para vivir a su
sombra. Lo tenia sin duda siempre presente
pero solo para honrarlo, para preservarlo vy,
como un agudo acicate, para esforzarse més
y ser digna de continuarlo.

Acaso fue esta exigencia de autenticidad,
y el propio temple con que se fue labrando
a sf misma, los que pudieron darle la fuerza
para afrontar y vencer en su terrible prueba.
Quienes recordamos a aquella nifia de gran-
des ojos serenos, que con silenciosa tenaci-
dad iba realizando su formacion y sus deci-
siones y a aquella mujer cordial que tenfa
tan vivo sentido de la colaboraciény del po-
der de la persuasion, no podfamos imaginar
la singular leccién que ceria capaz de dar-
nos. ¢Como supo, como pudo vencer al do-
lor, a esa inaceptable, incomprensible humi-
llaci6o de la plenitud humana? ¢Cémo se
cred voluntad para seguir interesada en sus
deberes y, sobre todo, cdmo podia sonreir-
nos con tanta paz quien conocia su destino?
Como en el verso memorable, sélo la eter-
nidad la ha convertido en si misma; solo
la eternidad la ha convertido en si misma
solo con su muerte la hemos conocido de
verdad. Con su vida y con su muerte, Ruth
sigue ilumindndose.

JOSE LUIS MARTINEZ
12 de febrero de 1970.
41
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La Asociacién de Industriales del
Estado de México, convocé a un con-
curso para el proyecto y direccion ar-
quitectdnica de su propiedad. En este
concurso particip6 un grupo de arqui-
tectos de reconocido prestigio, obte-
niendo finalmente el primer premio
otorgado por la Junta de Consejo de
la Asociacién, el proyecto que se pre-
senta y que corresponde al arquitecto
Agustin Herndndez y como colabora-
dores los arquitectos Gerardo Garcfa,
Gonzalo Arenas y Alejandro Martos.

El terreno que se escogi6 esté loca-
lizado en la esquina que forman la ave-
nida Parque de Chapultepec y la calle
de Rfo Frio, en la colonia del Parque,
en Naucalpan de Juérez, Estado de
México. Esta ubicacién permite la fa-
cil afluencia de socios para obtener
los beneficios que ofrece dicha Aso-
ciacion; ya sea para tramites relacio-
nados con la misma o bien para dis-
frutar de los servicios del Club.

Tomando en consideracién que el
terreno consta de 953 metros cuadra-
dos y que el programa es extenso, se

AR O SR () R
-y S - -‘:...L

trat de lograr el mayor aprovecha-
miento del 4rea en base de funciona-
miento, costo y solucién plastica.
Debido al poco atractivo que pre-
sentan los exteriores, un partido in-
trovertido era lo mas indicado. Esto
se logré haciendo disfrutar todos los
espacios del patio interior cubierto.
El edificio est4 resuelto en medios
niveles, obteniéndose asi’ una mejor
integracion de los espacios interiores
y unidad en el conjunto. Con la solu-
cién horizontal, se evitd la repeticion
de elementos de servicio como: eleva-
dores, circulaciones, bafios, etcétera.




Con lo anterior se logra un menor cos-
to en la construccién, fluidez en el
funcionamiento y caracter pléstico de-
finido.

Siendo la esquina el lugar de mayor
importancia, en ella se localiz6 el ac-
ceso principal, llegando los carros a
cubierto hasta la misma puerta de en-
trada y teniendo de fondo un iardin
elevado que sirve de ornamenic a to-
da esta zona de acceso.

Del vestibulo principal se puede
pasar a los distintos niveles en los

que se desarrollan las necesidades del
programa, quedando este espacio co-
mo de distribucién general.

Bajando medio nivel, del vestibulo
por una escalinata monumental, se
encuentra el area destinada a los co-
medores de uso diario, salén para ban-
quetes, bar, salon de juegos, comedo-
res privados y servicios. Los canceles
que dividen estos espacios son des-
montables, para lograr unificar esta
area, que en cualquier momento pue-
de servir para un banquete que dé

PLANTA ALTA
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lugar a quinientas personas.

En este espacio se |localizan fuentes
y jardineras que sirven de remate a las
circulaciones y que, ademds, cumplen
su funcién como elemento decorativo.

De la planta de comedores y ba-
jando medio nivel queda alojado el
auditorio. El objetivo principal de
esta sala serd el de reuniones de asam-
bleas, pero también existe la posibili-
dad de dar funciones de teatro o bien
funciones de cine, pues estd acondicio-
nado para lograr todos estos objetivos.

PLANTA ALTA

.recepcion

.sala de consejo
.gerente general
.presidente

.sala de sesiones
.cafeteria

.sala de grabacion
.biblioteca
.cuarto de aseo

SO~ HAGN—

.guardarropa
.caja
.contabilidad
.gerente 1|
.gerente I
.gerente IO
.secretarias
.sanitarios mujeres
.sanitarios hombres
.archivo

20 mimeografo, copias, etc.

21.

cuarto de maquinas




La sala servird para alojar 260 perso-
nas y tendrd una mesa para el presi-
dium de 20 personas. Al fondo de las
circulaciones, en la sala, se localizan
las salidas de emergencia, directamente
te a la calle, que cumplen debidamen-
te con el reglamento de seguridad.

Los servicios sanitarios se encuen-
tranenel lobby y estos también servi-
rén para la zona de comedores bajan-
do solamente medio nivel.

Subiendo medio nivel del vestibulo
en el acceso principal, se llega a un
patio cubierto de doble altura que nos

permite lograr un efecto de monu-
mentalidad. Desde este mismo nivel
se pueden también apreciar las fuentes
y jardineras que se encuentran en los
comedores.

Se llega a la Gltima planta, que co-
rresponde a oficinas, subiehdo un nivel
completo desde el patio. Nos encon-
tramos con un &rea de espera, centra-
lizada hacia los privados del presiden-
te y gerente general, lo mismo que
para la sala de juntas, este volumen se
define como un elemento importante
dentro del conjunto.

Al frente se han localizado dos sa-
las de sesiones que junto con la sala
dejuntas, avanzan en el conjunto des-
tacando como tres elementos caracte-
risticos.

El 4rea del personal tiene cupo para
quince escritorios y privados que se-
rén para el gerente |, gerente ll, de-
partamento legal y caja. También hay
espacio para archivo, mimedgrafo,
adresOgrafo, copias, guardarropa, cuar-
to de aseo Y servicios sanitarios.

LOS AUTORES




Arq. Teodoro Gonzélez de Leén
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escuela

de derecho

centro universitario

de tamaulipas.

e

3
3

tampico, tamaulipas

La Escuela de Derecho est4 ubicada al poniente del campus del Centro Universitario = S, : = -~
de Tamaulipas. Tiene capacidad para 500 alumnos y se ha previsto en el proyecto o 2 e

una futura ampliacién que permita aumentar esa capacidad al doble. e~

El plantel consta de dos alas o cuerpos, ihdependientes y paralelos, que alojan: uno .
de ellos las aulas y las salas de consulta de maestros, y el otro los servicios adminis- = S

trativos, los seminarios, auditorio, bliblioteca y cafeteria. Estos cuerpos tienen dos . /
pisos y flanquean un espacio central de 20 x 60 metros. : N~ e i
Circulaciones y relaciones humanas se organizan a través de este espacio central. v - > g

Abierto en ambos extremos, por un lado sirve de entrada a la escuela y por otro de
acceso al resto del campus. Desde él, obligatoriamente, se entra a todos los locales
del conjunto, y sobre él se cruzan todas las trayectorias de maestros y estudiantes
entre las aulas y los servicios comunes y administrativos; con esto se eliminan los
tradicionales corredores de transito y se crea un lugar de convivencia, Esta ultima
funcién del espacio central se ve favorecida tanto por la disposicion de los cuerpos
laterales, que lo protegen de los fuertes vientos locales, como por su tratamiento: se
encuentran en él| bancas, jardineras, desniveles que rompen la monotonia del suelo

46 -







5 I I TN PO I I

/T\ prerre 0w 0w

J IIITIIIIIIUI5

[

™ 6

N 2

20

)
-
=)
o

]
+&

[ |

[ [ ]
(AL R T
%3 éinN,A
i "@.i
[P
T
fddiddsd

gty 1 VST TR =
L

et T T

aprovechando la configuracion del terreno, y esta” semicubierto por una techumbre
planeada para dosificar sol y sombra en un ambiente acogedor y proteger en parte de
la lluvia. El conjunto, alas y espacio central, esta organizado por una estructura de
concreto armado aparente, a base de marcos de tres claros, regularmente espaciados
Y cuyas piezas son de secci6bn notoriamente alargada. Esta caracteristica permite
utilizarlos como parteluces, horizontales sobre el espacio central y verticales en las
fachadas. Losas reticulares del mismo material se apoyan en los marcos y forman las
cubiertas y los entrepisos.

El criterio general fue obtener la mayor sistematizacién y estandarizacién de elemen-
tos constructivos, y reducir al minimo el niGmero de materiales empleados.
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a sus amigos vy
lectares,

a estar presentes en
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agil y moderna
e donde el arquitecto,
el ingeniero y el
contratista pueden
encontrar '
los planos
para la construccién
de sus ventas.

21 dias por
oriente

MEXICO

LOS ANGELES
HONOLULU
TOKIO

KIOTO

Hone Kone Uentas
mercadotecnia

MEXICO

LA REVISTA DEL EJECUTIVO MODERNO

infarmes:

5 24 46 78 de 10 a 12 hs.
Insurgentes Sur 1844-503




PRUEBA'!

EL PLAFON PARA CUALQUIER DECORACION

VITROCOR para suspension visible* es Fibra de Vidrio tratada
especialmente para constituir un aislamiento termo-acustico, dise-
fiado en forma de placas recubiertas en su cara aparente con una
pelicula de cloruro de polivinilo color blanco, técnicamente
corrugada.

Esta superficie blanca de polivinilo con sus ligeras corrugaciones, le
da a los plafones un aspecto limpio, claro, amplio, que se asimila
plenamente a la decoracion ambiental, reforzando y destacando
los elementos decorativos dominantes.

Y no solo eso: VITROCOR es aclstico, térmico, incombustible,
ligero, duradero, facil de instalar y de hermosa apariencia.
*VITROCOR para suspension oculta, consiste en placas rigidas
tratadas en su cara aparente con pinturas especiales o llevan adhe-
ridas peliculas plasticas tipo Mylar (Marca registrada Du-Pont).

VITROCOR, es un producto con la calidad de

VITRO-FIBRAS, S. A.

Reforma 382 México, D. F. Tels. 5116377 y 511-6706
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