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en fin, problemas de desarrollo y
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El acelerado desarrollo que las sociedades
contemporaneas han producido en todos los as-
pectos de su evolucion, nos hace vislumbrar
un futuro mejor que el actual, en el que se lo-
gren las concepciones tenidas como meros sue-
flos por muchas generaciones.

Hoy maés que nunca vislumbramos la po-
sibilidad de generar, a nivel universal, los ele-
mentos suficientes para proyectar y fabricar
todos los ambientes en que el hombre desem-
pefia sus actividades.

En estas condiciones el disefio, como tra-
bajo previo a cualquier realizacion, debe estar
acorde con los aspectos mds avanzados de la
épocay de la sociedad; debe participar en cual-
quier actividad que revolucione lo existente,
que sirva mejor al hombre contemporaneo.

Y la arquitectura, como uno de los ele-
mentos de disefio mas importantes, ya que for-
ma los espacios donde el hombre desarrolla
sus actividades y satisface sus necesidades, no
debe aislarse de todos los demas elementos del
disefio; sino al contrario debera buscar una
participacién integrada, para asi mejorar los
espacios al servicio del hombre y de la sociedad.

El mueble, complemento indispensable
de la obra arquitecténica, juega un papel pre-

ponderante, pues resulta inconcebible que casi
la totalidad de los proyectos arguitectdnicos
ejecutados en México aparezcan con una falsa
concepcion de los espacios, dado que los mora-
dores de la obra no usan jamas a esta en la ma-
nera como fué concebida dado que el uso y
dimensiones de los muebles no corresponden a
las condiciones ideales del proyecto.

Los disefiadores de muebles y utensilios
procuran asi abrirse camino para satisfacer
estas condiciones adversas en un medio donde
su labor no es conocida y en algunos casos ha
sido despreciada. Resulta para algunos fabri-
cantes una labor mas comoda copiar diserios
europeos novedosos en nuestro medio que in-
vitar a participar a los disefadores nacionales.

Afortunadamente la industria nacional
inicia su despertar con caracteristicas propias;
donde los disefiadores ven algunas perspectivas
para realizar sus disefios y para lograr por me-
dio de la experiencia practica, el mejoramiento
de su actividad.

En esta ocasién CALLI presenta algunos
disefios de muebles realizados para funcionar
de acuerdo a las caracteristicas propias de
nuestro medio.
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problemas gremiales  SayeimaJ Sewajgodd

GATZ. Detalles arquitectonicos modernos. |V

Este libro ofrece una seleccién internacional bien
diferenciada de edificios y detalles que pueden ser-
vir de base para ulteriores desarrollos, tanto desde
el punto de vista arquitectdénico como del cons-
tructivo,

Se presentan en él edificios con toda clase de es-
tructuras: de fabrica de ladrillo, de madera, de
acero, de hormigbén, asf como diversas combinacio-
nes de éstos. En cada caso particular se muestran
en fotografias y dibujos los puntos mas esenciales
de estas estructuras.

Los ejemplos relativos a la ejecucién de nuevas
fachadas ofrecen una parte dedicada a diferentes
sistemnas de muros cortina y otra a ventanas y ce
rramientos acristalados, con sus entregas a los res-
tantes elementos del edificio.

GASTON DARANONA S

Dn;:;{“ ;6‘:'}","?0.1. Bipoles,
Néxico 18, D. F.

México, D. F., a lo. de Abril de 1970.

CALLI INTERNACIONAL
SECCION EDITORIAL
PRESEXTE.

Com gusto recojo la imvitaciém de expresar una epinién sobre
les problemss de nuestro gremies

Ciertamente bay apatia del gremic hacia las organizaciones -
del mismo, motivada por el pooo frute y respaldo que se obtiene de és
tas. A su ves las organizaciones han quedado superadas por la evolu—
cién acelerada del gremio ya que sus eotruoturas no bam sufride cam-—
bies fundamentales que les permitan adaptarse a las nocesidades actua

Ocupan una sugestiva seccidén los detalles construc-
tivos de parques y jardines, asi como su conexién
con las edificaciones adyacentes.

En la seccion sobre detalles interiores y decoracion
se reproducen notables ejemplos de escaleras, cielo-
rrasos d e conformacion plastica, piscinas privadas y
trabajos art(sticos en interiores.

Todos los elementos que aparecen en el libro van
acompanados de los datos més importantes refe-
rentes a su estructuray a su ejecucion.

los.

Se ba perdido el difloge entre arquiteotos y colegios y so—
oiedades, refiriénd Buy tamonte a los profesionales jévenmes,
quienss son mayorfa en nuestro gremio y por tanto son quienes sufren-
ocon mayor intensidad loe problemss del gremiot! Saturacién de profesio
nistas en las grandes ciudades, escacez de trabajo, abaratamiento de-
la profesiém y falta de un arancel con walor legal.

Creo queo éote estado de cosas dede variar radicalmente, de -
tal sanera que se reinicie el diflogo perdido con las mayorias. Los -
puntos de partida serdén la reestructuracién de los organismos, el es-
tudio acuoiocse de les problesas gremiales y su oomprensién por les di

reotivos aotuales,

En referencia a Sate Gltimo punto ser{s de desear se superd-
se la desafortunada tendencis a forsar casarillas para el usufruoto -
lisitado y personal de los organismos gremiales.

At\ont&lont-.

etén Barahona S.



SONOVOID Y SONOTUBO

UN NUEVO CONCEPTO EN LA INDUSTRIA
DE LA CONSTRUCCION

iofrecen grandes ventajas!

Ligereza. Economia. Mayores claros. Mayores cargas. Cargas concentradas en cual-
quier lugar. Aislamiento acustico y térmico. Mayor altura. Mejores acabados. Mayor
rapidez. Ahorro de fierro, altura, concreto, etc.

SONOCO DE MEXICO, S. A.

Apartado Postal 92 Bis
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SECCION DE ARTES PLASTICAS

por Raquel Tibol

1

Diego Rivera, Retrato de Frida Kahlo en el primer
aniversario de su muerte. 1955,

2

Frida Kahlo, Accidente.

3

Frida Kahlo. Autorretratc. 1948

4

Frida Kahio. la venadita, 1948

DA KAHLO

60 anos

El 10 dejulio de este afio Frida Kahlo
cumpliria sesenta arios de vida, pero
hace catorce afios que se murio, tres
dias después de haber cumplido la ple-
na edad de 44 afios. Ella nacio en el
afio de consolidacion del fururismo.
En 1909 los futuristas habian publica-
do el Primer manifiesto del futurismo;
pero en 1910 divulgaron dos importan-
tes y definitivos documentos: el Mani-
fiesto de los pintores futuristas el
Manifiesto técnico de la pintura futu-
rista. £l primero, de estilo extremada-
mente literario y cargado de absurdos
“poéticos”, lo firmaba el cohete pro-
pulsor de ese movimiento: el escritor
(que también escribia poesia) Felipe
Tomds Marinetti. Ahora, con la cosmo-
ndutica, hay frases de aquel escrito que
adquieren un sentido mds premonitorio
vy menos absurdo. Por ejemplo: “'Final
mente la mitologia y el ideal mistico
estdn superados. Vamos a asistir al na-
cimiento del Centauro y pronto vere-
mosvolar los primeros dngeles”. Y mds
adelante (61 afios antes de que el Pala-
cio de Bellas Artes de la ciudad de Mé-
xico fuera el marco para la intrascen-
dente, remedosa y muy popis pachan-
guita organizada por Alfredo Joskowicz
con el titulo de Transito, la colabora-
cion de pinturas baratas de rdpido seca-
miento y el respaldo de un jefe del De-




tamento de Artes Plasticas del

BA, Jorge Hernandez Campos, que
estd decidido a destacar como la mds
liberal y ecléctica autoridad de las artes
en México), el Breton del futurismo
clamaba: “‘;Salgamos de la sabiduria
como de una horrenda cdscara y lancé-
monos, como frutos fermentados de
orgullo, en la boca inmensa y torcida
del viento! ;Seamos el pasto de los
Desconocido, no ya por desesperacion,
sino solamente para colmar los pozos
profundos de los Absurdo! " Después
venian algunas sentencias que harian
historia y la siguen haciendo si en ver-
dad queremos ser honrados con la his-
toria en vez de quedarnos asombrados
y boquiabiertos ante las culteranas
muestras del Museo de Arte Moderno
de Nueva York. Decia Marinetti: “No-
sotros afirmamos que la magnificencia
del mundo se ha enriguecido de una
belleza nueva: la belleza de la velocidad.
Un automévil de carrera, con su radia-
dor adornado de gruesos tubos pareci-
dos a serpientes de aliento explisivo,
un automévil que ruege, que parece
correr sobre la metralla, es mds bello
que la Victoria de Samotracia. Noso-
tros queremos celebrar al hombre que
tiene el timoén, cuyo eje ideal atraviesa
la Tierra, lanzada en la carrera, ella
también, sobre el circuito de su Orbita
(....) Ya no existe la belleza fuera de
la lucha. Ninguna obra que no tenga
un cardcter agresivo puede ser una obra
dearte.(. . . .) [Nosotros estamos sobre
el promontorio extremo de los siglos!
;Por qué deberiamos mirar hacia atrds
si queremos echar abajo las misteriosas
puertas de lo Imposible? El Tiempo y
el Espacio murieron ayer. Nosotros ya
vivimos en lo absoluto, porque ya he-
mos creado la velocidad eterna omni-
presente. (....) Nosotros queremos
destruir los museos, las bibliotecas, las
academias de todo tipo. (. . . .) Museos:
JCementerios! Idénticos, verdadera-
mente, por la siniestra promiscuidad
de tantos cuerpos que no se conocen,

Museos: jDormitorios publicos, en los
cuales se descansa para siempre al lado
de seres odiados o desconocidos! Mu-
seos: jAbsurdos mataderos de pintores
y escultores que van matdndose feroz-
mente a golpes de colores y lineas, a lo
Ia{go de paredes disputadas! Se deben
visitar como.en un peregrinaje una vez
al afo, igual que se va al cementerio el
Dia de los Difuntos. Esto lo concede-
mos. Que se vaya una vez al afio a de-
positar un homenaje de flores delante
de la Gioconda, lo concedemos. Y con
una euforia que después —y ahora— la
reaccibn, el fascismo, el oscurantismo,
el imperialismo agresivo y voraz con-
vertiria en tragica realidad, el poeta ita-
liano pedia: ““jVamos! Enciendan los
estantes de las bibliotecas. jDesvien el
curso de los canales para inundar los
museos! jOh, la alegria de ver flotar a
la deriva, laceras y destefiidas sobre
aquellas aguas, las viejas telas gloriosas!
Agarren los picos, las hachas, los marti-
llos y destruyan, destruyan sin piedad
las ciudades veneradas! ” ;Habré su-
puesto Marinetti que su llamamiento
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Frida Kahlo. “"Los cocos'’. 1951

2

Frida Kahlo. Retrato de Mariana Morillo Safa.
1944
10

encontraria una respuesta tan contun-
dente, tan amplia, tan grandiosa como
el incendio de Londres, el bombardeo
de Dresde, la destruccion de Hiroshima.
Porque este Manifiesto producido an-
tes de la primera guerra mundial debié
esperar la segunda para ver museos y
bibliotecas hechos polvo y la guerra
de Vietnam para encontrar la venerada
ciudad de Hue destruida ‘“‘sin piedad”,
no con martillo, hachas o picos, sino
con bombas de alta potencia y efecto
diverso. Cabe aclarar, para evitar todo
equivoco, que el fascismo en el poder
no premié al futurismo que habia arrai-
gado en un sector de la vanguardia inte-
lectual. Daba premios a un neoclasicis-
mo recalentado, vacuo y ampuloso, o a
un naturalismo obvio, como el que
practicaba Afro antes de haber triunfa-
do con ese abstraccionismo celestial o
atmosférico que tanto influyo en Lilia
Carrillo.

El Manifiesto que los futuristas lan-
zaron en el ano que nacio Frida Kahlo
lo firmaban cinco pintores de talento:
Boccioni, Carra, Russolo, Balla y Seve-
rini. Protestante, vehemente, morali-
zante en el fondo como todo lo futuris-
ta, contenta la expresién de una necesi-
dad: “Nos rebelamos contra la admira-
cién pasiva por las viejas telas, las vie-
jas estatuas, los objetos viejos y contra
el entusiasmo de todo lo que tiene co-
mején, sucio, corroido por el tiempo;
y consideramos injusto, delictivo, el
habitaul desprecio por todo lo que es
joven, nuevo y palpitantedevida.(. . . .)
En el pats de la estética tradicional to-
man el vuelo hoy inspiraciones brillan-
tes de novedad. Sélo es vital aquel arte
que encuentra sus propios elementos en
el ambiente que lo rodea. Como nues-
tros antepasados encontraron materia
dearte en la atmosfera religiosa que do-
minaba sus almas, asi nosotros debemos
inspirarnos en los milagros tangibles de
la vida contempordnea, en la férrea red
de velocidad que envuelve la Tierra, en
los trasatldnticos, en la Dreadnought,
en los vuelos maravillosos que surcen
los cielos, en las osadias tenebrosas de
los navegantes submarinos, en la lucha
espasmocida por la conquista de lo des-
conocido. ;jPodemos permanecer in-
sensibles a fa frenética actividad de las
grandes capitales?

Frida Kahlo no fue por instinto ni
por voluntad intelectual de esta ten-
dencia. El futurista mds consecuente
que hubo en México fue Siqueiros.
Para élalvelocidad, las conquistas cien-
tificas, la premonicion, el apego a reali-
dades sociales visibles que hay que saber
captar siguen siendo valores operantes
en la induccién creadora, aunque haya
asimilado los fundamentos doce afios
después de su brote, como lo prueban
sus Tres |llamamientos de orientacion
actual a los pintores y escultores de la
nueva generacion americana, publica-
dos en Barcelona en 1921. Los Hartos
(en verdad el tinico harto en México
es Mathias Goeritz) pueden situarse
como una rama tardia del futurismo.
Arbolviejo que estd reverdeciendo hoy
con menos independencia real de parte

de los artistas, con menos rebeldia espi-
ritual y social, con demasiado apego a
las normas y exigencias establecidas por
el mercado artistico (galerias, arquitec-
tos autoritarios, gobernantes demago-
gos, hombres de empresa dispuestos a
cualquier combinacién neofascita y
con la soberbia de que quien paga
manda).

Que Siqueiros conocié el manifiesto
de los pintores futuristas lo demuestra
este parrafo: ‘“Puesto que queremos
—decian el licido Umberto Boccioni
Y sus comparieros— también contribuir
a la renovacién necesaria de todas las
expresiones del arte, declaramas la
guerra, resueltamente, a todos aquellos
artistas y a todas aquellas instituciones
que, aun disfrazdndose con un traje
Jalsamente moderno, permanecen atas-
cados en la traicion, en el academicis-
mo y, sobre todo, en una repugnante
pereza cerebral”. En contra del formu-
lismo académico se declaré Siqueiros
en 1955, en la Carta Abierta a los pin-
tores, escultores y grabadores soviéti-
€0s. Pero no debe olvidarse que los fu-
turistas querian ya en 1910 destruir el
“formulismo académico”’.

“Todo se mueve, todo corre, todo
transcurre con rapidez. Una figura nun-
ca estd fija delante de nosotros. aparece
y desaparece incesantemente. Por la
persistencia de la imagen en la retina,
las cosas en movimiento se multiplican,
se deforman, siguen como vibraciones,
en el espacio que recorren. Ast, un ca-
ballo que corre no tiene cuatro patas:
tiene veinte, y sus movimientos son
triangulares. (. . . .) La construccion de
los cuadros es estupidamente tradicio-
nal. Los pintores siempre nos han mos-
trado cosas y personas puestas delante
de nosotros. Nosotros pondremos al
espectador en el centro del cuadro”.
Estos enunciados planteados por los
futuristas en su segundo NManifiesto de
1910 siguen siendo los principios rec-
toresde la creacién siqueiriana, esculto-
pintura mds o escultopintura menos, y
él dice hoy como ellos advirtieron en-
tonces: ‘‘Rechazamos ya desde ahora
la fécil acusacion de barroquismo con
la cual se nos querrd enjuiciar. (. . . .)
Somos los primitivos de una nueva sen-
sibilidad completamente transformada”
En su calidad de epigono y a sesenta
anos de distancia de los dos primeros
manifiestos de los futuristas italianos
Siqueiros debe comprender que resulta
anacronico seguirse autocalificando de
“primitivo de una nueva sensibilidad”’,
como lo expresa reiteradamente en de-
claraciones y conferencias.

Frida Kahlo tenia 14 anos, ya sufria
las consecuencias de la poliomielitis y
aun no padecia el accidente que mode-
laria su vida, su temperamento y su
arte, cuando André Breton publicé el
primer Manifiesto del surrealismo. En
1938 con un memorable articulo que
lededico el tebrico y sostén internacio-
nal del surrealismo, Frida Kahlo de Ri-
vera (asi se titulaba el articulo) quedd
encasillada entre los pintores surrealis-



tas, calificacion que fue refrendada du-
rante la Exposicion Internacional del
Surrealismo que en los meses de enero

y febrero de 1940 se presenté en la

Galeria de Arte Mexicano organizada
por André Breton, Wolfgnag Paalen y

César Moro, y en la que hubo ‘relojes
videntes, perfume de la 5a. dimension,

marcos radioactivos e invitaciones que-
madas”’, ademds de la “apariciéon de la
gran esfinge nocturna”. Quisiera agre-
gar ahora al andlisis exhaustivo que de
esta exposicion hace Ida Rodriguez

Prampolini en su reciente e importante
libro (muy bellamente editado) El su-
rrealismo y el arte fantéstico en México,
el comentario que el critico y pintor
Ramon Gaya escribié en el No. 2 de la
revista Romance (15 de febrero de

1940). “‘Para inaugurar su nuevo local
la Galeria de Inés Amor —decia— ha
reunido algunas obras de pintores
parisinos que junto con algunas otras
de artistas mexicanos forman una Ex-
posicion Internacional Surrealista de
mucho interés. De mucho interés y. . .

nada mds. Anacrdnica si, y por eso

quizds de tanto interés para nosotros,

puesto que su anacronismo, su distan-
cia, su lejania nos permite encontrar
es0 que un poco vagamente veniamos
ya sintiendo y pensando respecto al
surrealismo. En la fiesta inaugural,
siendo como era materialmente impo-
sible ver los cuadros expuestos, se vela,
se comprendia, sin embargo, mejor que
nunca lo que el surrealismo es ya, se
descubria que esta exposicién, como
dijo alguien, nos resulta hoy “demasia-
do tardia para ser presente y demasia-
do préxima para ser historia”. En una
palabra, nos resulta vieja. Y en arte no
puede, no debe existir la vejez. De ahi
que toda la exposicion en conjunto
produzca esa impresion de escombros,
de residuos, de objetos empolvados, de
cenizas. Lo tnico vivo que hay alli es la
personalidad, el espiritu poderoso de
tal o cual pintor, revelindose en su
obra no gracias al surrealismo, sino
como saltando, como salvindose de sus
mismas ruinas. (....) Tras la bonita
pero sosa y débil aparicion de la Esfin.
ge de la Noche, fodo se desenvolvié en
el mds amable, carifioso, bueno, bur-
gués y normal de los ambientes. Nadie,

por lo tanto, se sentia surrealista verda-
deramente. Todo tenia el cardcter de
una visita muy cumplida que se le hi-
ciera al surrealismo, pero no de un en-
cuentro entrafiable y fogoso. (. . . .) Ni
siquiera estaba ese sefior que sintién-
dose como insultado arremete furioso

contra el surrealismo. No, el surrealis-
mo ha perdido ya sus indignados ene-
migos, no hiere a nadie, se convirtio en
algo casi color de rosa, en algo chic, en
algo de buen gusto. Y cuando un movi-
miento de la violencia, la exageracién
y la extremosidad del surrealismo pier-
de sus detractores, quiere decirse que
ha perdido también su fuerza, su razén
deser. (. .. .) El surrealismo ha muerto
tan sélo como lucha, como escuela,

como desplante, como aviso, ha muer-
to, en fin, como movimiento. El movi-
miento cumplia con su deber; la lucha
ha terminado. Ha terminado y ha ven-




cido, porque conquisté para el arte
cosas que ya no ha de perder posible-
mente nunca. Y nos quedard, sin no-
tarlo, un surrealismo esencial, profundo,
sin espectacularidad ni gritos, muy por
dentro. Pero en todas las guerras suce-
de algo semejante. De tanto guerrear
y sufrir la guerra, los guerreros y las
gentes todas terminan con una embria-
guez que llegan a confundir la guerra
misma con su finalidad. Por eso hoy te-
nemos esa impresion tan fea cuando nos
tropezamos con un poeta o un pintor
que son aun practicantes del surrealis-
mo ortodoxo. Es como si no se hubie-
ran dado cuenta que ha empezado la
paz y siguieran con Sus armas a cuestas.

La beateria, la obcecacion de esos poe-
tas y de esos pintores nos demuestra
que nunca supieron verdaderamente
del surrealismo y que el alistamiento
en sus filas se debe, sobre todo, a que
creyeron con toda ingenuidad que lu-
chaban, por una causa completamente
nueva; nos demuestra que esa beateria
no es gonviccion profunda sino snobis-
mo estupido”. (Quizds a Belaunzardn a
Tovar y a Vidsquez, los tres pintores

ue -aceptaron la invitacion de

ockowicz para el Trénsito por el Pala-
cio de Bellas Artes les convendria me-
ditar en qué tan viejos se volvieron
aquella noche de la inauguracion en
que la vida —segun el cartel que anun-
ciaba la muestra— prometia presentar-
se con los senos desnudos de muchacha
fresca, permanecié en unas fachas de
carnaval lomero.

La Kahlo particip6 en aquella expo-
sicién surrealista en México con el muy
conocido Las dos Fridas (1939) y el
muy bello La mesa herida (1940).

Cuando André Breton publicé en 1965
la version revisada y corregida de su
libro Le Surréalisme et la Peinture agre-
g6 como capitulo el articulo Frida
Kahlo de Rivera que habia escrito en
1938, sin correccion alguna. Si yo hu-
biera sido Breton lo hubiera corregido
porque ese escrito adolece de abuso de
referencias naturalistas y pintoresquis-
tas. Breton no supo ver México con la
agudeza de un Eisenstein o de un John
Reed o de un B. Traven. ;Qué out
andaba del Tercer mundo emergente !

Y murié en pureza de incomprension
de esos fenémenos, a pesar de que al-
guna vez firmé documentos conjunta-
mente con Ledn Trotsky. jPobrecito,
qué deslumbrada le dieron los huipiles,
el quechquemitl, los huaraches, las
cambayas, él sarape, los estambres tren-
zados con el cabello. ..! La joyeria
prehispdnica o popular que Frida solia
lucir con tanta prestancia, con gracia
creadora, le produjo ceguera temporal;
el jade la obsidiana lo intoxicaron. Co-
mo que se le olvidé el contenido de su
primer Manifiesto, en el que decia: “La
actitud realista, inspirada en el positi-
vismo, de Santo Tomds a Anatole
France, me parece mds bien hostil a
toda expansion intelectual y moral,
Me horroriza porque estd hecha de me-
diocridad, de rencor, de chata suficien-
cia”. Vio lo aparente, pero no subrayo

lo mds sobresaliente de la personalidad
de Frida Kahlo en lo humano y en lo
artistico indivisiblemente unidos, que
era una constante consecuencia entre
suefio y vigilia, entre vigilia y suefio.
¢;Caso para el psicoanalista? Los psi-
coanalistas podrian encontrar muchos
clientes con problemas fisicos y espiri-
tuales como los de Frida, pero quizds
encuentren muy pocos artistas que ha-
van podido sublimar un dolor personal
en arte que bien puede ser apreciado
sin referencias anecddticas, aunque en
este caso la biografia en si misma tenga
la fascinacion de una obra de arte.

Frida tenia un extraordinario sentido
del humor, humor complejo, negro a
veces, siempre con inventiva para la sd-
tira, como lo demuestra la obra Ama-
mos la paz y el mundo de cabeza por la
belleza, que Frida, ayudada por sus
discipulos de la Escuela de Pintura y
Escultura de la Secretaria de Educacién
Pablica (““La Esmeralda”), pinté en las
paredes exteriores de la pulqueria La
Rosita. ;Por qué eligié La Rosita? No
nada mds porque era pulqueria sino
porque junto a ella vivia el destronado
rey Carolde Rumania. La inauguracion
de ese mural puede considerarse —y
hubiera sido bueno que asi lo consig-
nara en su libro la doctora Rodriguez
Prampolini— el acto mds puramente
surrealista que haya ocurrido en Méxi-
co. Se trabajé en equipo: 16 ayudantes.

Muchos de ellos presentaron proyectos
basdndose en los sucesos sentimentales
mds comentados del momento y que en
cierta medida alteraban los celos de la
maestra Kahlo. Fue ella quien eligio a
Maria Félix, a Guadalupe Amor y a su
Guadalupe Amor y a su propio marido,

como los personajes centrales de la
escena que adornaria una esquina de
Coyoacdn. El dia de la inauguracion
desde muy temprano por plazas, mer-
cados y calles de Coyoacdn se repartio
unvolante que decia: “Hoy, sdbado 19
de junio de 1943, a las 11 de la maria-
na, grandioso estreno de las pinturas
decorativas de la Gran Pulqueria La Ro-
sita”’, Hubo cohetes, bombas, globos,
confeti, juegos pirotécnicos, banda de
mariachis, desfile de personalidades
desde la casa de Frida hasta la pulque-
ria. Cuentan quienes asistieron que ese
dia se bebieron los mejores pulques de
México, que se canto elrepertorio mds
sabroso —popular y revolucionario—
hasta entrada la noche. Frida Kahlo no
fue la “‘esfinge nocturna’ sino la alegria
a pesar de todo a plena luz del dia.

jQué enorme disciplina espiritual la
llevaba a sobrepasar su propia realidad,
el limite racional de un estado de dni-
mo! En un golpe de ingenio mezclo
muralismo y folklore en una mascarada
que tenia una tremenda carga de suges-
tiones. Surrealismo en estado puro, sin
rebuscamientos de escritorio, sin estre-
fiimientos intelectuales. Aquello fue un
“acto” surrealista, la pintura era secun-
daria. Los cuadros de Frida perdurardn
por su calidad excepcional El mural
tuvo la calidad ligera que correspondia
al juego, al golpe de dado que tanto
entusiasmaba a Mallarmé.
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diseno industrial

artesania
y arte

El Colegio de México
Jas Reuter

Mucho, y con razén, se habla en
México de “diserio industrial’”. No
porque esta actividad sea algo nuevo
en general 0 en nuestro pafs, sino
porque ha trascendido a un cfrculo
de ciudadanos algo més amplio tanto
el concepto como la necesidad de su
contenido en una sociedad que en
medida cada vez mayor utiliza obje-
tos producidos en masa. Hace algunos
anos se fund6 en la Universidad Ibe-
roamericana la carrera de Disefiador
Industrial, y a principios de 1969 se
cred en la Universidad Nacional Auto-
noma de México un Departamento
de Disefio Industrial dentro de los
programas de la Escuela Nacional de
Arquitectura. Hace tres meses se ex-
hibieron en el Museo Universitario
obras de disefiadores daneses, y hace
s6lo unos dias se clausurd la exhibi-
cién intitulada "'El objeto cotidiano
en México’ realizada en el Museo de
Arte Moderno. El disefio industrial es
un tema “in”, y como todo lo que
estd "“in’’, se presta a un sinnimero
de confusiones y malentendidos.

Trataremos a continuacion de des-
lindar los campos del disefio indus-
trial, la artesanfa y el arte, lo cual no
significa que haya en ocasiones una
cierta elasticidad o difusion de los Ii-
mites. Y consideramos necesario este
deslinde justamente para evitar equi-
vocos tales como se produjeron en la
misma exposicién de “El objeto coti-
diano”’.

El artista se preocupa en primera
instancia de plasmarse a si mismo en
una obra, poniendo en ella, ademds de
la imprescindible capacidad técnica,
sucumulo de emocién e intelecto. En
algunos artistas predomina laemocién
en otros, el intelecto, pero ambos se
hallan presentes en la auténtica obra
de arte, que por ese mismo hecho es
Gnica y no reproducible en el senti-
do de que 1a reproduccién no es obra
de arte); al expresarse en la obra, el
artista se trasciende a si mismo y ex-
presa parte de lo humano en general
—de allf que como espectadores sin-
tamos o no una “‘afinidad” con el
artista, segun si la parte de lo humano
expresada sea la misma que nos sensi-
biliza a cada uno de los espectadores.

La ““comunidn” entre artista y espec-
tador se limita, en la mayor parte de
la gente no familiarizada con el mun-
do del arte, a una ‘‘comunién’’ con el
tema de la obra o las figuras que apa-
recen en ella; no reconocen la unicidad

de la obra y se extrafian sobremanera
de que por un cuadrito de unos cuan-
tos centimetros de lado un museo o
un coleccionista pague hasta varios
millones de délares.

El artesano, por su lado, se propone
crear formas que sean por una parte
decorativas y por la otra posiblemente
Gtiles, pero en todo caso reproduci-
bles; cada una de sus obras es parcial
o totalmente hecha a mano y lleva el
sello del calor humano, aunque no sea
expresiva de lo humano. En este
campo entran tanto los objetos hechos
sobre moldes o con ellos como las
obras aparentemente Unicas que no
son sino copias de un cliché determi-
nado, como las marinas o |los bodego-
nes producidos en masa.

El disefiador industrial, a su vez,
tiene como primera meta la funcio-
nalidad de un objeto de uso; como
segunda, la estética de ese objeto;
como tercera, la posibilidad de su
produccién masiva. El buen disefiador
debe reunir sb6lidos conocimientos
tecnolégicos, un amplio sentido co-
man, una sensibilidad y buen gusto
que respondan a su época y sociedad,
y la capacidad de comprender proble-
mas sacio-econdmicos e industriales.

*Casi nada. De allf que sea tan absurdo
considerar la de “Disefio Industrial”
una carrera “‘corta” o inferior a las
que gozan de amplio prestigio, como
la arquitectura o la ingenierfa o la
economfa. De allif también que la
muestra que pudimos ver hace poco
en el Museo de Arte Moderno tenga
una gran importancia no tanto por la
calidad de lo expuesto como. por
hacernos ver que en México hay ta-
lento que desarrollar. De hecho, muy.
pocas obras cumplen con esa serie de
requisitos serialados; resalta el alto
nivel del ramo grafico y uno que otro
mueble; lo demas o es puramente ar-
tesanal o es todavfa una blsqueda de-
masiado dependiente de estilos euro-
peos, Y de allf finalmente la significa-
cibn que tenga el reconqgcimiento
“oficial"™ de la necesidad de disefiado-
res industriales en México al fundarse
el Departamento mencionado en la
Universidad Nacional.

Y estamos seguros de que, a medi-
da que las generaciones universitarias
vayan poniéndo su preparacién al ser-
vicio de la industria, los objetos coti-
dianos que utilizaremos en México
serén més funcionales, agradables y
posiblemente baratos, y que refleja-
ran un estilo nacional que gracias a su
calidad llegue a ser internacional.
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arquitectura y
diseino industrial

Arqg. Ernesto Gomez Gallardo

Tanto el Arquitecto como el Dise-
fador no sbélo tienen la satisfaccion
poética de hacer participar a los de-
méas de una experiencia estética, sino
ademas, saben que han creado una
obrade utilidad integral para los seres
humanos. A una casa, una escuela, un
hospital, ideados por un Arquitecto,
es necesario complementarlos con
muebles y objetos disefiados por los
disefiadores, para que estos espacios
vivan,

Mientras la Arguitectura envuelve
al hombre en las diversas fases de su
vida, al Disefio toca facilitando todas
sus actividades y ambos lo tienen co-
mo medida.

Ni en Arquitectura ni en Disefio
hay férmulas precisas que resuelvan
todos los problemas, cada caso es
unico. Los factores fisicos y humanos
varian en ambos casos.

Lasdos carreras facultan al alumno
técnicamente con materias como el
dibujo, las matematicas, el calculo,
los procesos constructivos en un caso,
y los de produccion en el otro.

Las dos profesiones deben enfren-
tarse ante problemas de forma, color
y textura, los arquitectos esencialmen-
te con espacios, los disefiadores con
objetos que llevan casi siempre en su
forma la huella de la figura humana.

El arquitecto y el disefiador indus-
trial, no pueden como el pintor, crear
una obra sin que exista previamente la
demanda de la misma. El primero obe-
dece a un cliente, casi siempre deter-
minado, el segundo a una empresa in-
dustrial, que a su vez responde al co-
nocimiento que ella tiene del merca-
do para asegurar el consumo de sus
productos.

Uno debera realizar un edificio
acorde con las limitaciones econdémi-
cas, procurando un ambiente adecua-
do a las funciones que ahf se abriguen,
con suficiente espacio e iluminacién.

Otro disefiard un objeto producto
del mejor provecho que se pueda sacar
de las limitaciones del equipo de la
industria de que se trate y que pueda
competir en precio y eficacia con pro-
ductos similares de otras empresas.

En ambos casos el profesionista
debera superar estas limitaciones, sin
olvidarlas, expresandose como artista
creativo.

Un pintor, un escultor, normal-
mente ejecutan sus propias obras y se
expresan directamente en su trabajo
acabado. El arquitecto y el disefiador
dependen de otras personas a las que
tienen que instruir, para la consecu-
cién de sus obras, dibujantes, supervi-
sores, contratistas, obreros, etc. traba-
jando siempre en equipo.

Su actividad esta siempre relacio-
nada con consideraciones practicas.

c! conocimiento de las técnicas de
construccion y de las propiedades de
los materiales que emplea el arquitec-
to, encuentra su equivalente en la iden-
tificacion con los métodos de produc-
cion y los materiales especificos pro-
piosde la industria a la que sirve el di-
sefiador.

Los dos deberan en cierta medida
ser técnicos y socidlogos. Técnicos al
tratar los materiales y métodos cons-
tructivos, soci6logos al tomar en cuen-
ta a las personas y preveer los efectos
que su obra va a producir sobre ellos
y sus actividades sociales. Gran nime-
ro de expertos auxilian tanto al arqui-
tecto como al disefiador,

Desde la formulacion del programa
por satisfacer, hasta la terminacion
de una obra, el arquitecto requiere de
asesores en estructuras, electricidad,
aire acondicionado, economfa, educa-
cion, técnicos en organizacion de tra-
bajo, etc. segln el caso.

El disefiador también desde el estu-
dio del mercado, el disefio, la produc-
cién, el alamcenamiento y la distribu-
cidn de un producto se ve acompana-
do por diversos especialistas que le van
fijando las limitaciones a las que se
tiene que sefiir.

Cuando este conocimiento es pro-
fundo vy vivo, estos factores condicio-
nantes se convierten en fuente fecun-
da de inspiracion que en lugar de li-
mitar, libera. ""No es facil combinar
dones creativos y habilidad préctica”.

Estadificultad se agrava al requerir-
se en ambas profesiones una amplitud
de criterio que se pueda plegar a con-
diciones muy variables desde el punto
de vista econdmico, pues las dos tie-
nen que resolver problemas en donde
la abundancia de recursos forma parte
del programa, en contraste con otros
en donde la necesidad de llegar al ma-
yor numero de personas exige identi-
ficarse con un nivel econémico muy
bajo.

Otra cualidad comun estriba en sa-
ber conservar un criterio que permita
mantener una visibn de conjunto, va-
lorando y sacando provecho de la mul-
tiplicidad de especialidades de las que
se tiene que echar mano con una clara
idea de las metas por alcanzar. Lograr
un equilibrio entre lo artistico, lo
practico, lo econémico y lo social .

Vivir al dia recibiendo la influencia
de todas las manifestaciones artisticas
y culturales del momento asi como la
informacién de las nuevas técnicas
y materiales que van surgiendo.

Asf, esperando que vaya surgiendo
en nuestro ambito universitario esta
nueva carrera, hermana de la nuestra
y poder enriguecernos mutuamente
con el intercambio de experiencias que
necesariamente se realizard como pro-
ducto de esa convivencia.
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diseno

artesanal

Arq. Carlos Cortés Gomez

El Disefio Artesanal como tema,
lo mismo para una limitada conversa-
cién, que para una conferencia, que
para un estudio de alto nivel o cual-
quiera otra empresa semejante, cons-
tituye un panorama de horizonte sin
Ifmites, de riqueza inconcebible, in-
grediente esencial de la existencia y
de la evolucion humanas, testimonio
vivo de la historia del hombre de to-
dos los tiempos, del hombre total que
se realiza a sf mismo a través de su
obra, materia y espfritu en perene
combustion.

El camino para adentrarnos en el
mundo del disefiador artesano o del
disefiador y del artesano ofrece distin-
tas posibilidades, pero de entre esas,
hay una que mds por emocidén que
por reflexibn nos incita a seguirla,
cargada de sensibilidad, de contenido
humano, y que mas que la exposicion
sistemdtica, culta e intelectual, busca
Ialcomprensfén y la vivencia elemen-
tal.

En realidad nuestro tema y su per-
sonaje el artesano, conviven con no-
sotros, a diario y nuestra vida cotidia-
na estd saturada de objetos disefiados
por creadores artesanos andnimos,
sin que a veces incluso tengamos con-
ciencia de ello y por absurdo que pa-
rezca, no son muchos los que llegan a
comprender que el disefio nace con el
hombre y viene siendo un hecho coti-
diano hasta nuestro tiempo.

El disefio es un hecho comun y co-
tidiano, implicito en todo objeto que
el hombre ha hecho, hace o hara.

Su valor e importancia reside en su
funcién al servicio de la supervivencia
de la evolucién y de la realizacion
creativa del hombre.

Con toda certeza sabemos que
nuestra llegada a este mundo esté des-
provista de objetos y que todos aque-
llosque desde ese momento nos resul-
ten necesarios ininterrumpidamente
hasta nuestra muerte, habran sido di-
seflados y realizados por alguien.

Podemos considerar elementalmen-
te, que todo ser humano tiene a su
disposicién las herramientas para di-
sefiar. El equipo bésico lo constituye
el laboratorio que produce sensacio-
nes, sentimientos y pensamientos; y la
experiencia vivida.

Resulta entonces que cada hombre,
posee el equipo sensorial, emocional

y racional baésico, sino para ser un di-
sefiador relevante, calificado o genial,
si para entender que el disefio no es
mas que la respuesta conciente, légica
y eficiente, que permite la realizacion
de objetos destinados a la satisfaccion
de las necesidades del hombre (mate-
riay espiritu) y en consecuencia, para
valorar el disefio a través del uso de
los objetos realizados, el hombre uti-
liza sus sensaciones, emociones y ra-
ciocinios.

Lo anterior es vélido para cualquier
época, pero evidentemente en las pri-
meras etapas del establecimiento hu-
mano en las diferentes regiones de
nuestro planeta, cada hombre se vela
obligado adisefar, realizar y usar mul-
tiples objetos-satisfactores, lo mismo
armas que amuletos, objetos rituales
que vasijas. La evolucién y la divisién
del trabajo provocaron paulatinamen-
te la especializacién y los distintos ni-
velesen el ejercicio y uso del disefio y
el abandono creciente de muchos, de
la préctica del disefio y adin de la
comprension elemental del mismo.
Esto explica el porque en nuestro
tiempo son unos cuantos los que com-
prenden que es el disefio, aunque in-
tuitivamente lo practican resolviendo
sencillos problemas cotidianos.

En el disefio artesanal generalmen-
te, han convivido en un solo hombre
disefiador y artesano. En unidad ple-
na, cerebro corazén y manos perciben,
plantean, concluyen, experimentan y
realizan, hasta lograr la plena satisfac-
cioén del usuario.

La relacién, conocimiento y comu-
nicacién entre disefiador y usuario,
entre disefador y artesano, entre mas
intima, propicia mejores resultados,
ya que su creciente desconexibn pro-
duce serios inconvenientes.

El Arg. R. J. Neutra opina al res-
pecto:

"Hemos sentido con frecuencia, la
necesidad de descender al fondo co-
min del disefio y de buscar los méto-
dosque pudieran hacerlo seguro y be-
néfico para sus innumerables consumi-
dores”” vy agrega "lo mé&s interesante
es lo que parece ser ‘constante’ en
estos consumidores, porque eso cons-
tituiria el terreno firme.

"Es extrano que se haya estudiado
tan poco a los seres humanos respecto
de sus necesidades y cuidados vitales,
como se ha hecho con las plantas
para ayuda del agronomo en su traba-
jo".

El disefio artesanal por tanto, en-
trafia una seria responsabilidad ante
la sociedad consumidora, no solo de
orden ético-econémico sino hasta de
simple contenido humano.

Es por éstas y otras razones, que el
gjercicio del disefio artesanal, fuera
de las reducidas y eficientes comuni-
dades, debe ser motivo de preocupa-
cion en lo que se refiere a su ejercicio
sano, organizado, responsable y satu-
rado de los mas altos valores huma-
nos.

Consecuencia de lo anterior debe
ser el alto valor y estima, apovo v res-
paldo, que debe dar la sociedad al di-
sefiador artesano o artesanal.

Asi mismo resulta evidente que
debe ser perocupacién comun, la ta-
rea de proveer los mejores medios de
estudio, capacitacion y ejecucion del
disefio artesanal, con mayor razon pof
el hecho de que lo contrario, afecta
directa y materialmente a todos y ca-
da uno de los consumidores y usua-
rios en la vida diaria, tangiblemente,
asi mismo a la economfa particular y
nacional.

Sintetizamos en algunas reflexio-
nes, los aspectos bésicos considerados:

a) Solo el hombre disefia y es él
mismo, considerado como uni-
dad, principio y fin del disefio.

b) Lasnecesidades humanasgeneran
el disefio y su funcién primordial
es la concepcién y realizacion
de satisfactores.

c¢) Hombre, medio natural y técni-
ca constituyen puntos de partida
del disefio.

d) El disefio implicito en la natura-
leza, incluido el hombre, consti-
tuye leccidbn magistral y punto
de referencia permanente.

e) Todo objeto, ain los considera-
dos indtiles, son sujetos de dise-
fio y responden a necesidades e
impulsos con algin significado.

f)  El disefio es una funcién natural
y directa del ejercicio y aplica-
cion de la inteligencia y la sensi-
bilidad del hombre.

gl Como todo lo que atafie al hom-
bre, el disefio estd sujeto a la
evolucién y constituye un medio
fundamental de la misma.

h) Se considera disefio artesanal, el
queestd orientado para producir
satisfactores por medios manua-
les fundamentalmente.

i)  El ejercicio y superacion de las
funciones primordiales del disefio
artesanal es responsabilidad co-
man de pueblo y gobierno y no
asunto particular, tratese de ar-
tesanfas populares, tradicionales
0 contemporaneas.

Habiendo establecido las considera-
ciones generales anteriores y enfocan-
do ahoraen particular un bosquejo de
la situacién que guarda el disefio arte-
sanal en México, sintetizamos los si-
guientes aspectos:

a) Dos grandes sectores quedan
comprendidos.

a-1) Artese Industrias Populares
Tradicionales.

a-2) Artes e Industrias Populares
Contemporéneas 0 no com-
prendidas en el anterior.

b) Con diferencias de menor im-
portancia, a ambos sectores ata-
fien problemas semejantes.

¢) Losaspectosfundamentales para
la comprensién de los problemas
relativos, enlistados en el Tema-
rio Convocatoriadel Primer Con-
greso Nacional de Artesanias
(S.1.C.- CANACINTRA — 1968)
Son:

1. Diversas formas de organiza-

cidn artesanal.

2. Financiamiento de los arte-

sanos.

3. Técnicas de produccion.
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4. Escuela Nacional de las Arte-
sanfas y Escuelas Estatalesde
Artesanias.

Materias Primas.

Distribucién y comercializa-

cién en el pafs.

La exportacién de artesanfas.

Palacio Nacional de las Arte-

sanfas y Casas Estatales de las

Artesanias, tomando en cuen-

ta los centros turisticos.

9. La seguridad social vy el arte-
sano.

10. El régimen tributario vy el ar-
tesano.

11. Asociacion Nacional de Arte-
sanos o cualquier otro orga-
nismo nacional.

d) Queda implicito aunque no evi-
dente, gue debe también ser mo-
tivo de estudio todo lo relativo
al consumidor.

Haciendo uso de un esquema vali-
do para empresas en general y consi-
derando que el problema de los Arte-
sanos y en consecuencia del disefio
artesanal puede ser para motivos de
estudio, considerado como una em-
presa de enormes alcances, establece-
riamos la necesidad de Planear, Orga-
nizar, Integrar, Dirigir y Controlar to-
dos y cada uno de los aspectos cita-
dos con anterioridad.

Analizando la situacién actual en
lo referente a Organismos Estatales o
Descentralizados que de alguna mane-
ra intervienen o se relacionan con las
Artesanias y observando que son va-
rios y que provocan complejidad, mul-
tiplicaciéon inatil de esfuerzos y gas-
tos, etc. por ser de primera importan-
cia, resulta evidente la necesidad de
crear uno solo, ampliamente justifica-
do por ser un problema que atafie a la
tercera parte de la poblacién economi-
camente activa en México.

Por lo demds, es importante men-
cionar que a la fecha, se han venido
realizando por el Gobierno de la Re-
publicay otros conductos interesados,
la planeacién, organizaciéon e integra
cién de instituciones destinadas a: or-
ganizacion, que actualmente est4 rea-
lizdndose a través del Consejo Nacio-
nal de Artesanias, dirigido por Don
Nazario Ortiz Garza, al financiamien-
to a través del Banco Nacional de Fo-
mento Cooperativo creado con ese
objeto, destinadas también a la asis-
tencia técnica como los Laboratorios
Nacionales de Fomento Industrial y
la Escuela de Disefio y Artesanias
[.N.B.A. entre otros, a la educaciéon y
capacitacion a través de programas
especiales de los Gobiernos Federal y
Estatales, mediante talleres y Escue-
las, destacando las Escuelas Regiona-
les en Zonas de tradicion artesana, en
las capitales de algunos Estados de la
Repulblica y en la capital misma las
hay tanto privadas como oficiales,
destacando la citada Escuela de Dise-
fo y Artesanias del |.N.B.A., con 10
talleres dedicados especificamente al
Disefio y eiecucién de Artesanias Con
temporaneas.

En lo referente a los aspectos rela-
tivos a materias primas, distribucion
y exportacion se han dado pasos fir-

PN oo

mes, mediante disposiciones oficiales
especificas, sobre materias primas in-
cluyendo la importacién justificada y
exenta de ciertos gravamenes, el Ban-
co de Comercio Exterior y el de Fo-
mento Cooperativo, Casas Estatales
de Artesanias y otras distribuyen den-
tro y fuera del pais los productos di-
sefiados v realizados por artesanos me-
xicanos de todo tipo.

Los museos de Artes e Industrias
Populares creados y operados por el
I.N.A.H. comprenden el de la capital,
el de Michoacan, el de Jalisco, Guana-
juato, San Luis Potosi y otros y cons-
tituyen también vehfculos que estimu-
lan no solo la comercializacién tan
importante, sino la depuracién pro-
gresiva del disefio tradicional.

Esta en proceso el acondiciona-
miento del Palacio Nacional de las
Artesanfas y se cuenta en algunos Es-
tados con las Casas Estatales de Arte-
sanfas, 10 que significa que ya existen
estructurados y establecidos a escala
nacional los establecimientos, que en
lo futuro deberdn ser multiplicados,
dotados de mds y mejores recursos
de todo tipo, pero lo ya realizado re-
presenta un avance muy valioso.

Por Gltimo vy a raiz del Primer Con-
greso Nacional de Artesanfas del afio
1968 se han venido madurando més
y mejores disposiciones relativas a la
Seguridad Social y a los aspectos fis-
cales de tributacibn y protecciones
arancelarias, etc., por la Secretariade
Industria y Comercio y otras depen-
dencias involucradas. La conclusion
global resulta ser muy positiva y alen-
tadora sin desconocer que el proble-
ma de los artesanos, agravado como
otros, por el incremento demografico
y por el problema conexo del agro,
requiere con urgencia critica, una
atencién que exige recursos econémi-
cos enormes y una planeacién cada
vez més eficiente y operante.

Lo anterior debera incluir de mane-
radefinida y clara todo lo concernien-
te al consumidor, del interior o del ex-
terior, ya que de su aceptacion, de su
comprension, de su interés, de sus
gustos dominantes, etc., dependen tan-
tas y tan graves cosas relativas al dise-
fio artesanal y las Artesanias, tanto
tradicionales como contemporéneas.

Camparias permanentes, dirigidas al
consumidor, eventos, promociones,
deben redituar con creces su puesta
en accién, valga como ejemplo el re-
corrido por Europa y otros paises de
la Exposicion de México que revel6 a
esos pafses un pueblo, una cultura, un
arte, con un pasado y un presente
digno de ser conocido y admirado.

Otros muchos aspectos del disefio
artesanal en México no han sido hasta
el momento ni mencionados, la am-
plitud del tema como decfamos al ini-
ciar este breve bosquejo, parece no
tener Ifmites, pero consecuentes con
las limitaciones elementales evidentes,
podemos apuntar como temas de in-

terés esencial:
1) el disefio artesanal en México, considerado como
actividad creadora que situacién guarda?

a) En el sector tradicional, se puede hablar de
disefio y redisefio. A primera vista parece ser
que ya todo estad establecido y que si viaja-
mos a los mismos lugares en distintas épocas

peribdicamente, quizd solo descubriremos:

1) progresiva mixtificacion de formas y mo-
tivos.

2) progresiva reducciéon en la variedad de
tipos.

3) normas de calidad descendente.

4) Técnicas de produccién con tendencia a

reducir esfuerzo, tiempo y costo pero con

merma de calidad y de disefio.

evolucion muy escasa del disefio de for-

mas, motivos y tipos.

Casi nula aparicion de disefios oririnales

con relacién de continuidad hacia el pa-

sado y aparicidon de algunos de escaso

valor.

abandono total de ciertas artesanfas por

motivos de todo orden, pero principal-

mente econdmicos, interferencia indus-

trial y otros.

8) preservacion y repeticion del disefio an-
cestral en las comunidades més aisladas y
de auto-consumo,

5
6]
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b) en el vasto, y heterogeneo sector del disefio
artesanal no comprendido en el anterior, re-
sulta diffcil intentar una clasificacién que
permita una secuencia clara, nos conformare-
mos con algunos atisbos.

1) Escasos logros en disefios originales deri-
vados de artesanfas tradicionales a cargo
de artesanos populares rurales.
Abundante disefio escaso de esenciales va-
lores, a cargo de artesanos urbanos o semi-
urbanos.

Abundante disefic artesanal a cargo de

elites nacionales o extranjeros, muchas

radicadas en provincia, pero destinado a

la exportacién y al mercado interno cos-

mopolita, sofisticado, mixtificado y de
vanguardia.

Técnicas

2

-

3

-

4

=

4

=

Contados disefios originales, incluyendo
lineas de objetos utilitarios, en un por-
centaje importante a cargo de disefiadores
extranjeros.

Abundante imitacion de disefio artesanal
a cargo de talleres semi-industrializados
que constituyen el mercado potencial méas
importante para los disefiadores artesana-

5

-

les.
11) Eldisefio artesanal en México considerado como
modus vivendi que situacién guarda?
al en el sector de artesanfas populares tradicio-
nales.

1) Se puede afirmar que el disefio se limita
en general a la repeticién de motivos pre-
establecidos y que al disenador ejecutante
no le reporta un beneficio econbmico
extra,
excepciones existen, como las piezas fir-
madas en Tonala, Jalisco, las piezas Ara-
gbn en Oaxaca, los vidrios soplados de los
Hnos. Avalos, etc.

Incrementar por medios adecuados este
estimulo creativo-econbmico parece ser
digno de atencion.

b) en el sector no comprendido en el anterior.
1) La situacién dominante comprende dos

tipos, uno constitufdo por el empresario
en cuyo taller el disefio es calcado o imi-
tado o interpretado por el patrén o algu-
no de los artesanos ejecutantes sin valo-
racibn ni pago extra para estos Gltimos.
La otra variante esta representada por el
diseflador empresario, ésta presenta en
México un alto porcentaje de ejemplos a
cargo de extranjeros, exitosos en su mayo-
ria por sus conexiones financieras y de
mercados interiores y de exportaciéon y
su organizacion responsable,
Para nuestros disefiadores artesanales, el
ideal es crear su propio estudio-taller,
pero se observa un porcentaje alto de
fracasos, por motivos que van desde la
falta de mercado suficiente, falta de ca-
pacidad administrativa, organizativa, res-
ponsabilidad insuficiente, pero sobre todo
por faltade un estudio previo de mercado,
ya Que se orientan mas por la emotividad
que por la realidad.
Aunque obviamente un temario esencial
sobre el disefio artesanal, desborda con
mucho los aspectos incluidos en este
lev  bosquejo, dejamos constancia de
nuestro interés por continuar estudiando
y aportando nuestros esfuerzos en lo fu-
turo razén por la que deseamos invitar a
toda persona interesada, a establecer con-
tacto con la Escuela de Disefio y Artesa-
nias, dado el interés primordial, en lo-
grar una integracién de planes, estudios,
aportaciones tebricas y précticas, que va-
yan creando una tan necesaria plataforma
de ideas y conocimientos, soporte vital
para un disefio artesanal maduro y con
perfiles propios, en México.
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Arq. Manuel Teja

Arq. Juan Becerra

closet

desmontable

Participando del criterio que sostiene
que la Arquitectura debe tener una
trascendencia social, creemos que el
paso siguiente de la Arquitectura fun-
cionalista no es el de olvidarla, pensan-
do que era una etapa que se habia su-
perado, sino més bien actualizarla, ya
que todos sus postulados fundamenta-
les siguen siendo vigentes.

La necesidad de contar con una Ar-
quitectura Moderna, flexible, transfor-
mable, que esté al alacnce de las ma-
yorfas y que sus sistemas constructivos
sean acordes con el avance tecnolégico
de nuestra época, nos lleva ineludible-
mente a la conclusion de que ese paso,
tan necesario es la Arquitectura, en la
industrializacién de sus métodos vy sis-
temas constructivos.

Creemos firmemente que de no dar
ese paso hacia la industrializacién, cae-
remos también en forma ineludible en
todos los “‘ismos’* que son sintométicos
de una arquitectura que solo resuelve
los problemas de aquellos que pueden
permitirse el lujo de considerarse como
“gentes fuera de serie” y que pueden
pagar la solucion de sus particulares y
caprichosos problemas con soluciones
tan valeidosas como la moda que rige
y controla la satisfaccion de estas nece-
sidades.







El mueble moderno, como parte in-
tegral de laArquitectura, no puede des-
prenderse de la necesidad de tener los
artibutos que se requieren de la arqui-
tectura para poder considerarla real-
mente como Moderna.

Los ejemplos que aqu( presentamos,
tratan de satisfacer necesidades comu-
nes con férmulas de carécter general
y con un criterio de produccién en se-
rie de piezas industrializadas e inter -
cambiables.

La forma ha sido el resultado de in-
terpretar y satisfacer los requerimien-
tos de la vida moderna y no el deseo de
vender productos a-través de un “Mar-
keting'’ que solo analiza la potenciali-
dad de un Mercado de vanidades que
trata de definir al consumidor en el es-
trato social al que pertenece o desea
pertenecer.
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Arq. Juan Becerra
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Arg. Manuel Teja
Arq. Juan Becerra

Arg. Jorge Varela

asientos
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tandem







escritorio

Arq. Eduardo Hagerman
Arq. Oscar Hagerman

Arq. Carlos Noriega

material: madera con
formaica y laca

La intencién fue trabajar elementos-
muebles de uso cotidiano en casas y
oficinas. Estos muebles se trabajan con
los elementos con que se puede contar
en el pafs: maderas, lacas, formica, etc.,
buscando siempre la aplicacion de la
mano de obra apropiada. Una conse-
cuencia de ello son las formas senci-
llas, las cuales se pueden derivar en
cierto modo de una extraordinaria
mano de obra a cambio de la falta de
maquinarias y técnicas masivas moder-
nas.

Dado que este tipo de disefio empie-
za a tomar auge en México, esperamos
en un futuro préximo disefiar en forma
masiva, cuando los mercados se
amplien.

Ya que las formas son sencillas, se
buscéd el contraste como complemento
en el color dando a este un terminado
fino y permanente.

Buscamos en la madera dejarla en su
estado natural, debido a esto, se traba-
jan los muebles con un barniz que pro-
tege a la madera sin afectar su color.

Creemos que el disefio no estd uni-
camente en el dibujo, sino que es abso-
lutamente complementado en la fabri-
cacion de los objetos; por eso se debe
pensar y tener conocimiento de los
materiales, mano de obra y posibilida-
gzs de las materias primas.
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Arq. Eduardo Hagerman-
Arq. Oscar Hagerman

planero

madera de cedro y
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sillas para aulas

ciudad universitaria

Arq. Ernesto Gomez Gallardo 1952 1964
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MESA BANCO TERMINAL DE GRUPOQ

Arq. Ernesto Gomez Gallardo

por encargo del
Arq. Pedro Ramirez Vazquez

mesa - banco
para

aula

rural

capfice
medalla

de

plata

de la

2a.

trienal de

milan
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sillas de espera

Arg. Ernesto Goémez Gallardo

El mundo maravilloso de un hombre y una mujer... JUNTOS.
Todo lo que interesa a El,
todo lo que interesa a ELLA ...

En la magia de una revista para los DOS

Adquicrala cada mes,
y coleccionela . .. v
L

Es de BIBLIOTECA. EL Y EL.L.A

por encargo del
Arq. Enrique Yafiez

sillas para

guarderia

Arq. Ernesto Gémez Gallardo




Arqg. Ernesto Gomez Gallardo

banca publica
prefabricada y

pretensada
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reconocemos en cada disefio dirigido a la vida una forma
organizada de existencia.

verdaderamente cada diserio dirigido a la vida es un reflejo
de la sociedad contempordnea.

construccién y disefio son para nosotros idénticos, y son
un proceso social.

como ‘“‘universidad de diserio” el bauhaus de dessau no es
un fenémeno artistico, sino social.

como disefiadores nuestra actividad esta determinada por la
sociedad, el objetivo de nuestra tarea dado por la sociedad.
trataremos de conseguir el panorama mds amplio posible
de la vida del pueblo, el conocimiento mds amplio posible

de este pueblo.

como disefiadores somos los servidores de este pueblo.

nuestro trabajo es servir al pueblo.

toda vida es ansia de armonia.

crecer significa emperiarse en el goce armonioso de oxigeno
azucar almiddén proteinas.

trabajar significa buscar la forma arménica de existencia.
no buscamos un estilo bauhaus, una moda bauhaus.
una ornamentacion de superficies planas a la moda plana
con divisiones horizontales y verticales neopldsticamente
concebidas.

no buscamos construcciones geométricas o estereométricas,
ajenas a la vida, enemigas de la funcion.

no estamos en timbucti. jerarquia y ritos no son dictadores
de nuestro diserio.

despreciamos toda forma que se prostituye en una férmula.
el fin tltimo de todo trabajo del bauhaus es reunir todas las
fuerzas vitalmente acreedoras para dar una forma arménica
a nuestra sociedad.

como hombres del bauhaus somos buscadores: buscamos el
trabajo armonioso el éxito de la organizacion consciente de
las fuerzas intelectuales y espirituales.

cada trabajo humano tiene un objeto y el mundo de su

creador brilla en él.

esta es la linea de la vida.

por eso nuestro trabajo devendrd dirigido a lo colectivo,
orientado a las masas manifestacion de una filosofia.

Hanes Meyer

BAUHAUS Y SOCIEDAD (1929)
Traduccion: Joaquian Rallo
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Exposicion en Bruselas
por encargo del
Arq. Pedro Ramirez Vazquez

plegadiza

Arq. Ernesto Gomez Gallardo



mesay

silla

Arq. Ernesto GOmez Gallardo
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silla apilable

mesa

Tres soluciones diferentes a un mismo
problema.

En el trabajo de disefio de interiores
en las supervisorfas de Monterrey Cia.
de Seguros se presentd un problema,
de caracteristicas similares con diferen-
tes necesidades de funcionamiento.

En el drea destinada a los agentes
de ventas, se desempenan diferentes
actividades tales como trabajo indivi-
dual, clases de adiestramiento y juntas
generales. Para lo cual se necesit6 dise-
fiar un mueble que tuviera la flexibili-
dad requerida. Aqui podemos apreciar
3 soluciones que intentan resolver las
diferencias de enfoque dadas por cada
uno de los clientes asi como por el am-
biente decorativo en particular.

Conjunto de silla y mesa para aulas,
comedores o locales en los cuales se
requiere versatilidad en la colocacion
de muebles.

Silla apilable sumamente ligera fa-
bricada en varilla de fierro acabada en
cromo pulido con asiento y respaldo
tapizado en piel.

Mesa modulada con cubierta en lami-
nado pléstico y base formada por 2 pa-
tas colocadas en el centro de los extre-
mos para facilitar la union y dejar el
espacio necesario para acomodar una
persona.

Fabricacion D. M. Nacional.



1]

i

Se presentan, algunos dn_e los trabajos
realizador por el grupo di dentro (je la
rama de mobiliario tema de este nume-
ro.

Grupo di estd constituido por un
equipo de profesionistas que desarro-
llan trabajos en los diferentes aspectos

del disefio: Disefio arquitectonico, de
interiores e industrial. Estos trabajos se
elaboran a través de los diversos depar-
tamentos por los cuales esta formado
y que estan a cargo de la Arg. Marta
Elena de la Mora, de la Dec. llleana
Bistrain de van der Graaff y de la dise-
fadora industrial Ma. Aurora C. de
Diaz.

=

PyP/3/70

NUESTRA ALIANZA
CON EL PROGRESO
EMPEZO HACE 7 ANOS

Precisamente en la especialidad de concreto presforzado. Losas, muros, trabes,
columnas, cubiertas y edificios industriales fabricados en planta, bajo las mas es-
trictas normas de calidad. Empleamos concretos de alta resistencia: 400 a 600
Kg/cm2 y acero de alto indice elastico para obtener elementos esbeltos, resistentes
y de extraordinaria clase.

LOSAS Y MUROS PREFABRICADOS

c E- ; LR
..‘ .

Esta es la extraordinaria maquina extruidora
SPANCRETE, instalada en nuestra planta en
una nave de 200 Mts. de longitud. Fabrica losa
para entrepisos, techo y muro en espesores de
7.6, 10.2, 15.2, 20.3 y 25.4 cms. y en ancho
de 100 cms., en alto grado de compactacion y
singular tersura.

Facil y rapida

insta

lacion de las losas SPANCRETE.

Una cuadrilla de obreros especializados con la ayu-
da de una groa hidriulica, pueden cubrir hasta
1000 m2 en solo 8 horas.

=

Utilizacion de muros y losas SPANCRETE en un edi-
ficio industrial. Ahorran costo, peso muerto y tiempo;
permiten salvar claros hasta de 15 metros sin apoyo
intermedio.

SISTEMAS PRESFORZADOS, S.A.
Londres No. 240, 3er. piso. México 6, D.F.
Tels. 5-14-51-86, 5-14-51-98 y 5-28-87-33
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... lo antiguo se desarrolla, no
se desenrrolla. ..

josef albers

disefiado por clara porset desa-
rrollando uno totonaca, siglo XVI
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ENTRADA PLANTA PARED.
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uNno por uno...

teniendo a la mano las practicas Hojas LETRASET,
especiales para ARQUITECTURA. Lo UNICO que
tiene que hacer, es seleccionar las figuras que
requiere; aplicarlas donde se desea; presionar ligera-
mente y... YA ESTA!! Listo un Boceto 6 un
Original, rdpido, profesionalmente perfecto y con
magnificos resultados artisticos y econdmicos.
LETRASET ofrece a los Sres. ARQUITECTOS una
coleccion INFINITA de figuras, que les garantizan
un MINIMO de tiempo y esfueo y un MAXIMO
de perfeccion.

Vea hoy mismo a su Distribuidor LETRASET. Pida
informes sobre las utilisimas Hojas LETRASET para
ARQUITECTURA, ¢ escriba directamente a LETRASET
MEXICANA, S. A, Colima 220-101, Mexico 7,
D. F., solicitando su Catdlogo, ABSOLUTAMENTE
GRATIS.

1 - Presione ligeramente;
2 - Retire la hoja
ES TODO !

Letraset

LIBRERIAS DONDE PUEDE ADQUIRIR CALLIL.

CENTRAL DE PUBLICACIONES
Av. Juarez No. 4
México, D. F.

LIBRERIA BELLAS ARTES
Av. Judrez No. 18
México, D. F.

LIBRERIA LA JOYITA
Galeana No. 110
Guadalajara, Jal.

EMILIO WIRTH
2 Poniente No. 323 altos
Puebla, Pue.

GALERIA DE ARTE MISRACHI
Génova No. 76
México 6, D. F.

LIBRERIA IDEEA
Insurgentes Sur No. 17
México, D. F.

LIBRERIA INTERNACIONAL
Sonora No. 306
México, D. F.

SANBORNS HNOS.
Insurgentes Sur No. 421
México, D. F.

LIBRERIA HERRERO Y CIA.
5 de Mayo No. 49
México, D. F.

LIBRERIA MANUEL PORRUA
5 de Mayo No. 38
México, D. F.

LIBRERIA JUAREZ
Av. Judrez No. 102
México, D. F.

SANBORNS HNOS.
Reforma y Tiber
México, D. F.

SANBORNS HNOS.
Lafragua No. 16
México, D. F.

LIBRERIA MARIA ISABEL
Paseo de la Reforma No. 325-8 B
México, D. F.

LIBRERIA BRITANICA
Av. de la Paz No. 14
Meéxico 20, D. F.

LIBRERIA UNIVERSITARIA
Centro Comercial

Ciudad Universitaria

México, D. F.

THE GENEVE SHOP

MUSEO DE ARTE MODERNO
Meéxico, D. F.

PALACIO DE HIERRO DURANGO
México, D. F.

LIBRERIA INDEPENDENCIA
Independencia No. 67
México, D. F.

ISLAS HERMANOS
Independencia No.
México, D. F.

CASA KAUFMANN
Indpendencia No. 37
México, D. F.

SANBORNS HNOS.
Salamanca No. 74
Meéxico 6, D. F.

SANBORNS NIZA
Niza No. 30
México B, D. F.

LIBRERIA ZAPLANA
San Juan de Letran No. 41-A
México 1, D. F.

LIBRERIA LETRAN
San Juan de Letran No. 8
México, D. F.

LIBRERIA DEL PRADO
Av. Judrez No. 70
México, D. F.

SANBORNS MANACAR
Edificio Manacar »
México 20, D. F.

SANBORNS HNOS.
San Angel, D. F.

LIBRERIA DEL SOTANO
Av, Judrez No. 64
México, D. F.

SR. MANUEL VALADEZ
Av. Judrez No. 1 altos
Guanajuato, Gto.

LIBRERIA CASARRUBIAS
Lopez Cotilla No. 512
Guadalajara, Jal.

LIBRERIA MONACO
Av. Chapultepec No. 68
Guadalajara, Jal.



Horacio Duran

Silla construida con armazén de
madera de caoba y tapiceria de piel
doble (peso 650 grms). Se ha cons-
truido también en madera de pino
con baqueta natural con un costo
mucho menor. (1965)

Horacio Duran

Horacio Durédn.- Disefiador Industrial
y Director de la carrera de Disefio In-
dustrial de la Escuela Nacional de Ar-
quitectura de la U.N.AM

Disefiador profesional desde 1948
en trabajos de: disefio gréafico, esceno-
grafia, disefio de interiores, disefio in-
dustrial, disefio arguitectdnico.

Precursor de los cursos de disefio
basico de la Escuela Nacional de Arqui-
tectura llamados entonces 'Educacion
Visual”. (1958). Fundador de la carre-
ra de Disefio Industrial de la Universi-
dad Ibero Americana (1959). Profesor
titular del curso de Diserio de la Escue-
la Nacional de Artes Plasticas (Sn. Car-
los). (1962).




sillon

Sillén construido con casco de fibra
de vidrio y resina poliester sobre
matriz sencilla. Tapizado con hule
espuma moldeado y montado sobre
diversas bases. Se muestran dos de
ellos, de una madera con posibilida-
des de cambio de posicién y otra
de metal (latén y fierro) cromado
giratorio Se produce en series limi-
tadas. (1963)
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sillas

Horacio Duran

-«

Silla de armazdn de madera de cao-
ba, tapizada sobre una base de
triplay de 9mm. y hule espuma.
Tiene dos apoyos laterales de me-
tal cromado. (1964)

Sillbn con armazén de madera de
caoba, base de varilla de fierro de
b/8" y tapizada con loneta, dacrén
y piel. (1965)

Silla de armazén de cedro blanco y
tapiceria de baqueta natural. (1965)

formas de la
vision

Un torrente de luz dibuja innumera-
bles formas que chocan contra la reti-
na; formas agresivas, exitantes, incon-
gruentes y absurdas; formas pélidas,
hierdticas, estaticas, de elocuente mu-
tismo; otras dindmicas, pequenas e irri-
tantes como alfilerasos, o majestuosas,
tranquilas y envolventes corno regazo.

Este mundo de la vision es el enorme
caudal de informacion dotado de su
propia seméntica que se constituye en
una especie de brujula que da al hom-
bre su particular orientacion en el
mundo.

El hombre construye formas como
una prolongacion de si mismo, de sus
manos, pies y piel, de sus ojos y oidos
y también de sus nervios, proyectan-
dose al exterior en un abrazo con to-
dos los demas hombres. Significa esto
en Gltima instancia una prolongacién
material y plastica de sus sentimientos;
necesidad que distingue al hombre del
animal.

El hombre, hacedor de formas, sabe
mucho de estas, quien las aprende en su
diaria actividad y descubre paulatina-
mente sus significados; credndolas mu -
chas veces, recreandolas otras o sim-
plemente haciendo suyas las que en-
cuentra a la mano. En este proceso
siempre esta valorando, comparando vy
seleccionandotodas aquellas que res-
ponden al didlogo dentro de su propio
universo, que se amplia, y que lo con-
duce al descubrimiento de otros nue-
vos. Cuando encuentra una forma que
le satisface, que la siente como correcta
y adecuada, que lo experimenta como
un hecho completo, la llama arte. Esto
me lleva a la afirmacion un tanto teme-
raria de que arte no es otra cosa que la
buena factura de formas, buena factu-
ra que solamente se logra por medio
del adiestramiento en la tarea particu-
lar de hacer formas significativas para
el hombre.

Enesta instancia me apoyo para afir-
mar, ademds, que el diseno debe ser
considerado como una de las maneras
mas complejas del arte que requiere
asimismo de una disciplina compleja.
El disefador es un artista cuyo come-
tido social es ademds, de relevante im-
portancia dado que el producto de su
trabajo interviene en todos los actos
de la vida diaria modelando la concien-
cia y el pensamiento y completando el
coro de veces que son la expresion de
todo un pueblo.

Marzo 13 de 1970.



Informamos a usted que ARCO DE FLE-
CHA puede techarse con cualquier tipo
de cubierta (laminas de aluminio hasta
asbesto).

ARCO DE FLECHA es una estructura pre-
fabricada, que incluye desde las columnas
de soporte, hasta los elementos com-
plementarios: anclajes, forros laterales,
canalones, etc., todo esto dentro de nues-
tra habitual economia.

ECONOMICE DINERO Y TIEMPO !

...consultenos, somos expertos fabrican-
tes con mas de 21 anos de experiencia.

ESTRUCTURAS y TECHOS, S.A.

MEXICO, D.F. CELAYA, GTO. GUADALAJARA, JAL.
Laguna Mayran 258 Boulevard Adolfo Lopez Mateos Nifos Héroes y Av. Circunvalacion
Tel; 545 67 30 Prolongacion Ote. Tel. 15 80 88 con varias lineas

z.p. 17 Tel. 2 07 70 con varias lineas




Hanes Meyer 1929

jcarte? | todo arte es ordenamiento.

ordenamiento del didlogo entre este mundo y el ofro,
ordenamiento de las sensaciones del ojo humano, y por
consiguiente subjetivo, ligado a la persona, y por consiguiente
objetivo, determinado por la sociedad.

el arte no es un medio para la belleza, el arte no es una des-
carga efectiva, el arte es sdlo ordenamiento.

cldsico: con el médulo de la geometria logica de euclides,
gotico: con el angulo agudo como patrén de pasion, renaci-
miento: con la seccién de oro como regla de equilibrio.
el arte fue siempre solo ordenamiento.

nosotros los de hoy anhelamos obtener por el arte el cono-
cimiento de un nuevo ordenamiento objetivo, pensado para
todos, manifiesto y mediador de una sociedad colectiva.
ast deviene la teoria de arte un sistema de leyes de ordena-
mientg e indispensable a todo diseftador

ast deviene un artista un no profesional, si no es la profe-
sién de ordenar, asi deviene también el arte del bauhaus un
medio de buscar ordenamiento objetivo.

la nueva escuela del bauhaus como centro de educacién de
configuradores de la vida no selecciona superdotados.
desprecia la movilidad intelectual mimética del talento,
alerta el peligro del sectarismo espiritual: introspeccion,
egocenirismo, insociabilidad, apartamiento.

la nueva escuela del bauhaus es un lugar para probar la ap-
titud.

cada uno tiene aptitud para algo.

la vida no rechaza a nadie.

¢ada individuo derrama capacidad para la simbiosis.

la educacién para el diseio compromete al hombre total.
quita inhibiciones, ansiedades, represiones.

elimina presunciones, preocupaciones, prejuicios.

unea la liberacion del disefiador la capacidad de identificarse
con la sociedad.

la nueva teoria de la construccion es una gnoseologia de la
existencia.

como teoria del disefio es el canto mds elevado de la
armonia,

como teoria de la sociedad es una estrategia del equilibrio
de las fuerzas cooperativas y de las fuerzas individuales en
la comunidad de un pueblo.

esta teoria de la construccion no es una teoria de estilos.
no es un sistema constructivista, no es una teoria de los mi-
lagros de la técnica.

es un sistema para organizar la vida, y también clarifica los
intereses fisicos, siquicos, materiales, economicos.

explora, delimita y ordena los campos de fuerza del indivi-
duo, de la familia y de la soceidad.

su base es el reconocimiento del espacio de la vida y el co-
nocimiento de la periodicidad de los procesos de la vida.
la distancia espiritual le es tan importante como la distan-
cia medida en metros.

sus medios de creacion son —conscientemente empleados—
‘los.resultados de la investigacion bioldgica.

porque esta teoria de la construccion estd cerca de la vida,
sus tesis cambian constantemente; porque toma existencia
concreta en la vida, sus farmas son tan ricas en contenido
como la vida. :

“la riqueza’es todo ™. .

finalmente todo disefio estd determinado por los hados del
paisaje:

que para el que se enraiza es peculiar y tnico, su trabajo es
personal y local. .
si una poblacion flotante carece de estas raices, su trabajo
se hace fdcilmente estereotipado y vulgar.

una experiencia consciente del pasiaje es construir como con
la necesidadde un hado.

como diseriadores cumplimos el hado del paisaje.

Robin Day
Peter Murdoch
p.m. steele

sillones con base de
polietileno y distintos
acabados







Arq. Alberto Hentschel

sillas




teme usted obtener
ese contrato
grande?...

acéptelo, suempresa
tendra capacidad grande
con nuestro equipo

Rente toda la maquinaria nueva que necesite.

.= Autopista a Querétaro 3065 Tlalnepantla M-1, México
B ENQUIPO s A« c.v. [RERTRTRS
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Oficinas y Fabrica

Otis

> I >

ELEVADORES DE PASAJEROS

i

ELEVADORES TIPO HOSPITAL

ELEVADORES DE CARGA

5

MONTABULTOS

B O

MANTENIMIENTO

Abedules No. 75 Teléfono 47-03-70

Col. Sta. Ma. Insurgentes

México (4), D. F.

MODERNIZACIONES

ESCALERAS ELECTRICAS

ACERAS MOVILES TRAV-O-LATOR

LIBRERIAS DONDE PUEDE ADQUIRIR CALLI.

CENTRAL DE PUBLICACIONES
Av. Judrez No. 4
México, D. F.

LIBRERIA BELLAS ARTES
Av. Judrez No. 18
México, D. F,

LIBRERIA LA JOYITA
Galeana No. 110
Guadalajara, Jal.

EMILIO WIRTH
2 Poniente No. 323 altos
Puebla, Pue.

GALERIA DE ARTE MISRACHI
Génova No. 76
México 6, D. F.

LIBRERIA IDEEA
Insurgentes Sur No. 17
México, D. F.

LIBRERIA INTERNACIONAL
Sonora No. 306
México, D. F.

SANBORNS HNOS.
Insurgentes Sur No. 421
México, D. F.

LIBRERIA HERRERO Y CIA.
5 de Mayo No. 49
México, D. F.

LIBRERIA MANUEL PORRUA
5 de Mayo No. 38
Meéxico, D. F.

LIBRERIA JUAREZ
Ay, Judrez No. 102
México, D. F.

SANBORNS HNOS.
Reforma y Tiber
México, D. F.

SANBORNS HNOS.
Lafragua No. 16
Meéxico, D. F.

LIBRERIA MARIA ISABEL
Paseo de la Reforma No. 325-8 B
México, D. F.

LIBRERIA BRITANICA
Av. de la Paz No. 14
México 20, D. F.

LIBRERIA UNIVERSITARIA
Centro Comercial

Ciudad Universitaria

México, D. F.

THE GENEVE SHOP

MUSEQO DE ARTE MODERNO
México, D. F.

PALACIO DE HIERRO DURANGO
México, D. F.

LIBRERIA INDEPENDENCIA
Independencia No. 67
México, D. F.

ISLAS HERMANOS
Independencia No.
México, D. F.

CASA KAUFMANN
Indpendencia No. 37
México, D. F.

SANBORNS HNOS.
Salamanca No. 74
México 6, D. F.

SANBORNS NIZA
Niza No. 30
México 6, D. F.

LIBRERIA ZAPLANA
San Juan de Letran No. 41-A
Meéxico 1, D. F.

LIBRERIA LETRAN
San Juan de Letrdn No. 8
México, D. F.

LIBRERIA DEL PRADO
Av. Judrez No. 70
México, D. F.

SANBORNS MANACAR
Edificio Manacar »
México 20, D. F.

SANBORNS HNOS.
San Angel, D. F.

LIBRERIA DEL SOTANO
Ay, Judrez No. 64
México, D. F.

SR. MANUEL VALADEZ
Av. Judrez No. 1 altos
Guanajuato, Gto.

LIBRERIA CASARRUBIAS
Lopez Cotilla No. 512
Guadalajara, Jal.

LIBRERIA MONACO
Av. Chapultepec No. 68
Guadalajara, Jal.



calli

S‘ ' invita

a sus amigos vy

lectores,

a estar presentes en

EXPO’70 OSAKA

21 dias por
oriente

MEXICO

LOS ANGELES
HONOLULU
TOKIO

KIOTO

EXPO 70

HONG KONG
SAN FRANCISCO
MEXICO

informes:

5 24 46 78 de 10 a 12 hs.
Insurgentes Sur 1844-503

La revista

agil y moderna
donde el arquitecto,
el ingeniero y el
contratista pueden
encontrar

los planos

para la construccion
de sus ventas.

UENtas
mercadotecnia

LA REVISTA DEL EJECUTIVO MODERNO
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CONCRETOS PREMEZCLADOS, S.A.
EJECUTADA POR: CONSTRUCTORA SADA RANGEL, S.A.

SUMINISTRO EL CONCRETO PARA LA OBRA

DEL HOTEL ARISTOS.

CONCRETOS PREMEZCLADOS, S. A.

TEL 5 15-50-08 CON S LINEAS

101 MEXICO 18, D. F.

UNION No.



T

e p— B e

PINCELADA

Rojo-naranja-amarillo forman
una gama de color, pincelada
sobre el area de enfriamiento;

B esos colores van desaparecien-

do hasta que la espiga de ace-
ro adquiere su color azul-gris
eterno.

Asi nace la

URRILLA R 42

que por su alta calidad y
resistencia especial, estd pre-
sente en las construcciones del
México moderno.

HuISAa
produce

UARILLA R 42
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