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La Arquitectura no puede ser compren-
dida, como lo desean algunos, a partir unica y
exclusivamente de lo que sus autores han ex-
presado sobre ella, sobre su época y sobre si
mismos.

Tampoco es posible encontrar las legali-
dades que la rigen reparando sélo en las obras
mismas, por mas que sea en éstas donde se en-
cuentran testificados los conceptos que una
clase social especifica impone a la economia y
a las relaciones sociales, incluida en estas alti-
mas el derecho a contar con una casa habita-
cion decorosa. Esta posicién es mantenida por
algunos pretendidos objetivistas materialistas.

Nuestra revista sostiene que la arquitec-
tura, como cualquier factor de la superestruc-
tura ideologica tiene que encontrar su explica -
cién, en ultima instancia, en el modo que la
sociedad en cuestion, tiene para producir y re-
producir su vida.

Pero de tan elemental considerando, que
al menos en este momento no es necesario des-
arrollar, no se debe desembocar en una postu-
ra “‘economicista’” que pretendiera explicarlo
todo, en este caso las nuevas tendencias, apun-
tamientos y particularidades de la arquitectura,
por la valuacion del mercado de valores. Una
postura de tal cufio que ignorara todos los de-
mas factores que inciden en un hecho social
concreto, no solamente caeria en un metafisis-
mo sino que, ademas, no podria explicar la in-
teraccion de otras manifestaciones superes-
tructurales ni el papel que en ellas juega la in-
dividualidad humana.

No basta para subsanar lo anterior con
traer a cuento las ideas que los propios autores
se han hecho de su propia actividad y del papel
que en ella les toca desempefiar, porque es bien
sabido que en estas ideas predomina el factor
ideolégico, es decir, que suelen dar una vision
deformada de la realidad en funcién de la pro-
pia posicion de clase del autor.

Todo lo anterior no quiere decir que va-
mos a echarnos de bruces dentro de las nume-
rosas corrientes idealistas que a si mismas se
consideran mas consistentes en la medida en



que abundan en mayor cantidad de datos ex-
puestos indiscriminada, y sistematicamente
para las que es igualmente equiparable el sus-
trato econdémico politico que el juego de las
“‘geniales personalidades”.

Para nosotros la explicacién de la arqui-
tectura debera encontrar su peculiaridad a par-
tir de una determinada base econdémica pero
sin desconocer que su caracter estara condicio-
nado por el nivel cultural especifico a que nos
estemos refiriendo, por las tradiciones que to-
davia sean vigentes, por la personalidad de los
individuos que de modo directo toman parte
en ellas, etc.

Se comprende que se trata de una tarea
que estd por hacerse, ya que no solamente no
contamos con estudios definitivos, si no que,
es mas, nos obliga a rehacer una serie de inter -
pretaciones y a investigar una serie de datos.
Todos aquellos que “olvidd” la historiografia
idealista.

Aqui se encuentra la explicacién de este
numero que le dedicamos a la arquitectura de
la Unién Soviética. Junto a la reproduccién
fotografica de algunas obras del pasado y del
presente del primer pais que realizo la revolu-
cién socialista, van algunos textos escogidos al .
azar, pero que pueden dar en su conjunto una
idea de esas relaciones econdmicas sociales a
que se hace referencia. No hemos podido in-
cluir todos los datos sobre la produccion y ni-
vel econdmico de las clases, que serian de de-
sear, porque ellos solos darian lugar a mas de
uno de nuestros nimeros. Sin embargo, lo ano-
tamos para no seguir abundando en las con-
fusiones arriba citadas. Pese a lo anterior, el
articulo que incluimos sobre la arquitectura
soviética, de sequro llenard algunas de dichas
lagunas.



PLANETARIO LUIS ENRIQUE ERRO

INSTITUTO POLITECNICO NACIONAL
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CONSTRUCCIONES DE LADRILLO por K, Gobel.

K. Gatz,

La Editorial Gustavo Gili acaba de publicar un
nuevo libro de arquitectura que se incorpora a la
coleccion "Estructuras y formas”. Este volumen,
cuarto de la serie, ofrece un concluyente argumento
en favor de un material tan antiguo como el ladrillo
—con cinco mil afos de historia— y, sin embargo
actual.

6

Pues del examen del libro se hace patente que,
precisamente con el empleo del ladrillo, se han rea-
lizado esenciales progresos hacia nuevas formas de
construir. La variedad de edificios reproducidos
atestigua que la fabrica de ladrillo ha ejercido una
gran influencia sobre multiples aspectos de la arqui-
tectura contemporanea.

Los ejemplos que comprenden practicamente
todos los tipos de ejecucion, han sido agrupados
segin los fines a que se destinan; asi, tenemos casas
unifamiliares aisladas, grupos residenciales, edificios
de viviendas y de oficinas, residencias colectivas y
centros de educacion, iglesias y edificios especiales.
Su procedencia es diversa: Alemania, Bélgica, Esta-
dos Unidos, Francia, Holanda, Inglaterra, Italia,
Paises Escandinavos, Suiza y Espafia.

Ademads de las fotografias, en cada ejemplo se
incluyen también detalles constructivos represen-
tados en precisos dibujos y aclarados en textos es-
cuetos. Esta documentacion da idea de todas las po-
sibilidades arquitectonicas y constructivas hoy dis-
ponibles para la fabrica de ladrillo, tanto en las téc-
nicas tradicionales como en las nuevas.

La parte de texto a principio de la obra ofrece
una panoramica sobre las fases importantes de la
evoluciéon de la arquitectura de ladrillo, desde los

comienzos de la construccidn moderna (fines del
siglo XVII) hasta nuestros dias. Asimismo, se dan
las caracteristicas constructivas de la obra de fabrica
de ladrillo, con indicaciones para su realizacion.

geaces

TECNOLOGIAS DE LA ARQUITECTURA
por A. Petrignani

Editorial Gustavo Gili, S. A.
Hamburgo 303 - México, D. F.

LA EDITORIAL GUSTAVO GILI ACABA DE
PUBLICAR UN NUEVO LIBRO SOBRE ARQUI-
TECTURA, QUE PASA A ENGROSAR UN EX-
TENSO CATALOGO SOBRE EL TEMA.

ES ESTE UN TRABAJO QUE PRETENDE
RECOPILAR EN UN VOLUMEN LOS RESULTA-
DOS DE UNA DILATADA INVESTIGACION SO-
BRE LOS PROBLEMAS DE LAS TECNOLOGIAS
DE LA ARQUITECTURA. SU AUTOR LLEVO A
CABO TAL INVESTIGACION, TANTO A NIVEL
DIDACTICO COMO CIENTIFICO, DESDE LA CA-
TEDRA DE ARQUITECTURA TECNICA EN LA
FACULTAD DE INGENIERIA EN LA UNIVER-
SIDAD DE BARI.

LA MATERIA ESTA ORDENADA DE MODO
QUE SE HACE EVIDENTE EL ASPECTO ESTA-
TICO DE TODO PROBLEMA CONSTRUCTIVO,
ILUMINANDO A LA VEZ LOS RASGOS FORMA-
LES QUE CARACTERIZAN LOS DIFERENTES
TIPOS DE ESTRUCTURAS.

SE HA PROCURADO EVITAR UNA ESCUE-
TA SEPARACION, QUE A MENUDO HALLAMOS
EN TEXTOS SIMILARES, ENTRE LAS OBRAS
DE FABRICA, LAS DE HORMIGON ARMADO Y
LOS ESQUELETOS DE ACERO. ES DECIR, EL
AUTOR HA CREIDO OPORTUNO SITUAR EN
EL MISMO PLANO DE INTERES LOS PROBLE-
MAS QUE ATANEN A LAS TRES CLASES DE
ESTRUCTURAS, CUAL SI QUISIERA CONSI-
DERARLAS COMO OTRAS TANTAS SOLUCIO-
NES AL MISMO TEMA ARQUITECTONICO.

ASI PUES, LA EXPOSICION DE LOS CON-
CEPTOS ESTATICOS, FORMALES Y CONS-
TRUCTIVOS SE PRESENTA EN EL TEXTO SIN
SOLUCION DE CONTINUIDAD, DESTACANDO
SOLO LAS CARACTERISTICAS ESENCIALES
PARA CADA TIPO DE ESTRUCTURA.

LA OBRA SE DIVIDE EN SIETE PARTES: LA
PRIMERA TRATA DE LAS ESTRUCTURAS DE
CIMENTACION. LA SEGUNDA, DE LAS ES-
TRUCTURAS DEL VUELO DEL EDIFICIO. LA
TERCERA SE OCUPA DE LOS ELEMENTOS AR-
QUITECTONICOS DE LOS EDIFICIOS, CON ES-
PECIAL ALUSION A LOS MUROS CORTINA.
LA CUARTA ESTUDIA BOVEDAS, SUELOS Y
CUBIERTAS. LA QUINTA SE REFIERE A LAS
ESTRUCTURAS DE COMUNICACION VERTICAL
EN LOS EDIFICIOS. LA SEXTA, A LA OBRA
MENOR Y DE ACABADO. Y LA SEPTIMA, A
LA EDIFICACION INDUSTRIAL CONSIDERA-
DA EN SUS PROBLEMAS ACTUALES DE OR-
GANIZACION DEL TRABAJO Y DE PREFABRI-
CACION.

EL CARACTER DE AMPLIACION DE LA DIs-
CIPLINA SE HA ACENTUADO A TRAVES DE
NUMEROSAS | LUSTRACIONES (MAS DE MIL,
CON CIENTOS DE FOTOGRAFIAS), NOTAS,
ABUNDANTE BIBLIOGRAFIA Y LA PRESEN-
TACION DE METODOS RAPIDOS DE CALCULO.



La Nueva Estilografica
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para tinta china

Dibujar con tinta china
no es ya un problema
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SECCION DE ARTES PLASTICAS|

NOTA:

por Ragquel Tibol

Las ilustraciones de esta sec-
cion, que no tienen relacion
directa con los textos aqui
reunidos, fueron tomadas de
la revista artistico-literaria
Sovietish Heimland (Patria
Sovietica), oOrgano de la
Union de Escritores de la
URSS, que en lengua yidish
se publica mensualmente en
Moscu, y corresponden a
obras de artistas contempo-
raneos judeo-soviéticos.

En el aiio del centenario de Lenin, y
en ocasion de este numero de Calli de-
dicado a la arquitectura soviética, he-
mos considerado oportuno reproducir
algunos conceptos sobre el arte de ese
genio que entrego plenamente su vida
a la teoria y la praxis de la revolucion
social. Lo poco que escribid sobre el
tema tiene la inquietante vigencia de
cualquier proposicion polémica. A ma-
nera de complemento hemos creido
oportuno ofrecer algunas breves refe-
rencias sobre trabajos de estética que
actualmente se desarrollan en la URSS
¥ que en general se desconocen, porque
no se divulgan, en nuestra frontera oc-
cidental. Mds facil resulta localizar en
los escritos de Lenin precisas referen-
cias a la literatura, y de una de ellas
partiremos para dar curso a nuestro
proposito sobre el tema del arte.

El 13 de noviembre de 1905, en el
periodico Novaia Zhisn, aparece un ar-
ticulo de Lenin titulado "La organiza-
cion del Partido y la literatura del Par-
tido” en el que expresa principios que
habrd de sostener toda su vida: ** jA bajo
los literatos sin partido! jFuera los
superhombres de la literatura! La la-
bor literaria debe ser parte de la labor
general del proletariado, debe ser la
ruedita y el tornillito’ de un unico y
grandioso mecanismo social democrata
puesto en movimiento por el conjunto
de la vanguardia conciente de toda la
clase obrera. La labor literaria debe
transformarse en una parte integrante
de un trabajo partidista social demo-
crata organizado, planificado, cohesio-
nado. ‘Toda comparacion cojea’, dice
un proverbio aleman. Por lo tanto tam-
bién cojea mi comparacion entre la li-
teratura y el tornillito, entre un movi-
miento vivo y un mecanismo. Habrd
sin duda inclusive algunos intelectuales
histéricos que pondran el grito en el
cielo ante semejante comparacion que
rebaja, esteriliza, ‘burocratiza’ la libre
lucha ideologica, la libertad critica, la
libre creacion literaria, etc., etc. En el
fondo, tales gritos no serian mas que la*
expresion del individualismo intelectual
burgués. Esta fuera de discusion que la
labor literaria es la que menos se presia
auna comparacion mecdnica, a la nive-
laciéon, al dominio de la mayoria sobre



la minoria. Estad fuera de discusion el
hecho de que es absolutamente nece-
sario asegurar el mayor campo posible
a la iniciativa personal, a las inclinacio-
nes individuales, una mayor amplitud
al pensamiento y a la fantasia, a la for-
ma vy al contenido. Todo esto es indis-
cutible, pero todo esto solo demuestra
que ¢l aspecto literario de la labor del
partido del proletariado no puede ser
mecanicamente identificado con otros
aspectos de la labor partidista del pro-
letariado. Todo esto en modo alguno
refuta la tesis —rtesis exirana y ajena a
la bwrguesia y ala democracia burguesa-
de que la labor literaria debe ser nece-
saria y obligatoriamente una parte Ii-
gada de manera indisoluble a las demas
partes del trabajo del partido social-
democrata. (. ..) j;Como?! —excla
mara probablemente algiin intelectual
fogoso partidario de la libertad

i . Como queréis someter al criterio co-
lectivo un asunto tan delicado, tan in-
dividual, como lo es la creacion litera-
ria? ! j;Queréis que los obreros, por
simple mayoria de votos, decidan los
problemas de la ciencia, de la filosofia,
de la estética?! ;Negdis la libertad

absoluta de algo tan absolutamente in-
dividual como la creacion ideologica’!

En respuesta a estas posibles alarma-
das interrogaciones Lenin decia: ““Se-
Rores individualistas burgueses, vues-
tros discursos acerca de la libertad ab-
soluta no es mads que pura hipocresia,
v debemos deciroslo. En una sociedad
basada sobre el poder del dinero, en
una sociedad donde las masas trabaja-
doras padecen miseria y donde un pu-
Rado de ricachos vive parasitariamente,
no puede haber ‘libertad’ real y verda-
dera. ;Sois libres de vuestro editor bur-
gués, seitores escritores, o de vuesiro
publico burgués que os exige pornogra-
fia en el cuadro y en el marco; prosti-
tucion bajo el aspecto de ‘complemen-
to’ al ‘sagrado’ arte escénico? Porque
sa libertad absoluta no es mds que
una frase burguesa o anarquista ( pues-
to que como concepcion del mundo el
anarquisimo es el espiritu burgueés vuel-
to al revés). Vivir en una sociedad y
no depender de ella es imposible. La
libertad del escritor burgués, del pin-
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tor, de la actriz, es s6lo una dependen-
cia enmascarada (0 que se trata hipd-
critamente de enmascarar) de la bolsa
de dinero, un soborno, una forma de
prostitucion. Nosotros, los socialistas,
denunciamos esta hipocresia, arranca-
mos los falsos rotulos, no para obtener
una literatura y un arte al margen de
las clases (esto solo sera posible en la
sociedad socialista sin clases) sino para
oponer a esa literatura hipdcritamente
libre, pero que de hecho esta ligada a
la burguesia, una literatura verdadera-
mente libre, abiertamente ligada al pro-
letariado.

De 1894 es un articulo sobre “El
contenido econdomico del populismo y
su critica en el libro de M. Strouvé”,
en él hace referencia al socidlogo mate-
rialista aunque su opinion podria apli-
carse también al critico de arte y uiiil
al artista plastico. “El sociélogo mate-
rialista que estudia las relaciones socia-
les definidas entre los hombres —expre-
saba—, estudia, por eso mismo, a los
individuos reales cuyos actos crean
esas relaciones. El socidlogo subjetivis-
tas que pretende partir de los individuos
vivos, comienza en realidad, por atri-
buir a estos individuos las ideas y los
sentimientos que él considera como ra-
ciones (porque, habiendo aislado a es-
tos individuos de las condiciones socia-
les concretas, se ha privado con ello de
la posibilidad de estudiar sus ideas y
sus sentimientos verdaderos), es decir,
que comienza por la utopia”.

Imposible, hablando de Lenin y el
arte, no evocar algunos de los parrafos
dedicados por él a Ledn Tolstoi, el au-
tor de La guerra y lu paz, a quien tan-
to admiraba. Al cumplirse el 80 aniver-
sario de la aparicion de esta célebre
novela Lenin escribié en el periédico
Proletari: “Puede parecer extrafio y ar-
tificial, a primera vista, relacionar el
nombre del gran artista a la revolucion
que evidentemente no ha comprendido
y de la cual evidentemente se ha aleja-
do. No se puede llamar espejo de un
fenémeno al que, no cabe duda, no lo
refleja de manera exacta. Pero nuestra
revolucion es un fenémeno extremada-
mente complicado: en la masa de sus
realizadores inmediatos y de sus parti-
cipantes, hay muchos elementos socia-
les que, ellos tampoco, no comprendian
claramente lo que pasaba, que se desvia-
ban, ellos también, de las verdaderas
tareas historicas que les eran asignadas
por el curso de los acontecimientos. Y
si estamos frente a un artista verdade-
ramente grande, ha debido reflejar en-
sus obras, al menos algunos de los as-
pectos esenciales de larevolucion. (. . .).
Es necesario juzgar las contradicciones
en las opiniones de Tolstoi, no desde el
punto de vista del movimiento obrero
contemporaneo y del socialismo con-
temporaneo (un juicio asi es, natural-
mente, indispensable, pero no basta)
sino desde el punto de vista de la pro-
testa contra el capitalismo en marcha,
contra las ruinas de las masas despoja-
das de sus tierras, protesta que debia
venir del campo patriarcal ruso. Toistoi
es ridiculo en su condicion de profeta

que ha descubierto nuevas recetas para

la felicidad de la humanidad, y por eso

son verdaderamente lamentables los
tolstoianos, extranjeros y rusos, que

han querido transformar en dogma justa
tamente el aspecto mads débil de su

doctrina. Tolstoi es grande en su cali-

dad de vocero de las ideas y de los esta

dos de animo que se han formado en-.
tre los millones de campesinos rusos en

horas del advenimiento de la revolucion
burguesa en Rusia. Tolstoi es original
porque el conjunto de sus ideas, perju-

dicial en bloque, expresa justamente

las particularidades de nuestra revolu-

cion en su calidad de revolucion burgue-
sa campesina”.

El 16 de noviembre de 1910, con
motivo de la muerte del escritor, Lenin
publica en el Socialdemocrata un ar-
ticulo hoy famoso, del que extraemos
el parrafo siguiente: ‘“Tolstoi artista

«no es conocido mas que de una (nfima
minoria, aun en Rusia, Para que sus
obras grandiosas se transformen efecti-
vamente en el bien de todos, es necesa-
rio luchar y luchar mas contra el orden
social que ha condenado a millones y
decenas de millones de hombres a las
tinieblas, al embotamiento, a una labor
de forzado y a la miseria, es necesaria
la revolucion socialista. Pero Tolstoi
no ha creado solamente obras de arte
que las masas apreciaran y leeran siem-
pre, cuando después de haber quebra-
do el yugo de los terratenientes y de
los capitalistas, se hayan creado las con-
diciones humanas de vida; ha sabido
mostrar, con una fuerza notable, el
estado de animo de las amplias masas
oprimidas por el régimen actual; ha sa-
bido describir su situacion, expresar
su sentimiento espontdaneo de protesta
y de cblera. Correspondiendo sobre
todo ala época que va de 1861 a 1904,
Tolstoi ha encarnado enteramente en
sus obras, con un relieve extraordinario
—en su condicién de artista, de pensa-
dor y de predicador— las particularida-
des historicas de la primera revolucion
rusa, su fuerza y su debilidad”.

En su obra fundamental ;Qué hacer?
pone Lenin una nota al pie de la pagina
que les convendria leer hoy a muchos
artistas que suponen estar sirviendo al
pueblo. “‘Es necesario —dice— esforzar-
se por elevar el nivel de la conciencia
de los obreros en general, es necesario
que los obreros no se encierren en el
marco artificialmente estrecho de la li-
teratura general. Por otra parte, seria
mds exacto decir, en lugar de se encie-
rran, sean encerrados, porque los obre-
ros, por su cuenta, leen y quieren leer
todo lo que escriben los intelectuales,
y solamente algunos (deplorables) in-
telectuales, creen que a los obreros
basta con hablarles de la vida de la fa-
brica y con machacarles lo que ya saben
desde hace tiempo”.

Muchos apurados o serviles intérpre-
tes del realismo socialista tendrian que
memorizar este valiosisimo concepto
de Lenin.

Lunacharski recordaba que en 1 90§
pasd una noche en compaiiia de Lenin



en la casa de Liachenko. “Este camara-
da —escribio en 1924 en Lenin y el
arte— poesia una biblioteca de mono-
grafias sobre artistas editadas por
Knackfuss. Hicieron acostar a Lenin
cerca de esta biblioteca. A la manana
salié de su habitacion palido, demacra-
do. ;Qué le pasa? , le preguntamos. No
habia dormido en toda la noche. Todos
se inquietaron. ;Habia estado incomo-
do, habia tenido chinches? ;Habian
hecho ruido? No. Entonces, ;eran sus
preocupaciones las causas del insomnio
de Vladimiro Ilich? Por ultimo Vliadi-
miro llich dijo: “No he dormido en
toda la noche, he leido esos libros, json
tan interesantes! Los he tomado uno
después de otro y me he olvidado. jQué
terreno cautivante es la historia del
arte! jCuanto trabajo hay aqui para
un comunista! jQué lastima que no
se pueda hacer todo! Si tuviera mas
tiempo, quisiera estudiar de manera
mds profunda este aspecto de la vida
social de los hombres”. Recuerdo con
notable claridad estas palabras”.

Pero la idea clave de Lenin sobre el
arte hay que buscarla en su proyecto de
resolucion del Congreso del Proletkult,
el cual fue redactado cuatro arnios antes
de su muerte y publicado dos anos des-
pués de ésta, en 1926. En el pdrrafo
primero se puede leer: “En la Repibli-
ca Soviética obrera y campesina toda la
ensenanza, tanto en la esfera de la edu-
cacién politica en general como, espe-
cificamente, en la del arte, debe estar
impregnada del.espiritu de la lucha de
clase del proletariado por la exitosa
realizacion de los objetivos de la dic-
tadura, es decir, por el derrocamiento
de la burguesia, la abolicion de las cla-
ses y la supresion de toda explotacion
del hombre por el hombre”.

A 53 afios del triunfo de la Revolu-
cion de Octubre mucho es lo que han
trabajado idedlogos e investigadores
sobre el arte como problema, como
instrumento, como posibilidad, como
obra de un individuo determinado. Jus-
tamente en enero de este afo, Svetlana
Batrakova, candidata a doctora en His-
toria de las Artes publico un sugestivo
articulo sobre “La sociedad y la perso-
nalidad del artista, que la Academia de
Ciencias de la URSS ha divulgado en su
publicacion Ciencias Sociales Contem-
pordneas. “Al examinar el problema
del espiritu popular del arte en ligazon
con las posibilidades y condiciones de
desarrollo de la personalidad creadora
—opina Batrakova—, resultara que la
cuestion fundamental es la de como
trabajar para, conservando su yo, no
quedarse aislado y, puesto al servicio
del pueblo, no dejar de ser lo que se es;
como trabajar para, al elegir camino, no
retrotraerse en él, a despecho de la l6-
gica del desarrollo historico’. Al refe-
rirse a la poderosa presion que todas las
formas de produccion intelectual su-
fren durante el progreso capitalista
la ensayista sefiala: “La division del
trabajo aniquild los residuos de las re-
laciones patriarcales y del sincretismo
primitivo en las ciencias y en la crea-
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cion artistica abriendo paso al desarro-
llo de los conocimientos especializados.

El arte fue independizandose mds y
mds de la ciencia, la produccion y la
artesania. (. . .) Una vez liberado de los
canones mitologicos, el arte puso la mi-
rada en la realidad. Soy del parecer de
que el movimiento hacia el historicis-
mo de la mentalidad artistica, iniciado
en el Renacimiento, constituye en nues-
tro tiempo el muelle interno del pro-
greso artistico. Cambia y se torna mas
complicada la estructura de la imagen.

A la idealidad divina sucede el psicolo-
gismo del caracter real, la leyenda mi-
tolégica va cediendo lugar a la historia
veridica. El arte de la nueva época em-
pieza a buscar sostén en el rigor del
método cientifico, contacta con la fi-
losofia y la sociologia. La relativa sen-
cillez y compensibilidad de la imagen
artistica desaparece junto con la mito-
logia, el arte se torna culto, menos in-
teligible. Por algo la literatura, a partir
del siglo XIX, pasa a ser arte principal
yel influjo de su naturaleza intelectual
se siente en todas o casi todas las esfe-
ras de la creacion artistica.

“El proceso de creacion de una obra
artistica, su concepcion individual del
ser, es complejo y contradictorio. Por
un lado representa un grandioso progre-
so que permite al arte culto ser real-
mente culto, asimilar los adelantos he-
chos por las mas diversas ramas de la
ciencia en los dos ultimos siglos, mien-
tras que por otro lado representa la
pérdida, que nada compensa, de los
fundamentos nacionales de la cultura,
que en determinadas condiciones puede
abarcar a la hermetizacion del arte en
st y a la desolacion espiritual. El autén-
tico progreso en el dominio de la apre-
hension artistica de la realidad, tergi-
versado en el arte burgués contempo-
rdneo, costo duras pérdidas. Me refiero
a la desintegracion de la colectividad
natural de la vida y del pensar sociales,
causa del quebranto de los vinculos del
arte con el pueblo que determinaba la
amplia difusion de las obras artisticas
y su no menos amplia accesibilidad. El
camino de la simplificacion de la obra
artistica, de su acercamiento artificial
al pueblo a semejanza de como se ha-
cia en épocas remotas, esta en contra-
diccién con las leyes del desarrolio del
arte contempordneo y con los princi-
pios del verdadero espiritu popular.

Del mismo modo que es imposible tor-
nar a la colectividad natural, que presu-
pone un nivel relativamente bajo del
desarrollo del individuo y de la socie-
dad, tampoco se puede volver al entre-
lazamiento organico del arte y de la
vida del pueblo que habia estado rela-
cionado con la ingenua sencillez de la
percepcion mitologica del mundo. El
vinculo del arte con el pueblo dejo de
ser lo sencillo y natural que el de An-
teo con la Madre Tierra que le infundia
fuerzas hercitleas. Surgieron formas
nuevas y mds complejas de arte con es-
piritu popular, correspondientes al ni-
vel mas elevado de su evolucion histo-

rica.(...) “En nuestros dias la solucion
del problema de lo popular en el arte
se halla en dependencia directa de las
perspectivas reales de desarrollo estéti-
co del pueblo descubiertas por el socia-
lismo, con base en las realizaciones su-
premas del pensamiento artistico con-
temporaneo. El arte recobra su signifi-
cado y asequibilidad general sobre las
nuevas bases historicas y artisticas.

(...) “Hacer arte especialmente desti-
nado para el pueblo es una idea (alum-
brada por la Ilustracion) que en nues-
tro tiempo la logica del desarrollo his-
torico se ha convertido en farsa. Y la
ha rematado la ideologia reaccionaria
de la cultura de masas, que representa
el fin de las ilusiones puestas en la Ilus-
tracion, la conversion de principios en
tiempos humanos, en instrumento de
opresion y corrupcion de las masas. El
pueblo puede recibir todo o nada. No
un seudoarte, sino todos los logros de
la cultura contemporanea pueden, una
Ze dos, pertenecerle o serle arrebata-
0s.

(...) “No volver la espalda al hombre,

no huir de él, sino ‘vivir mil vidas’, es

el principio del arte progresista de la
contemporaneidad. El humanitarismo
del arte, de cara a los hombres, que no
conoce la ‘frialdad espiritual’, es la
primera y principal premisa de su espi-
ritu popular. Yo interpreto el princi-
pio de vivir mil vidas’ no en el sentido
de intencionada simplificacion de la
temdtica, contenido y lenguaje artistico.

La suplantacion del principio del espi-
ritu popular por el principio del colec-
tivismo, de la asequibilidad obligatoria,
lleva al arte falso, que trata de no ser
lo que es, sino otra cosa, inventada, ar-
tificial. Cuando el sabio trata de hacer-
se pasar por inocenton, se nota su false-
dad; cuando el arte ya maduro del siglo
XX se simplifica, resulta tedioso. Y el
tedio en el arte equivale a falsia”.

Batrakova concluye su importantc
ensayo (que deberemos reproducir in-
tegro por sus altos y pristinos valores)
con estas frases: “‘Las rutas que condu-
cen al arte verdaderamente popular son
tantas como individualidades artisti-
cas, y no hay nada que esté mds en
contra de lo natural que la tentativa
de circunscribir el hacer profundamen-
te creador a normas y prescripciones
dogmaticas. La labor artistica, sin em-
bargo, posee peculiaridades que cons-
tituyen la premisa obligatoria para
‘abrirse paso hacia el pueblo. Y lo fun-
damental es el sentido de la responsa-
bilidad del artista ante el pueblo, con-
trapuesto al desprecio por el ‘hombre-
masa’. ‘Se puede ser popular y hay que
serlo’, dijo Brecht. Posibilidad ttnica-
mente realizable cuando el arte vive los
grandes problemas de la época y esta
orientado hacia el hombre”.

Bien puede decirse que el enfoque
dado por Svetlana Batrakova al espino-
so y tan enturbiado problema de “La
sociedad y la personalidad del artista”
es verdaderamente leninista.
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Es evidente que tampoco aqui corresponde aplicar —ni por un momen-
to— el conocido principio liberal del laisser faire, laisser passer. Todo es-
tribha cn saber cuando, y dentro de qué limites, hay que intervenir y en
qué casos debe procederse a una seleccién. Y este problema no es tan
sencillo como suponen los teéricos del Lef, los apéstoles de la literatura
proletaria y otros criticos.

Considererios el primer problema. En ¢l munde actual toeda cultura,
tvio arte v literatura pertenecen a clases definidas y sizuen lineamientos
politicos ddcfinidos, Fn realidad no existe ¢l arte por el arte, un arte que
st mantenga por encima de las clases o que corra paralelamente a la
politica o se mantenga independiente de ésta. El arte y la literatura
proletarios son parte constituvente de la cauvsa toral de la revolucién pro-
lefaria o, para decirlo con las palabras de Lenin, “engranajes y torni-
llos de la ndquina total”. Por lo tanto, la actividad artistica y literaria
del particdo ocupa una posicion definida y establecida en el trabajo revo-
lucionario del partido, y se halla subordinada a la tarea revolucionaria
prescrita por el partido en un periodo revolucionario dado. Toda opo-
sicién a esta prescripeion conduciria con seguridad al dualismo o plura-
lismo, y en escncia corresponderia a la férmula de Trotsky: “politica
marxista: arte burgués”. No estamos en favor de una exagerada y erré-
nca estimacién de la importancia del arte y la literatura, pere tampoco
somos partidarios de menospreciarlos. El arte y la literatura se hallan
subordinados a la politica, pero a su vez ejercen una gran influencia
-obre ella. El arte y la literatura meonlu-inan :
de la causa wxal de la revolucidn sws ns
‘omparacion con oiras partes puedan ser 1o
y aungue orupen solo una posicion secundar:a. . RSSO S HE IR UL LIV
jrs v tormillos, indispensables para el conjunto ce aquina v fernan
parte inevitable de la causa total de la revolucion, Si ne v .08 arie
m literatura ni siquiera en el sentido mis ampiio v ¢encral. ol movi-
miento revolucionario no podria ser impulsade hacia la victoria. Seria
erroneo no comprender esto. Mads atn, al decir que =l arte v la Lieratura
s hallan subordinades a la politica, nos referimos agui a unu politica
dr ¢lase y a una politica de masas. y no a la politica de alw.r.c: poeos
presuntos ectadistas. La politica, sea revolucionaria o cor rasr-vo'uciona-
na, representa la lucha de una clase contra otra + nn la actividad dr
aleunos individuos, Las luchas revolucionarias en los i nte. ideoldgicos
v artistuns deben hallarse subordinadas a la fucha politic.. porquc sélo a
través ¢= la politica pueden expresarse en forma concenuada las nece-
sidades de kas clasws y las masas.
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FEn China, los artistas y escritores pequefio-burgueses constituyen una
furrza importante en el frente unido del arte y la literatura. Aunque hay
muchas deficiencias en su ideologia y en sus obras, se hallan relativa-
mente inclinados a la revolucién y relativamentc préximos a los traba-
jadores. Por lo tanto, es una tarca de especial importancia la de ayudar-
los a superar sus deficiencias y ganarlos para el frente de los servidores
de los trabajadores,

Hay dos criterios para la critica artistica y literaria: el politico y el
artistico. De acuerdo con el criterio politico, son buenas as las obras
que faciliten la unidad y la resistencia contra el Japén, que estimulen a
las masas a actuar con un sulo impulso y un solo propésito y que se opon-
gan a la regresién y promuevan el progreso. Y, por otra parte, son malas
todas las obras que minen la unidad y la resistencia contra el Japén,
siembren la disensién y la discordia entre las masas, se opongan al progre-
so y arrastren al pueblo hacia atras. ¢ Y cémo pedemos distinguir aqui lo
bueno de lo malo? ;Por el motive (intencién subjetiva) o por el efecto
(préctica social)? Los idealistas hacen hincapié en el motivo e ignoran
el efecto, en tanto que los materialistas mecanicistas subrayan el efecto e
ignoran el motive. En contradiccién con ambos, nosotros, los materialistas
dialécticos, insistimos en la unidad de motivo y efecto. El motivo de
servir a las masas es inseparable del efecto de ganar la aprobacién de las
mismas y nosotros debemos unir ambos. El motivo de servir a un indi-
viduo 0 a una pequefia camarilla no es bueno, ni lo es el de servir a las
masas, si no conduce a un resultado que sea recibido con beneplicito

Al cxaminar la intencién subjetiva
cfecto, son nocivas a la unidad y a la resistencia contra el Japén. De
acuerdo con el criterio artistico, son buenas o relativamente buenas las
que tienen un nivel mis o menos superior de calidad artistica, y malas
o relativamente malas las més o menos inferiores en ese sentido. Por
supuesto, esta distincién también depende del efecto social. Y como ape-
nas existen artistas que no consideren excelente su obra, nuestra critica
debiera tolerar la libre competencia de todas las variedades de obras ar-
tisticas. Pero nos es absolutamente necesario juzgarlas con correccién segin
el criterio de la ciencia del arte, de modo que podamos elevar paulatina-
mente el arte, de un nivel inferior a uno superior, y cambiar el arte
que no satisfaga los requerimientos de la lucha de las grandes masas,
en arte que los satisfaga.

Tales son el criterio politico y el artistico, ;Céme se rclacionan? La
politica no es el equivalente del arte, como no es una concepcién gene-
ral del mundo equivalente al método de creacién y critica artistica.
Creemos que no existe un criterio politico abstracto y absolutamente
inmutable, ni tampoco un criterio artistico abstracto y absolutamente in-
mutable, porque cada clase de una sociedad clasista tiene sus propios
criterios politicos y artisticos. Pero todas las clases de todas Lis sociedides
clasistas anteponen el criterio politico al artistico. La burvuesia rechusa
siempre las obras artisticas v literarias de caracter proletario, por grandes
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que sean sus méritos artisticos. lin cuanto al proletaviado, debe tratar el
arte y la literatura del pasado segtn su actitud hacia el pueblo v en la me-
dida en que sean progresistas a la luz de la historia, Aluue cosas que
son reaccionarias en lo fundamental, desde el punto dr vita politeo.
pueden, no obstante, ser artisticamnente buenas, Pero cuantu mis aiusticas
sean tales obras, mayor sera el daiio que hagan al puchlo v tanta muson
razén tend'remos para rechazatlas, l.a contiadiccidn entre o contennds

litico reaccionario y la fonna artistica es un taseo comiun del are v
la literatura de todas las clases explotadoras en su decadencia, Lo gue
nosotros exigimos es la unidad de la pulitica y del arte, de contenndo o
forma, y del contenido politice revolucionatio junto al v crade po-
. Jeocosoce e e Ly torma artisiea,. Las onras de arte. pur muy pro-

P owas e swan pelncupents son impotentes si carecen de calidad
it o o tante, nos aponrmes per iral tanto a las obras con en-
topr s pobice rndmees oot a e vndenaona al “estilo de cartel y con=
coa e s ben es acertade en onanto a apreciacién politica carece
A v enstia Encel terreno del arte y la literatura debemos librar

e et sobue des Trenites

FmerL CasTtrO
LA LIBERTAD DEL ARTE
Y LA REVOLUCION

El problema que aqui se ha estado discutiendo y vamos a abordar, es el
problema de la libertad de los escritores y de los artistas para expresarse.

El temor que aqui ha inquietado es si la revolucién va a ahogar esa
libertad; es si la revolucién va a sofocar el espiritu creador de los es-
critores y de los artistas.

Se hablé aqui de la libertad formal. Todo el munde estuvo de acuerdo
en que se respete la libertad formal. Creo que no hay duda acerea de
este problema,

La cuestion se hace mas sutil y se convierte verdaderamente en el
punto esencial de la discusién cuando se trata de la libertad de contenido.
Es el punto miés sutil porque es el que estd expuesto a las mas diversas
interpretaciones. El punto mis polémico de esta cuestién es: si debe
liuber o no una absoluta libertad de contenido en la expresion atistica.
Nos parece que algunos compaiieros defienden ese punto de vista. Quirds
por temor a eso que estimaron prohibiciones, regulaciones, limuacioncs,
rewlas, autoridades, para decidir sobre la cuestién.

Permitanme decirles en primer lugar que la sevolucion defiende la
Lhertad; que la revolucién ha naide al pais una suma muy grande de Ji-
bertades; que Ja revolucion no puede ser por esencia enemiga de las liberta-
des; que si la preocupucién de algunos es que la revolucion vaya a aslixiar
su :fspiri:u creador, que esa pl('m'\lp:l(‘in:ln s illll('l'l‘\.lli;i, GHEC S Preoe -
Cion no tene 1ron de ser,

Nadie b sopovta nunca que todes los hombres, o tados los escritores,
o tedoy Loy arieras tengan que ser revolucienarios, como nadie  puede
siuponet gque tados Jos hembres o todes los revolucionarios tengan gue ser
artistas, - tampeco que todo hombre honesto, por el hecho de ser hones-
to, tene que ser revelucienario. Ser revolucianano es también una ac-
viaed anie la vida, ser revolucionario es tambicn una actitud ante la vea-
hdad existente, v hay homhbres que se resignan a esa realidad, hay hom-
bres gue se adaptan a esa realidad y hay hombres que no se pueden
resienar madaptar a esa realidad y tratan de cambiarla, per eso son
revolicionaios. Pero puede haber hombres que se adapten a esa realidad
y sev_hombres honestos, sélo que su espiritu ne es un espiritu revolucio-
nario; solo gque su actitud ante la realidad no es una actitud revolucin-
naria, Y puede haber, por supuesto, artistas y buenos artistas, que no ten-
zan ante la vida una actitud revolucionaria y es precisarmente para ese
arupo <o artistas ¢ intelectuales para quienes la revolucion en si consti-
tzve un hecho imprevisto, un heche nucvo, un hecho que incluso puede
afectar su dnimo  profundamente. Es precisamente a ese de
artistas y de imch!)rtuales que la rcvo};uci(m puede P?crmstftuirgﬁ:lmpm
bilema.

X Nuestra preocupacion funda-
mental siempre serin las grandes mayorias del pueblo, es decir, las clases
oprimidas y explotadas del pueblo. El prisma a través del cual nosotros
lo miramos todo, es ése: para nosotros serd bueno lo que sea bueno para
ellas; para nosotros serd noble, serd bello y ser 1til, todo lo quc sea no-
ble, sea util y sea bello para ellas. Si no se piensa asi, si no se piensa por
el pueblo y para el pueblo, es decir, si no se piensa y no se actéa para
esa gran masa explotada del pueblo, para esa gran masa a la que se
desea redimir, entonces, sencillamente, no se tiene una actitud revolu-|
cionaria.

Al menos ése es el cristal a través del cual nosotros analizamos lo bue-
no, lo (til y lo bello de cada accién.

Comprendemos que debe ser una tragedia cuando alguien entienda esto
y sin embargo tenga que reconocerse incapaz de luchar por cllo.

Nosotros somos o creemos ser hombres reévolucionarios. Quien sea mis
artista que revolucionario, no puede pensar exactamente igual que nos-
otros, Nosotros luchamos por el pueblo y no padecemos ningin conflicto
porque luchames por el pueblo y sabemos que podemos lograr los propé-
sitos de nuestras luchas.




Creo gue esto es bien claro. ;Cudles son los derechos de los escritores y
de los artistas revolucionarios o no revelucionarios? Dentro de la revo-
lucién: todo; contra la revolucién ningiin derecho.

Y esto no seria ninguna ley de excepcién para los artistas y para los
escritores, Este es un principio general para todos los ciudadanos. Es un
principio f1.mdamcnl.a]I de la revolucién. Los contrarrevolucionarios, es
decir, los enemigos de la revolucién, no tienen ningiin derecho contra
la revolucién, porque la revolucién tiene un derecho: el derecho de
existir, el derecho a desarrollarse y el derecho a vencer y ;quién pudiera
poner en duda ese derecho de un pueblo que ha dicho: “paTRIA O MUER-
TE", es decir, la revolucién o la muerte?

La revolucién no puede pretender asfixiar el arte o la cultura cuando
una de las metas y uno de los propésitos fundamentales de la revolucién
es desarrollar el arte y la cultura, precisamente para que el arte y la
cultura lleguen a ser un real patrimonio del pueblo.

De la misma manera debemos propiciar las condicionrs necesanus puaiy
que todm.esos bienes culturales lleguen al pueblo, No uieie decir vu
que ¢l artista tenga que sacrificar el valor de sus creaciones, y que nie.
sariamente tenga que sacrificar su calidad, Quicie deanr gue wnemo,
gue luchar «n todes los sentidos para que el creador produzca para el
purhle v ol puchle a2 su vez eleve su nivel cultural a fin de acercarse
tarahifn a los creadores. No se puede sefialar una regla de caricter ge-
neval: tewlas las manifestaciones artisticas no son exactamente de la mis-
ma naturaleza. v a veces hemos planteado aqui las cosas como si
las wanifestacones apristicas fuesen exactamente de la misma naturaleza.
Hay expresianes del espiritu creador que por su propia naturaleza puﬂden
scr mucho mis asequibles al puchlo que otras manifestaciones del espi-
vitu creador. 'or e0 no se puede sefialar una regla general, porque jen
gui expresion artishea es que el artista tiene que ir al puchlo y en cuil
el purbla tirne que ir al artista?, ;s puede hacer una afirmacién de
carieter general en ese sentido? No. Seria una regla demasiado simple.
Hay que edorzarse en todas las manifestaciones por llegar al pueblo,
pere a su vez hay que hacer todo lo que esté al alcance de nuestras manos
para que el puehln pueda comprender rada vez mis y mejor. Creo que
ese principio no contradice las aspiraciones de ningiin artista; y mucho
menos §i se tiene en cuenta que los hombres deben crear para sus con-
temporanens,

Lexraro Gitr GUEVARA
11, SOCTALISNO., EI. HOMBRE
XL ARYE

El socialismo es joven y tiene errores. Los revolucionarios carecemos,
muchas veces, de los conocimientos y la audacia intelectual necesarios
para encarar la tarea del desarrollo de un hombre nueve per métodos
distintos a los convencionales, y los métodes convencionales sufren la
influencia de la sociedad que los cred. (Otra vez se plantea el tema de la
relacién entre forma y contenido.) La desorientacién es grande y los
problemas de la construceibn mental nos absorben. No hay artistas de
gran autoridad que, a su vez, tengan gran autoridad revolucionaria.
Los hombres del partido deben tomar esa tarea entre las manos y buscar
€l logro del objetivo principal: educar al pueblo.

Se busca entonces la simplificacién, lo que entiende todo el mundo,
que es lo que entienden los funcionarios. Se anula la auténtica inves-
tigacién artistica y se reduce el problema de la cultura general a una
apropiacién del presente socialista y del pasado muerto (por tanto, no
peligroso). Asi nace el realismo socialista sobre las bases del arte del
siglo pasado.

Pero el arte realista del siglo xx también es de clase, mis puramente
capitalista, quizas, que este arte decadente del siglo xx, donde se trans-
parenta la angustia del hombre enajenado, El capitalismo en cultura
ha dado todo de si v no queda de él sino el anuncio de un cadive:
mal oliente; en arte, su decadencia de hoy. Pero, ;por qué pretender
busear en las formas congeladas del realismo socialista la (nica receta
vilida? No se puede oponer al realismo socialista “la libertad”, porque
ésta no existe todavia, no existird hasta el completo desarrollo de la
sociedad nueva; pero no se pretenda condenar a todas las formas de arte
posteriores a la primera mitad del siglo xx desde el trono pentifico del
realismo a ultranza, pues se caeria en un error proudhoniane de retorno
al pasado, poniéndole camisa de fuerza a la expresién artistica del hombre
que nace y se construye hoy,

Resumiendo, la culpabilidad de muchos de nuestros intelectuales y
artistas reside en su pecado origmal: no son auténticamente revohicio-
narios. Podemos injertar +1 olmo para que dé peras, pero simultinea-
mente hay que sembrar peales, Las nuevas generaciones vendiin libies
del pecado original. Las probabilidades de que surjan attistes excepioue-
nales serd tanto maymes enanto tmks se haya cosanchado ol canpo de L
cultura ¥ 1 posibilidad de expresion. Nuestra turea cousiste en e
yue la gemeracion acwual, disloeada por sus conflictens. s pervieita
pervierta a lus nuevas. No debemos crear asakuiados docibos al pensa.
miento oficial ni “becanos” que vivan al amparo del presnpuesto, ejer-
ciendo una libertad enue comillas, Ya vendran los revolu wonagio: gue
entonen ¢l canto del homwbre nueve con la auténuca e del puchilo
Es un proceso que requicre tiempo. . .
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RUFINO TAMAYO
por Octavio Paz
UNAM § 50.00.

La pintura de Tamayo responde a |a realidad de
nuestra época

JOSE GUADALUPE POSADA
por Luis Cardoza y Aragbn
UNAM $ 50.00.

Los mas famosos grabados que ilustraron corri-
dos y calaveras.

RICARDO MARTINEZ
por Rubén Bonifaz Nufio
UNAM $ 50.00.

Lazos del pintor con la tradicion universal y con
la herencia del mundo mexicano.

JOSE LUIS CUEVAS
por Carlos Valdés
UNAM $ 60.00.

Entintado, atroz y agresivo como la propia prole
de sus monstruos.

OBRAS DE FRAY ANDRES DE SAN MIGUEL
por Eduardo Baez Macias

UNAM $ 140.00.

Tratados sobre arguitectura, matematicas, geo-
metria, carpinter(a, hidrologia, emplomados, etc.

JOSE GARCIA OCEJO
por Alfonso de Neuvillate
UNAM $ 85.00.

Ocejo expresa con desenfado sus caprichos.

EL ARTE COLONIAL EN SAN LUIS POTOSI
por Francisco de la Maza
UNAM § 100.00.

Aguil la obra de los dioses es hostil, pero hospi-
talaria la del hombre

LAS PORTADAS RELIGIOSAS DE MEXICO
por Elisa Vargas Lugo

UNAM $ 160.00.

Las fachadas de las iglesias mexicanas no son
solo arte religioso, estdtico, sino historia.
ROBERTO MONTENEGRO

por Justino Fernandez
UNAM § 50.00.

Desde los intimas y alucinantes retratos esféricos
hasta los singulares 6leos actuales
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No instale polines que se oxidan
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polines PROLAMSA DE ALTA
RESISTENCIA Ly L fabricados
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El polin estructural Galvanizado
Prolamsa de Alta Resistencia, es
la solucion ideal en las estructu-
ras de sus construcciones porque:

1) Esta protegido contra la oxi-
dacion y la corrosion por el
galvanizado Zintro que elimina
totalmente el costo de manteni-
miento.

2) Permite mayores cargas por

estar fabricado en acero de alta
resistencia.

3) Se surte con perforaciones en
los extremos que facilitan su
instalacion.

4) Se fabrica en calibres 10, 12,
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127, 152, 177, 203, 228 y 254
mm.; y en las longitudes adecua-
das a las necesidades del cliente.

5) Aunque no es necesario pin-
tarlos, si por razones de estética
usted desea pintar los polines
PROLAMSA, el galvanizado Zin-
tro 2 Mate, permite una perfecta
adherencia de la pintura.

También le ofrecemos el Polin
Prolamsa que fabricamos con la-
mina negra de Alta Resistencia.

Para mayor informacion llame-
nos, escribanos o véalos con su
distribuidor PROLAMSA.
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La superacion de un material superior
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Use

En muchos paises alrededor del
mundo TABLAROCA, placas para mu-
ros y plafones, ha sido la solucién
para obtener las més rapidas, me-
nos costosas y mas alta calidad de
construcciones.

Ahora TABLAROCA se fabrica en Mé-

xico y se esta convirtiendo en el
material més aceptado para la cons-
truccion moderna en todo tipo de
edificios: oficinas, escuelas, hospita-
les, fabricas, hoteles, departamen-
tos, centros comerciales y casas.

s

la solucion moderna a viejos problemas de construccion.

He aqui algunas razones por las
cuales Ud. se beneficiara usando
TABLAROCA:

® Es un sistema de construccion
seco.

® Gran rapidez de instalacion.

® Tiene poco peso y es mas ma-

nejable.

Es resistente y durable.

Es resistente al fuego.

Controla la transmision del sonido.

Ahorra espacio.

Reduce el costo total de la obra.

El personal técnico de CIKSA le pro-
porcionard con gusto asistencia en
la seleccion del sistema Tablaroca
adecuado para su proximo proyecto
de construccidon.

]
: BireCeion e
| Teléfono ..o |

Compania Industrial Kaiser, S. A. Hamburgo 172, México, D. F. Tel, 533-17-56

*TABLAROCA: Marca registrada por CIKSA
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Kizhi, La Iglesia de la Transfiguracion.

2

Kizhi, La iglesia de la Transfiguracién.

3

Moscu. La Plaza Roja

4

Mosci, Kremlin.
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arquitectura
en

la

| union

de
republicas
socialistas
soviéticas

Por Viadimir Bielotisov,
Secretario de la Union de Arqui-
tectos de URSS

Del neolitico al medioevo

La arquitectura soviética moderna
tiene sus origenes en lo profundo de
los siglos. Y ésto no es un decir, pues,
en- efecto, en cualquiera de las quince
republicas que integran la Union Sovié-
tica se conservan monumentos antiguos,
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1

RSS de Georgia Ciudad de Tbilisi. Templo Mateji
siglo X111,

2

Viadimir, el templo de la Asuncion.

Monasterio Kirilo-Bielozerski.

4

Iglesiade la Ascencién en laaldea de Kolomna cerca
de Moscu.

S

Georgia, el templo de Dzhvari.

6

Georgia, la catedral de Sveti-Tsjoveli

desde el periodo neolitico hasta la edad
Media. La rica cultura artistica de Ar-
menia se remonta al |11 milenio a. n. e.
Las ruinasde losantiguos monumentos,
como el templo pagano de Garni, son
testimonio de la existencia de una des-
arrollada y original cultura helénica
nacional.

Del periodo clésico de medioevo
(siglos VI—VII) quedan monumentos
que se distinguen por la armonia de sus
formas de construccién y arquitectoni-
cas. Construcciones como la catedral
de Echmiadzin (s.V), la iglesia de Kar-

mravor en Ashtarak (s.VIl), el templo
redondo de Zvart-Nots (afio 661) y
otras constituyeron la base del desarro-
llo de la arquitectura armenia en los
siglos siguientes.

En Georgia, monumentos como el
templo de Dzhvari (afios 586-604) o la
catedral de Sveti-Tsjoveli en Mtsjeta,
construida entre los afios 1010 y 1029
por el arquitecto Arsukisdze, hasta hoy
son un modelo por la perfeccion de sus
proporciones, plasticismo volumétrico
y dinamismo de las masas arquitecté-
nicas. La catedral de Sveti-Tsjoveli es la
més grande de Georgia. De planta rec-
tangular, muy alargada, ofrece un as-
pecto grandioso.

En las replblicas de Asia Central,
aparte de los monumentos aislados de
la arquitectura antigua, hay grandes
conjuntos urbanisticos que hasta ahora
embellecen sus ciudades. Uno de los
méas conocidos es la Plaza del Reguis-
tan, en la poblacién uzbeka de Samar-
canda (digamos de paso gue este afno
conmemora su 2500 jubileo), construi-
da entre los siglos XVI y XVII, periodo
de florecimiento de la arquitectura.
Callejas estrechas y tortuosas conducen
a la Plaza, que no es muy grande
(80 x 70 m), pero que gracias al con-
traste con las calles de la ciudad anti-
gua da la impresion de ser mayor, mas
espaciosa. Por tres lados de la Plaza se






1

Mosci. La casa de Pashkov (ahora el viejo edificio
de la biblioteca “'Lenin"’).

2

Leningrado. La catedral de Kazan

3

Leningrado. Las Fuentes de Petrodvorets.

yerguen majestuosas medresés, edificios
de seminarios conciliares musulmanes.
El mas antiguo data de 1424 y ostenta
el nombre de Uluk Bek, hijo del famo-
sO conquistador tartaro Tamerldn o
Timur. Enfrente se encuentra la me-
dresé de Shir-Dor (del ledn), construi-
da en 1618, asi llamada porque a am-
bos lados del pértico, de 25 metros de
altura, se ven las imagenes en azulejos
y ladrillos del ledn y el sol. En 1630 se
erigié la tercera medresé, la de Tillia-
Kari. Los tres monumentos estdn re-
vestidos con azulejos de color blanco,
amarillo y azul,

Cerca de Samarcanda se halla la an-
tigua poblacién de Bucard, con sus mi-
naretes, medresé y viejos barrios de
suave tonalidad grisacea. A diferencia
de la policroma Samarcanda, Bucard
es ciudad monécroma. El minarete de
Kalidn (afio 1117), la mezquita de
Kalidn (s. XV1) y la medresé de Mir-
Arab (afio 1536) son visitados por mi-
les de turistas procedentes de todo el
mundo, gente que ama 4 sabe apreciar
labelleza de los antiguos monumentos.

En la Rusia central se han conserva-
do monumentos de los siglos XI-XIII.
En Kfev (Ucrania), el afio 980 se erigi6
el primer templo de mamposteria; la
famosa catedral de Santa Sofia data
del siglo Xl. Las construcciones de esa
época poseen rasgos del arte bizantino:
cruces, cupulas, el rosa y rojo de los
muros. Esto tiene su explicacion: bi-
zantinos fueron los primeros que ense-
flaron a los artesanos rusos a construir
templos de piedra, pintar frescos vy
hacer mosaicos. Buenos constructores,
al levantar los primeros templos cristia-
nos se atuvieron a las tradiciones
populares.

Por toda Rusia hay monumentos de
la arquitectura antigua. Muchos de ellos
sufrieron grandes daiios durante la se-
gunda guerra mundial, algunos fueron
totalmente destruidos por los fascistas
alemanes. Ahora, restaurados, de ellos
cuidan los especialistas y l0os amantes
de la cultura antigua, miembros de las
sociedades de proteccién de monumen-
tos que existen por todo el pars,

Por la historia conocemos los nom-
bres de los arquitectos rusos de los
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Kiev. La casa del Consejo de Ministros de la RSS
de Ucrania. 1935-1937 arquitectos Fomin y Abro-
simov.

2

Mosci. La Avenida de Leningrado. Casa de vivienda
de grandes bloques 1940. Arquitectos: Burov y Blo-
jin.

siglos X1 y XlI: Mironeg, Zhdan v el
famoso Piotr, que adornara con precio-
sa ‘‘guirlanda” de templos de piedra la
capital nortefia, Veliki Névgorod, don-
de hasta hoy produce impresion imbo-
rrable la Iglesia de Santa Sofia (1045—
1052), que ejerciera gran influjo sobre
el desarrollo de la arquitectura eclesias-
tica rusa.
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Procede hacer especial mencion del
majestuoso templo de la Asuncion
(1158-1161) en la antigua poblacidn
rusa de Vladimir, que por espacio de
siglos fue el principal componente de
la fisonomra urbanistica de la ciudad.
Parece flotar en el aire la pequena igle-
sia del Amparo, a orillas del rio Neri,
construida en 1165 a modo de adorno
a la entrada de la poblacién. Forma
parte del collar de iglesias y monaste-
rios que se extiende a lo largo de las
pintorescas margenes del Kliazma, rio
de la regién de Moscu.
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En la Edad Media, en las hoy repu-
blicas del Baltico se extendi®é mucho
la construccién de fortalezas, comun-
mente cuadrangulares o poliangulares,
con muros de cantos rodados y ladriilo
cocido. Aunque de aspecto imponente
y sombrio, hay fortalezas, la de la isla
de Trakai y la de Vilnius, ambas del
siglo X1V, que por su belleza pueden
competir con tan magnificas construc-
ciones goticas del siglo XVI como la
iglesia de Onos en Vilnius, la ““Dama
Perkuno” de Kaunas (s. XV-XVI) vy
otras.

Por aquellos tiempos en tierras del
Baltico la arquitectura revestia mayor-
mente caracter defensivo, incluso en
las construcciones destinadas al culto,
como, por ejemplo, la catedral romano-
g6tica de Domski (1270) en Riga.

Més tarde, por el siglo XV, apareci6
en Letonia la “gbtica de ladrillo”. En
ese periodo queda asentado y adquiere
difusién el tipo de casa de vivienda pe-
quefioburguesa. Pasado un siglo en los
edificios gbticos aparecen elementos
del Renacimiento en forma, por ejem-
plo, de columnas, como las que sostie-
nen los arcos ojivales de la Iglesia de
San Juan (1589), en Riga. Y en el
siglo XVII alli llega de Polonia el ba-
rroco. Pero lo interesante es que en los
edificios de este estilo se deja sentir el
gotico, que presta originalidad y colori-
do local a las construcciones. Ejemplo
de ello es la fachada de |a Basilica de
San Pedro en Riga.

Entre los siglos XV y XVII, Rusia, ya
Estado Unico formado por los princi-
pados antafio independientes, dejo,
toda una serie de magnificas fortalezas,
conjuntos urbanos y monumentos por
separado. Las fortalezas, monasterios
amurallados y ciudades fortificadas
eran necesarios para defender al Estado
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frente al conquistador extranjero, en
particular ante las hordas tartaras. Pero
incluso tales construcciones resultaban
bonitas, los maestros populares intro-
ducfan en ellas elementos decorativos,

Por el siglo XV empiezan a llegar a
Rusia arquitectos del extranjero, espe-
cialmente de Italia. Pero los arquitectos
italianos construyen al estilo ruso. Asf,
influenciado por las iglesias de Vla-
dimir, Aristételes Fioravante erige en
el recinto del Kremlin de Moscu el
Templo de la Asuncién (1475-1479),
Entre 1505 y 1509 se levanta el Templo
del Arcéangel, el sequndo por su impor-
tancia del Kremlin.

Lo mds notable de ese periodo fue
la construccion de la Catedral de San
Basilio (1555) en la Plaza Roja de
Moscli, obra excepcional sin prototi-
pos y sin dignos “‘sucesores”, ‘‘Leyen-
da"’ popular rusa en piedra, hasta hoy
causa la admiracion de todo el que la
ve. El difunto Le Corbusier la califico
de “"Toda una revelacién en el dominio
de las artes”’.

Relatemos la historia de su construc-
cién. De regreso en Moscl después de
someter a los tartaros, el por entonces
joven zar |vén el Terrible ordend levan-
tar, en memoria de aquella victoria, un
templo. Asf, los arquitectos rusos Bar-
ma y Postnik crearon esa perla de la
arquitectura rusa. Reza la leyenda que
terminada la obra el zar mando que les
sacaran |os 0jos para que jamas pudie-
ran construir templo més hermoso. No
se sabe si la terrible orden llegé a cum-
plirse, pero lo cierto es que ni en Rusia
ni en parte alguna del mundo se erigi6é
un templo semejante.

La arquitectura en madera

La arquitectura en madera es mas
antigua en Rusia que la de piedra, pero
si hasta nuestros dias se han conservado
construcciones de mamposteria que
datan del siglo XI, las més antiguas que
se conocen de madera son del siglo
XVII. Resultan en particular interesan-
tes las construcciones de este tipo del
Norte de Rusia, de los Urales y Siberia,
regiones donde se mantuvieron las vie-
jas tradiciones populares.

Las construcciones de madera son
muy variadas por su forma y decorado.
Admira en ellas la nitidez de la compo-
sicién, su sencilla construcciéon y vir:
tuosa ejecucién. Eso que los antiguos
maestros se valian Unicamente del
hacha, ni clavos ni grapas metadlicas
empleaban en las construcciones de
madera.

Es preciso estudiar todo el rico lega-
do de la arquitectura de madera rusa
para comprender que, por ejemplo, el
Templo de la Transfiguracién, cons-
truido en 1714 en Kizhi, pequefia isla
en el lago Onega (norte de Rusia), no es
simplemente una maravilla, sino encar-
nacion del trabajo de muchas genera-
ciones que prepararon el surgimiento
de tan portentosa obra, hecha sin un
clavo. El templo es de sencilla cons-

28

truccion, ya que todo estd limitado
por el tamafio de los troncos vy los ta-
blones. En él se cuentan 22 clpulas
cubiertas con “tejas’’ de madera.

No menos pintorescas y fabulosas
son las "isbas” de madera que hasta
ahora se conservan en el Norte de Ru-
sia, con sus calados de adorno en las
ventanas y el tejado, balaustradas y
balconcitos postizos.

La arquitectura rusa en madera del
pasado alcanzd una perfeccion incref-
ble. ElI famoso palacio de madera del
zar Alexéi, el palacio de Koldmenski,
en las afueras de MoscU, estaba consi-
derado en Rusia como la ““octava mara-
villa del mundo”, vy, reza la leyenda,
que el arquitecto popular Néstor, ter-
minado de construir el templo de vein-
tidos cupulas de Kizhi, arrojo el hacha
al lago, diciendo: "“No ha habido, no
hay ni habrd cosa igual”’

El clasicismo ruso

En el siglo XVIII Rusia, ya por en-
tonces un gran Estado, pero atrasada
de los paises europeos adelantados en
el sentido econbdmico, empieza a des-
arrollarse impetuosamente. Crecen las
ciudades, se construyen fabricas, asti-
[leros, almacenes.

El zar Pedro | (1672-1725) fund6
en 1703 a orillas del Neva la ciudad de
San Petersburgo (hoy Leningrado). El
tiempo que media desde la fundacion
de esa ciudad hasta los afios 60 del
siglo XVIII estd considerado cual pe-
riodo inicial del urbanismo ruso, cuan-
do se trazaron los primeros planes de
construccién de ciudades. En 1763 se
dictd una ley “sobre el trazado de pla-
nes especiales de los edificios y calles
todas las ciudades por cada provincia
en particular”.

En San Petersburgo, bajo el reinado
de Pedro |, credronse obras tan magni-
ficas como el edificio del Almirantaz-
go, la Fortaleza de Pedro y Pablo, el
Monasterio de Alejandro Nevski, Pero
lo principal fue que en San Petersburgo
encarnd la idea urbanistica de edifica-
cion regulada que habia de permitir,
pese al cambio de estilos desde el barro-
co de la época de Pedro | al barroco de
Restrelli, crear una ciudad con su fiso-
nomia propia.

Elarte del famoso Rastrelli florece a
mediados del siglo XVIII. Llegadade
Italia a San Petersburgo en la adoles-
cencia, se educd en el espiritu de las
tradiciones rusas, estudio la arquitectu-
ra rusa, y por eso en sus famosas obras
—el Palacio de Invierno (1575-1762),
residencia de los zares rusos hasta 1917,
hoy famoso Ermitage; el Gran Palacio
de Tsarskoe Sielo (1752-1756), en las
afueras de San Petersburgo; el palacio
del Duque de Kurlandia, en Letonia—
combiné el brillo de la arquitectura
de pomposa con la honda comprensién
de la naturaleza rusa y con la pasion
puramente rusa por los contrastes de
color y del material. Por ello la obra
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Arquitectos
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de Rastrelli qued6 inserta en la historia
de la arquitectura rusa.

Poco mas tarde surge en Rusia tuda
una pléyade de grandes arquitectos en-
cabezados por Vasili Bazhénov (1737-
1799), fundador de la escuela mosco-
vita del clasicismo ruso del siglo XVIII,
constructor de la casa de Pashkov en
Moscl, del Palacio de Tsaritsin, de la
fortaleza de Mijailov en San Petersbur-
go. Su colega en Moscl era Matvéi
Kazakov (1738-1813), que construy6
muchos y hermosos palacios e iglesias,
el edificio del Senado, la Universidad,
el Hospital de Golitsin y algunas quin-
tas para altos dignatarios.

El periodo comprendido entre me-
diados del siglo XIX y principios del
XX se distingue por la falta de unidad
de estilo en la Arquitectura rusa. Se
dej6 sentir el influjo de la arquitectura
de Europa Occidental, en particular del
estilo “moderno”, que se extendié
mucho en Moscl, Kiev, Odesa y otras
poblaciones. EI mejor maestro de esa
corriente fue Shéjtel (1859-1926), cu-
yas obras —la Estacién de Yaroslavl en
Mosci (1904) el hotel de Riabushinki
(1900), hoy Museo de Gorki; el edifi-
cio del Teatro de Arte en Moscl
(1092)— pese a los ecléctico de sus de-
talles, son interesantes por su composi-
cién, originales vy, lo que es fundamen-
tal, cdmodas para el servicio.

Formacion de la arquitectura
soviética

Después de la Revolucion de 1917
dio inicio una nueva etapa en el des-
arrollo de la arquitectura rusa. Las nue-
vas condiciones sociales alumbraron
nuevas ideas urbanisticas, proyectos
audaces. Asf, la ecléctica y el estilismo
artificioso propios de la arquitectura
rusa y europea de finales del siglo XX
y principios del XX se contrapusieron
las bsquedas de nuevas formas arqui-
tectbnicas.

... Empezamos la roturacién de
un nuevo campo en el arte’’, decfan y
asi comprendian su mision los prime-
ros urbanistas soviéticos. La nueva ar-
quitectura se despoj6 del “rodaje’’ de-
corativo copiado de épocas pasadas y
buscod la pureza légica en la edifica
cién, tendi6 a la precision funcional
en la composicién de formas y volime-
nes. Las blsquedas se hacian en varios
sentidos. La arquitectura se asociaba
con la maquina, y con el cubismo en
las artes plasticas. Al lado de proyec-
tos realistas se presentaban en las ex-
posiciones otros técnicamente irreali-
zables, fantasticos como el de la torre
giratoria "Il Internacional” de Tatlin,
y el de ciudades volantes.

La arquitectura soviética surgi¢ de
la enconada pugna de ideas y opinio-
nes, de las activas blisquedas creadora
de los arquitectos de las distintas co-
rrientes, En el curso de esa pugna se
destaco la "Asociacién de arquitectos
modernos’’. Los hermanos Viktor,
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Leonid y Alexandr Vesnin, M. Guins-
burg e |. Leonidov intervinieron con
un amplio plan téorico, con proyectos
innovadores y audaces para muchos
afios por delante.

En los proyectos de las primeras ca-
sas-comunas de Gufinsburg habia pro-
fundas ideas sociales. En ellos los ba-

lr)rios residegciales, las casas combina- G < g A VR FE=F] #
an con un desarrollado sisterna de ser- SR R ‘
vicios. Fue el primer intento de pasar oA ‘.l.l-l.'.

d [ . d .d. d l I - ‘ _y i e B, S ] . -I.
o e e siepmie (OSSR T R TTTLTE Ly

mos que ahora, pasados cuarenta afios, © &

en Mosc( vuelv¢la a c?r;strLuirse una pri- e : .l.'.l.l.l.l.=
mera casa por €l estilo). Los proyectos i ey B/

de Ivén Leonidov eran en esencia pro- g - l.l.l.l.l.|.l
totipo de los grandes edificios moder- 3 : el Emlip % l!.-'l -I' !
nos de cristal y acero y de los rascacie- ; 1:1:!: i Er 7 l’ 1,
los que levantd en Chicago y Nueva g - ! o ) g &
York el notable arquitecto Mies Van : Y , aull "“’ .
der Rohe. X 5 A .

En la Exposicién de 1925 en Parfs,
sobre el fondo de muchos pabellones
eclécticos, el pabellbn soviético obra de
Konstantfn Méinikov fue considerado
como una revolucién en laarquitectura.

Los Vesnin, Gufnsburg, Mélnikov y
otros dieron fama mundial a la arqui-
tectura soviética, Las bsquedas de una
nueva arquitectura que por aquél mis-
mo tiempo efectuaban en Europa Occi-
dental Gropius, Mies Van der Rohe y
Le Corbusier en muchos aspectos ha
cfan eco a las blsquedas de los arqui
tectos soviéticos vy, con frecuencia, se
basaban en su experiencia.

En ese periodo se construyen el Mau-
soleo de V.I. Lenin en Moscu, el Mo-
numento a las Victimas de la Revolu-

cion en el Campo de Marte de Lenin- T : I~
grado, los primeros Palacios de Cultura '! = W ]\’ i
para obreros. Por esos afios surgieron SR IN I Tﬂ

nuevas casas de vivienda y barrios para
los trabajadores en que los arquitectos
sentaron nuevos principios del modo
de vida socialista, Y, por supuesto, en -
esas blsquedas no podian faltar los M BB '-'(
errores, las desviaciones y, a veces, los '

enredos de proyectos utbpicos basados
en una nocibén ingenua del futuro modo
devidaen la sociedad socialista.

e AA~L
Los pro y los contra
: | I |

de la arquitectura soviética e
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Los afios de anteguerra fueron en la
URSS afios de grandiosa construccion:
fabricas gigantes, viviendas en masa,
modernizacién de ciudades.

En Moscl dio comienzo la recons-
truccién de la calle de Gorki (1937-
1940), principal arteria de la capital,
donde por vez primera se aplicaron
métodos de edificacidn rdpida en cade-
na; en Leningrado se desplegd la cons-
trucciébn a base de grandes bloques.

A ese periodo corresponde la cons-
truccién de toda una serie de grandes
edificios plblicos, como la Casa del Go-
bierno en Kfev (1938, arquitecto |.
Fomin), la Casa de los Soviets en Le-
ningrado (1940, arquit. N. Troitski),
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la Casa del Gobierno en Everan (1940,
arquit, A. Tamanian), la Academia Mi-
litar “M., V. Frunze' en Mosct( (1937,
arquit. L. Radnev y V. Munts) y otros
muchos.

En 1935 entré en servicio la primera
[fnea del Metropolitano “V.l. Lenin”
de Moscl. La estacion “Kropotkins-
kaia”*, construida por proyecto de A,
Dushkin y Ya. Lfjtenberg, sigue siendo
hasta hoy modelo de actitud realista
ante la arquitectura. La ausencia de
elementos artificiosos infunde a toda la
estacion un aspecto expresivo y moder-
no.

De no menos interés es la estacion
““MayakoOvskaia’’ (arqui. A. Dushkin,
1398), expresion en forma arquitect6-
nica de la fuerza y ligereza de las cons-
trucciones metalicas,

En el Metro credronse magnificas
condiciones para los pasajeros, pero
aparte de ello cada estacién puede cali-
ficarse de obra de arte, bien que en al-
gunos casos el decorado resulta un tan-
to pesado.

Se construyeron en el pals carrete-
ras, tendiéronse puentes y se abrieron
canales, se desplegd la edificacion de
pueblos y aldeas. Pero la segunda guerra
mundial vino a interrumpir este traba-
jo creador. . .

La guerra fue una tremenda calami-
dad para la Union Soviética. La victo-
ria de Rusia sobre los fascistas costd
millones de vidas. Enormes fueron las
destrucciones hechas por los hitleria-
nos en tierra soviética: 1.710 ciudades
y pueblos arrasados por completo, de-
cenas de miles de poblados y aldeas in-
cendiados, de puentes volados, de vias
de comunicacion destrozadas y minas
cegadas. También dafiaron monumen-
tos arquitectdnicos Unicos, como la
Iglesia de Santa Sofia en Noévgorod,
destruyeron la Iglesia de Jests Nazareno
con sus notables frescos del siglo X1 en
el centro de Rusia, volaron el hermoso
conjunto arquitecténico del siglo XV1I1
“Nuevo Jerusalén'’, cerca de MoscU,
saquearon e incendiaron los palacios de
Pushkin, Pavlovsk y Gatchina, en la
region de Leningrado.

La victoria alcanzada por el Pai's de
los Soviets sobre la Alemania fascista
despierta el deseo de plasmaria y eter-
nizarla por medio de las artes, de la
arquitectura.

En 1947 da comienzo en Moscu la
construccién de altos edificios, que in-
funden nuevo aspecto a la capital. El
mas interesante por su composicion es
el edificio de 34 pisos de la Universidad
"Lomondsov’’, en las Colinas de Lenin,
obra de los arquitectos L. Rudnev, S.
Chernishov, P. Abrosimovy A. Jridkov.
El edificio domina sobre gran parte de
MoscU. Incluye todo un conjunto de
locales: aulas y gabinetes cientificos,
salén de actos, teatro, museo, residen-
cia para estudiantes, cuartos para pro-
fesores y maestros, etc. La majestuosa
silueta de la Universidad sirve de punto
de orientacion del nuevo distrito Su-
roeste de la capital.
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Hoy ya es imposible imaginarse Mos-
cl sin estos grandes y altos edificios.

El monumentalismo fue caracteris-
tico de la arquitectura soviética en los
primeros afios de postguerra. Claro que,
justificado en la construccién de mo-
numentos, museos y obras de caréacter
conmemorativo, en la construccion de
edificios corrientes llevaba a un injusti-
ficado ‘‘decorativismo’’, a "superflui-
dades’’ arquitecténicas como las pode-
rosas columnas corintias y los enfati-
cos propileos con imponentes leones.

En general, el legado arquitectonico
de la postguerra es un fenbmeno com-
plejo que no puede apreciarse solamen-
te exponiendo los pro y los contra.
Cierto que la pomposidad fue un con-
tra, cosa justamente sometida a dspera
critica, pero no se puede negar que por
aquellos afos hubo en la URSS exce-
ientes arquitectos y se realizaron obras
que forman parte del tesoro nacional.
Todo esto debe ser tenido en cuenta
al apreciar la trayectoria seguida por
la arquitectura soviética.

El ““Gran Premio” a los arquitectos
soviéticos

En la postguerra empezamos a hablar
del estilo arquitectonico internacional,
concepto ya hoy en uso. Muchos teori-
cos del extranjero afirman que la arqui-
tectura — iasi es nuestro siglo XXI —
va perdiendo sus rasgos nacionales y se
torna cosmopolita

Eso es cierto Gnicamente aplicado a
su aspecto técnico, pero en modo algu-
no a la estética arquitectonica. Aquf
ya no s6lo destacan las peculiaridades
sociales, sino los rasgos y tradiciones
nacionales.

Laarquitectura soviéticadomina hoy
la técnica moderna. Tanto lo que ya se
construye como lo que se proyecta
prueba que en la arquitectura soviética
dio inicio un activo proceso de renova-
cién, de blsquedas de su propio cami-
no, camino que parte de las tradiciones
nacionales, de la experiencia de las ar-
quitecturas nacionales rusa y otras.

Resulta curioso el hecho de que la
atraccion por los rasgos nacionales ya
empieza a manifestarse, bien que por
el momento en la pequefia arquitectus-
ra. Por ejemplo, en las cercanias de la
ciudad balneario de Sochi, en la costa
del Mar Negro, tenemos el restaurante
Al del Cducaso”’, construido al estilo
de la vivienda de los montarieses, y esto
gusta, aunque sea-puro estilismo. En los
alrededores de Moscli se montan restau-
rantes y cafés al antiguo estilo ruso,
con rétulos tipicos: ‘“Taberna Rusa”,
“Hosterfa"’, 'Isbd"”, Los arquitectos so-
viéticos tienen una fuente inagotable de
inspiracién en la gran herencia del pa-
sado. Claro que no se trata de la liga-
z6n mecénica con el pasado, del tras-
plante mecénico de elementos de la or-
namenta nacional a las fachadas de las
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casas modernas. Se trata de una li-
gazbn profunda, interna, que desarrolla
cualidades propias desde antiguo de la
arquitectura rusa: el tectonismo, el
plasticismo, la riqueza de colores, el
calor humano.

Hoy, en la practica, la arquitectura
en la URSS esta basada en el analisis
cientifico de los factores sociales, eco-
ndmicos y técnicos. Las tendencias ca-
racteristicas de la presente generacion
de arquitectos soviéticos resaltan viva-
mente en los planos generales de las ciu-
dades soviéticas. En los Gltimos tres
afios se trazaron los planes generales de
600 poblaciones, que permiten llevar a
cabo la construccion en los proximos
10 6 15 afios con un pronostico cienti-
ficamente fundamentado hasta el afio
2000.

Un hecho importante en la urbanis-
tica de los Gltimos afios fue la aproba-
cién en 1966 del programa a realizar
conforme al nuevo Plan General de
Mosc, méas exactamente, de sus fun-
damentos tecno-econémicos. En él se
fijan las nuevas proporciones y las orien-
taciones fundamentales del desarrollo
de la capital de la URSS.

Se prevé intensificar la edificacion
de viviendas, eso que ya hoy se cons-
truye al aiio méas de 4,5 millones de
metros cuadrados de superficie habita-
ble; se ampliara la construccion de esta-
blecimientos de servicio publico, recin-
tos deportivos, etc.

Es interesante el hecho de que en el
plazo que abarca el plan la poblacién
de Moscl crecera muy poco, de 6a 6,6
6 6,8 millones de habitantes. Tampoco
cambiaran los Ifmites actuales del tér-
mino de la ciudad.

La estructura de planificacion de la
capital y su parte céntrica resuelve en
perspectiva la organizacién espacial de
las obras a realizar y composicion de
los conjuntos fundamentales conser-
vando la continuidad en el desarrolio de
Mosc(, lo especifico y original de la
fisonomfa arquitecténica, formada en
el Itranscurso de la historia, de la capi-
tal.

Otro hecho importante fue la termi-
nacién en 1967 de lagran labor de com-
posicién del nuevo proyecto del Plan
General de Leningrado, la sequnda ciu-
dad del pafs.

Lo fundamental del mismo es la Ii-
nea tendiente a limitar el crecimiento
de la urbe, a hacer estable su nimero
de poblacion y a fomentar la economia
concentrada en la ciudad sin atraer es-
pecialistas de otras regiones del pars,

Segun los célculos, la poblacién de
Leningrado serd de unos 3,5 millones
de almas, lo que supone un aumento
de menos del 109%.

En los (ltimos afios surgieron muchas
poblaciones nuevas en diversos puntos
del pais, especialmente en Siberia
y en el Extremo Oriente.
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A la orilla izquierda del Volga ha
empezado a construirse la gran ciudad
de Togliatt, donde la casa italiana
“Fiat"” construye una gran fabrica de
automoviles. La ciudad se ha planifica-
do como conjunto arquitecténico en
que todo estara relacionado: los impo-
nentes talleres de la fabrica, los barrios
residenciales, la zona forestal en torno
de la poblacion.

En Asia Central, en el desierto, sur-
gi6 la ciudad de Navof. Aquf los arqui-
tectos han tendido sobre todo a hacer
una planificacién racional comoda para
el arbolado vy el riego y para la protec-
cion del sol. Ahora en Navol ya hay edi-
ficadas casas de vivienda con galerias
de 9 pisos que determinan las propor-
ciones de la construccion, verdean los
jardines y parques que han mejorado el
clima de toda la poblacién, reluce al
sol el agua de los estanques y las fuen-
tes, rumorean las aguas frescas que co-
rren por las acquias.

En el Notre se construyen las ciuda-
des de Aijal y Mirni, se despliegan las
obras de la ciudad experimental de
Sniezhnogorsk.

Si tenemos en cuentaqueen el Norte
la noche dura medio afio y la tempera-
tura en invierno llega a los 600 bajo
cero, puede imaginarse las dificultades
con que tropieza el especialista que
llega a trabajar procedente de otra re-
giéndel pafs. Por ello, actualmente, no
lejos de Norilsk, se construye Sniezh-
nogorsk que serd una poblacion cubier-
ta con clima artificial. Los apartamen-
tos daréan a jardines con drboles siem-
pre verdes, entre los que se acondicio-
naran canchas para la practica del de-
porte y los juegos. En el primer piso se
encontraran todos los establecimientos
de servicios necesarios. Aqui se proba-
rén muchas de las nuevas ideas formu-
ladas para la construccion de ciudades
nortefias antes de empezar su “‘produc-
cidn en cadena”’.

Son considerables los cambios in-
troducidos en la arquitectura de los pro-
pios edificios levantados en la Union
Soviética durante los Gltimos afios: au-
dacia, amplitud y laconismo de la idea
y la ejecucién, soluciones tecno-cons-
tructivas racionales, discercion de losr
medios de expresién arquitectonica.

Nuevos rasgos se advierten en una
obra como la del Palacio de los Congre-
sos del Kremlin, maxima expresion del
espititu vy el estilo de la época soviéti-
ca. Es un edificio que ha encajado ad-
mirablemente en el conjunto del Krem-
lin. Los arquitectos autores del pro-
yecto M, Posojin, A. Midoyants, E.
Stamo y P. Shtéller recibieron el Pre-
mio Lenin en 1962,

Ha sido un gran acierto la construc-
cion del balneario para pioneros de
"Artek”, en la costa sur de Crimea.
Losautores del proyecto, bajo la direc-
cion del arquitecto A, Poliansik, levan-
taron a base de piezas ligeras de hormi-
gon las naves y dependencias del cam-
pamento perfectamente intercaladas en
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Casas de vivienda de 19 pisos en la avenida de
Lenin. El proyecto pertenece a la tetcera oficina de
“Mosproyet-l""

RSS de Georgia. Hoteles en el cabo de Pitsunda.

Casa que se construye por el tejado. Este método
consiste, en que primero se monta el piso superior y
cuando esta terminado elevadores hidraulicos lo le-
vantan hasta la altura del segundo piso, mientras
tanto los constructores montan abajo un nuevo piso.
Al fin del montaje el piso superior queda en su sitio.
La planta baja es la Gltima en construirse. Este mé-
todo presenta ciertas ventajas, desaparece la necesi-
dad de emplear gruas-torre y de tender vias de acce-
so, se reducen considerablemente los plazos de
montaje, disminuye en un 15% el costo de cons-
truccion.

3 RSS de Lituania. Vilnius Casa de vivienda.
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el soberbio paisaje de la franja costera
de Crimea.

En muchos de los edificios levanta-
dos en Kiev durante los Gltimos anos é
observamos el empleo de pinturas de-
corativas bien combinadas con la arqui- ¢
tectura, lo que les hace mas bellos y ¢
vistosos. Ejemplo de ello es el Palacio A
de los Pioneros, obra de los arquitec- .
tos. A. Miletski y E. Bilski y de los t
pintores decoradores A. Ribachuk y V. o
Melnichenko.

En las nuevas construcciones de
Georgia y de Armenia se percibe la li-
gazon viva de las tradiciones antiguas y
modernas. Esto se ve en los arcos del
Palacio de Deportes (arquit. Yu. Kas-
radze y V. Alexi-Mesjishvili), en el ai-
roso edificio del Hotel Iveria de Thilisi
(arqui. Kalandarishvili), en lo decora-
tivo del teatro ““G. Sundukian’’ de
Erevéan (arquit. R. Alaverdién).

En 1967 termind de construirse en
Moscl la torre de 533 metrosde la TV
.Central, con el restaurante ‘"Séptimo
Cielo” (arquit. L. Batédlov, D. Burdin,
V. Milashevski, ingeniero N. Nikitin).
Abribé sus puertas el Hotel Rusia de
Moscu, capaz de alojar a 6.000 perso-
nas (arquit. D. Chechulin).

Se yerguen airosos los edificios de
26 pisos de la Avenida Kallinin, trans-
formando la fisonomia del centro de la
capital.

Es visible el progreso realizado en la
solucién de los problemas estéticos de
la construccion masiva. Los barrios re-
sidenciales que se construyen en nues-
tros dias se distinguen por la variedad
de tipos de edificios, por la combina-
cién de las casas de mas y de menos
pisos, planificacion de los apartamen-
tos fachadas con blaconadas, todo lo
cual es prueba del nuevo estado cualita-
tivo de la construccién industrial de
casas en la URSS.

Actualmente la arquitectura soviéti-
ca atraviesa por un periodo de renova-
cion y auge. Es un hecho generalmente
reconocido. Y testimonio de ello fue
la decisién del Centro de Investigacio-
nes Arquitectdnicas de Pari's de adjudi-
car a los urbanistas moscovitas el Gran
Premio de 1966 por “’la renovacién del

expresivismo de las formas arquitecté-

nicasen la Union Soviética y los esfuer- torre t.v. 1967 aereopuerto
zos de los arquitectos y urbanistas so-  Arquitectos demodedovo
viéticos en la confeccién de planes de ~ Batalov, Burdin y .

largo alcance’. Milashevski moScCu.
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cinematografo
aurora.
krasnodar

1

Moscu Torre de TV 1967. arquitectos Batalov, Bur-
din y Milashevski.

2

Moscu. El aeropuerto de Domodedovo.

3

Krasnodar. E| cinematografo “Aurora’’.

4

Krasnodar. El cinematografo *“Aurora’ visto por
detras.
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Palacio de los Congresos del Kremlin en Moscu.

Mosci. La universidad Lomonosov

4

+

’ .
sy AN




Lamina de

LN\

Acero p pga

PARA USOS ELECTRICOS \—/

Calidad
adecuada
para

lo que Ud.
produce...
o planea
fabricar.

ALTOS HORNOS

Monclova, Coah.

Lamina de Acero al Silicio es una de las
aportaciones mas importantes que hace
AHMSA al desarrollo de la industria
eléctrica mexicana.

Utilizando nuestra lamina, las

industrias de la especialidad fabrican
laminaciones para los rotores y

estatores de motores de todos tamafios,
laminaciones para reactores de
lamparas flourescentes asi como para
transformadores de uso industrial y los
que se emplean en radio y television

DE MEXIGO, S. A.

Mexico, D. F.

> I >

Otis

> I > I > B >

Oficinas y Fabrica
Abedules No. 75 Teléfono 47-03-70

Col. Sta. Ma. Insurgentes
México (4), D. F.

ELEVADORES DE PASAJEROS
ELEVADORES TIPO HOSPITAL
ELEVADORES DE CARGA

ESCALERAS ELECTRICAS

=

MONTABULTOS

=

ACERAS MOVILES TRAV-O-LATOR

MODERNIZACIONES

B

MANTENIMIENTO

> I >
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§-congreso mexicano de laOinllllstl'ia de la construccion

quadalajara jal. _

CAMARA NACIONAL DE LA INDUSTRIA DE LA CONSTRUCCION

colima 254 méxico7,d.f.

ES MAS PRACTICO Y ECONOMICO
ENSAMBLAR QUE CONSTRUIR
TRADICIONALMENTE

El ensamble de columnas, trabes, losas de cubierta y muros;

le permiten ahorrar hasta el 50% de tiempo, eliminando obra falsa
y ganando en esbeltez, resistencia y apariencia. Suprima costos
imprevistos y economice dinero. Comience una nueva tradicion con SIPSA.
SIPSA es una empresa mexicana que fabrica elementos de concreto
presforzado de alta calidad, resistentes, econdmicos y faciles de
ensamblar, para que Ud. se olvide de todos los problemas
tradicionales de la construccion.

Sistemas Presforzados, S.A. :~W
Londres No. 240, 3er. piso México 6, D.F. s I-"'

Tels.: 514-51-86, 514-51-98 y 5288733 ~ R~ -

PyP/1/70

asssnIsRRlE




COLUMNA ANTIDINAMICA EN SILOS DE CONCRETO

PERSPECTIVA

COLUMNAS
ANTI-DINAMICAS

AGUJEROS
EN COLUMNAS
ANTIDINAMICAS

£ ;-L‘\:'.mnx_‘ __ﬁ» ® Hﬁfn_
cimbra deslizante

SERVICIOS ESPECIALIZADOS

Reparaciones especiales en Silos
dafados utilizando la columna an-
ti-dinamica "Reimbert".-

Disefios econdmicos utilizando la
la columna anti-dinamica "Reim-
bert".-

Protegido en México con la Pa-
tente No. 82.512.

Almacenadora de Corerepe Mochis, Sin.

Silos de Quimica Central de Meéxico

Silos del Molino "Fénix"

Simbolo de la Ford

TOLVA DE GRUESOS, PROPIEDAD DE ASARCO MEX. S. A.

LA SUPERVISION GENERAL Y ASESORIA TECNICA DE ESTAS OBRAS ESTUVO A CARGO DE:

“CIMBRA DESLIZANTE"
Alquiler de Equipo y Construcciones con Cimbra Deslizante.

Experiencia por mas de 16 afios
Oficinas: Colima 220 Desp. 104 Teléfono: 5-14-75-54



CON PANELES

DIAPLEX

La versatilidad de los Paneles Diaplex, le permite disefiar sus
fachadas e interiores.

No necesitan mantenimiento especial, son resistentes y de
gran duracion.

Elegantes por sus variados disefios y sus diferentes colores.

Los Paneles Diaplex son més ligeros, de diversos tamafnos y
facil instalacion.

Diaplex, S. A., Division del Norte 2016, México 13, D. F.,

MW ASOCIADOS, S. A./DIAPLEX/0703

5-39-69-35 con 3 lineas directas



La vigorosa y dinamica imagen de un especimen de control de cali-
dad que en explosivo instante se desintegra, simboliza paraddjica-
mente, la perfecta integracion de todos los elementos que en los
concretos de CARSA se conjugan: Avanzada tecnologica, efectiva
coordinacion, moderno equipo, diligente servicio y entusiasta deseo
de servir.

CONCRETOS ALTA RESISTENCIA S._A.

PROL. SAN ANTONIO Ne. 461, MEXICO 18, D.F



	AL MENU ANTERIOR
	CALLI 51
	Directorio y contenido
	Editorial
	Datos para la historia
	Lenin, el arte y algunas opiniones de una ensayista soviética
	El marxismo ante el arte. Selección de lecturas 
	El ayer, hoy y mañana de la arquitectura en la URSS
	Edificio del COMECON, Moscú
	Plan de reconstrucción de Moscú
	Sala del Palacio del Arte en Tashkent
	Comedor del campamento juvenil en Estonia
	Teatro Nacional Académico Dramático Sundukian, Erevan
	Hotel Alma-Atá. Kadakstan
	Palacio de Pioneros y Escolares. Kiev
	Museo de la navegación espacial de Tsiolkovski
	Viviendas
	Torre y Aeropuerto Demodedovo
	Cinematógrafo Aurora. Krasnodar
	Palacio de exposiciones. Vilnus Lituania


