


¢ Guantos botes de agua?

Los avances tecnologicos en la construccién han dejado
muy atrés al uso tradicional del concreto preparado en
la misma obra, en donde se dependia del buen célculo
del albanil para proporcionar correctamente el cemento,
el agua, la grava y la arena.

Nuestra empresa es la més antigiia en el ramo, que cuenta
con el equipo méas moderno y tiene la experiencia suficiente
para atenderlo como usted lo merece,

¢Por qué no prueba?
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No son los materiales,
sino la forma de organizarlos,
lo que da por resultado

un buen diseno.
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En fechas recientes se habla con mayor
insistencia sobre la necesidad de lograr equili-
brar nuestra economia y por ende disminuir
las distancias entre las clases sociales existen-
tes. Esta posibilidad de procurar un desarrollo
verdadero y justo para los intereses de las prin-
cipales fuerzas productivas de nuestra sociedad
también debe de ser un objetivo de todo aquél
que pretenda realizar una arquitectura acorde
con nuestro tiempo. Porque estas fuerzas, for-
madas por los obreros y los campesinos, expre-
san cabalmente la relacion del hombre con los
objetos vy las energias de la naturaleza, utiliza-
dos para producir los bienes materiales nece-
sarios para la subsistencia de la propia sociedad.

Debemos ser concientes de que los pro-
ductores, los trabajadores, son el potencial
mas importante que generan las sociedades; son
ellos los que constantemente perfeccionan los
medios de trabajo, utilizan cada vez con mayor
amplitud las riquezas de la naturaleza, aumen-
tan la experiencia en la produccion y elevan la
productividad en el trabajo.

Es también una verdad que el estado en
que se encuentran las fuerzas productivas, la
manera como obtienen su sustento, las condi-
ciones de su morada asi como las de sus agru-
paciones sociales, representan el estado exacto
en que se encuentra nuestra sociedad en su
conjunto. Pero las fuerzas productivas en tan-
to que son parte importante de la sociedad,

son organismos dinamicos que se desarrollan
sin cesar, lo cual condiciona la necesidad de
que también se extiendan las relaciones de pro-
duccioén.

La historia nos muestra que en las forma-
ciones sociales se generan clases antagonicas,
con intereses y propositos opuestos, que al lle-
gar a una determinada etapa del desarrollo de
su produccion material, surgen contradiccio-
nes entre quienes detentan los medios de pro-
duccion y quienes los hacen generar bienes, ri-
quezas. Estas contradicciones que en un princi-
pio aparecen como imperceptibles, poco a po-
co van agrandandose; y si los que detentan los
medios de produccion detienen la transforma-
cion natural de la sociedad, al no vislumbrar
los factores naturales de evolucion, propios de
lasociedad misma, quedan a la zaga, pasando a
ser frenos para la sociedad y dejan de ser for-
mas de desarrollo.

Es por ello que propugnamos porque la
labor mas importante de la construcciéon en
México, la medular de nuestra arquitectura,
sea una arquitectura de compromiso, orientada
a participar en todos los niveles del desarrollo
de nuestra sociedad.



A R A S

rep

;

L

o 2

NICOLAI

L1970 000 1972, L H 1973,

w jerykach:

tacinskim, polskim, angiclskim
w 500 rocznice urodzin
wiclkiego polskicgo astronoma

ukuzy si¢ nukladem

Pasistwowego

Wadawnictwa Naukowego
y W opracowaniu

Palskie] Akademii Nauk

OPERA

Con el objeto de celebrar el quinto
centenario del nacimiento de Nicolas
Copernico, Polonia se prepara a reali-
zar toda una serie de eventos para
quien inicié la conquista moderna de
los planetas, estos festejos se efectuaran
desde el presente 1961 hasta 1963, en
el que se cumplen quinientos afos de
su nacimiento.
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PRINCIPIOS Y SISTEMAS EN LAS GRANDES
CONSTRUCCIONES

Por Ronald C. Smith

EDITORIAL GUSTAVO GILI DE MEXICO, S. A.
Hamburgo 303 - MEXICO, D. F.

Ronald C. Smith ha escrito una obra interesan-
te por demas.

En términos generales, la construccion es un
tema muy amplio, que ha sido tratado desde mu-
chos e interesantes puntos de vista para estudiar
tal o cual faceta determinada y concreta. De ahi la
abundancia de literatura al respecto.

PRINCIPIOS YSISTEMASEN LAS GRANDES
CONSTRUCCIONES, el libro de Ronald C. Smith
que acaba de publicar la editorial Gustavo Gili, no
es uno mas que viene a engrosar los catalogos de
construccion.

Este libro tiene la particularidad de ir desmenu-
zando paso a paso todas y cada una de las diferentes
fases por que atraviesa una obra de envergadura,
arrancando desde la investigacion del solar hasta
proporcionar de manera exhaustiva informacién
acerca de materiales y técnicas para los acabados
interiores y exteriores.

El autor trata todos los temas con una claridad
meridiana y sin las arideces qué la materia del libro
suele presentar. Ronald C. Smith ha salvado éstas
con elegancia y maestria de habil narrador, conoce-
dor, en suma, del asunto que trata.

El libro se ve enriquecido con profusion de gra-
bados, que unas veces aclaran y otras complemen-
tan el texto.

Por ello no dudamos recomendario a tos profe
sionales, seguros de que en esta obra que comen-
tamos encontraran un valioso auxiliar, cuando no
la idea feliz que tanto tiempo han pasado buscando
por su cuenta.

Arq. Alvaro Aburto.

ASPIRACION

La humanidad aspira a un periodo
en que los pueblos habran de regirse no
por mezquinos intereses de la materia
y de las necesidades materiales sino
por leyes superiores de la belleza y del
espiritu.

La naturaleza produce la desigual-
dad entre los hombres pero la civiliza-
cién sirve para lograr la superacion de
los individuos. Superacion material y
espiritual.

La sociedad moderna después de
cien afos de conquistas cientificas de
debates sociales, desoérdenes, ha llegado
por fin a la conclusién que debe fijar
definitivamente el caracter de su civili-
zacion: la creacion de una nuevavivien-
da, compete a laarquitectura esta tarea
civilizadora.

La arquitectura; que es un arte so-
cial, que al mismo tiempo es el arte de
planear el medio ambiente, establece
un programa para nuestra conducta co-
tidiana y toda nuestra vida civilizada,
ella, modifica y a menudo rompe con
hébitos establecidos.

Laarquitectura de un hombre, de un
grupo de hombres, o de un pafs, dara
todo el aporte inconciente de su cultu-
ra, participard de la universalidad que
resulta del empleo de los mismos ma-
teriales en todos los pueblos; pero ha-
bra de conservar dentro de su integri-
dad la nocion de la dignidad de la per-
sona humana.

MENSAJE

“No es posible substituir la palabra
felicidad por bienestar material (dice
Elya Ehremburg.) mientras mas espe-
cializado es un hombre, més mecanica-
mente hace su trabajo y mas importan-
te se hace el contenido de su tiempo li-
bre: las caracteristicas del hombre de-
penden grandemente de la forma como
ocupa su descanso; necesita tener idea-
les sociales, necesita llegar a conocer el
mundo que lo rodea; necesita tener un
buen enfoque del arte y también nece-
sita mucho amor”’,

"El arte no debiera quedar detras de
la ciencia; su sitio en la sociedad, debie-
ra ser, iluminar con su lenguaje los co-
razones del pueblo; no debemos permi-
tir que el cultivo de las emociones sea
descuidado, por un desarrollo ténico
unilateral. Sentir el odio a la aridez e
indiferencia a aquella humanidad, sin
la cual, la vida es s6lo una serie de mo-
vimientos tristes’’.

“Creo en la victoria de la pasion, de-
cisibn y entusiasmo, de aquellos que
no solamente tienen muchos conoci-
mientos, sino también un gran cora-
z6n"'. Hasta aqui el escritor soviético.
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SECCION DE ARTES PLASTICAS

por Raquel Tiboi

NOTA.

Con excepcion de la escultu-
ra de Ossip Zadkine y del
mural Contrarrevolucion de
Raul Anguiano, el resto del
material grafico que ilustra
esta resefla no corresponde
al tibro de Frommhold. De
esta manera hemos querido
subrayar su sefialumienta so-
bre el tema y su continui-
dad mas alla del lupso por él
establecido.

1

“INFLANDO EL GLOBO". Alfredo Zalce.

2

"MONUMENTO NACIONAL EN HOMENAJE
A LAS VICTIMAS DEL FASCISMO". Fritz
Cremi.

La editorial La Pietra, de Milan, aca-
bu de publicar la version italiana de la
formiduble antologiu grafico-critica ti-
tulada Arte de la Resistencia, del in-
vestigador aleman Erhard Frommhold,
obra dada a conocer originalmente por
la Editorial de Arte de Dresde. Fara
realizar su monumentqgl trabajo sin li-
mitarse a fronteras ni a continentes,
Frommhald contd con la colaboracion
de varios investigadores de diversos pai-
ses, a saber: John Berger, Eva Bodnar,
Jirt Burian, Gert Claussnitzer, Friedrich
Fge, Sidney Finkelstein, Bernardo
Graiver, Dan Grigorescu, Antonio del
Guercio, Ichiro Hariu, Richard Hiepe,
Stina Lindh, Antonio Rodriguez de
Meéxico), Ruth Schloss, Theun de Vries,
Ignacy Witz y Qlga Wormser, quienes
se ocuparon principalmente de la reco-
leccion de material grafico.

El esiudio y sus 636 ilustraciones en
blanco y negro y a color abarca un
lapso historico preciso: 1922-1945, v
a pesar de que en una forma o en otra
se hace referencia a mas de 360 artis-
tas, hay muchos con obra de critica,
impugnacion, denuncia o sefialamiento
del fuscismo que no pudieron entrar.
Tales ausencias son comprensibles en
un libro como éste que aborda un asun-
to del mis profundo interés universal,
¥ para cuya precision enciclopédica se
hubiera requerido la labor cientifica de
un instituto internacional de investiga-
ciones estéticas, que no existe, v el cual
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dificilmente hubiera imejorado el anali-
sis sutilmente polifacético, el ugudo
desginsumiento temdtico, el empleo
Juncional y rico de ideas sociales para
desentranar de manera novedosa valo-
res artisticos y estéticos como lo hace
el escritor aleman.

Ln la apretada sintesis México ocu-
pa, por derecho de produccion de sus
artistas, un lugar muy destacado, que
solo puede parangonarse con el de na-
ciones que padecieron directamente la
ocupacion y el régimen nazi. De Lati-
nommnerica solo figuran artistas de Meé-
xico y la Argentina. Se encuenirun,
aderidgs, de Austria, Bélgica, Bulgaria,
Checaslovaquia, Dinamarca, Finlandia,
Francia, Alemania, Italia, Japon. Yu-
goslavia, Noruega, Holanda, Polonia,
Rumania, Espaiia, Estados Unidos,
Suecia, Suiza, Hungiia y la Unién
Sovistica.

Si se hiciera una edicién mexicana
surgirian meditaciones como las que
Raffaele De Grada para la edicion ita-
liana. En su introduccion, ademdis de
ponderar analiticamente las multiples
virtirdes del trebajo de Frommhold, no
solo destuca la vigencia del arte antifas-
cista por ser un “gran tema de la histo-
ria contemporanea”, sino que comple-
ta algunos aspectos del capitilo ira-
liano reavivando el interés del piiblico
por una expresion que no la perdido
vigencia en la medida que los factores
que la provocaron perviven, se entien-

de que con unha apariencic o una cu-
bierta acorde con los tiempos. ‘‘La Re-
sistencie —apithta De Grada— tiene un

significado bien diferente en un pais

donde las fuerzas del imperialismo han
sido abatidas y en uno, como el nues-
tro, donde lasola pertenecia a laalianza
atlantica y la perduracion del capita-
lismo solicitan la revivificacion de las
fuerzas de cluse que dieron nucimiento
al fascismo’. Este cowucepto escrito
hace un ano adquiere ahora, anie los
acontecimicitos de Espaita, la reitova-
cion de los bombardeos por los Esta-
dos Unidos a la Republica Democrdrica
de Vietnam, la invasion de Guinea por
una coclicion neocolonialista, lus pro-
vocaciones y represiones contra las
Juerzas democidticas v revolucionarias
en todos los continentes, la fueiza de
una advertencia. Bien nos dice el estu-
dioso italiano que ¢l tema no ha surgi-
do en funcion de la antologia, como
pretexto para algunas especulaciones.

“El arte de la Resistencia existe —afir-
ma categoricanente— v aqul esta docu-
meintado v estudiado fuera de una
moda, de un gusto y puesto a juicio
con una apertura hisiorico-filoscfica’”
Y mds adelante agrega: “‘Fue Alemania,
hacia el fin del expresionismo v con el
realismo de Grosz, lu tierra madre de la
categoria arte de la Resistencia, que
Frommhold plantea con gran delica-
deza en su estudio como uno de los
temas centrales de la poética contem-
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poranea. Un tema y un contenido, no
un estilo,; de alii que no se pueda poner
el arte de la Resistencia en el terreno
de lo poético con que se ha elaborado
la historia del arte imoderno. IFromin-
hold no adopta una actitud ideologi-
zante de quien considera la ideologia o
el estilo en si, Con sentido cieiitifico
entra en lo vivo de la experiencia auto-
biogrdfica de diversas persornalidades,
con un examen nuevo de las coneribu-
ciones filosoficas, literarias y huma-
nas, en el sentido de la vida vista desde
la persecusion y la emigracion, las cua-
les crean el panorarne general del aite
de la Resistencia’.

En una breve apostilla final el auror
aclara algunos aspectos dignos de to-
marse en cuenta y que d la vez nos pei-
miten situarlo cono un ensayista pro-
Jundo de excepcional interés, situado
de cara ante el panorana internacio-
aal de la critica, al que aporta con-
cepeiones vivaces, meditadas, estruc-
turadas. De Grada nos dice, y es cier-
to, que su profundu preparacion le ha
permitido poner sobre bases cientificas
los aportes ocasiones que el eniusias-
o populer y la iniciativa de artistas
v criticos que habian combatido en
la Resistencia produjeron. £n la apos-
titla a manera de epilogo Frommhold
precisa que “el criterio adoptado en lu
distribucion de las ilustraciones puede
parecer arbitrario, Datos, nombres, te-

9



1 “EL OBRERISMO". 1931. K. Kollwitz.

LA AYUDA A RUSIA. 1921, Litografia K.
Kollwitz,

3 "ESCENA CALLEJERA™. 1962, Alfredo Zalce.

“"RETRATO DE LA BURGUESIA". David
Alfaro Siqueiros.

5"AMENAZA". Antonio Ramirez.

CAMPOS DE CONCENTRACION. Muralen la
facultad de Economia de la UNAM, Benito
Messeger.

10

mas y formas de expresion se suceden
en un orden que no respeta los cino-
nes tradicionales de la historia del
arte. En realidad lo que se ha buscado
esdisponer las obras teniendo en cuen-
ta ante todo su significado, intenciéon
que frecuentemente ha resultado ardua
por la polivalencia y la complejidad
de los trabajos. Y no cabe duda que
muchas de estas obras hubieran podi-
do encontrar lugar en otros capitulos
que en los que han sido situadas, e in-
clusive se hubieran podido ordenar
otros capitulos. Dada la heterogenei-
dad del material y los variados modos
de expresion artistica que en él se re-
flejan, nos ha parecido necesario agru-
parlo de alguna manera y darle de
tanto en tanto un enmarcamiento que,
si bien podia limitar de alguna manera
el sentido de una obra, contribuyera
en todo momento a remarcar su perte-
nencia al conjunto. Para la determina-
cibnde ese orden han influido facto-
res estéticos como también exigencias
técnico-editoriales. Cada capitulo se
abre con una obra que resume simboli-
camente el tema, continua con un des-
arrollo mas o menos amplio del tema
propuesto y concluye con un retorno
al simbolo. De esta manera se cuida mds
una logica estética que historica. Por
otra parte este libro no pretende ilus-
trar toda la historia de la Resistencia
hasta la caida del fascismo, sino tan
solo recoger y hacer conocer una parte
de la documentacibn artistica que bro-
to de esta gran lucha; de tal manera
que se han dejado de lado algunos gé-
neros tan interesantes como la carica-
tura, las ilustraciones para libros y el
arte del cartel”.

El libro se inicia con un prélogo en
el que los valores artisticos, éticos y
estéticos se manipulan de manera bas-
tante diferente a la esteticista ( escolds-
tica o literaria) habitual en nuestro
medio. Siguen después los capitulos
temdticos: Los jefes, Propaganda, Emi-
gracion politica, Espafia, Munich, Gue-
rra, Bombardeos, El llanto, Ghettos,
Carcel, Campos de concentracion, Re-
sistencia armada, y concluye con un
eptlogo temdtico, que no debe con-
fundirse con la apostilla a la que hici-
mos referencia.

La distribucion del abundantisimo y
en gran parte desconocido material fo-
tografico posee tal elocuencia de por si
que aun sin leer los textos, solo obser-
vando una ldmina tras otra, el dnimo
se siente embargado por sentimien-
tos de asombro, de ira, de desprecio,
de indignacion, de dolor, de una amar
gura tan profunda que el nudo crece en
la garganta a medida que las imagenes

se escapan del libro a la conciencia del
espectador, para despertar o renovar
su toma de posicion ante esa via crimi-
nal y ultrarreaccionaria de la sociedad,
que no ha sido erradicada y hoy flore-
ce con peligrosa vastedad. Es un coro
gigantesco de voces de alerta, articula-
das y moduladas en formas muy diver-
sas. Los textos de Frommhold mds que
desentrariar el sentido de las imdgenes,
sean dibujos, pinturas, grabados o es-
culturas, se refieren a las raices y va-
riantes del fenomeno, de modo que en-
riquecen, amplian y aun descubren el
sentido de las imdgenes.

He aqui algunos de sus pensamientos
traducidos mas o menos libremente:

Por la amplitud de la produccion, el
nivel artistico y la duracion, el arte de
la Resistencia puede parangonarse con
el cubismo, el futurismo y el expresio-
nismo.

En realidad el arte de la Resistencia
no se resuelve en elementos particula-
res de estilo porque hacia él convergen
las mas diversas tendencias artisticasa
partir de 1905. Dicha forma como ex-
presion significante existe antes de
1933 y continua existiendo después
de 1945. Las obras contienen ideas y
sobre todo valores morales de absoluta
actualidad.

Cuando el arte actual parece don-
formarse con el emperio de un sentido
mas reformista que revolucionario, el
arte de la Resistencia retorna como ex-
presion significante de particular vali-
dez para nuestra época.

Aparte de algunos paises donde per-
siste el fascismo tradiconal, es el neo-
fascismo en sus diversos aspectos el
que hoy se vuelve un factor de politica
autoritaria, de manera mds 0 menos
evidente al servicio de los monopolios,
y su poder induce al artista a desear al
menos cualquier reforma para la sak
vaguarda de la democracia burguesa. Y
es precisamente la existencia del neo-
fascismo la que solicita esta busqueda
de testimonios artisticos de los afios del -
dominio fascista: el arte de la Resis-
tencia permanece actual en una época
en la que su significado ha podido qui-
zas modificarse, las causas no pueden
ciertamente considerarse eliminadas.

La expresion, “arte de la Resisten-
cia”’ no deriva del lenguaje estético,
sino mas bien de la politica.

Ningun otro movimiento en la his-
toria del arte del siglo XX ha visto a
casi todos los artistas del mundo unir-
se en una profesion de fe comiin y en
una accion comun.

En esta particular ocasion, la aliena-
cion “voluntaria” que ha caracterizado
la historia del arte moderno ha encon-
trado compensacion en una idea y en
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una practica de alcance universal, en
una idea destinada a transformarse en
“fuerza nacional” para el progreso de
la historia.

Parece que el artista vuelve a la cues-
tion social, a la exigencia del presente,
al “nudo’ o como quiera decirse, el
arte comienza nuevamente a ser ‘‘in-
tencionado’ como queria Kithe Koll-
witz. Son tentativas de acercarse y
acomodarse a la vida, a la realidad, a la
verdad,

La contradiccion se supera solo en
parte porque el emperio de lucha del
artista se desarrolla concretamente en
el ambito de una precedente forma-
cion estética, o sea, de un particular
credo o dogma artistico. En cualquier
caso a este credo se le abre un campo
de actividad real, correspondiente a
efectivas exigencias historicas; se ofre-
ce un programa actual y, al mismo
tiempo, la posibilidad de transformarse
en fuerza social

La idea de la Resistencia y la practi-
ca que necesariamente se deriva inci-
den en los dogmas imponiendo una ve-
rificacion de las bases tedricas. Para el
arte moderno ha constituido un terre-
no de prueba para demostrar la propia
validez frente a la realidad inmediata.

La historia del arte deviene en parte
historia del pensamiento politico. Los
acontecimientos impiden el proceso de
continua invencion de un nuevo credo
y el libre desarrollo de los viejos. Las
condiciones en que se encuentran los
artistas (proscripcion, exilio, ilegali-
dad, cdrcel) no favorecen nuevas in-
venciones.

El contenido del credo estético de
los colaboracionistas Emil Nolde y
Maurice Viaminck tiende a la ideologia
fascista; en el caso de Viaminck afirma
que ‘“‘en la base del arte estd el instinto”,
y para Nolde ‘“el instinto es diez veces
mas importante que la ciencia’’.

Una cierta comunion entre los ar-
tistas. Es una consecuencia de la situa-
cion general del peligro: ahora la cultu-
ra “solo puede ser defendida interna-
cionalmente”, constataba Heinrich
Mann en 1939.

La amenaza fascista constrifie al ar-
tista a definirse, poniéndolo en una si-
tuacion subjetiva y objetiva que empu-
ja su arte a la oposicion. La decision se
vuelve inevitable, un imperativo cate-
gorico, como lo expresa el escritor
James Baldwin: “Soy un escritor com-
prometido porque no tengo otra posi-
bilidad de eleccion”.

El artista esta solo ante la barbarie.
No todos lo comprenden de inmediato,
pero apenas la fuerza de los aconteci-
mientos se abate sobre el artista la con-
ciencia de su estado lo golpea casi trau-

"
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madticamente, arrancandolo de muchas
de sus ilusiones. Esta experiencia lo
dominard mucho tiempo, aun después
de los acontecimientos, es el caso de
algunos artistas cyua toma de posicion
sobrevino en la postguerra. Para el pin-
tor argentino Mauricio Lasansky, que
apenas hasta 1966 y 1967 realiza sus
Dibujos nazis, el fascismo ha ‘“‘envene-
nado el porvenir”, y ast lo sienten mu-

chos artistas.
Contra el ataque directo de la bar-

barie, el contraataque debia ser directo
y es por eso que se realizo mdas al tra-
vés de la lucha (Siqueiros combate en
Esparia, Hegedusic (yugoslavo) fue gue-
rrillero, Dunikowski (polaco) pasa un
afio en Auschwitz, Léger estaba exila-
do) y no sobre la plataforma artistica.
Y obviamente importante para cada
obra de arte, haya sido creada en el
momento o mas tarde, es que el autor
haya sido un ciudadano libre en Méxi-
co 0 un exilado enl os Estados Unidos,
0 un guerrillero en el monte, o un sol-
dado en el Ejército Rojo, o un depor-
tado en Auschwitz o en otro campo de
concentracion.

El ambiente especifico, la coloca-
cion personal del artista en la Resis-
tencia esta en la base de las particula-
res variaciones individuales o de grupo,
en el tema afrontado y en la forma,
determinando aproximacion o rechazo,
abstraccion o sentido de la realidad.

La idea de la Resistencia en el arte
tiene cardcter internacional Se trata de
una comunion antifascista que no sur-
ge de golpe, pero madura al impulso
de los acontecimientos hasta que, en el
curso de la guerra, termina por abarcar
casi todo el arte.

El artista del cual nos ocupamos, en

cuanto miembro de la sociedad, puede
ser un democrata, un cristiano creyen-
te, socialista, comunista o, anarquista,
todo lo que se quiera, excepto fascista,
y lo que él ha sido desea seguir siendo,
La personal concepcion del mundo se
subordina asi a una idea mas general,
mas cercana a la realidad que cualquier
sistema filosofico especulativo.

Contenido y forma de la obra de
arte no se ponen al margen de la colo-
cacion historica del artista.

Hacia 1933, cuando el fascismo ale-
man inicia su marcha, habia menos po-
siblidad de “‘inventar” fuera de los es-
quemas estilisticos consolidados y de
los dogmas proclamados. Esta consta-
tacion define en lineas generales una
situacion que exteriormente no tendrd
pronto modificaciones esenciales en
los artos del fascismo. En el plano de
lo formal se estaba en la posibilidad de
realizar variaciones sobre lo ya existen-
te: filosofia y forma artistica perma-
necen vinculadas al espiritu de los

afios precedentes. El artista de inspira-
cion religiosa envuelve la propia pro-
fesion en fe en ropas expresionistas o
adopta elementos de la pintura meta-
fisica,; el comunista pudo tomar recur-
sos del aparato formal del expresio-
nismo, del verismo o del surrealismo
para un arte que se rebela contra el
orden capitalista. La lucha tiene lugar
en una trinchera previamente fortifi-
cada con filosofia, esquemas estilisti
cos, credo estético. Esquematizando se
podria casi afirmar que el artista se de-
fiende de la barbarie fascista como co-
munista y verista, cristiano y expresio-
nista, anarquista y surrealista con la
advertencia que las ideas y los modos
estilisticos catalogados pueden inter-
cambiarse y extenderse, sin excluir las
formas hibridas.

Podemos analizar las caracteristicas
y las variantes del arte de la Resisten-
cia s6lo remitiéndonos a la idea gene-
ral del antifascismo y considerando
como parte de la totalidad la especifi-
ca ideologia del artista, expresada tan-
to en su concepcion del mundo como
en el esquema estilistico por él escogido.

Elartista que partiendo de un deter-
minado punto quiera proceder en sen-
tido antifascista encuentra la propia
ideologia siempre en una clase y, den-
tro de ésta, en un grupo de comparie-
ros de fe, de tal manera esta ideologia
no es otra cosa que el reflejo del gru-
po, de sus teorias y de sus prdcticas.
Esta es la situacion existencial del ar-
tista y éste el punto de partida del
arte de la Resistencia.

Cuando los artistas vinculados es-
piritualmente a la religion buscan ex-
presar esta preocupacion al través de
su obra, deben por lo general recurrir
a una ética religiosa individual, y no es
raro que objetivamente contraste con
la instancia de la religion oficial El

artista de inspiracion religiosa debe re-
traerse a sus posiciones éticas indivi-

dualistas porque la religion oficial des-
confia de su obra, si no la condena y la
combate directamente. Cuando en 1933
el episcopado catolico alman atribuia
al nacionalsocialismo el mérito de rea-
lizar “una renovacion moral del pueb
blo”, ello implicaba un repudio del
arte contemporaneo y la condena de
los artistas entonces activos.

Estos pocos parrafos, extraidos del
Prologo, dan idea del amplisimo y pro-
fundo horizonte sobre el cual Fromm-
hold redescubre, analiza y actualiza el
arte de la Resistencia, al que le da el
inmenso valor de cimiento de un mun-
do nuevo, un nuevo mundo que toda-
via arrastra el peso tragico de las masa-
cres y las ruinas que provoca un orga-
nismo decrépito que se resiste a morir:
el imperialismo.




Arq. Benjamin Villanueva

a Escribir o hablar de Arquitectura de
arq u IteCtu ra manera que nuestra experiencia sea re-
vivida y entendida por el que lee o es-
cucha, es una tarea que se antoja impo-
sible. La Arquitecturaes el arte mas di-
ficil de comprender y de apreciar, par-
ticularmente porque muy pocas veces
y en nuestra vida estamos en presencia
de ella. No obstante, todo mundo se
considera autorizado para hablar de
Arquitectura, en base a que considera
a la vivienda como exponente de la
- - misma. A riesgo de parecer hereje ante
antlarq u ltectu ra laopiniébn comun y corriente, debo ad-
vertir que la choza o la tienda primiti-
vas, son formas espaciales rudimenta-
rias y toscas, comparadas con los con-
juntos megaliticos: menhires, doIme-
nes y ringleras, verdadero origen de lo
gue intuimos como Arquitectura.

Si bien es dificil apreciar la Arqui-
tectura, aun viviéndola, es mucho mas
complicado ponerse de acuerdo en lo
que es y lo que no es Arquitectura o
en lo que es la Antiarquitectura. Desde
que entra uno a la Escuela, se inicia
una discusion infinita sobre el tema,
gue nunca llega a un acuerdo, teorias
sobre lo que es la Arquitectura, hay por
lo menos una docena, malos edificios
que concuerdan con alguna teoria y
grandes tebricos y mediocres arquitec-
tos abundan etc. Si la Arquitectura
fuera una ciencia pura se podria llegar
a fébrmulas satisfactorias para todos, es
su cardcter artistico lo que hace que es-
cape a las reglas. El arte tiene un len-
guaje propio que no puede ser tradu-
g cido al lenguaje cientifico o filosofico.
Mientras no comprendamos claramen-
te ésto, el hombre persistird neciamen-
te en tratar de aprehender por medios
inadecuados lo que esta al alcance de
su corazon.

En el caso de la religion ya se tiene
N © e e la certeza de que su lenguaje no puede
ser traducido a otras formas de cono-
cimiento (A nadie se le ocurre hoy dia
discutir cientificamente la existenciade
Dios). Asi el Arte solo se comprende
con el Arte mismo: La vivencia de la
Catedral de Estrasburgo me dijo mas
que todos los tratados de teoria, que
sus descripciones y fotografias y la sa-
tisfaccion que me produjo, junto a la
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profunda e incuestionable certeza de
su valor, no puedo traducirla al frio
analisis tedrico, jamds la conocerian.
(La Escuela de Arquiectura deberia or-
ganizar excursiones a Europa, Asia y
Africa, se aceleraria el proceso de en-
sefianza un 1009%0).

En toda la historia, los cambios de
"estilos’’ de la Arquitectura han corres-
pondido a los cambios de la cultura; a
los cambios de actitud de los hombres
ante la vida.

La Revolucion en las formas corres-
pondia a una nueva vision de la vida, a
un nuevo modo de vivir. Los que que-
rian conservar las mismas formas de
vida, en las que se formaron consti-
tuian el baluarte defensivo de las for-
mas tradicionales, las nuevas genera-
ciones constitufan el elemento reno-
vador: La Poblaciéon crecia mas despa-
cio, lavida era mas tranquila, las gene-
raciones jovenes convivian con las
adultasy los cambios radicales se suce-
dfan después de siglos de vivir en una
cultura.

La Renovacién de la vida, de la cul-
tura y el arte constituian una recrea-
cién de lo existente, un nuevo enfoque
de los hechos culturales. Una recrea-
cién de formas o estructuras con un
fondo esencialmente humano. Con lo
que en principio aparecia como Revo-
lucién o Evolucion, en realidad era Re-
novacion.

Hasta el siglo XX esta mecénica
subsiste. De pronto una actitud nueva
aparece: La afirmacion apoyada en la
negacién. Yo existo como destructor
0 porque destruyo.

El Arte se ha vuelto objeto de com-
pra-venta, por encima de todos sus va-
lores tiene un valor comercial, la des-
truccion deeste arte (Simbo6licamente)
era una agresion clasista contra la bur-
guesia y el insulto cotidiano del pintor
pobre, que ‘“‘no vende' es ese: "“Eso
que Uds. tienen no vale nada, han pa-
gado miles de pesos por cosas que no
valen (hay que desprestigiarlas)’’. Hasta
que es comprado por la misma burgue-
sia y tiene "'éxito’’ después solo le in-
teresa sostener “‘su mercado”. En reali-
dad son los “Burgueses’”’ del arte los
gue hacen el Anti-arte. Su nilihismo
(Afortunadamente para el arte ha sido
tibio y tedrico, no es negacion activa).
Pero no es el tnico motivo que los ex-
cita: El aumento masivo de artistas, la
dificultad de sobrevivir en la compe-
tencia, la sociedad industrial que hace
del arte un negocio pero niega al mismo
tiempo la actividad artistica como una
necesidad vital.

La libre empresa base de la organiza-
cion de los paises Capitalistas hace que
triunfe el mejor vendedor: El mejor
Burgués. Si por seleccion natural so-
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breviven los mejor dotados los mejor
dotados vienen siendo los vendedores

naturales. Si no han desaparecido los
cientificos, los técnicos o los artistas

es que han sido comprados y esclaviza-
dos por los comerciantes y utilizados
en la medida que son buenos sirvientes
sin derecho a rebelarse. Los que que-
dan fuera del reparto son los que se
violentan. Quieren que sean reconoci-
das sus cualidades, no se resignan a las
migajas.

El resto, la gran mayoria, que vive
de las migajas, de labores elementales,
para las que un organismo tan evolu-
cionado como el hombre resulta ab-
surdo que las haga. (equivale a utilizar
una computadora para sostener un flo-
rero) vegetan en una rutina subhumana
de vida, se transladan, reciben mensa-
jes por T.V. compran, engullen, se re-
fugian de la lluvia y del sol en agujeros
llamados departamentos y asisten pasi-
vamente como expectadores de la vida.
Consumen lo que se les da como cul-
tura consumen sus horas archivando
papeles, haciendo actividades que em-
piezan por no querer hacer o hacer a
disgusto y acaban por no importarles
hacer: Esta es la gran mayoria la in-
mensa mayoria pasiva, que no tiene
éxito, la que en nuestro Pais gana me-
nos de 1,000.00 mensuales y una gran
cantidad de la que gana mas de
1,000.00. Es la gran mayoria que pro-
voca la explosion demogréfica porque
no le importa el futuro.

Es la gran mayoria que detrds de su
fracaso y su impotencia, detras de su
pasiva tranquilidad de su resignacion
ancestral, de su obligada conformidad,
detras de esa fachada, la amargura, el
rencor y la desilusién la habitan, solo
la mantiene con cierta vida la esperan-
za: Al principio la esperanza de que
sus padres lo mantengan siempre o el
hermano mayor o cuando menos en-
contrar un mecenas, después el Papa
Gobierno que lo acoja y le dé protec-
cion con su presupuesto, o que Papa
Dios lo bendiga déndole la loteria.

¢{Todavia podemos hablar de Anti-
arquitectura? si Antiarquitectura son
esos tugurios donde vive toda esa po-
blaciéon. Antiarquitectura son los hor-
migueros verticales que se construyen
demagogica o comercialmente, la ciu-
dad de México es expresion de Antiar-
quitectura, estamos rodeados, asfixia-
dos, insultados cotidianamente por la
Antiarquitectura. (Claro que los que
promueven la construccion de estos
monstruos jamas viven en ellos).

Los anuncios gigantescos, la falta de
arboles y de jardines, —Siguiendo de
cerca las ideas de Desmond Morris, el
hombre es un animal que fabrica su
zoologico, vive en cautiverio, Ulceras
gastriticas o duodenales, obesidad neu-

rotica, infartos; son enfermedades que
solo sufre el mono cuando esta en cau-
tiverio: Igual que el hombre, con la di-
ferencia de que el mono no tiene que
luchar por su sustento, no sufre del
ruido, y del smog; tratan de reprodu-
cirle artificialmente su habitat natural
y su jaula es mas amplia que la de mu-
chas familias. (aparte de que él con-
trola el crecimiento de su prole).

Ocho millones de habitantes en un
mal disefiado zooldgico son una abe-
rracion, en 20 o 30 afos que seamos
16 millones, (unos encima de otros co-
mo gigantesco gallinero) no podemos
imaginar los problemas de transito y
transporte, de educacion vy vigilancia,
por mencionar unos cuantos. Todo el
avance Cientifico y tecnolégico que
existiera en el mundo (suponiendo
utdpicamente que tuviéramos recursos
financieros para disponer de él) serd
inatil.

Todos los disefios futuristas preveen
las ciudades como una gigantesca con-
centracioén, la ciudad Pared, La ciudad
Conica., con sistemas de circulacion
ultra répidos. (tubos que succionan a
la gente, bandas transportadoras, me-
tros ultra rapidos etc.). Un panal en
medio de un jardin: todos los dias sa-
len los enjambres al trabajo y al atar-
decer retornan a sus agujeros. Un sim-
bblico retorno a nuestros origenes.

Nuestra ciudad, debido a sus carac-
teristicas sismicas se ha mantenido ho-
rizontal, horizontal crecerd. Los tiem-
pos que el hombre vegete transportan-
dose creceran desmesuradamente, se
reducirédn sus horas de descanso y de
trabajo..El Zoo Ciudad, especialmente
diseniado para este hombre-Masa-in-
consciente, (practicamente ausente,
dentro de su conformidad) seguira cre-
ciendo y acabando inexorablemente
con la naturaleza. (con el medio am-
biente natural). Es aterrador pensar
como lo afirman los Ec6logos que to-
do lo que se destruye en la naturaleza,
el hombre, con toda su sabiduria cien-
tifico-técnico estd imposibilitado para
recuperarlo. Muchas especies desapare-
cieron por modificaciones naturales de
la superficie terrestre, quiza estemos en
los principios de la desaparicion de la
especie humana tal como la conoce-
mos y la aparicibn de otra especie
adaptada a las nuevas circunstancias,
no es posible predecirlo. ¢Habra con-
trol natural u obligado? ¢Moriran de
hambre, cada afio 25,000 mexicanos?
como predijo un economo Francés?
¢Entrard la ciudad en una parélisis
Progresiva hasta morir? ¢Habrd un
éxodo hacia los paises ricos? ¢Habra
Arquitectura? Anti-Arquitectura segu-
ramente. Probablemente sera mas fun-
cional, si por funcional entendemos
que cumpla al maximo la funcién para
que se ha disefiado: Hacer que quepan
mas hombres en menos espacio.
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""Esta antologia —dice Sanchez Vazquez en su prologo—
es hija de su tiempo'’. De un tiempo en el que no soélo la
estética marxista gira alrededor de tres centros viciados:

—EI burocratismo: posicién conformista y acritica
que sostiene que mas vale viejo por conocido. .

—E| subjetivismo: impaciencia del corazon izquier-
distaante el supuesto retraso de la situacion revolucionaria.
Aqui el arte y la lucha ideoldgica en general ya no sirven de
nada.

—EI dogmatismo: emisiéon de dictdmenes desde el ga-
binete sobre la verdad marxista quimicamente pura.

El primer paso para liquidar estos sectarismos es la
apertura. Pero no una apertura excesiva, oportunista y
acritica, sino una apertura cuyo limite es la idea de que el
marxismo es ante todo una concepcion de la praxis histo-
rica siempre sujeta a nuevas modalidades enriquecedoras.
Tomar textos del periodo 20-50 y lo mismo de filoésofos,
que de tedricos del arte, politicos y artistas, tiene enton-
ces el sentido de mostrar la diversidad marxista para apun-
tar una posible incorporacion relativamente totalizadora de
lo planteado hasta ahora.

Sénchez Vazquez insiste en que obviamente no renun-
cia a reflejar su propia posicion estética en la antologia,
para lo cual incluye una introduccion general sobre ““Los
Problemas de |la Estética Marxista’. Ella no s6lo es el relato
de las peripecias del marxismo posterior a 1917, sino una
toma de posicidn que las explica. Sanchez Vazquez renun-
cia al lugar comun de reducir al culto a la personalidad 10
ocurrido durante Stalin. Con claridad asombrosa, muestra
como en esta situacién incidieron factores politicos no in-
dependientes de la situacion tedrica de un marxismo desar-
mado filos6éficamente y sujeto al economismo o al senti-
mentalismo artistico.

{Porque no tratar lo anterior a 1917? Porque las
ideas de Marx, Engels y sus discipulos Labriola, Mehring,
Lafargue, Plejanov, no constituyen una estética en el senti-
do de explicacién orgénica, radical y diferenciadora del fe-
noémeno artistico. No son una explicacién organica porque
carecen de estructuracion logica, son mas bien ideas aisla-
das cuya importancia significard después un sentido regula-
dor. No son radicales porque suelen girar alrededor de la
consideracion estratégica generalmente limitada a la litera-
tura y s6lo en ocasiones excepcionales, como en el caso de
la idea del proceso enajenacién-humanizacién, son concep-
tos fundamentales. No son diferenciadoras porque la ma-
yoria ilustran con el arte la perspectiva general del marxis-
mo para devenir filosofia del arte, estética desde arriba.
So6lo excepcionalmente, o cual no resta importancia fun-
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damental, los problemas estéticos quedan planteados preci-
samente, como cuando Marx sefiala que el problema no es
que ‘el arte y la epopeya griegos estén vinculados a deter-
minada forma de desarrollo social. La dificultad estd en que
1N sigue proporcionandonos un goce estético y en cierto
sentido, valen como norma y modelo inalcanzables’.
("Contribuciéon a la critica de la Economia Politica”).

Del perfodo 20-50, Sanchez Vazquez elige textos no
s6lo diversos sino contradictorios. Quedan representados:
la vanguardia artistica; Pletnev, tedrico del Proletkult; Ty-
nianov, formalista inclinado hacia la explicacion sociologi-
ca; Lunacharski, responsable de |a estrategia cultural duran-
te Lenin vy claro, el propio Lenin. El mismo criterio selecti-
vo funciona en las selecciones modernas donde aparecen
dirigentes politicos (Mao, Ché, Fidel), hegelianos (Lukacs),
lingGistas (Della Volpe), oportunistas (Garaudy), artistas
(Brecht, Siqueiros). Y claro, el hilo conductor es el de un
marxismo verdaderamente cientifico y dialéctico que asume
la amplitud de desarrollo rigurosos que han sido mezclados
con las diferentes estrategias politicas. Sdnchez Véazquez
consigue mostrar que el afan cientifico deviene dogmatis-
mo en cuanto se divorcia de la politica, de la misma manera
que la dialéctica sin rigor actualizado deviene mariposeo de
las ideas. Se abre asi la via para una estética al nivel filoso-
fico actual y mas o menos paralela a la préctica artistica
contemporanea.

Sénchez Vézquez concreta al fin de su “'Introduccién
General”, la manera como el arte contribuye a la creacién
de la nueva realidad, una vez que mostrd la estructura que
informa su antologia:

““a) Elevando y extendiendo la capacidad de creacién
dando asi al hombre conciencia de su propia naturaleza
creadora.

b) Ampliando y enriqueciendo la conciencia de la
nueva realidad, reflejando, criticando sus aspectos negati-
vos y, de este modo, ayudando a crear la nueva realidad.

c) Contribuyendo a humanizar cuanto rodea al hom-
brey puesto que el arte es uno de los mas vigorosos medios
para ello integrandolo en la vida cotidiana, estetizando |a
produccion vy la técnica”. Concluye mas adelante ““la nueva
sociedad necesita un nuevo arte que cumpla funciones di-
versas y recurra asimismo a los mas diversos medios de ex-
presion’’,

Los que estin y c6mo estdén— Curado en salud, San-
chez Vazquez sefiala que no estdn todos los que son. Pero
este posible defecto se supera en la medida que estamos
frente a la primera antologia de esta clase. Es decir, los de-



fectos se superaran en la medida de la seriedad de la critica
que hagamos los comprometidos con la estética.

Primero habria que hacer notar que los ausentes pue-
den no ser significativos en cuanto sean repetidores. Pero
una ausencia como Sartre no tiene otra justificacion que
un posible sectarismo. Sartre no sblo ofrece perspectivas
tedricas relevantes a la profiindizacién de la critica marxis-

ta, sino ha sido un constante luchador a nivel de praxis ted-
rica. Por otra parte, Sartre no es un repetidor ni un epigono

como cabria pensar de algunos de los incluidos (Garau-
dy, Depestre, Sastre). Los estudios particulares de Sartre
sobre la imaginacion y lo imaginario procuran la afirma-
cion dialéctica, como sus criticas al marxismo soviético en
“Critica de la Razdén Dialéctica’, abrieron en pleno stali-
nismo la visiébn de sus vicios teodricos y préacticos. . . Esto
por no mencionar la brillantez de sus observaciones en
"¢Qué es la Literatura? ' que dificilmente pueden consi-
derarse inconsistentes o repetidoras asi sea por la claridad y
concreciébn con que estan expuestas.

No debieran faltar en esta antologia algunos o algin
representante del afan asimilatorio del estructuralismo. No
se reflejan en la antologia, mas que débilmente a través de
los textos de Della Volpe y Kosic, las trascendentales polé
micas entre marxistas y estructuralistas. Si se pretende su-
perar la consagracion de marxistas quimicamente puros no
debieron faltar los participantes en coloquios de discusion
estética tan importantes como los de Pessaro y del Institu-
to Gramsci que seguramente aparecerdn en otra edicion
que desborde los |imites de los cincuentas.

Sin duda, Sédnchez Vézquez participa del viejo defecto
marxista de centrarse en la investigacion literaria. Pero el
marxismo actual ha desbordado los temas tradicionales:
Balzac, el triunfo del realismo, Tolstoi: en fin, la literatura
cercana al realismo. Nombres como el teérico Pio Baldelli,
los cineastas del tercer cine Fernando Solanas y Octavio
Getino, artistas visuales como Oriol Bohigas o Julio Le
Parc, son referencia obligada para una concepcién moderna
del arte en general, sobre todo para las expectativas del
mundo subdesarrollado vy su cultura colonializada. Habra
que esperar la inminente segunda edicion.

LOS QUE SOBRAN.- La antologia cuenta con una
amplia bibliografia sobre cada tema. Resulta por lo menos

excesivo que figuren en ella autores como Justino Fernan-
dez y Cardoza y Aragon. Que este (ltimo sea izquierdizan-

te en lo personal no dota a sus textos literarios de validez
critica.

ONCE TEMAS ABIERTOS.- Los defectos son supera-
blessi se piensa que Sanchez Vazquez sustenta una concep-
cibn estética abierta en el sentido ya explicado. Mds impor-
tante es enlistar los once temas de la antologia que précti-
camente agotan los planteamientos de principio:

1.- El Marxismo vy la Estética.

2.- La Esencia de lo Estético

3.- La Naturaleza del Arte

4.- La Obra de Arte

5.- Arte, Ideologia y Sociedad

6.- Arte e Historia

7.- Valoracion Estética y Critica Artistica.

8.- Realismo y Arte Moderno

9.- Arte y Capitalismo

10.- Arte y Socialismo

11.- Arte y Politica.

UNA OBRA PELIGROSA.- El hecho de ser ésta la
primera antologia (Ed. Era, dos tomos) sobre estética y
marxismo la vuelve indispensable en la biblioteca de los es-
tudiosos. Pero corre el peligro de no ser operativa sino deve-
nir adorno erudito en el mejor de los casos y en el peor,
li'bro decorativo que proporciona prestigio de revoluciona-
rio serio.
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ARQUITECTURA Y SUBDESARROLLO

Arq. Rafael Lopez Rangel

En el caso de la arquitectura del régimen porfirista la
cuestion no debe residir en el establecimiento de una polé-
mica contra ella. Tal camino resultaria —como ha resultado
hasta ahora— estéril. El problema estriba en tratar de expli-
carnos la funcionalidad social de la arquitectura en el con-
texto del porfirismo. Porque, en un sentido verdaderamen-
te riguroso, veremos como la arquitectura de ese periodo
funciond socialmente para el porfirismo, y ain més, nos
encontramos también con el hecho de que la arquitectura
porfirista es también el porfirismo pues no concebimos como
cosas distintasa la arquitectura y a la sociedad. De otra ma-
nera estariamos en el plano de la fenomenologia y por ende
de la abstraccién de los hechos. El "europeismo’ (14}, la
“produccion de obras incongruentes con el ambiente’(15)
la constante ‘“denigracién de lo nacional”(1€), |o “anacré-
nico-ex6tico”(17), etc., se comprenden y adquieren su
justa proporcién a través de un enfoque como el indicado
y ademés nos ofrece la posibilidad de encontrar los térmi-
nos apropiados para su calificacion.

Se desprende de lo anterior que se nos presenta por
una parte la tarea de comprender al porfirismo en su con-
junto, su entramado econdmico, sus realidades sobrestruc-
turales (el caracter de la ideologia dominante, de la cultura
etc.) y por la otra problematizar la arquitectura de esa etapa
en ese contexto a través del andlisis de sus obras representa-
tivas, del descubrimiento de sus significados a través de la
“lectura’ de su linguistica. De esa manera, el problema del
estilo o estilos de las diversas obras adquirira su contenido
real asi como el de las caracteristicas de cada solucién parti-
cular dentro de un sentido verdaderamente histérico.

Naturalmente que para todo ello, siendo consecuentes
con nuestra Iinea, tenemos que utilizar también las mejo-
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res aportaciones que se han hecho en cada campo, dese-
chando los "tradicionales” prejuicios —sobre todo de caréc-
ter ideoldgico— que en la enorme mayoria de los estudios
han invalidado su seriedad y rigor cientificos.

Una de las cuestiones que es fundamental y que nos
puede servir de determinante contextual, general, para la
apreciacion de la problemética que plantea el desarrollo de
la arquitectura, desde el porfirismo hasta nuestros dias es
sin lugar a dudas la de la consideracion del caracter del des-
envolvimiento de nuestra sociedad moderna, en su relacio-
nalidad con el de los demés paises, |0 que nos dara, de
acuerdo con los estudios mas actuales al respecto, su condi-
cion de crecimiento dentro del subdesarrollo, situacion que
bien vista determinaen multiples formas la expresion social,
pues constituye ésta en si misma, manifestacion de la socie-
dad en su conjunto. Esta perspectiva presenta ademas la
ventaja inestimable de ofrecernos la posibilidad de valorar
con un criterio auténticamente historico, nuestra época, la
de la Rewnlucidon Mexicana, y consecuentemente la de po-
der comprender sus fendmenos sobrestructurales, la arqui-
tectura entre ellos, y no caer en la hoy irracional oposicion
de nuestros tiempos a los porfiristas, situacién que hablan-
do con rigor no corresponde a la realidad, siendo quizé
ésta, la continuacion de una problematica que se inicia con
el surgimiento de nuestra modernidad subdesarrollada.(18)

Es perfectamente conocido el hecho de que la idea de
progreso del gobierno porfirista estaba fincada en la convic-
cion de que las inversiones extranjeras beneficiarian al pars,
de tal modo que durante ese régimen se dieron facilidades
extraordinarias al capital monopolista internacional: "La
esencia de la estrategia consistia en tomar cualquier medida



que fuera necesaria para alentar grandes cantidades de in-
versiones extranjeras a venir a México, con la teoria de que
el capital, habilidades y mercados de que disponian los ex-
trak jeros, eran criticos para el crecimiento de esta na-
cion”.(19) Sabemos también que tal politica no representa
un caso aislado ni fortuito en América Latinay otras regio-
nes del mundo. Es parte del fenbmeno de expansion mun-
dial del capitalismo europeo (surgido en el siglo XVIII) y
mas tarde del norteamericano (surgidc de la expansion del
europeo). De acuerdo con el economista brasilefio Celso
Furtado la expansion del capitalismo europeo se realiza
segun tres lineas fundamentales; una de ellas corresponderia
entre otras a la regién en la que se encuentra nuestro pais y
la describe de esta manera: "'La tercera linea de expansion
de la economia industrial europea se realizd en direccion de
las regiones ya ocupadas, algunas de ellas densamente pobla-
das, con sistemas econdmicos seculares de diversos tipos,
pero todos ellos de naturaleza precapitalista’.(29) Y mas
adelante: "El efecto del choque de la expansi6n capitalista
con las estructuras arcaicas varid de region a region. . .
Con todo, el resultado fué casi siempre la creacion de es-
tructuras dualistas, una parte de la cual tendia a la busqueda
de la maximizacion de las ganancias y la otra a mantenerse
dentro de formas precapitalistas de produccion. Este tipo
deeconomia dual constituye, especificamente, el fenémeno
del subdesarrollo contemporaneo. Por consiguiente, el sub-
desarrollo es un proceso historico autbnomo y no una
etapa por la que deben de haber pasado, necesariamente,
las economias que ya alcanzaron un grado superior de des-
arrollo”.121) Significa esto una verdadera réplica a las te-
sis desarrollistas y su esquema lineal ascendente del creci-
miento econGmico, que segun lo indican también los inves-
tigadores Cardoso y Enzo Faletto!22) dominaron en la dé-
cada de los cincuenta, ante las apariencias del desarrollo de
algunos paises latinoamericanos (entre ellos México). Come
obviamente el objetivo de este ensayo es sefialar lineas de
criterio general sdlo mencionaremos el hecho de que “la
empresa capitalista que penetra en una region de estructura
econdmica arcaica no se vincula, dindmicamente, a esta Gl-
tima, por el simple hecho de que la masa de ganancias gene-
rada por ella no se integra en la economia local’ {23! Cosa
que acontecio durante el régimen Juarista, tomo gran inten-
sidad en el Porfiriato y alin tenemos presentes sus conse-
cuencias y su problemdtica (junto con toda la problemati-
ca del subdesarrollo), que por cierto va en el porfirismo
plantea sus contradicciones. Recordemos que en 1906, el
ministro Ives Limantour '‘dijo cosas amargas respecto a la
"insuficiencia’ de la red ferroviaria existente y a la amena-
za de dominacién por intereses extranjeros’'(24) y en 1908
el gobierno de Diaz adquirié el 5190 de las acciones de las
compaiiias ferrocarrileras aunque, segn lo indica el Dr. Eli
de Gortari, "dej6 intacto el manejo de las empresas a los
accionistas extranjeros’.(25) Es decir, que las crisis y con-
tradicciones planteadas por la dependencia del pais provo-
caban declaraciones y acciones de tendencia independen-
tista hasta por aquellos que habian promovido la interven-
cion (y en otros aspectos seguian fomentandola). El fené-
meno de la dependencia y el subdesarrollo continlia hasta
nuestros dias si bien dentro de otra fase del mismo en la
que, segun Cardoso y Faletto: “’se articulan la economia
del sector publico, las empresas monopolistas internaciona-
les y el sector capitalista moderno de la economia
nacional”.(26)

Como ya es de suponerse, partimos del hecho de que
laestructura econdmica forma el entramado del todo social
y que en consecuencia cualquier fendbmeno dado en él se
comprende a través de la comprension de aquélla. No es el
punto de vista del sociologismo que reduce lo ‘'econdmico”
nacional’’.(26)

Camo ya es de suponerse, partimos del hecho de que
la estructura econémica forma el entramado del todo social
y que en consecuencia cualquier fenébmeno dado en €l se
comprende a través de la comprensién de aquélla. No es el
punto de vista del sociologismo que reduce lo ““econémico”’
(y los demas "‘aspectos’ de la vida social) a un simple fac-
tor, unido a los demds por una mecénica de causa y efecto,
sino que concebimos, junto con el monismo materialista,
a "'la realidad como un todo constituido y formado por la




estructura econémica, es decir, por el conjunto de las rela-
ciones sociales que los hombres contraen en la produccién
y en su relacién con los medios de produccion. ... (27} Es
decir, que “la estructura econémica crea la unidad vy la co-
nexidn de todas las esferas de la vida social’.(28)

De ahi la importancia que para la comprension de la
arquitectura tiene el conocimiento correcto de la estructura
econdmica de su sociedad. De ah{ también se desprende la
complejidad del problema, al tratar de encontrar la ubica-
cibn exacta de la arquitectura dentro de la dindmica dia-
léctica de la sociedad; problema que s6lo podra resolverse
como ya lo hemos indicado si atendemos al caracter con-
creto de sus medios expresivos y a su esencialidad como
opus artistica, situada dentro del conjunto de hechos so-
brestructurales del todo social.

La investigacion de la arquitectura de la época porfi-
rista debera ademéas atender al conocimiento del caracter
de los sectores de la sociedad que realizaron obras arquitec-
tonicas y en la medida de lo posible indagar sus aspectos
cuantitativos para establecer una jerarquia en este sentido.
Es un hecho conocido que de los tres sectores significativos
de la estructura sociall29), el estado Ilevd a cabo obras
muy importantes, urbanisticas y arquitectonicas; amplia-
cién de calles, urbanizacién de algunas ciudades, sobre todo
la capital de la Replblica, construccién de edificios pabli-
cos y monumentos. Obras hechas por lo general con fas-
tuosidad a base de elevadisimos costos. Baste mencionar
como ejemplos el Teatro Nacional (Palacio de Bellas Artes)
en el que se llevaban gastados 11 millones de pesos hasta su
interrupciont30), o que significan mas o menos 69 millo-
nes de pesos actuales; el edificio de Correos que cost6 3.5
millones (22 millones de pesos actuales); el inmueble de la
S_ecgetarl’a de Comunicaciones con igual costo; la peniten-
ciaria, laexaduanade Tlatelolco y el monumento a Cuauhté-
moc con costo de 4.6 millones (29 millones de pesos actua-
les); el monumental Palacio Legislativo cuya construccion
quedé iniciada, iba a costar alrededor de 20 millones de
pesos, 0 sea 125 millones de pesos actuales, aproximada-
mente. El sector privado nacional y parte del extranjero
(sobre todo el que tenia tiempo de residir en el pais) llevd
a cabo innumerables obras. Al respecto nos dice un arqui-
tecto de la época, Nicolas Mariscal(31): “’Este Gltimo tercio
del siglo, que felizmente comprende una época de paz, ha
fomentado un gran movimiento constructivo, sobre todo
de edificios de caracter privado, casas particulares y alma-
cenes comerciales, o que se explica porque los particulares
han sido los primeros en reportar el provecho. Un estudio
comparativo de los planos de la ciudad de México, desde
los levantados a principios de siglo hasta el que acaba de
publicar el Ayuntamiento, demuestra que la extension de
984 hectéareas y media que ocupaba la ciudad en aquella
época se mantuvo constante durante los afios de disturbios
y de sangre, pero que en la nueva era de paz y orden ha
venido ensanchandose, hasta ocupar ahora 2,522 hectéreas”.

Otro delos problemas a dilucidar es la forma en que la
arquitectura expresa la ideologia del régimen. Las obras es-
tatales a través de sus propios medios, a su manera, la evi-
dgncfan En primer término, el caracter general de la edili-
cia porfiriana tiene la intencionalidad de presentar una si-
tuacion de prosperidad nacional. Es sabido que los ideblo-
gos del porfirismo se empefiaban en demostrar que desde el
advenimiento del nuevo régimen, se habian terminado para
siempre "los afios de disturbios y de sangre”, y con Porfirio
Diaz como el “estadista infalible’’, *...comenzaba una
nueva era, que ponia término a mas de medio siglo de anar-
quia, de inseguridad y de intranquilidad sociales. Hasta los
ultimosdiasdel porfirismo la imagen del general Diaz como
gobernante sabio, infalible y poderoso se mantuvo casi in-
mutable. Fué el elemento central de la ideologia del porfi-
rismo, su punto de partida y su punto de llegada, el punto
en el que se cierra y se repite el mismo circulo de ideas:
paz, orden, progreso, seguridad, prosperidad, estabili-
dad”.(32)

Ese caracter general de las obras arquitectonicas esta
dado en primer término por la fastuosidad de los edificios
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Es del dominio pUblico que para erigir aquellos a los que el
gobierno ponia especial interés se importaban materiales,
técnicas y en la mayoria de los casos a los propios arquitec-
tos. Tal es el caso del edificio de Correos, el de la Secretaria
de Comunicaciones, el del Teatro Nacional, el del Palacio
Legislativo. Por otra parte son obras realizadas con alta ca-
lidad constructiva. La problematica de tal arquitectura se
torna aparentemente compleja cuando se quiere adjetivizar
su estilo y por lo tanto “polemizar’’ con ella. En realidad
esta cuestion se debe ver de manera mas objetiva. ¢Cual es
en primer lugar el criterio estético de los arquitectos de la
época? Una oscilacion entre la romantik y el normativismo
racionalista. El citado discurso del Arg. Nicolas Mariscal es
esclarecedor a ese respecto (y a otros mas, seg(n veremos).
Al hablarde “lo bello” en el arte y de los diversos lenguajes
artisticos nos dice que éstos son ‘otras tantas formas alber-
gadoras de ese quid divinum que llamamos lo bello”,{33)
para més adelante advertir: "“la forma sera artistica con tal
que posea un conjunto de cualidades que racionalmente
deben ocasionalmente en el alma la. .. emocion estética,
cualidades que una experiencia de centurias ha tornado en
principios. A ellos hay que atender para juzgar las
obras. . .".f34) Estos “principios’” no son, para el caso de
la arquitectura de la época, los del racionalismo neo-clasico
como pudiera pensarse por el planteamiento; la norma racio-
nal la da la arquitectura europea del momento y mas con-
cretamente la francesa. Sabemos que para los hombres cul-
tos de la época y para los idedlogos del régimen, el paisde
Victor Hugo representaba un modelo en cuanto a cultura
se referia. En materia de arquitectura se le rendfa un verda-
dero culto, al grado de declarar que “"todos los pueblos se
han preocupado por ella (por la arquitectura) hasta los
menos dotados de aptitudes artisticas como nuestro vecino
de més alld del Bravo, que después de construir ciudades
enteras elevando pisos sobre pisos por obra y gracia del
omnipotente dblar, quedose mirandoles y comprendid que
eran monstruosas y tuvo entonces el buen sentido de bus-
car a la arquitectura donde se encontrase; fué a Francia, si-
gue yendo y ya comienza a tener arquitectura”.(35)
¢Quiere esto decir que no existia preocupacion por la bus-
queda de una expresion nacional en la arquitectura? De nin-
guna manera, s6lo que esa tarea se planteaba como muy
dificil, en virtud de las caracteristicas de nuestro desarrollo
histérico. ““éHemos de tener por nuestras las Ilamadas ar-
quitectura maya, tolteca, azteca, desarrolladas cuando ni
aln existiamos ni como raza, no como nacion? ¢Llamaria-
mos nuestra la arquitectura importada en 'a Nueva Espafia
por los stbditos de la corona real, cuando apenas cuenta la
nacion 80 afios de vida? **(36)

Seguin ese criterio “historicista” (no del todo desvincu-
lado al positivismo de la época), la arquitectura nacional
sblo puede darse, en forma total, cuando la nacion se cons-
tituye historicamente y esto, para México ocurre después
de consumada la Independencia. Sin embargo, pese a que
en el "primer tercio (del siglo XI1X), brilla en el cielo del
arte mexicano ingenio que es gloria nuestra aunque nos lo
puedan disputar los espafioles’(37): Francisco Eduardo
Tres Guerras, y de que en el segundo en el que la arquitec-
tura en México ““dejo de existir. . .y hubiera permanecido
como en un sepulcro por espacio de varios afios a no ser
por la venida casual de un arquitecto espafiol, don Lorenzo
de la Hidalga. . ."!38) no fué sino hasta el Gltimo tercio,
con el advenimiento del régimen porfirista que se posibilita
la verdadera arquitectura, al decretar el jefe del gobierno la
reincorporacion de la carrera de arquitecto a la Academia
Nacional de Bellas Artes,(39) y asi “cpole al insigne ciuda-
dano que ahora dirige nuestros destinos la gloria de haber
restaurado e integrado la mutilada escuela, y éste es uno
de los primeros eslabones de la durea cadena de sus meriti-
simos servicios como jefe de la Naci6n''(40), De todas ma-
neras, el origen y fundamento de la salvacion de la arquitec-
tura de México, se remonta, de acuerdo con las ideas de la
época, a los afios de gobierno de Santa Anna en que por de-
creto de 1843 se envian pensionados a Europa a estudiar
las bellas artes, de modo que al regresar a la patria trajeron
“la antorcha que habfa de encender el apagado fuego’.(41)



De esa manera, la tarea de los arquitectos del ultimo
tercio del siglo X1X se tornaba compleja en cuanto a confor-
mar un arte nacional arquitectdnico. ¢Qué elementos se te-
nian para lograrlo? El ya multicitado arquitecto Mariscal
responde: 'Los diversos estilos de los edificios de origen

espaiiol. . ., el renacimiento italiano de los Ageas y Rodri-
guez Arangoitias y el renacimiento francés de los Rwag
Mercados. . ., han constituido nuestra arquitectura. Y si

... agregamos la del conocimiento actual de la arquitectura
moderna en todos los paises y el més perfecto de las arqui-
tecturas clasicas. . ."".!142) Evidentemente el problema era
dificil. Lo interesante y revelador del caso es que se plantea
ba. No podia ser de otra manera en un estado de cosas en el
que se presentaba al porfirismo como un régimen que daba
al fin, a México, la estructura de una naciébn moderna, y
como tal, naturalmente que deberia tener sus expresiones
nacionales. Pero, para el desarrollo del arte, habia que lle-
nar dos condiciones esenciales "‘segan la filosofia y segin la
historia: 10., Que el pueblo tenga artistas. . . 20., Que el
pueblo no esté corrompido, es decir, que no tenga ninguna
idea ni cuerpo de doctrina preconcebidas que lo desvien de
la clara inteligencia de las leyes de la naturaleza’’,(43) y esta
segunda condicién de corte positivista, en nuestro pais, en
plenos albores de nuestro siglo: “’no se ha verificado, pues-
to que han existido preocupaciones e ideas perturbadoras
del orden natural de las cosas; y dado que las dos condicio-
nes deben satisfacerse simultidneamente para que el arte
tenga vida, es inconciso deducir que la arquitectura mexi-
cana, al nacer se ha estremecido en agonias mortales'’.(44)

Interpretacion grotesca del positivismo mexicano |le-
vada al campo del arte. La sociedad anterior, desde la con-
sumacion de la Independencia hasta Juérez y Lerdo se ha-
bia debatido en anarquia, violencia y sangre, alterandose
obviamente “el orden natural”. “’ldeas perturbadoras’’ de
ese orden “‘corrompian’’ al pueblo, y de ese modo una de
las condiciones fundamentales para la existencia de un arte
“grande”, no se realizaba. Sabido es que para los positivis-
tas spencerianos de nuestro pais el progreso constituia,
como lo sefala Arnaldo Cérdova, “'la evolucion natural del
organismo social”,'45! y cltando mas adelante al joven
Justo Sierra: “Es para mi fuera de toda duda que la socie-
dad es un organismo, que aunqee distinto de los demas,
por lo que Spencer le Ilama un ‘superorganismo’, tiene sus
analogias innegables con todos los organismos vivos. Yo en-
cuentro, por ende, que el sistema de Spencer, que equipara
la industria, el comercio vy el gobierno a los 6rganos de nu-
tricion, de circulacion y de relacién con los animales supe-
riores es verdadero™.(46) Tocabale al régimen porfirista la
tarea historica de formar para México ese “’super organismo'’
Yy para ello dadas nuestras condiciones de pais joven habi:
que fortalecer la autoridad del centro motor: la autoridad
publica del dictador. Pero para 1900 el pueblo aGn no esta-
ba preparado para asimilar las leyes naturales. S6lo el gru-

po de los “cientificos’ y la capa reducida de los intelectua-
les eran capaces de entender el arte. La marginalidad de las
grandes masas del pueblo mexicano de esa manera era in-
terpretada por los “‘estetas” de su tiempo, sin embargo
se buscaba la ““expresién nacional’’ de la arquitectura, aun-
que se reconocia la complejidad de la empresa. Y aunque a
pesar-de las criticas y los puntos de vista contrarios se rea-
lizaron algunas obras inspiradas en las formas de la arqui-
tectura pre-hispanica (el monumento a Cuauhtémoc, el pa-
bellbn de México en la exposiciéon Internacional de Paris
de 1889), el contexto general fué el de seguir los estilos im-
perantes en Europa y més concretamente en Francia. De
modo que tanto las realizaciones hechas por arquitectos
europeos como las llevadas a cabo por los nacionales, se
hallaban en ese marco.

De esa manera todas las variantes del romanticismo ar-
quitecténico europeo del siglo XIX tuvieron ejemplos en
México: el clasicismo roméantico, el neo-romantico, el neo-
gotico, el estilo “Segundo Imperio”, el Art Nouveau. Asi
mismo las estructuras de hierro, “indicadoras de la renova-
cién”, aparecieron en talleres, industrias y almacenes {No
es esto en cierta forma, un fendmeno de expansion de la
cultura de los poderosos centros a las zonas periféricas?
¢Y no es tal hecho una manifestacion del subdesarrollo ?
¢{No acontecié —por otra parte— algo similar con el racio-
nalismo europeo de la Bauhaus, que fué adoptado en nues-
tro pais en la tercera década del siglo, ya bajo los regime-
nes emanados de la Revolucién de 1910-1917? Y ambos
fendbmenos surgen en virtud de las condiciones internas del
pais; es decir que tanto la arquitectura del porfirismo como
la de 1925 en adelante obedecen a determinado tipo
de necesidades de caracter social quedando involucradas en
esas necesidades (historicas, sociales) las propias soluciones,
como expresion de aquellas.

El hecho de que sean las condiciones internas del pafs
las que originan la actitud arquitecténica (y que la propia
actitud arquitectdnica forme parte de esas condiciones),
lejos de fortalecer la idea del aislamiento de aquél, debe
desecharla, pues ese comportamiento interno obedece en
realidad al comportamiento de la estructura mundial, de la
que participa ineludiblemente.

La arquitectura "'decadente’” de la época porfirista es
parte de laarquitectura "“decadente’” de la arquitectura mun-
dial occidental. Es la expresion arquitecténica de un pais
subdesarrollado en el contexto de la “crisis” general de la
arquitectura, manifestada por el llamado romanticismo ar-
quitectonico.

Cabria, obvio es decirlo, hacer ain un conjunto de ob-
servaciones y analisis de la arquitectura de esa época, pero
tal cosa debe quedar para contextos mas amplios.
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verdadero caracter. erauna tricotomia: estaban (1) el gobierno, en- 39. Que hasta-entonces, desde la |legada del.lta-
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Arq. Mario Sosa
proyecto y direccion

Ing. Fernando Oviedo
asesoria acustica

Arq. César E. Sosa

Arq. Alfonso de Elias

colaboradores

Maestro Julio Prieto
exteriores

Arq. Valeria Prieto
colaborador
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adecuacion
del

auditorio
nacional
para

el
cambio
de

poder

ejecutivo

e

Ante la necesidad de adecuar un lo-
cal que sirviera como marco al cambio
del Poder Ejecutivo, y considerando
obsoletos los usados con anterioridad
por pequefios, inoperantes y localiza-
dos en zonas urbanas de congestiona-
mientos, laH. Camara de Diputados se-
leccion6 al Auditorio Nacional.

Esta seleccion logicamente motivo
un reacondicionamiento del Auditorio
que tuvo como premisa fundamental
la de proporcionar un local 6ptimo
para el acto, las diferentes caracteris-
ticas de los asistentes, el uso de medios
masivos de comunicacion, las especia-
les condiciones Opticas vy aclsticas, hi-
cieron necesario un disefio de estricta
funcionalidad en base a muros envol-
ventes, gradas isdpticas y unos plafo-
nes acusticos, todo basado en una mo-
dulacion derivada de la prefabricacion
industrializada. Esto permitié la facil
recuperacion de los materiales emplea-
dos.

El manejo del espacio delimitado, en
funcion de una zonificacion precisa,
logrd un severo marco para la trascen-
dente ceremonia celebrada.
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1.-Interior 2.-Planta de plafén

con la colaboracion de:

ing. carlos lagunas

arg. jorge pinzon

arq. teru quevedo

arqg. josé alejandro baez

arg. ma. isabel vargas

arq. roger busquets
disefiadora. ma. teresa paullada
disefiador. jorge ortega ugarte
c. francisco h. sosa

arg. alfonso morales

arg. flavio sassoe

c. jorge cortez

lic. raul villarreal
sr. jorge a. sosa o.
lic. rodolfo 16pez de nava
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4.-Corte
5.-Interior.

-Realizacion de exteriores
3.-Praceso de instalacién interior
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invitacion de la republica francesa a
participar en un concurso internacional

primera fase de un concurso internacional
organizado por

el Ministerio de Asuntos Culturales

de la Replblica Francesa

1970-1971

programa preliminar

entrega de los documentos a partir del 7-12-
1970.

cierre del plazo de inscripcion 26-2-1971.
solicitudes de informacion 1-11971-15-3-1971
plazo para el envio de los proyectos 15-6-1971
plazo para la recepcion de los proyectos por
la secretaria 24-6-1971.

El concurso tiene por objeto la realizacion de
un conjunto de arte contemparaneo cuya implan-
tacion se prevé en la parte Este de la zona de reno-
vacion del barrio de Les Halles de Paris.

El concurso debera parmitir la designacion del
arquitecto a quien podra confiarse la realizacion
del proyecto.

La Republica Francesa ha decidido edificar en
el corazon de Paris, en el Plateau Beaubourg, cerca
de Les Halles, un Centro dedicado a la lectura pu-
blica, al arte y a la creacion contemporaneos. La
originalidad del proyecto estriba en que reunira en
un mismo lugar los libros, las artes plasticas, la ar-
quitectura, la musica, el cine y el disefio industrial.

Situado en un viejo barrio historico en vias de
restauracion y renovacion, el Centro del Plateau
Beaubourg permitira vincular un pasado historico
con la época contemporanea marcada por la ince-
sante blsqueda de nuevas expresiones.

Se propondran al visitante de este Centro activi-
dades muy variadas; es conveniente que estas estén
estrechamente relacionadas entre si. E| Centro de-
beria suscitar la implantacion de actividades com-
plementarias que facilitaran su integracion en el
casco urbano.

E| Centro comprendera:

— una zona de acogida

— una biblioteca de lectura publica

— un museo de arte moderno y contemporaneo

— un museo del disefio

— un centro de arte contemporaneo

— un centro de disefio industrial

— salas polivalentes para el teatro, la musica y

el cine

— salas para exposiciones temporales

— instalaciones que permitan la investigacion y

la documentacion especializadas.

Sumando a las superficies necesarias para el pro-
grama antes indicado las necesarias para la gestion
del Centro, el area total de la planta no debera ex-
ceder de 70.000 metros cuadrados.

Ademas, 25.000 metros cuadrados suplementa-
rios se destinaran al acceso de automobviles, auto-
cares y camiones, y al estacionamiento de los mis-
mos.

El Sr. Bordaz, Consejero de Estado, ha sido
nombrado por el Gobierno francés Delegado para la
realizacion del Centro del Plateau Beaubourg.

Direccion del concurso: Délégation pour la
réalisation du Centre du Plateau Beaubourg: 25,
rue de la Bienfaisance, Paris 8¢ — France.
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Condiciones de participacion:

Podran inscribirse én el concurso los arquitec-
tos o los equipos dirigidos por un arquitecto.

Los interesados deberan acompafiar a su solici -
tud de envio del expediente un documento oficial
en el cual se certifique que estan registrados como
arquitectos y/o son miembros de una asociacion
de arquitectos, reconocida como tal por la Union
Internacional de Arquitectos.

El expediente se enviara a los arquitectos que
lo soliciten en papel corriente acompafiando un
cheque bancario de 200 francos a la orden de:

Monsieur le Régisseur d’Avances/Plateau Beau-
borg y dirigido a:

Délégation pour la réalisation du Centre du
Plateau Beaubourg, 25, rue de la Bienfaisance,
Paris 8°.

Esta suma sera reintegrada después del fallo a
los concursantes que hayan presentado un proyec-
to completo en las condiciones y plazos del con-
curso.

Los documentos del concurso estaran disponi-
bles a partir del 7 de diciembre de 1970.

Al hacer la solicitud de inscripcion, los concur-
santes deberan indicar con precision una direccion
postal que no sea la de su domicilio ni |leve ninguna
indicacion de su nombre y apellidos. Durante el
concurso, toda la correspondencia se les enviara a
la direccidon que hayan indicado en el momento de
su inscripcion. *

Seran declarados inscritos en el concurso y au-
torizados para participar en €l los arquitectos o equi-
pos que satisfagan las condiciones antes expuestas y
hayan efectuado el pago de la mencionada suma de
200 francos antes del 27 de febrero de 1971.

En el momento de la inscripcion los concursan-
tes indicaran al Delegado para la realizacion del
Centro del Plateau Beaubourg si desean 0 no con-
servar el anonimato después del fallo del concurso.

No podran participar en el concurso directamen-
te ni como ayudantes las personas que hayan to-
mado parte en la organizacion de éste, sus asocia-
dos, sus colaboradores y los miembros de sus fami-
lias, ni tampoco los miembros del jurado y las perso
nas que los ayuden habitualmente. Al finalizar el
concurso, no se pedira en ningln caso a los miem-
bros del jurado que participen en la elaboracion de
planos relativos al proyecto sometido a concurso.

Idiomas oficiales:

Los idiomas oficiales del concurso son el francés
y el inglés.

Normas internacionales del concurso

El reglamento del concurso ha sido aprobado
por la UIA,

Composicion del jurado:

Quedan nombrados miembros del jurado:

Titulares: Sres. E. Aillaud, Arquitecto; Sir
Frank Francis; P. Johnson, Arquitecto; M. Laclotte;
0. Niemeyer, Arquitecto; G. Picon; J. Prouvé, Ar-
quitecto; W. Sandberg; J. Utzon, Arquitecto.
G. Picon; J. Prouvé, Arquitecto; W. Sandberg; J.
Utzon, Arquitecto.

Suplentes: Sres. H. Liebaers; H.P. Maillard, Ar-
quitecto.

Premios e indemnizaciones:

El Gobierno francés otorgara premios e indem-
nizaciones por valor de 550.000 francos, a saber:

250.000 francos para recompensar a los galardo-

nados y 30 indemnizaciones alzadas de 10.000
francos.

Composicion del expediente entregado a los
concursantes:

1. Textos que comprenderan los folletos siguientes:

Programa arquitectonico y funcionamiento inter-

no. Condiciones generales y reglamento.

2. Documentos graficos y cartograficos:
6 planos
1 reduccidon fotografica del plano del barrio en
clisé transparente.
3. Documentos fotograficos:
6 fotografias.
4, Formularios impresos.

Documentos que deberan presentar los
concursantes:

Los expedientes deberan contener, y s6lo po-
dran contener, so pena de invalidacion, los docu-
mentos ssguientes:

— untextoen el que se expongan la disposicion ge-
neral del Centro, el concepto arquitectonico y
las principales opciones del concursante (como
maximo, 8 paginas 21 x 29,7)

— un disefio de la planta general y una seccioén en
la que se indiquen los enlaces con el medio cir-
cundante y la deseada integracion en el barrio
.............................. al 1/500°

— un plano a eleccion del concursante, indicando

BN UNaSECCION . . v v vv e anen al 1 _209‘3
— dos secciones, indicadas claramente en el disefio

— dos secciones, indicadas claramente en el disefio
delaplantageneral ............. al 1/200°

— seis fotografias en blanco y negro (formato 21x
29,7) de una maqueta hecha. . ... . al 1/500°

— indicacion de las superficies reales del proyecto

— un sobre cerrado que contenga el formulario re-
llenado por el concursante.

Consecuencias del fallo:

De atribuir el jurado un primer premio, el Go-
bierno francés se reserva el derecho, antes de deci-
dir acerca de la ejecucion del proyecto, de celebrar
contrato con el galardonado para pedirle que haga
un estudio complementario.

De no atribuir el jurado ningin primer premio,
el Gobierno francés se reserva el derecho, antes de
proceder a la ejecucion del proyecto y con miras a
designar un arquitecto que se encargue de ella, de
celebrar contrato con uno o varios candidatos, se-
gun las recomendaciones del jurado, para pedirles
que prosigan sus estudios.

Direccion del concurso:
Délégation pour la réalisation du Centre du
Plateau Beaubourg 25, rue de |a Bienfaisance
Paris 8% — France

RF

centro del plateau beaubourg paris
Yo,

apellidos

nombre

direccion permanente
declaro mi propésito de participar en el Con-
curso Internacional para la realizacion del

Centro del Plateau Beaubourg en Paris.

* Durante el concurso toda la correspondencia
debera enviarse a

nombre y apellido
direccion para el concurso

El concursante  desea (1) no desea (1)
que se publique su nombre después del fallo del

jurado del concurso

Adjunta se remite copia del recibo del banco que
muestra que se ha pagado el derecho de inscripcion
de 200 francos a Monsieur le Régisseur d'Avances —
Plateau Beaubourg.




Presentamos
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muebles sanitarios

Bi-color

nacesa

NACION

en America.

El atrevimiento vy audacia del disefio moderno, se presentan
por primera vez en México conjugados en una nueva li-
nea de muebles sanitarios: BI-COLOR 70'.

Combinando con el blanco los colores caitee, verde esme-
ralda, verde aceituna y azul cobalio, NACESA produce
para sus banos ornginal belleza.

La limpieza es oOtra caracteristica sobresaliente de estos
ariginales muebles sanitarios, pues su color blanco en las
areas interiores, permite a simple vista apreciarla faciimente

Localice a su distribuidor NACESA mas cercane y adguiera
para sus bafos lo méas novedoso en materia de muebles
sanitarios; BI-COLOR 70°
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imnasio El Gimnasio Mie ha sido construido
g en el famoso parque Isuzu, donde est4
localizado uno de los mas grandes ex-

. ponentes de la arquitectura clasica ja-

mle ponesa, el santuario Ise. Esta localiza-

cion nos proporciond el problema de

crear una arquitectura que armonizara

con el ambiente la historia de la arqui-

iapo’n tectura japonesa. No pudimos ignorar

Arq. Masachika Murata _

y asociados
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la forma del santuario Ise, una simple
gran cubierta a dos aguas y lineas rec-
tas construidas con madera.

Hemos buscado nuestra expresion
en este ambiente clasico, tratando de
realizar la conjuncion de lo tradicional
con nuestra época, encontramos una
forma simple construyendo dos gran-

des cubiertas que nacen desde la tierra.

El interior es un espacio alto y an-
cho que da condiciones al local para
actividades atléticas y reuniones cultu-
rales, al mismo tiempo, que se resuelve
el problemaestructural en un arco sim-
ple de dos puntos.

La altura del techo es mayor que la

que propiamente requiere el juego, ya
que hemos considerado el efecto psico-
l6gico de los atletas y auditorio.

Planeamos producir las mejores con-
diciones de iluminacién natural y con-
trol acustico. Los reflectores aclsticos
resuelven el problemay al mismo tiem-
po, suavizan la luz natural y la disper-
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san por todo el gimnasio. . o . i
P 9 Los asientos del auditorio estan tam- Localizacion:
bién disefiados para que puedan ser  Areas

La combinacion de ldmparas de va- i . i
GF o0 7 eGSR ATET apropiados para espectaculos deporti- P. Baja 408.68 M2
¥ as e vOs para reuniones culturales, y tam- ;
estos reflectores da agradable ilumina- 4 ' o P Ter. piso 3,664.01 M2
: 9 mina bién para auditorio, cambiandolos en "
cibn para usos Nocturnos. ATboe rasas ' 20. piso 1,383.80 M2
: 3er. piso 327.23 M2
El aire acondicionado, se planed Arena
para todo el espacio. 37.00 M x 46.00 M= 1,702.00 M2

gimnasio

japon
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CAPACIDAD DE LA ARENA
2 CANCHAS DE BASQUETBOL 6
1 CANCHA DE HANDBALL

CAPACIDAD DEL AUDITORIO
ler. piso (cuando se usa como tal)
3,390
20. y 3er. pisos 2,382

CONSTRUCCION:

Estructura Basica: Concreto Refor-

zado. (excepto el techo)
Estructura del techo: Acero, For
mando un arco de dos puntos.

ING. ESTRUCTURAL.:
ISAMU OKUDA Y ASOCIADOS

ING. MECANICO:
GEMNOSUKE TSURUOKA Y ASO-
CIADOS

ING. ELECTRICISTA:
MOTO:
OHTAKI Y ASOCIADOS




1.-Entrada a zona deexhibicién 2.-Recepcion 3.-Ad-
ministracion 4.-Cocina 5.-Sala de descanso 6.-Servi-
cio hombres 7.-Servicios mujeres 8.-Escenario
9.-Caseta central 10.-Tribuna 11.-Hombres 12.-Mu-
jeres,
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A.-Seccion Sur de exhibicion B.-Seccion Oeste
C.-Seccién Norte.

1.-Informacién 2.-Primerosauxilios 3.-Utileria 4.-Po-
licia 5.-Almacén 6.-Taller 7.-Subestacion 8.-Escena-
rio 9.-Vestidor 10.-Guardarropa 11.-Salida de pu-
blico.

En una area de 9 600 metros cua-
drados se localizan cuatro estructuras
en forma de A integrdndose en una
torre y dando una sensacién de mon-
tafia. Combinando con espejos a 45
grados se évoca la belleza del paisaje
deCanadéd. La libertad de altura, lo
angosto de las entradas, los reflejos
de los espejos, crean una sensacidn in-
finita y una ilusién espacial; las aguas
que corren a los lados de los andado-
res se reflejan en espejos, enfatizando
el efecto, las paredes espejos con una
vision caleidoscopica. En el interior la
madera y los espejos suavizan las pa-
redes; las terrazas bajan a una alberca
definida por plataformas, jardines,
descansos, esculturas, y dreas de tran-
sicion, la iluminacién artificial en la
noche es concentrada en el interior
dentro de los parasoles, creando una
sensacion al exterior de grandeza, que
se enfatiza en su aspecto nocturno.
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El Centro Cultural ha sido construi-
do con el propodsito de integrar la co-
munidad por medio de un sitio de reu-
nion en el que se lleven a cabo activi-
dades de orden cultural.

Consta principalmente de un audi-
torio con capacidad para 1600 espec-
tadores y donde se podran efectuar di-
versos tipos de representaciones, una
biblioteca, sala para el folklore y ser-
vicios generales. Ha sido construido
usando como elemento generador de
las envolventes al concreto aparente
asi mismo, la estructura es del mismo
material.

Volumetricamente son elementos
basicos el lobby del auditorio, asi
como la seccidn de butacas y escena-
rio.
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CONJUNTO INDUSTRIAL
EN LA CALZ. MEXICO-XOCHIMILCO

CONSTRUIDO CON ELEMENTOS PREFABRICADOS Y PRETENSADOS

7 [premesa

TEL. 563-20-00

DE:

PRESFORZADOS MEXICANQOS, S. A. CALLE DE LAS MINAS 143, MEXICO 18, D. F.
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Arq. Kiyonori Kikutake y asociados

En un 4rea de mas de 4600 metros
cuadrados, se ha levantado esta insta-
laciébn para uso de los habitantes de la
ciudad. Tiene como caracteristica fun-
damental una cubierta en forma de
abanico que cubre a la sala de proyec-
ciones que ha sido realizada por la
oficina de ingenieria estructural de G.
Matsui. La cortina para el escenario
fué diseRada por Takamichini Itoh.
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SECOND FLOOR PLAN
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1.-Vestibulo exterior, 2.-Vestibulo principal. 3.-Co-
medor. 4.-Cuarto de maquinas. 5.-Oficina de disefio.
6.-Director. 7.-Oficinas. 8,-Administrador. 9.-Coci-
na. 10.-Sala de Conferencias. 11.-Cuarto de maqui-
nas. 12.-Cuarto de instalaciones. 13.-Almacén.
14.-Vestidor. 15.-Salas de estudio. 16.-Estudio.
17 .-Sala de ceremonias. 18.-Cuarto de proyeccio-
nes. 19.-Auditorio. 20.-Cuarto de control. 21.-Esce-
nario. 22.-Vestidor. Sala exterior.
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para la historia de
la arquitectura

Ramon Vargas Salguero

“Asi como no se juzga a un individuo por la idea
que él tenga de si mismo, tampoco se puede juzgar
tal época de revolucion por la conciencia de si mis-
ma; es preciso, por el contrario, explicar esta con-
ciencia por las contradicciones de la vida material,
por el conflicto que existe entre las fuerzas produc-
tivas y las relaciones de produccion®.

Marx, Contribucién a la critica de la economia po-
fitica.'

La mayoria de los ensayistas que nos hemos ocupado de
la historia de la arquitectura contemporanea de México vy,
dentro de ésta, de sus origenes hemos coincidido en sefialar
a Villagran y al Instituto de Higiene en Popotla (1925) por
él proyectado, como los puntos a partir de los cuales se des-
envuelve dicha etapa.

No obstante que, como lo ha mostrado Katzman, Vi-
llagran empleaba formas utilizadas por otros arquitectos
contemporaneos suyos, aquél criterio tenia en cuenta, al me-
nos en nuestro caso personal, que en la citada obra se habia
hecho concordar el partido adoptado y las formas espacia-
les resultantes, con la exigencia expresada en el programa
de contar con locales aptos para elaborar la vacuna anti-va-
riolosa y para la investigacion bacteriologica, tales como: la-
boratorios, establos para las terneras inoculadas, bodegas
para forrajes, etc. . Puntos del programa que (si empleamos
la terminologia correspondiente) se manifestaban “’sincera-
mente’’ asi como logico era el tratamiento dado a los mate-
riales edificatorios. Para esta opinion también fue impor-
tante comprobar que la casa del portero del mismo con-
junto, encuadraba dentro de la armonia regida por la “divi-
na proporcion’’. Datos todos éstos, mas que suficientes para
destacar al Instituto de Higiene dentro de las obras que se
realizaban en los mismos afios.

Tal afirmacion, que suscribi, como ya he dicho, en an-
teriores escritos, asi escuetamente enunciada es insuficiente
y da lugar a equivocos, puesto que: 1) desmembra a Villa-
gran de la corriente de pensamiento dentro de la cual ya se
estaba gestando la renovacion ideoldgica que caracteriza a
nuestra arquitectura contemporanea. A resultas de ello Vi
llagran es visto como una personalidad sin antecedentes teo-
ricos; 2) porque ignora a la otra tendencia —dentro de la
cual se ha incluido erroneamente a Villagran— que da sus
primeros pasos casi al unisono de aquella: el funcionalismo;
y 3) y fundamentalmente, porque presupone que el cambio
arquitectonico nada tuvo que ver con las nuevas estructuras
economicas y politicas ni con la nueva relaciéon de fuerzas
sociales que tuvo lugar a partir de la “‘guerra campesina por
la tierra y el poder’ iniciada en 1910. Esa opinion afirma
que la renovacion arquitectonica se originé dentro del cam-
po de las ideas, de la especulacion teodrica, gracias a la co-
rrecta aplicacién de los principios postulados por los teori-
cos franceses, como Reynaud y Guadet, e implicitamente
sostiene que poco o nada tuvo que ver con las exigencias

obreras y campesinas asentadas en la Constitucion de 1917
48

textos de

Jesus T. Acevedo (1914-17)
José Villagran Garcia (1931)
Juan O’gorman (1932)

Juan Legarreta (1932)

y mantenidas con el fortalecimiento del movimiento obrero
organizado a partir de 1920; hechos, éstos Gltimos, que
Villagran y los funcionalistas de la primera y de la segunda
época reflejan desde dos posiciones de clase distintas aun-
que de origen idéntico: reformista el primero y los segun-
dos con evidentes tonalidades socializantes, producto de la
radicalizacion que se did6 entre algunos sectores pequefio
burgueses al contacto con las fuerzas populares.

Ademas de lo anterior, tal enunciado subestima el ni-
vel alcanzado por las fuerzas productivas del paisen los afios
25, mismas que ya ponian al concreto y al acero al alcance
de los constructores, posibilitando asi a la arquitectura el
lograr partidos distintos y formas novedosas. No esta por
demés tener en cuenta que esta version de nuestra historia
y de las fuerzas que la movieron ha encontrado en el propio
Villagran su expositor mas sélido y depurado.

Al referirse a Jesus T. Acevedo, el arquitecto Federj-
co E. Mariscal dice que “ influy6é en la cultura artistica 'y
aun literaria de todo elemento el joven que sali6 de las
escuelas de esta capital en los afios de 1907 a 1914. . .".

Esta afirmacion de alcances tan considerables nos
parece exagerada, ya que los testimonios acerca del arqui-
tecto Acevedo, provenientes de Alfonso Reyes, Pedro Hen-
riquez Ureiia, Vasconcelos etc., todo lo méas que indican,
eso si, unanimemente, es su influencia en el pequefio grupo
de intelectuales y artistas que integraron la famosa Sociedad
de Conferencias, dentro del cual se le reconocia como con-
versador tan interesante como ameno y con dotes literarias,
pero en ningln caso como teérico o doctrinario descollante.
Independientemente de lo anterior, lo que salta a la
vista en los parrafos que transcribo a continuacion, es la
firmeza y naturalidad con que maneja ciertos conceptos te6-
ricos, mismos que le permiten enfrentarse criticamente, y
rechazar, algunas obras de la arquitectura europea: me re-
fiero a los conceptos de sinceridad arquitectonica y de 16-
gica constructiva que impuso Guadet en la teoria arquitec-
tonica. EI dominio que revela no es el que encontramos en
individuos aislados por destacados y visionarios que sean,
sino el que dan las ideas compartidas, discutidas, es decir,
las que son del dominio publico. Acevedo no tomo partido
por los campesinos ni por los obreros, de ahi que careciera



de la objetividad para poder apreciar realmente cuales eran
los hechos de los que dependia el futuro progreso de la ar-
quitectura, es decir, su marcha paralela y su puesta al servi-
cio de las clases que, si bien no alcanzaron a tomar el poder,
si tuvieron la fuerza para obtener una serie de reivindicacio-
nes minimas. El ascenso momentdneo de estas clases es lo
que nutri6 la imaginacion de los intelectuales mas sensibles
y los llevd a impulsar modificaciones que, sin embargo,
ellos mismos no vieron como el resultado de la lucha de
clases y de la nueva relaciéon de fuerzas entre ellas, sino
como el producto de una dialéctica puramente teorica,
como la consecuencia de aplicar teorias arquitectonicas di-
namicas. Estas ideas de sinceridad arquitectonica y de 16gi-
ca constructiva, proclamadas por Acevedo y mas tarde re-
petidas una y cien veces por Villagran, en nada hubieran
podido contribuir a cambiar el curso de la arquitectura si
no se hubieran dado ““estos elementos materiales de una
conmocion total, o sea, de una parte, las fuerzas producti-
vas existentes y, de otra, la formacidén de una masa revolu-
cionaria que se levante, no sélo en contra de ciertas condi-
ciones de la sociedad anterior, sino en contra de la misma
produccion de la vida, vigente hasta ahora, contra la activi-
dad de conjunto. ..” (Marx, La ideologia alemana). Ahora
ésta, hasta este momento s6lo ha conocido, estructural-
mente hablando, dos variantes fundamentales: el empleo
que se le di6 en las culturas clasicas y el que encontrd en
la arquitectura gotica. Los datos con que contamos mues-
tran que, aunque en algunas obras y tal vez de las mas im-
portantes del momento, se empled el concreto y el acero,
el nivel técnico era muy rudimentario: la cimentaciéon del
Palacio de Bellas Artes se le tuvo que encomendar a la casa
Milliken de Chicago.

Tal y como queddé demostrado posteriormente, los
“elementos materiales de una conmocion total’’ para la ar-
podemos comprender que tales ideas pudieron funcionar
como pivote de algunas obras en cuyo proyecto, al decir de
sus autores, las tuvieron en cuenta, precisamente porque el
movimiento revolucionario fue copado, interrumpido; lo
que no le impidi6 generar un afan renovador limitado a los
mérgenes de lo permisible. En la consideracion anterior
debe de tenerse en cuenta el certero apuntamiento de Ace-
vedo al hacer intervenir directamente al concreto y al acero
como elementos fundamentales para la nueva arquitectura.

Esta afirmacion de Acevedo (conslltense los textos
anexos) cobra importancia si tenemos en cuenta que las for-
mas espaciales caracteristicas del porfirismo no se explican
por la prepotencia o soberbia de una clase, ni tampoco por
el afan de imitar lo extranjero. Clases explotadoras la ha ha-
bido a lo “’largo de toda la historia escrita” y sin embargo
es solamente en el siglo XIX y principios del XX, tanto en
Europa como en México, que se da ese eclecticismo artisti-
co para denominarlo con las tradicionales categorias plasti-
cas. Los partidos y las formas espaciales que adopto la ar-
quitectura porfirista se debieron al nivel de las fuerzas pro-
ductivas, mismas que hasta ese momento todo lo que do-
minaban y podian proporcionar a los constructores, eran
los sistemas edificatorios basados en la piedra cortada; y
quitectura dependian, en primer lugar, del ascenso de las
clases populares al poder, y s6lo secundariamente del des-
arrollo de una nueva técnica. En tanto este proceso fue in-
terrumpido y no logré imponer el surgimiento de nuevos
géneros arquitectonicos dentro de los cuales la casa habita-
cion de obreros y campesinos hubiera ocupado el lugar pre-
ferente, ni tampoco pudo impulsar el desarrollo de los sis-
temas de construccion en serie, todo cuanto quedaba a los
arquitectos era racionalizar los conceptos, los criterios com-
positivos, la edificacion misma de la arquitectura. Este es el
papel que llevan adelante Villagran y los arquitectos fun-
cionalistas. La preocupacion por que la arquitectura se di-
rigiera a satisfacer las demandas populares, s6lo se dejara
oir esporddicamente en algunas publicaciones (consiltese
Carta abierta a Ruth Rivera, en Calli 42) y congresos, ya

que evidentemente, no existian las condiciones subjetivas
para concretarla en la realidad.

Frustrada la posibilidad de revolucionar a la sociedad
en su conjunto —debido a las contradicciones de las propias
clases populares, en las que no podemos detenernos ahora—
se abrio para el pais un periodo de reformas, de renovacion.
Estas, en el caso de la arquitectura, admitian dos opciones:
la primera, la ya mencionada de Villagran, quien apoyado
en los avances técnicos y en el fortalecimiento de la peque-
fia burguesia, insistio en la racionalizacion de los programas
arquitecténicos como preambulo indispensable para fundar
la arquitectura “auténticamente nacional y moderna”, asi
como en las técnicas edilicias correspondientes. La segunda,
la de los primeros arquitectos funcionalistas (O’Gorman y
Legarreta), quienes radicalizados ideologicamente negaron
que en los programas arquitecténicos y en el disefio de las
obras se estipulara a la belleza como una finalidad a conse-
guir o como un valor a objetivar.

Ambos arquitectos realizaron algunas obras apegadas,
en mas o0 en menos, a su ideologia: O’Gorman construyd, a
partir de 1928 algunas casas particulares (tres afios después
de proyectado el Instituto de Higiene) y en 1932 las escue-
las primarias de la Secretaria de Educacién Pablica. Lega-
rreta, por su parte, los conjuntos habitacionales de San Ja-
cinto, La Vaquita y Balbuena. Ademas, los dos intervinie-
ron directamente en la creacién de la Escuela Superior de
Construccion (aqui particip6é también el arquitecto Aburto)
y formaron parte del Consejo de Planeacién del Departa-
mento Central, mismo que podia aprobar o rechazar el pro

yecto de las obras que se construfan en el Distrito Federal.
Hechos, todos éstos, mas que suficientes para que los ar-

quitectos tradicionalistas se alarmaran y emprendieran una
polémica en la Sociedad de Arquitectos Mexicanos (1933)

en la que, encubierto bajo temas tedricos, lo que se debatia
era la supervivencia de los funcionalistas. De este momento
nos ocuparemos en la siguiente oportunidad.

ESTRACTOS DE LA PONENCIA SOBRE EL TEMA: “EDUCACION PROFE-
SIONAL DEL ARQUITECTO” DESARROLLADA LA NOCHE DEL DIA
13 DE NOVIEMBRE DE 1931 POR JOSE VILLAGRAN GARCIA, ANTE LA
PRIMERA CONVENCION NACIONAL DE ARQUITECTOS MEXICANOS.

“Mis proposiciones van por ahora a concentrarse en los,tres puntos
esenciales que llevo expuestos como fases de la produccién arquitectdnica: el
primero se refiere, segin ésto, a la fase de observacion, a la investigacion aque-
lla que denominé continua y que sirve de base comun para los problemas par-
ticulares: al conocimiento perfectamente real de la situacion social de nuestro
pueblo en las distintas regiones de la RepUblica: pretendo fundar sobre este co-
nocimiento, como base comun, las soluciones que constituyan nuestra verda-
dera arquitectura nacional de hoy: cimiento solidisimo, inconmovible, porque
estara apoyado sobre la realidad misma de nuestras exigencias sociales: pro-
pongo emprender una OBRA DE INVESTIGACION SOCIAL que redna en un
solo organismo de trabajadores a todos aquellos que se interesan por esta lenta
labor de conquista cultural de que forma parte este programa de accion. El
campo es vastisimo, abundan los escollos econémicos y hasta politicos, no es
virgen: existen investigaciones aisladas.con resultados de positiva importancia;
el solo concentrar estos esfuerzos y copilar sus resultados es ya una grande
obra en favor del proyecto que propongo; pues las investigaciones que necesi-
tamos aprovechar los arquitectos para emprender la documentada satisfaccion
de nuestras actuales necesidades arquitecténico-sociales, no solo se refieren al
conocimiento de nuestra rica tradicién artistica, obra ésta fecundamente em-
prendida por nuestros entusiastas maestros Mariscal e ltuarte, actualmente res-
paldados por la Direccion de Bienes Nacionales, sino muy particularmente a las
condiciones actuales que forman nuestro medio ambiente nacional y regional.
Colaborarian en esta grande empresa cuyos resultados, como es obvio, no se-
rian exclusivos para la arquitectura sino para todos los aspectos culturales
del problema social: arquitectos, como socidlogos, antropdlogos, higienistas,
gedgrafos, gedlogos, etcétera, en suma todos aquellos representantes de los co-
nocimientos humanos que atafien directamente al dicho problema de que nos
ocupamos para esta labor de reconquista del pais a que estamos obligados to-
dos los universitarios mexicanos”.

“Lasegunda fase de la produccion arquitectdnica, ligada necesariamente
con la realizacion del proyecto, nos ofrece otra grande necesidad que satisfacer
en materia educativa: se hace indispensable proporcionar al alumno un verda-
dero almacén de impresiones recibidas frente a las obras de arquitectura que
nos sirven de experiencia al través de las generaciones, para analizarlas en fun-
cion a las dimensiones reales de cada elemento que interviene como causa en
la impresion obtenida; en otras palabras: el alumno necesita educar su sentido
dimensional en relacion a las impresiones que reciba frente a los monumentos



que toma como base de su experimentacién y formacion. Esta importantisima
educacién es imposible al través de dibujos y fotografias porque trata precisa-
mente de estudiar el efecto armonico del edificio en relacion al hombre que lo
contempla y lo vive realmente, frente a él, dentro de él, para comprobar o rec-
tificar el criterio sustentado ante cualquier representacion grafica. Debe pues
impresionarse frente al monumento para después medirlo y al final represen-
tarlo graficamente; esto es: proceder a la inversa de como producira su obra
personal: partiendo de la Obra ejecutada y concluyendo con su representacion
aescala y sistema convencionales. No se refiere esta experimentacion exclusiva-
mente a la plastica pura de la forma, aunque es fundamental para un arquitecto,
también al funcionamiento econémico del edificio en relacion a su destino, si
bien esta parte de experimentacién es grandemente suplida por el estudio de
los documentos graficos y datos niamericos que proporcionan las representacio-
nes, su estudio experimental con ser mas exacto y completo es mas sencillo y
rapido. La misma calidad del material de construccion, su acabado y color
suministran otra grande fuente de experimentacion: muchas fotografias enga-
fian con el arte propio de la fotografia, el juicio que se forma el critico de la
obra: faltan con las dimensiones ineludibles para la arquitectura, el color y el
ambiente y la calidad misma que son tan importantes como las dimensiones de
que se habla. Multitud de obras modernas o antiguas obtienen su valor arqui-
tectonico precisamente por la perfecta armonia con su medio y con el observa-
dor a base de dimensiones, de espacio, de color: todo esto imposible de adivi-
nar frente a un rigido geometral o a una fotografia tan forzada como puede
dar una lente de gran angular. iQué diferencias entre el retrato y su original!
hablara, cuando es bueno, del caracter de la persona si se quiere pero siempre
estara muy alejado de la impresion que produce la persona viva, con su vol{-
men y su color”.

“El tercer punto que va a ocupar nuestra atencion, la realizacion, la cons-
truccion dé la Obra proyectada, tiene contacto en lo que se refiere a exigen-
cias con lo dicho anteriormente; la experimentacion del edificio ejecutado se
supliria, en parte, con las excursiones y pensiones ya propuestas, no asi la del
proceso mismo de la ejecucion con sus dos aspectos: al técnico y el adminis-
trativo. Se recurriria también en este caso a la practica que suministran otras
construcciones por ejecutarse distintas de los proyectos escolares: las construc-
ciones emprendidas por el Gobierno Federal bajo la direccion de sus diversas
dependencias. Mi proposicion radica precisamente en aprovechar estas cons-
trucciones publicas pero en forma definitiva, introduciendo en las Leyes cons-
titutivas de las Secretarias y Departamentos de Estado y de la propia Universi-
dad Auténoma, la forma de ejercitar estas practicas continuas durante los
cursos anuales y obligatorias para los alumnos como para las Oficinas de
Construcciones afectas a dichas Secretarias y Departamentos de Estado.
Saltan a la vista las ventajas y dificultades con que tropezara llevar a la practica
esta proposicidn, mas, por esta causa deseo forme parte de las conclusiones de
la Convencidon; méaxime cuando creo sea de las mas viables por no exigir mas
que voluntad de realizarla, unidad de accion y verdadero deseo de colaborar
con el empefio de todos aquellos que dentro y fuera de la Universidad nos in-
teresa el constante adelantamiento de nuestra arquitectura mexicana. Aqui pro-
pondria la creacion de una Junta o Comision integrada por arquitectos que re-
presenten cada una de las Oficinas de Construcciones asi: por Comunicaciones,
por la Direccion de Obras Publicas del Depto. Central, por Educacion Pablica,
por Hacienda, por Industria, y en general por todas las restantes, ademas de
las representaciones por la Universidad y la Sociedad de Alumnos; esta Junta,
inGtil es agregarlo se encargaria de preparar lo necesario para cristalizar esta
idea".

México, D. F., 13 de noviembre de 1931.

TEXTOS DE “APARIENCIAS ARQUITECTONICAS"

Arquitecto Jess T. Acevedo, hacia 1914-17, en
Disertaciones de un arquitecto, INBA, 1967.

“El pretendido renacimiento clasico ha producido en Italia una arqui-
tectura doméstica verdaderamente ildgica. Con formas que, si bien es cierto,
recuerdan las de la Roma pagana, no deja de suksistir su error que consistié
especialmente en haber dado dimensiones exorbitantes a todos sus drganos y
haber recurrido con frecuencia a procedimientos de construccién que son esca-
moteos indignos de quienes decian conocer profundamente el espiritu razonable
de la Grecia inmortal” . ...

“En Francia, al contrario: la distribucion se acusa completamente al ex-
terior; cada cuerpo.del edificio tiene su estructura especial, cada escalera su
cubo aparente, cada techo la vertiente necesaria para el escurrimiento de la
nievey de la lluvia; y sus ventanas, repartidas sin mas ley que la sancionada por
una sabia distribucién, no ofrecen ritmos mond6tonos ni petulancias inmotiva-
das, pues todo revela un completo desprecio a las ideas de simetria que rigen la
arquitectura de allende los Alpes” . ...

“Y viene el estilo oficial que pretende manifestar solemnidad y decoro,
y las plazas dan cabida a interminables fachadas uniformes de los mismos moti-
vos, y tras de esta simetria, la distribucion se disimula de manera que al exte-
rior tienen un mismo semblante y una misma expresion, una capilla, una esca-
lera y una sala de bafios” . ...

“E| gran mérito de estas arquitecturas consiste en que no emplean el ce-
mento armado para reproducir viejas formas, Eso equivaldria a usar instrumen-
tos wagnerianos para tocar sonatinas de Mozart; porque en verdad nada repugna
tanto a la mirada del hombre que analiza, como encontrarse con un portico
que recuerda a Grecia y cuyas columnas estdn constituidas por viguetas de
acero, alambres y gris cemento” . . . .

“Un arquitecto no puede edificar sino en el estilo que esté de acuerdo
con el sistema de vida de su propietario, porque es absoluta la verdad que dice
que los pueblos tienen las arquitecturas que se merecen. El progreso de la ar-
quitectura depende, ademas, de la introduccion de un nuevo procedimiento
técnico en su ciencia constructiva. En la actualidad existe: hablo del hierro. . . .
El fierro, susceptible de formas que acusan sus funciones, ha entrado de lleno
en la practica diaria de la construccion. El cemento armado es el perfecciona-
miento Gltimo de los constructores” . ...
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DIAPLEX

El Plexilite*, con el que estan fabricados los Tragaluces de
cipula DIAPLEX. captura y controla la luz y el calor solares
como ningun otro material puede hacerlo. La amplia gama
dispenible de distintos espesores y colores, permite las mas
variadas combinaciones para lograr el ambiente que usted 3

desee crear y que induzca al trabajo, al descanso o al juego. v

g
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*Marca registrada de lamina Acrilica. ‘:}E?f .’_-:mk T . :

Diaplex, S. A. Division del Norte No. 2016 México 13, D. F. 5-39-69-35 con 3 lineas directas

MW ASOCIADOS, S. A./DIAPLEX,/0702



it S

PROYECTO MODIFICACION: ARQ. LUIS RETANA VIVANCO

facilidad de modificacion

B

Cuando por alguna razén justificada -ampliaciones, adaptaciones a un proyecto nuevo, 0
modernizacidon- se hace necesario realizar cambios en la estructura, fachada o acabados
interiores de un edificio, si éste ha sido construido en acero, dichas modificaciones poste-
riores al termino final o a un cierto periodo de funcionamiento del inmueble, se realizan sin
los problemas y gastos de demolicién que ocasionan las estructuras pétreas. Las estructuras
metalicas de acero se desmontan y modifican con gran facilidad, manteniendo siempre el
capital invertido en condiciones de maxima utilidad y 100% recuperable.

Otras ventajas:

= mejor comportamiento estructural
Extraordinaria capacidad para resistir sismos y
huracanes

* maximas areas rentables
El acero permite proyectar mayores espacios
libres de columnas

« inversion mas rapidamente redituable
Ahorro de varios meses en la terminacion del
Edificio

» menor costo de acabados
El acero reduce la altura de los entrepisos.

FUNDIDORA
MONTERREY

EDIFICIO"LA CAMPANA"EN MEXICO, D.F.
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