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VW Safari:
construido para constructores.

El VW Safari es el resultado de varias dé-
cadas de experiencia en la fabricacién de
automéviles prdcticos: esté construido para
desplazarse libremente por el recio mundo
de la construccién.

Es resistente y muy econémico.

Su extraordinaria convertibilidad (capota
plegable, puertas y ventanillas desmontables,
parabrisas que se puede abatir sobre el co-
fre, etc.) lo hace un vehiculo cémodo y am-
plio, con gran capacidad para transportar

VWM. 1.1.2.52.771

una buena cantidad de implementos de tra-
bajo, o pasajeros. .
Sus 205 mm. de altura libre minima sobre
el suelo y su motor de 1493 cm?® de cilindra-
da, proporcionan aire y traccién suficientes
para abrirse paso a campo traviesa, en super-
ficies lodosas y arenosas, y en cualquier tipo
de camino.
El VW Safari fue construido
para el hombre que debe lle-
gar a como dé lugar.
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Que es de primordial importancia contar con
una técnica propia, adecuada a nuestro proce-
so de desarrollo y a nuestras caracteristicas
sociales y culturales, que ademas nos permita
avanzar a niveles de vida mas justos para todos
los mexicanos, es hov dia condicion aceptada
por todos; sin embargo, dar solucién a este
requerimiento trae consigo toda una serie de
situaciones contradictorias que hacen necesa-
rio un analisis de la forma que resulte mas
positiva para realizar este satisfactor, de acuer-
do con las condicionantes mas avanzadas que
nos marca nuestro tiempo.

Porque, si bien es cierto que en estos momen-
tos resulta indispensable incrementar los nive-
les técnicos de nuestra sociedad, su conoci-
miento entre las nuevas generaciones; estos
deben de substituir con ventaja a los hasta hoy
importados en muchas ramas de la actividad
productiva.

La técnica es universal, su uso no tiene fron-
teras ni nacionalidades, lo que sucede es que
en muchas ocasiones las sociedades mas desa-
rrolladas la proporcionan junto con condicio-
nantes de indole econdmica y politica. Sabe-
mos que el fin Gltimo de la técnica es el domi-
nio del hombre sobre la naturaleza, por ello
crea beneficios, riquezas; pero de la manera

como se desarrolle su uso, de la manera como

se formen las fuerzas productivas, sera como

se determine la justicia de las estructuras

sociales y econdmicas de la sociedad.

Esta necesidad de nuevas técnicas se presenta
en todos los ramos de la produccion, y por

ello en la arquitectura, donde han surgido sin-
tomas alarmantes, ya no de una introduccién
de técnicas de otras sociedades (las cuales en
ocasiones resultan necesarias), basadas en nue-
vos porductos o sistemas constructivos, sino
que incluso se han llegado a importar proyec-
tos, alin en casos en los que nuestra arquitec-
tura cuenta con experiencia. Asi, encontramos
edificaciones que realmente afean nuestras ciu-
dades con criterios distintos a los que determi-
nan nuestras necesidades y en algunos casos,
distintos incluso a los que se realizan en los lu-
gares de donde fueron importados, pués resulta
que estas edificaciones solo representan a la
arquitectura de veinte o treinta anos atras.

Sabemos que la estructura social ejerce gran
influencia sobre los ritmos y el cardcter del
desarrollo de la técnica por eso consideramos
indispensable lograr una conciencia generaliza-
da que evite que técnica sea sinonimo de aje-
no, de externo; que junto con la técnica
aparezcan los sintomas que con ella se produ-
cen por falta de conciencia de lo que debe ser
el hombre, de la importancia que este tiene
por encima de cualquier otro factor de desarro-
llo.

editorial
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PANAFRICANISMO, EVOLUCION Y PERSPECTIVAS,
por Jesus Contreras Granguillhome,
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Los problemas de Africa con respecto al atraso
econdmico, los intentos por liberarse totalmente y
del yugo colonial, y la unificacién continental.
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poblacién.
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por Arturo Ortiz Wadgymar.

UNAM. 1a. Edi. 1971, $16.00.

Esta es una de las regiones que desde tiempos
muy_remotos se definié con claridad a la ambicién
que despertéd en los inversionistas extranjeros la
construccion de un canal interoceanico.

PROBLEMAS MONETARIOS INTERNACIONALES.
por Alma Chapoy Bonifaz.
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UNAM. 1a. Ed. 1970. $30.00.
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tar al mundo de un sistema monetario eficiente.
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DETALLES ARQUITECTONICOS
MODERNQOS, 5

Por K. GATZ

La presente obra continia marcando
pautas en aquellas materias que siempre que-
dan un poco olvidadas en los tipos usuales
de publicaciones que apuntan a la formaciéon
practica del arquitecto. Se exponen en el
libro un sinfin de detalles constructivos, es-
tructurales, exteriores e interiores, sin olvidar
tampoco las calidades de conjunto, cuidando
la unidad a través de los detalles. Y procu-
rando, ante todo, que el conjunto de realiza-
ciones presentadas constituyan un maximo en
cuanto a calidad, universalidad y actualidad.

No parece necesario sefialar que la po-
sible utilidad practica del presente libro no
se circunscribe meramente a los arquitectos,
proyectistas, decoradores y técnicos experi-
mentados, pues, aparte de ellos, todos los jo-
venes profesionales encontraran en el estudio
de los cuantiosos detalles descritos un insu-
perable valor formativo, superior y distinto
al de otros procedimientos carentes de intui-
cibn y mucého menos objetivos.

EL AUXILIAR DEL DIBUJO ARQUITEC
TONICO

Por R. SCHNEIDER

Durante muchos afios hemos podido
observar que la ejecucion de los dibujos,
puramente mecéanica, desde el primer cro-
quis hasta la terminacion de los planos defi-
nitivos, ocasiona al arquitecto un trabajo
enorme, en parte innecesario. De esta obser-
vacion nacio la idea de editar la presente
obra.

Los sistemas de trabajo actuales hacen
imprescindibles estos elementos auxiliares.
De ellos citaremos obras como Baurentwurfs-
lehre (El arte de proyectar), de Neufert, y
Grundrisswerk, de Vdlckers, bien conocidas
y desde hace tiempo incorporadas al equipo
indispensable del arquitecto, quien podra
convencerse de que le serdn tanto mas nece-
sarias cuantos mas conocimientos especia-
les exija su profesion.

Creemos haber conseguido nuestro
propésito de prestar una valiosa ayuda al
arquitecto con la presente coleccion de |&
minas, y al presentarla queremos dar las gra-
cias a cuantos con su aportacion nos han
ayudado en la empresa.

Una coleccibn de 172 plantillas a es-
calas de 1:10 a 1:500, Editorial Gustavo
Gili de México, S.A., Hamburgo 303, México
6, D.F.



El yeso esta bien... para las fracturas. Porque
para el acabado de muros y plafones trae pro-
blemas jen exceso!

Desde la molesta y sucia colocaciéon, con los
consiguientes problemas de la mano de obra,
hasta el tiempo que se pierde en esperar a
que seque, todo contribuye a hacer del yeso
mas caro de lo que aparenta, tanto en casas
unifamiliares como en grandes unidades ha-
bitacionales.

No fracture sus presupuestos: llame hoy mismo

TABLAROCA

El prefabricado que substituye con ventaja
los sistemas tradicionales
en muros, plafones y divisiones.

a un representante de la Compafia Industrial
KAISER, S.A., fabricante y distribuidores de
TABLAROCA, y pidale que le enumere las in-
discutibles ventajas de este moderno y funcio-
nal material, ampliamente aprobado en el 90%
de las construcciones actuales de los EE.UU.

TABLAROCA es, literalmente, roca laminada
para muros, techos y divisiones. Se instala ra-
pida y facilmente. Es sumamente ligera, aisla
el ruido y resiste al salitre y al fuego.

ciisA

Cia. Industrial Kaiser, S. A.
Hamburgo No. 172 - Tel. 533-17-56
México, D.F.
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Por Raquel Tibol

(Palabras introductorias pronunciadas el 31 de agosto
de 1971 en la Sala Manuel M. Ponce para iniciar una
discusion dentro del ciclo “Los problemas de la danza
enMéxico que organizé el Departamento de Danza del
INBA).

En la columna que un *‘Culto Peaton” firma en el su-
plemento Fin de Semana se cometio el pasado viernes 27
un error de cultura. Daré fe del mismo. Se hacia referencia
a la conferencia que dentro de este ciclo sustentd Bodyl
Genkel, y el “Culto Peaton” se preguntaba “si los proble-
mas de la danza en México no deberian resolverse coreo-
grafiando y bailando en vez de hablando”. Me parece que
en el momento de plantear ese interrogante a dicho “"Pea-
ton” se le esfumo lo culto, porque cualquiera entiende que
una de las formas de hacer conciencia de los problemas que
afronta una determinada expresion artistica es, justamente,
hablando de lo que se hace, de lo que se hizo y de lo que se
quisiera hacer. Esta proposicion de que los problemas de la
danza se resuelvan exclusivamente bailando y coreografian-
do tiene la misma carga restrictiva de la que aconseja al es-
tudiante resolver su vocacion v su destino nada mds estu-
diando.

Cuando el serior Cuéllar del Departamento de Danza
me llamoé para preguntarme el titulo de mi conferencia sur-
gio en mi mente una infeliz asociacion: recordé el programa
Anatom/ias dedicado a la danza en México, en el que parti-
ciparon destacadas personalidades, cuya cortedad de pala-
bra solo podia espantar en vez de acercar al televidente que
poco o nada se interesara por este arte. Era evidente que
inclusive el entrevistador, que tantas veces ha dado mues-
tras de agilidad, ignoraba por completo qué le pasa o qué
no le pasa a la danza en México. ;Por qué Jorge Saldana,
que puede sobrellevar con dignidad un enfrentamiento en-
tre pintores, entre siquiatras, entre financieros, entre acto-
res, entre religiosos, entre cartomancianas, entre cineastas,
no supo arrancar de boca de bailarines, coreografos, funcio-
narios y criticos presentes ante las camaras de la TV algunas
ideas coherentes que despertaran la empatia de los especta-
dores? Yo me senti predispuesta a disculpar la ocasional
ineptitud de Saldana porque tenia plena conciencia de que
en México se habia dejado de hablar sobre danza. Hace ya
varios aftos que de danza habia dejado de hablar los cored-
grafos, los intérpetes, los disefiadores, los investigadores, los
funcionarios. El silencio es un mal sintoma. La ausencia de
discusion, de debate, de planteamientos, de controversias
da a entender que hay ausencia de problemas o que existe
una esterilizante timidez para plantearios y, en consecuen-
cia, compartirlos.

Un chispazo dentro de esa oscuridad fue la mesa re-
donda sobre danza que tuvo lugar el 10 de noviembre de
1970, durante las Jornadas de Arte Contemporineo que se
realizaron en el Conservatorio Nacional de Musica. Creo
que mas de una persona capté entonces la ansiosa necesidad
de comunicar todo tipo de cuestiones que revelaban las in-
tervenciones de bailarines, coreografos y disefiadores.

A este ciclo promovido por el Departamento de
Danza ha venido a sumarse la buena iniciativa de Ballet
Nacional con sus dos semanas de Danza-Debate en el Teatro
del Bosque. Mientras aqui han sido principalmente los pro-
fesionales quienes han venido a plantear asuntos de comun
interés o de choque entre grupos, alli ha sido el ptiblico
nuevo, el que empieza a abrir los ojos, el sentimiento y la
inteligencia al hecho dancistico. Un publico nuevo tiene
nuevos intereses y nuevas motivaciones, que repercuien en
el dnimo creador de coredgrafos e intérpretes.

Mientras veia transcurrir esas sesiones tan frescas y
estimulantes de Danza-Debate, donde se analizaba con gran
inquietud por ambas partes(publico y artistas) el contenido
v la forma de las obras, no pude dejar de preguntarme qué
hubieran dicho los jovenes estudiantes en torno a la funcion
de Coppelia que me toco ver el reciente 15 de agosto, en la
que Aurora Bosch, con la sala de Bellas Artes repleta, tenia
que hacer resaltar su virtuosismo en medio de una chatura
dancistica por abajo de lo mediocre.



Fuera de algunas muy pocas excepciones que todos
bien conocemos, los intérpretes mexicanos de ballet clasico
suben al escenario seguros de que nadie les exigird mas de
lo poco que dan; que nadie los abucheard por su falta de
sincronizacion, de vigor, de resistencia, de sentido de estilo,
de impropiedad en las caracterizaciones, de alteracion de
situaciones y personajes. Puesto a debate el vallet clasico
podria recobrar la dignidad de supervivencia arqueologica
o de pieza de museo que le corresponde. Cualquiera me
rebatird diciéndome que después del Folklorico, es el
Ballet Clasico el que retune mdas publico en Bellas Artes.

Sabemos que el éxito de los conjuntos folkloricos de
aqu! y de cualquier parte es un fenomeno de la era turistica.
Asi como el periplo turistico en Moscit no puede dejar de
echar anclas en la Plaza Roju v en el Moiseiev, en México,
son de rigor las Pirdamides y el Folklorico. Pero la turistica
es una forma pervertida de la cultura, es el pasatiempo in-
consecuente que le da un denominador comun de pinto-
resco a todo lo que le es desconocido, El incremento del
turismo ha ido creando una subcultura de lo pintoresco,
subcultura que pervierte con mds facilidad las expresiones
artisticas de los sectores mas débiles de una sociedad acusa-
damente estratificada.

;A qué se debe el éxito de taquilla del Ballet Clisico
de México, que como conjunto es de lo peor que puedu
verse? A la atonia intelectual del publico. Ese es el peor
publico: el publico gregario, el que no piensa, el que no
exige, el que sigue con mentalidad de festival de fin de
curso. Los artistas que aceptan el aplauso de semejante pi-
blico se vuelven complices de la mds rampante y tenebrosa
mediocridad. Y esa complicidad los situa en la retaguardia
del desarrollo cultural

¢Se puede hablar de companiia de ballet clasico cuando
no existe un cuerpo de ballet capaz v organizado, cuando
tampoco hay suficientes solistas para cubrir con decoro los
roles de un repertorio que se pretende institucionalizar?
Tres o cuatro bailarinas dotadas y respetables por su aus-
tera disciplina no justifican que se siga insistiendo en el sos-
tenimiento de una expresion que en México no solo no
conoce la calidud, sino que tampoco ha incursionado por
los caminos de la renavacion. Entiendo por auténtica com-
pafita de ballet clisico aquella que aborda un repertorio
fuerte, complejo, como lo hacen las compariias de opera.
Los pequerios conjuntos como el Ballet Cldsico '70 equiva-
len a la pequeria Opera de cdmara. Jamds le harin falta

coraos numerosos y muchos solistas. En consecuencia el pro- .

blema es mucho menos complejo y el camino hacia la dig-
nidad escénica bastante mds corto o mds accesible.

Pero he aqui una situacion que me parece un lanto
cuanto curiosa, El Cldsico '70 se instala en un teatro peque-
io, que se presta al ambiente de intimidad. Bien conocida
es la propension de su directora, Nellie Happee por lo idilico
¥ lo poético. En esa tendencia ha logrado creaciones muy
sentidas y depuradas. ;Pero quién le ha dicho a la talentosa
v sincera Lellie Happee que para predisponer el espiritu del
publico hacia lo poético dancistico hay que regar los oidos
del espectador, entre baile y baile, con unas cuantas estro-
fas de versos articulados monétonamente? He aqui otro
efemplo de esa concepcion fincursista a la que ya hice refe-
rencia.

Que la poesia es materia escénica nos lo demostro en
su hora Poestia en Voz Alta, y con calidades insolitas acaba
de reafirmarlo Marta Verduzco. Marta le pidio prestado
muchos elementos a la danza. Tomd sélo los que le hicie-
ron falta para dar nueva vibracion a la palabra, para atrapar
el verso, para desentraiiar una imagen. Espectaculo dificil
como la mas arriesgada acrobacia, apoyvado en unos cuantos
reflectores y en un cuerpo cultivado dancisticamente.

;Alguna vez debatié Nellie Happee con el publico o
con sus colegas sobre la legitimidad artistica de esos “inter-
medios poéticos™?




;Creen ustedes que sea una simple casualidad que en
los ultimos tiempos los coredgrafos de México hayan insis-
tido, mas que en el pasado, en la creacion de obras para
dos o tres intérpretes? ;No significa esto una ticita acep-
tacion de que no se puede soportar un gran repertorio?
Una danza de amor entre un hombre y una mujer se presta
amil variantes; pero no podrd expresar nunca otra cosa que
eso: el amor de una pareja’ Amor feliz, amor desgraciado,
amor juvenil, amor decrépito, amor limpio, amor sucio. . . .
Creo que los corebgrafos mexicanos estin abusando del
amor. El amor tiene la ventaja de que es un tema que no
envejece y que todas las generaciones lo renuevan. Pero no
se puede en nombre de la forma restringir el contenido.

Evoco aquella formidable creacion impresionista de
Xavier Francis que se titulaba El mar. No, no era el mar de
Debussy, eran los mares mexicanos, con los seres que le dan
dimensién humana, creados coreogrdficamente por Francis.
No era un realto con principio, transcurso y gran final. No
era E| lago de los cisnes. Era una situacion ocednica. El
agua que da vida, trabajo, goce, éxtasis, muerte y sacrificio.
Lo que Francis dijo entonces no podia expresarse sino a
través de la danza, y sin poseer transcurso argumental esta-
ba prefiado de tema. Y el tema existia en la danza y por la
danza. Es un ejemplo, podrian darse otros, pocos quizas, de
una danza plena en su forma, rica en su tema, y sin argu-
mentos. Es mds, debo confesar que me gusta el ballet-teatro.
Pero traigo a colacion aquel logro de Xavier Francis porque
casi todos los coredgrafos que trabajan en nuestro medio
sienten repugnancia por el argumento. No les gusta un
ballet que pueda contarse. ;De acuerdo! Entonces busquen

temas.
Alguien estard pensando en estos momentos qué di-

ferencias se podrian establecer entre El mar de Francis y
los Comentarios a la naturaleza de Guillermina Bravo. En
este ultimo juego balletistico, que agrada por su frescura y
sencillez, el unico elemento que en verdad se refiere al vien-
to, al agua, a la tierra y al fuego son los textos de Lin Durdn,
insertados en el contexto musical de Benjamin Britten un
poco a la manera de Pedro y el lobo. Presiento que sin el
soporte de la palabra nada haria pensar al espectador en
viento, en agua, en tierra o fuego. El acoplamiento de los
textos y la coreografiag resulta convincente, pero dancisti-
camente el tema no existe.

Para darme a entender mejor, y sin tomar en cuenta
en este momento la técnica interpretativa, diré que por lo
que le pude ver aqui en México, considero que Martha
Graham elaboraba sus obras basindose siempre en un argu-
mento, argumentos que no son para mi paladar por su
aire seudomfstico, seudoesotérico, un poco tremendista y
por la sobrecarga voluntaria de art-nouveau. Creo, por
ejemplo, que Merce Cunningham si trabaja con un fuerte
cimiento tematico. ;Cudl es su tema’? La forma. Merce
Cunningham ha hecho de la forma un gran tema. Ayudado
por elementos muy vivaces, tanto en los vestidos como en
los factores escenogrdficos de telon o de bulto y los lumi-
nicos, Cunningham plantea una situacién, despierta, de
manera impactante, un estado de dnimo, y a partir de él
desarrolla una serie de elementos formales que se compa-
decen estrechamente con la situacion inicial Es como un
desdoblamiento geométrico, como una proyeccién arqui-
tecténica. Recoge luego los elementos hasta volverlos a
integrar en la unidad. Abrié un ciclo y lo cierra. Las tensio-
nes emocionales que va despertando a través de la forma
originan el tema. No es relatable, no es literario. Es percep-
tible.

Me niego a calificar a esas corrientes de ballet contem-
pordneo como formalistas o artepuristas. El balet, como
la Opera, es un arte hibrido. Pide prestado aqui y allg,
puede ser a la literatura de cuentos de hadas, puede ser a la
gimnasia o al atletismo, al teatro o a la lucha libre. ;Qué
seria del cldsico si le quitdramos las semillas de polkas, ma-
zurcas, valses, gavotas, tarantelas, zapateados y tantas otras
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formas de orgien popular, casi siempre aldeano y siempre
europeo? No cometo exageracion si afirmo que lo mds va-
lioso de la danza contempordnea es el sustento urbano en el
que se origina. Las grandes obras del ballet cldsico tienen
como marco un bosque o un poblado del Bajo Renacimien-
to. Aunque no lo ponga en sus telones, detrds de Paul
Taylor hay rascacielos, aviones, industria. En pocas pala-
bras: es la danza de la sociedad industrial.

Ante la complejidad del dmbito que abarca o del que
emerge, la danza contempordnea deja en la subyacencia
una serie de supuestos. Un publico que no comprende, que
no comparte, que no convive con esos valores tacitos tiene
una gran dificultad para captar la razén estética de la danza
contemporanea.

Tuve por casualidad la suerte de ser testigo del éxito
de escandalo que tuvo Paul Taylor cuando por primera vez
se presento en Paris por invitacion del Teatro de las Nacio-
nes. Fue en 1962. El sector del publico parisino que lo aplau-
di6 y obligb a que se prolongara la temporada, demostré con
su entusiasmo el rechazo que le merecia el barniz de moder-
nizacién intentado por algunas compaiiias de ballet cldsico.

Quien ha ido mds lejos dentro de esa via de la moder-
nizacion es Maurice Béjart. ;Qué pasa con Béjart? Su técni-
ca y su concepto medular propiamente dancistico no difie-
ren en nada del que sirvié de base a la generacion de Serge
Ligar: musica de la época, personajes seudomitologicos,
algo neoclasicos; parentesco voluntario con la poesia mo-
derna, gran acento en la sensualidad. En vez de ir a la fuente
de Hans Christian Andersen, el cantaro iba hacia Baudelarie,
Verlaine, Valéry, Rimbaud o Verhaeren.

La despojada sencillez de la linea expresionista de
Kurt Jooss no encontré prosélitos en los entusiastas del
barniz modernista.

La historia se repite y nos da la razén. Cuando Lifar
estrend la Prelude a I’aprés midi d’un faune las personas de-
centes se mostraron indignadas por tanta procacidad. Hace
un afio Maurice Béjart rechazé el ofrecimiento que le hacian
de que tomara el Teatro de la Opera de Paris como su esce-
nario estable porque el administrador René Nicoly conside-
raba que su coreografia para la Consagracion de la primave-
ra habia sobrepasado los limites de la decencia.

Lo que diferencia a Lifar de Béjart es que éste asume
el papel del empresario, del Diaghilev. En mds de una oca-
sion el director del Ballet del Siglo XX ha declarado que en
sus programas hay obras que él hace para st mismo y otras
que hace para la comparita. ;Qué entiende Béjart por obras
para Béjart? Las que expresan lo mds profundo de su pro-
pio ser y proyectan en la escena sus obsesiones, sus preocu-
paciones, sus gustos personales. Las otras son las que com-
pone conciente de su funcién de maestro de ballet de una
gran comparita. En estas obras hay que desarrollar el virtuo-
sismo técnico del grupo, a la vez que hacer resaltar a tal o
~ual solista.

Para la critica francesa el toque caracteristicamente
bejartiano es lo “abstracto”. Esta palabra, totalmente de-
valuada, adquiere en la critica francesa su connotacion defi-
nitivamente irracional. Para mi lo valioso de Béjart es su
voluntad o su sentido del gran especticulo, desmedido
como Wagner, como Wagner se orienta hacia el show ba-
rrocamente tragico, que nada tiene de abstracto. ;Pero
qué es abstracto? El Larousse Ilustrado, que comparte mu-
chos de sus errores con el dicionario de la R eal A cademia,
dice que abstracto es lo “que no se ocupa en cosas reales”,
y pone como ejemplo el de que “la filosofia es una ciencia
abstracta”. ;Y de qué se ocupa la filosofia sino de la reali-
dad espiritual del hombre? También dice que abstracto es
“lo dif1cil de comprender”. Yo entiendo que cuando se des-
dobla una parte del todo, cuando se abstrae una porcion



de una totalidad, cuando se desintegra la unidad para abs-
traer una de sus moléculas es, justa y cientificamente ha-
blando, para entenderla mejor. Pero donde el diccionario
nos da una perla de a kilo que viene a cuento en esta charla
es cuando define arte abstracto. Dice que arte abstracto es
el “que tiende a representar la realidad abstracta y no las
apariencias de la realidad visible”. La ciencia y la filosofia
de nuestro tiempo nos impiden aceptar por buena esta de-
finicién, como nos impiden compartir con la critica fran-
cesa la calificacion de abstracta para la obra de Béjart. En
todo caso, una constante o recurrencia en su labor artistica
es cierta intemporalidad a la que cubre con vestidos de hoy.
Tomemos como ejemplo su obra Le Voyage. Inspirada en
el libro tibetano de los muertos, trata de eso: del vigje al
mds alld, al que hace millones de afios y todos los dias mar-
chan los seres vivientes. Béjart no lo hace en una barca de
remos ni montado en un alado corcel. Los seres que mar-
chan hacia la reencarnacion hacen el viaje en motocicleta.
De ahi que la escenografia se complemente con motocicle-
ta. De ahi que la escenografia se complemente con motoci-
cletas suspendidas y proyecciones de situaciones urbanas
contempordneas que pasan simultdneamente en tres panta-
llas, las cuales a su vez dan relieve a los cadaveres tendidos
en esqueléticas cimbras.

He dicho que Béjart es el que ha ido mads lejos, no
porque haya sobrepasado los limites de la decencia, como
opind el administrador Nicoly, sino porque ha intentado
con audacia, y muchas veces con acierto, la integracion de
las artes, no solo de las teatrales. Pocos o ningun otro co-
redgrafo contemporineo le ha dado tanta oportunidad
creativa a pintores y escultores. A pesar de todo esto po-
dremos hablar del especticulo Béjart, no podremos referir-
nos a una técnica dancistica creada o estructurada por
Béjart. Sin prejuicio alguno toma para sus composicio-
nes danzas tribales de Africa, bailes populares de los Esta-
dos Unidos o los movimientos rituales de antiguas ceremo-
nias. Pero la interpretacion ideada por él no pasa por el
tamiz de una técnica basica diferente a la que utilizara el
Ballet de Montecarlo.

Abundé en el caso Béjart porque creo que sus logros
demuestran fehacientemente que sobre los cimientos del
ballet clasico se puede levantar un edificio dancistico mo-
dernista, no un edificio dancistico medularmente moderno.
Una cosa es querer ser moderno y otra cosa es ser moderno.
No es lo mismo querer ser que ser.

Trato de imaginarme que frente a nosotros estdin los
grupos de Merce Cunningham y Maurice Béjart, y digo: en
uno y otro hemos encontrado pureza de linea, vigor acro-
bdtico, precision matemdtica. Para expresar la calidad de
una interpretacion se pueden, quizds, utilizar las mismas ad-
Jjetivaciones, el sujeto, lo sustantivo es totalmente diferente.
¢La linea modernista es igual a la linea contempordnea?
¢Los arranques acrobdticos son semejantes en ambas ten-
dencias? ;El ajuste de las partes se parece en una y otra?
Los sentidos, las emociones, la razén nos estdn diciendo
que no. ;Es por mera coincidencia que Balanchine y Béjart
tengan en sus repertorios obras que se llaman Clase de ballet
o El arte de la barra? Con ello estin demostrando al pu-
blico que su disciplina basica es la que establecio sus reglas
en el siglo XVII. Pero deshonesto seria no aclarar ripida-
mente que en la academia que Béjart tiene instalada en
Bruselas, los muchachos y chicas estudiantes, que no sobre-
pasan el numero de 30 y que tienen entre 14 y 20 arios de
edad, reciben clases de danza clisica y baile moderno, téc-
nica vocal, yoga, percusiones orientales y occidentales y de

diversos estilos teatrales, como el chino, el japonés, la pan-
tomima, etc. Lamento no poder aclarar cudl de las técnicas
modernas es la que ahi se ensefia, si la de Doris Humphrey,
la de Martha Graham, la de Kurt Joos, la de Mary Wigman
o alguna inventada por el propio Béjart.




Hablamos de academias y quiero recordar que la ac-
tual Academia de la Danza Mexicana fue reestructurada y
dirigida en esa etapa de reestructuracion por el malogrado
Rail Flores Guerrero. La danza en México perdié mucho
con la muerte temprana de Flores Guerrero, porque él
tenia una concepcion bastante solida de lo que debia ser
v para lo que podia servir la danza, y desde muy joven tuvo
la disciplina de lu flexibilidad y la apertura en sus concep-
ciones estéticas, lo cual le impidio apoltronarse en dogma-
tismos, esos dogmatismos que anquilosan al artista y al
publico. Creo que Rail Flores Guerrero tuvo que abando-
nar la direccion de la Academia de la Danza Mexicana por
la preeminencia que en todo momento quiso darle a la
danza contempordnea, en detrimento de la folklorica y la
cldsica. Si se hubieran seguido los planes trazados por
Flores Guerrero la danza contempordnea no hubiera cono-
cido esa época de grave crisis por la que paso y que todavia
afecta la calidad de casi todos los grupos, excepcion hecha
de Ballet Nacional, que supo sobreponerse a circunstancias
adversas v con trabajo tenaz alcanzar unt calidad que con-
sidero auténticamente excepcional.

La danza contemporanea en México no se rescatard
completamente, no estard en el camino de un saludable pro-
greso mientras se siga insistiendo en una formacion hibrida:
un poquito de clasico, un poquito de folklorico, otro po-
quito de moderno. Tengo la mds firme conviccion de que
deben hacerse tres escuelas totalmente separadas. Una de
danza clasica, con los requerimientos especificos no solo en
los ejercicios de barra sino en la preparacion espiritual y
cultural de bailarines y coreografos. Lo mismo digo para el
baile folklorico, que si ha de trascender la era turistica ne-
cesita de una investigacion etnologica total, que no margine
los aspectos sociales, econdmicos, historicos e inclusive po-
liticos. Es la masa campesina, mestiza o indigena, la crea-
dora del folklor que ahora se teatraliza. ;Por qué no desen-
traitar, para mejor interpretarlas, las raices humanas, histo-
ricas v sociales de esas danzas? Las liviandades pintores-
quistas equivalen de hecho a un hurto con el cual se obtie-
nen, gracias a las circunstancias, dividendos usurarios. Por
lo demds, no me imagino a un bailarin jarocho, a un dan-
zante morelense o a un zapateador norteno endureciendo el
empeine en las cinco posiciones.

Si mas del cincuenta por ciento de lu poblacion mexi-
cana sigue siendo campesina, significa que lus danzas aldea-
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nas no son pieza de museo, sino algo viviente que si ayer
tomd a capricho mucho de los bailes espanioles, hoy asimila
los ritmos sincopados que le llegan a través de todos los
medios de comunicacion. A una escuela de danza folklorica
le corresponde, entonces, una tarea de conservacion y otra
de constante busqueda al través de eso que los antropolo-
gos llaman trabajo de campo.

Una escuela de ballet clasico bien programada podria
buscar un término medio entre el Bolshoi y el Ballet del
Siglo XX, para alcanzar la plenitud de una comparnia con
repertorio propio, como lo han tenido todas desde el siglo
X VI hasta el presente.

La academia de la danza moderna o contempordnea la
concibo como lo que los pedagogos llaman una escuela
abierta, es decir, un centro de estudio donde las severas
disciplinas (la danza de escena en cualquiera de sus especia-
lidades no existe si no conoce la severa disciplina) no estén
atadas a programas rigidos, sino que esos programas se mo-
difiquen constantemente al calor de las exigencias de una
labor profundamente experimental.

Una division por especialidades clarificaria el ambien-
te, avudaria a definir vocaciones, abreviaria la etapa forma-
tiva y beneficiaria de manera definitiva al desarrollo del
arte dancistico en México, el cual esta viviendo ahora, feliz-
mente, una etapa de revision, de aliento y de nuevos em-
pujes. Si la reforma educativa ha de llegar a la Academia de
la Danza v a los planes del Departamento de Danza del
INBA, no hay que repetir viejos errores. La unica manera
de no repetirlos es afrontar con valentia el cambio, romper
con todos los compromisos espurios y crear dentro de esas
tres escuelas, que dependerian del Departamento de Danza,
centros cuya tnica y exclusiva finalidad seria proveer de
artistas bien preparados a las respectivas compaiiias, la de
baile folkiorico; la de ballet cldsico, romdntico o modernis-
ta, v la de danza contempordnea. La funcién de la mdxima
academia dancistica oficial no puede y no debe ser la de un
centro que acepte a algunos centenares de nifias y ninos
que acuden a ella como si fuera a un club de gimnasia. El
Ballet Nacional de Cuba, el Boishoi, el Ballet del Siglo XX,
por sélo mencionar algunas compariias importantes, sélo
aceptan en sus academias a criaturas de probada predisposi-
cion. Formar verdaderos artistas de la danza, en cualquiera
de las especialidades es tarea dificil No tiene sentido inver-
tir esfuerzos en criaturas cuya unica disposicion es el capri-
cho de la mamad,



arte para la eficacia o arte para el hombre
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EQUIVOCOS FUNDAMENTALES DE LA CARRERA DE ARTES
PLASTICAS DE LA ENAP.

1. Pretender la absorcion de las “artes plasticas” (pintura, escul-
tura, grabado) en el contexto del DISENO. La carrera se ha
convertido practicamente, en estudios sobre DISENO “VI-
SUAL". Es obvio que la problematica del arte “plastico” no
puede aglomerarse en el disefio.

2. El propio DISENO esta en la carrera, tratado confusamente.
No es, propiamente disefio grafico, tampoco disefio tridimen-
sional o bidimensional, no es disefio ambiental, etc., TIENE
ELEMENTOS DE TODO ESO. Es sabido que cada rama del
disefio posee su problematica y merece una especializacion.

3. Algo similar acontece con los problemas de “luz y movimiento”,
y los estudios acerca de la cibernética y su papel en el arte
‘'visual’’, Conocer cada especialidad de estas esferas requiere
particulares estudios, que constituirian forzozamente carreras
especiales. Piénsese unicamente en las implicaciones que tiene
la presencia de las computadoras electronicas en los nuevos
procesos artisticos. No es posible dotar a los alumnos de esos
conocimientos con dos asignaturas o con el trabajo en un taller
durante un semestre.

Se trata pues, de un ‘‘todismo” snob, propio de un contexto
cultural con pretensiones de TECNIFICACION, pero en ultima
instancia SUBDESARROLLADO.

Arq. Rafael Lopexz Rangel

La renuncia del profesor Alberto Hijar a la catedra que susten-
taba —Historia de las ldeas Estéticas— en la Escuela Nacional de
las |deas Estéticas— en la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la
UNAM, es un suceso que no debe pasar ante la indiferencia de los
interesados en el proceso critico que vive el arte y la “enserianza’’
del arte en México. A contrario: las caracteristicas de los hechos que
culminarian con la renuncia, sitian a ésta como una manifestacion
especifica de las tensiones internas que han venido conformando des-
de hace algin tiempo el mundo de la artisticidad en nuestro pais y
que en el caso concreto de las llamadas artes plasticas, se encuentra
ante serios problemas, al verse rebasada la etapa historica de los valo-
res plasticos de la Escuela Mexicana de Pintura (el populismo picto-
rico “de la revolucion’, que indudablemente representd en las déca-
das de los veintes y los treintas,’ un momento importante en el arte
de nuestro pais) y encontrarse en la aparentemente incontenible
voragine de la Ilamada cultura tecnolégica, que en los paises subdes-
arrollados como el nuestro acarrea, con mayor agudeza aln, su con-
tradictoria problematica.

Esa situacion que se manifiesta en multiples formas y en todos
los niveles en los diversos medios del arte y en los centros de ense-
fanza del mismo, en “San Carlos'' ha tenido un interesante proceso,
que aqui trataré solamente de esbozar. El conocimiento y analisis de
tal proceso es necesario para valorar justamente los eventos que se
han suscitado y entre los que se encuentra, de manera harto signifi-
cativa, la renuncia del profesor Hijar. La esquematicidad de esta pre-
sentacion la considero por el momento la Gnica forma de hacer ver
los diferentes elamentos que componen el suceso.

1. Aungue ya manifestada con anterioridad al afio de 1968, la
crisis de la ensefianza en la Escuela Nacional de Artes Plasticas
se hizo evidente en forma aguda, después de los acontecimien-
tos de aquél afo. Era un hecho que la mistica creada alrededor
del movimiento nacionalista del muralismo y el grabado mexi-
canos, que impero en la institucion todavia algunos lustros
después del climas “‘revolucionario”, y que de muchas maneras
seguia influyendo en la estructuracion de planes de estudio,
programas de las asignaturas, criterio de los profesores, etc., al
finalizar la década del sesenta, arrojaba como saldo una escuela
empantanada en serias contradicciones. El enfrentamiento de
las formas v la “vision del mundo’’ de las ‘‘nuevas’’ corrientes
artisticas como el “materismo”, el “‘informalismo”, el “pop-
art”, el “op-art”, el “estructurismo’’, el '‘arte cinético’, etc.,
etc., evidentemente que originaban en un buen niUmero de pro-
fesores —educados en otro contexto— situaciones conflictivas.
Por su parte, los alumnos no veian, en sus talleres, en virtud de
tal hecho, unidad ni consistencia. La ensefianza habia caido
en un burocratismo fatal, en una falta de solidez ya insosteni-
ble: Los planes de estudio, sumidos en la obsolescencia, los
programas, estructurados con ligereza y con un criterio extre-
madamente pobre. No existia una ligazén funcional entre los
diversos talleres, Las materias “‘tedricas’” no contenian puntos
reales de contacto con los talleres y por tanto su existencia
parecia estar de sobra. .. Junto a esto, parece ser que los re-
quisitos de admision para las carreras (pintor, grabador, escul-
tor...) y la intencion de estructurarlas como profesionales
universitarias (similares a las de ingenieria, arquitectura, medi-
cina, etc.) originaban que un buen numero de estudiantes de
talento no pudieran tener acceso sino a los denominados talle-
res libres. Llegd a grado tal ese problema que existian para
tales carreras muchisimos mas maestros que alumnos. 13
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Surgen los acontecimientos. En el afio 1970 se suscitaron tres
hechos de importancia: la formacion del grupo Integracion
Ahora, el movimiento de los alumnos para extirpar de la escue-
la a los profesores a su juicio ineptos (nada menos que cerca
del setenta por ciento) y la precipitada aprobacion, por parte
del Consejo Técnico, de una nueva carrera: Artes Visuales (con
sus respectivos niveles de Técnico, Licenciado y Maestro)

El grupo Integracion Ahora. Fué creado con el objetivo de
reunir esfuerzos dispersos de personas involucradas en las di-
versas ramas del arte (estudiantes y profesores de las escuelas
de arquitectura de la UNAM vy de IPN, de la ENAP, de las es-
cuelas de Musica, Teatro, Cine, Disefo, etc.) para discutir los
problemas que tendria la creacion, a nivel de expectativa opti-
ma para nuestro pais, de un gran centro educativo de ARTES
Y CIENCIAS DE LA COMUNICACION, que alejarse en un
conjunto arquitectonico las hoy aisladas y fragmentadas acti-
vidades del arte en nuestro pais. Es logico imaginar que Inte-
gracion Ahora pronto desbord6 sus iniciales limites y se convir-
tio en un enjuiciador del arte actual y su ensefianza. El proble-
ma fundamental fué visto en la situacion de nuestro pais en el
area Latinoamericana del subdesarrollo, en la consecuente uti-
lizacion de la tecnologia y los medios de comunicacion masivos
en la estupidizacion colectiva, enajenante, propiciatoria del
consumo capitalista y la penetracion imperialista: fué contem-
plado asi el arte en una dimension conflictiva, al verse sus valo

res reducidos a la mera tecnicidad, en aras de la eficacia técnico-
capitalista y en detrimento de lo humano-trascendente; era
borrada toda contextualidad ideologica de los productos esté-
ticos y se cerraba el camino para el planteamiento artistico de
las contradicciones sociales. Evidentemente ese Centro deberia
partir de la rigurosa critica de |lo establecido y plantear la utili-
zacion racional-estética (valga el término) del moderno instru-
mental en productos que fuesen la manifestacion de una socia-
lidad (humanidad) libre, que ex presase en sus formas-contenidos
el pensamiento mas progresista de nuestra sociedad. Se inicid
una investigacion en las diversas escuelas para conocer la opi-
nionde los alumnos asi como la de profesores y especialistas de
pensamiento avanzado y democratico, para proceder a realizar
los primeros planteamientos programaticos del Centro. Inte-
gracion Ahora, que surgid de la inquietud de algunos profeso-
res y alumnos de la ENAB (y a la que pronto se le unieron
grupos, como el “Grupo Arquitectdnico Linterna” y otros mas)

tenia en el profesor Algerto Hijar, a uno de sus mas destacados
participantes.

La nueva carrera de Artes Visuales. A mediados de diciembre
de 1970 fué la aprobacion (por parte del Consejo Técnico de
la Escuela, como ya apunté) de la nueva carrera. Se trataba de
plantear una ruptura total con el “academismo’’ anterior, here-
dero del movimiento nacionalista. Constituia la adopcion de
las formas-conceptos de algunas de las manifestaciones de las
“artes visuales” contemporaneas, fundamentalmente de la

linea de los constructivistas, dinamicistas, cibernéticos y otros.

La obra de artistas como Gabe, Pevsner, Calder, Vasarely,
Schaofer, etc. fué tomada como fundamental para la estructu-
racion de los estudios. Asi mismo, se colocaba en un lugar cen-
tral la Gestaltheorie (la “psicologia de la forma'’) para ‘enten-
der’’ los problemas de las estructuras formales y su relacion con
el sujeto. Naturalmente, el término disefio, cobraba primacia
(Disefio Visual, Disefio Grafico, Disefio Experimental, etc.).
Y asignaturas como Estéticas de la Abstraccion, Estética de
la Maquina, Modulos Variados, etc., constituian elementos
esenciales del plan. Se hacian necesarios, por lo tanto, y se in-
cluyeron en el contenido de los programas, conocimientos de
Topologia, Andlisis Combinatorio, Teoria de la Informacion
Cibérnetica y estudios sobre ‘el rayo Léser en los efectos lumi-
nicos y los hologramas, etc.” Inicialmente se pensd que la
“teoria’” se diese Unicamente en los talleres. Defir itivamente,
con este plan, ""San Carlos” se despojaria de su vieja vestimenta
para entrar de Ileno a “la era de las cualidades plasticas de los
nimeros progresivos” (frase de Vasarely).

El aparentemente ins6lito contexto ideologico del nuevo plan.
Lo en verdad solo aparentemente insolito, lo constituye el
conjunto de conceptos que empezaron a manejarse y se siguen

manejando en apoyo de la nueva situacion. Aqui solo resumiré
los fundamentales: la epoca actual requiere mas de los *’ técni-
cos” que de los ““artistas’’. Habia que crear, pues, una escuela
orientada esencialmente hacia la tecnicidad. El arte con ideolo-
gia pertenecia, o debia pertenecer al pasado. Se pretendia con
esto justificar unicamente la "‘experiencia formal’’ del infor-
malismo, y naturalmente insertar al arte a la maquinaria de la
tecnocracia capitalista. Pero ademas: la ruptura con el “‘pasado”
deberia ser total. Y en un principio no aparecia por ninguna
parte el estudio del caracter historico de las diversas manifesta-
ciones artisticas. Luego: el artede hoy debe marchar de acuerdo
al desarrollo industrial. No se hablaba de la situacion concreta,
peculiar, historica de nuestro pais y de sus posibilidades cultu-
rales.

Evidentemente, se trataba (se trata aln) de la imposicion de la
problematica del ‘‘arte de consumo masivo’’ de las sociedades
industriales avanzadas, con estructura capitalista. Se estaba
(se esta aun) dejando de lado una de las lineas mas fecundas de
la artisticidad contemporanea; la del realismo social. Mucho,
como dice Antonio Banfi, se ha polemizado con respecto a ese
movimiento, pero, como él mismo agrega: “Entre los hechos
nuevos que conlleva el desarrollo social, el primero es la reapa-
ricion, a pesar de las resistencias, de la conviccion de una fun-
cion etico-social del arte. Lo que se debe sefialar es que por
un lado en el realismo social se expresa la exigencia de una in-
terpretacion artistica de la vida actual y de sus fuerzas, que las
fecunde e ilumine; por el otro, que el mismo no es, ni puede,
ni quiere ser, un canon, sino una direccion, rica en problemas,
en basquedas, en iniciativas. . . . Se trata de recolocar al artista
como hombre en la realidad viviente, y, es, desde ese punto de
vista, la formula de mayor libertad y responsabilidad’.

Cabe sefialar que por la presion ejercida sobra la comision que
estudiaba el nuevo plan, se admitio la participacion del Profr.
Hijar, del que esto escribe y de algunos alumnos (Arnulfo
Aquino, Rebeca Wong y otros) en las discusiones. Sin embargo,
ya poco podia hacerse. A raiz de este hecho, se incorporaron
algunas catedras de “"teoria’” y se trato de buscar la manera de
rescatar la historicidad del arte. Empero, la gran masa del plan,
estaba ya hecha. Lo demas fué mas bien una concesion
(minima) de indole politica.

Nacimiento con problemas. A los pocos meses de iniciadas las
clases de la nueva carrera (ya en 1971), empezaron a mostrarse
las debilidades esenciales de su planteamiento. No voy a abun-
dar aqui en ellas. Simplemente mencionaré el hecho de que los
nuevos alumnos iniciaron el enjuiciamiento de la carrera y
llegaron a plantear la salida de algunos profesores. Concreta-
mente, pidieron la extirpacion de uno de ellos. Evidente era
queexistia una gran confusidon con respecto a las finalidades de
los nuevos estudios y a su funcionalidad en la realidad mexicana.
El Curso Vivo de Arte, de la UNAM, organiz6 un ciclo de con-
ferencias con el titulo: “Arte y Cultura Hoy”. Participaron
Alberto Hijar, Carlos Méndez, Carlos de Hoyos, Federico Ra-
mirez, Ramoén Vargas y Rafael Lopez Rangel. En él, se plan-
teaba la problematica de la cultura actual y se hicieron algunas
criticas al nuevo plan de estudios de la ENAP. Las conferencias
se llevaron a cabo en el Salon de Actos de la propia escuela.
Ante los problemas suscitados, las autoridades de la escuela
respondieron con la intolerancia. E| profesor Alberto Hijar fué
depuesto de su cargo de Jefe de Materias Teoricas y un poco
antes del enjuiciamiento de que iba a ser objeto por parte del
Consejo Técnico, (independientemente de la causa que se es-
grimia, era obvio que se trataba de su posicidn en la institucion)
presentd la renuncia a sus catedras, que fué aceptada rapida-
mente.

Lo acontecido hasta el momento, pudiera parecer intrascenden-
te para la vida de la cultura de nuestro pais. Pese a la indiferen-
cia y a la apatia que nos inunda, yo pienso que es todo lo con-
trario, y que lo mas saludable para el arte de hoy lo constitui-
ria la apertura de una amplia discusion acerca de su proble -
matica. De momento, no me queda sino solidarizarme con la
renuncia del profr. Alberto Hijar y presentar la mia ante las
autoridades de la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

octubre de 1971.
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CRITERIOS BASICOS PARA EL
DISENO Y ADAPTACION A LA PRODUCCION.

PRIMERA PARTE

FILOSOFIA GENERAL
Filosofia basica

Una filosofia de disefio para estructuras de concreto precolado
no tiene valor cuando se considera aislada. El concreto es Unica-
mente uno de los medios para alcanzar una finalidad definida. Esto
se puede ilustrar mejor haciendo referencia a la construccion indus-
trializada de casas.

Los componentes precolados para puentes y fabricas, posible-
mente pretensados o postensados, con frecuencia siguen un camino
hacia la filosofia de disefio simple, ya que los elementos se combinan
va sea para formar un elemento completo o para funcionar separada
mente. Por consiguiente se concentrard en los problemas mas com-
plejos relacionados con las estructuras precoladas para casas, edifi-
cios para oficinas y otros similares.

El proyectista debe trabajar como un miembro de un equipo
en la construccion de una casa, una residencia, como el término me-
dio entre intereses aparentemente en conflicto, precio, calidad, ma-
teriales, horas hombre, rapidez de montaje, requerimientos funciona-
les, espacio Gtil, requerimientos sociol6gicos, mantenimiento, renta-
bilidad, estética, etc. Todos estos intereses se traslapan y algunas
veces son idénticos.

De algunos de estos requerimientos la conclusion (o por lo
menos la hipotesis) puede ser que la filosofia basica debe ser una
apreciacion del clamor mundial para lograr un mayor numero de uni-
dades habitacionales de la naturaleza relativamente decreciente de la
mano de obra no especializada.

Las casas deben construirse por procesos mecanicos y con el
maximo de utilizacibn de métodos industriales de prefabricacion y
programas altamente organizados y bien planeados y con un alto
grado de industrializacion basado en la continuidad y repeticion.

La continuidad basicamente es un problema politico, mientras
que la repeticion es basicamente un problema de filosofia de disefo.
Lo contrario también puede suceder, cuando un territorio es el cam-
po de batalla de autoridades locales sin coordinacion que interfiera
con las oportunidades para produccion continua y repetitiva de
alguna compariia establecida.

La estructura de los pisos y muros precolados. aungue repre-
senta solamente el 20 por ciento del costo total es la base para la in-
dustrializacion de una casa completa; y es la casa misma la que debe
gobernar la filosofia de su disefio estructural. Los métodos de mon-
taje, secos, rapidos, precisos y bien programados crean oportunida-
des para la fabricacion, entrega e instalacion de componentes preaca-
badas, tales como bafos, fachadas, cocinas, puertas, pisos, y elemen-
tos de cualquier clase.

No se debe olvidar que la estructura precolada por si misma
rara vez compite contra la estructura tradicional en el costo, aunque
lo hace en rapidez y facilidad de montaje debido a la inversion nece-
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Los requerimientos mas importantes para la industrializacion son
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danesa, El costo de construccion de una residencia totalmente termi-
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marca y en 1967, 15 por ciento menor para las casas industrializadas concrefo ligero bt
que para los complejos construidos en forma tradicional. \ i Hﬂ t é

Las horas hombre de todas las fabricas y las operaciones en el Tt e fachada pesado
sitio representan el 50 por ciento de las horas hombre empleadas en
la construcciéon tradicional de complejos habitacionales por los mé- Los pisos de los bafios, escaleras y balcones son elementos especiales (4 por planta).
todos utilizados en 1950 (tabiques). Este dato es el 25 por ciento Fig. 4. Pisos estindar para el sistema de planes miiltiples de 2.5 ton (16 por

para la mano de obra en el sitio, y las horas hombre para la mano de planta del tipo mostrado en la Fig. 3).

obra especializada se ha reducido a 12 por ciento en una década
(estos datos han sido ajustados para el indice de precio, tamafio
y calidad).

El mobiliario tradicional para cocina, entregado, instalado,
ajustado, cortado al tamafio, provisto de cubiertas y con tres capas
de pintura en el sitio, fue sustituido por mobiliario preacabado hecho
en fabrica, pintado mecanicamente para obtener un acabado de una
calidad mayor y de mejor valor. El mobiliario se entregd y se instald
(siendo esta Oltima operacién un movimiento simple o colgarlo en
una pared) al costo original de entrega —un ahorro total en todos los
gastos de la construccion—, sin mencionar el ahorro en mano de obra
(90 por ciento, con una mejor calidad).

Los proyectos futuros probablemente se evaluaran consideran-
do las horas hombre méas que el costo por planta.

Estandarizacion

Estas consideraciones se aplican a cualquier componente, no
sOlo a componentes de concreto precolado. El trabajo real de cons
truccion debe realizarse por esfuerzos pUblicos para alcanzar una
coordinacion y estandarizacion dimensional, por un pais, un grupo de
clientes, un constructor o dentro de un programa.

El grado de estandarizacion encontrado en los paises europeos
{el término incluye coordinacién dimensional, el uso de médulos y
los esfuerzos particulares de una fabrica) varian desde practicamente
nada a proyectos para millones de construcciones de plantas idénticas;
esto es particularmente notable a medida que uno viaja del ceste al
este, La mejor solucion puede caer entre estos extremos.

La estandarizacion se puede basar en una combinacién del deseo
de eficiencia y del deseo de independencia entre disefio y fabrica

) T -] (&nrr:bi:enre especial) cion, de tal forma que un proyecto dado cuando se disefid puede
O o ofrecerse (y/o montarse) a varios contratistas. Las razones para esto
] == incluye el creer en el valor de la competencia en la construccion vy el
RS, Gl darse cuenta de que un disefio simplificado sera vélido simultanea-
o o . ZL';‘.":;Q.‘?L'L"‘?"&?L'L mente para mas de un lugar, asi como gue los componentes para di-
{ componente especial)’ TV, teléfono y sumi- ferentes proyectos pueden fabricarse en la misma linea de produc-
nistradores de enery e
con medidores) cion.
;o_ :., oy | La estandarizacion se puede basar en una norma nacional, o
=N = puede ser el resultado de la iniciativa privada dentro de un grupo o
cocina ’élfg' 0 %_”cmm . gru!:tos de cqmpaﬁ fas. Lf)s m(?c'!ios posibles para alcanzar la estandari-
(componente variable ™ conducto para zacion se enlistan a continuacion.
estandar) i B o . desperdicios Coordinacién dimensional de |a cual |a coordinacion modular
-+ | (componente especial) es una subdivision.
multipios de 30 cm Dimensiones y moédulo preferidos, que pueden aplicarse a la
e o coordinacion de componentes de la misma clase (generalmente un
m endnn‘ul .;.pui'm funtas d;n?mm"mu‘fm: o b pien médulo de 10 em). Ejemplos son: ensambles de cocinas, hornos Y
SR ST T e e ce s i e (e e refrigeradores, (figura 9). Otro tipo de sistema modular, es el basado
vy okt ~or e s en una cuadricula de planeacién, generalmente a una escala mayor.
Fig. 3. Sistema modular para un sistema de planes miltiples de 25 ton. La figura 3 muestra una cuadricula estructural para componentes de
(¢ EEN IR QU pisos y.muro.
Estructuras y acabados — Funciones en conflicto i m I
} i
La tendencia en general es la transferencia de la fuerza de la | i
mano de obra del sitio a la fabrica. e PUBETV N pdrdRcC i
Los componentes tienden a separarse en dos grupos:
Primeramente, el mas simple, los componentes altamente in- i i
dustrializados, entregados a las fabricas de ensamble {(ejemplos: ! :
refuerzo estandar, etc.) o directamente al sitio (ejemplos: componen- : | :
tes simples precolados tales como pisos y muros, Figs. .4 y 5, puertas e - & R relEe
preacabadas, juntas, etc.); ellos cumplen una o posiblemente dos
funciones;
En segundo término componentes sofisticados fabricados quiza-
por métodos menos mecanizados pero bien planeados y disefios para
usos repetitivos en muchos proyectos (ejemplos: bafios completos,
fachadas precoladas); ellos llenan un namero de funciones. 240 cm
Las Figs. 8 y 9 muestran ejemplos de como una separacion de M i B P e e e (i W e e
funciones de los componentes permite que cada contratista propor- D T
cione una variedad de disposiciones aun cuando tenga un intervalo lidsd en I plansaciin.
limitado de componentes para su eleccion. Fig. 5. Muros estindar para el sistema de planes miltiples de 2.5 ton

(ll por planta). 17




Normas (incluyendo especificaciones, grados de calidad y re-
glamentos) para las dimensiones preferidas, calidades, requerimientos
de unidades especificadas (escaleras, refrigeradores, contactos eléc-
tricos) o para materiales.

Requerimientos funcionales en los reglamentos de las cons-
trucciones. Estos son mas Gtiles que las especificaciones conservado-
ras de elementos aprobados.

El que la altura de dos pisos sea la misma en todo un pais es
un ejemplo muy obvio de la estandarizacion.
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Beneficios de la estandarizacion

Disefio mas facil, por razones de rapidez, ahorro en horas hom-
bres, eliminacién de opciones innecesarias y la aplicacidbn general de
un sentido de la disciplina que también puede simplificar el disefio
de los elementos que no estan directamente relacionados al sisemta
estandar.

Fabricacion mas facil, usando un programa simplificado de
fabricacion, un nimero limitado de variaciones posibles, una oportu-
nidad para la racionalizacién por medio de un alto grado de repeti-
cién de cada operacién, aunque en la fabricacion de un componente
cada operacién individual puede combinarse con otras en diferentes
arreglos.

Montaje mas facil y terminado por el uso repetido del equipo
especializado y la ausencia resultante de problemas eventuales. Tam-
bién, naturalmente, un ahorro en el esfuerzo humano (equipo de
trabajo, rapidez, entendimiento, control, mejores acabados).

La estandarizacion debe introducirse con cuidado. Las condi-
ciones locales, de necesidades vairables para la economia de la mano
de obra en relacion a los fondos disponibles, tradiciones, etc., pue-
den imponer diferentes requerimientos. Un pais rico, o un pais sin
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interruptores,

escasez de vivienda puede permitirse asimismo el lujo de disefos in-
dividuales. Pero esto puede hacerse solamente en un periodo corto.
La competencia internacional enfatizara la necesidad del ahorro en
una industria que es responsable de una tercera parte del producto
nacional.

Cada pais debe encontrar el término medio mas satisfactorio
entre el proyecto més eficiente de construccion (todas las plantas
idénticas) y una cierta flexibilidad, permitiendo a los individuos
escoger el tipo de planta que deseen y dando un caracter distinto a
las areas residenciales.

(A propésito, ésabe la gente lo que desea? ¢(No es la repeti-
cion de las casas inglesas antiguas un rasgo caracteristico de la arqui-
tectura? ) Ciertos tipos de residencias o ciertas regiones de un pais,
pueden proporcionar una base natural para unas normas que ayuden
a definir los proyectos, programas de produccién o alin casas com-
pletas.

Generalmente, un sistema estdndar debe tender a la simplifica-
cién de un producto, en una forma tal que la produccion en masa
sea factible, pero la flexibilidad aln sea posible.

Sistemas abiertos y cerrados

Ningln contratista hasta la fecha es lo suficientemente fuerte
para que tenga un refrigerador fabricado especialmente para su pro-
pio sistema; sin embargo, un buen refrigeraddr producido en masa a
bajo precio es comprado por muchos constructores e instalado
como parte de la casa. Se sigue entonces que la discusidon de los siste-
mas abiertos contra los cerrados es de valor limitado. Aparte del pro-
blema de los elementos flexibles en contra de los rigidos (de los cua-
lesles depende la cantidad de variacion en el programa de produc —
cion, aunque no de todos de los elementos precolados), los proble
mas y los beneficios de ambos sistemas son los mismos. Ambos siste-
mas son clientes para los mismos materiales basicos y ambos propor-
cinoan los mismos componentes, ain posiblemente en la instalacion
de los mismos bafios de plastico producidos en masa basados en una
norma publica o de una compaiiia. Ambos sistemas pueden tener la
misma eficiencia en la organizacion. Una discusion de las ventajas
de una organizacién completa que cubre todo desde el disefio preli-
minar hasta la ocupacion final similarmente es de poco valor, ya que
todos nos damos cuenta de las ventajas obvias de la planeacion com-
pleta y el valor de la repeticion (si no de proyectos idénticos al menos
en el plan de organizacion).

Sistemas terminados y no terminados

Una distincion entre los sistemas terminados y no terminados,
esto es, entre los sistemas que especifican y proporcionan cada de-
talle del edificio y aquellos que no lo hacen, es algo diferente. Un
sistema basado en una fabrica que se dedica a elementos precolados
puede ser de elementos no terminados si no cubre totalmente la ter-
minacién de la casa, mientras que una organizacion, que no produz-
ca cualquier cosa por si mismo, pero que cumpla con un proyecto
organizado (y planeado para comprar elmentos precolados como
parte de la adquisicion total de todos los componentes) puede ser
un sistema terminado.

Equipo de trabajo

Se puede discutir que todo esto no tiene nada que hacer con la
filosofia del disefio de los precolados. Sin embargo, el disefio debe
ajustarse y el proyectista debe ajustarse también posiblemente como
empleado o como organizador.

El razonamiento anterior no pretende confundir; es una afirma-
cion de que el proyectista de estructuras precoladas debe basar su
filosofia en el hecho de que es solamente una parte de un gran rom-
pecabezas, y que el disefio es 10 por ciento de estatica y 90 por cien-
to de otras cosas. El puede incrementar su influencia, pero sola
mente entrando al campo diferente al del ingeniero consultor,

Se estd hablando del disefio industrial donde el arquitecto, el
ingeniero consultor, y el contratista, en el sentido tradicional de estas
palabras, juegan papeles relativamente menos importantes. El equipo
organizador y de planeacion es el equipo clave. El objeto es propor-
cionar casas completas de la calidad y cantidad dptimas, ideal no sélo
para el financiamiento, sino desde un punto de vista humano.

MATERIAL PROPORCIONADO POR EL IMCYC.
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Ing. Angel Carrillo Flores

Asesor de programacion

Dr. Meichor Rodriguexz Caballero
Cailculo de la Estructura
Despacho Colinas-de Buen

El nuevo edificio de la Loteria Nacional se proyecto en base a
un cuidadoso estudio urbanistico de la zona en que esta localizado,
en el cruce del Paseo de la Reforma, Avenida Juédrez y calle de
Bucareli.

Su altura de 102 metros, se determiné con las autoridades del
Departmaento del Distrito Federal, después de tomar en cuenta las
caracteristicas propias de la zona, tales como dimensiones de la glo-
rieta, ancho de avenidas, valor del terreno, paisaje urbano, etc. .. En
el proyecto de conjunto se propuso que todos los edificios ubicados
alrededor de la glorieta tuviesen la misma altura para lograr armonia
y unidad entre ellos.




Tres arquitectos fueron los autores del proyecto del edificio
de la Loteria Nacional, sin embargo, en torno suyo se integroé un ver-
dadero equipo de asesores y especialistas en diferentes técnicas, las

cuales contribuyeron de manera muy importante en la realizaciéon
del edificio.

El proyecto arquitectonico del edificio tuvo como condicio-
nantes de programa, el que formalmente se constituyera en un sim-
bolo de la Loteria Nacional, debiendo combinar a esto, un maximo
aprovechamiento del terreno disponible y una solucién en planta
tipo que resolviera los problemas de funcionamiento de las ofici-
nas que en ella se instalan.

La solucion al problema planteado, fué la de proyectar una
torre de planta triangular (464 m2) totalmente aislada de la colin-
dancia, la cual se adapta a la forma propia del terreno (636 m2).- El
edificio tiene 25 plantas sobre el nivel de banqueta y 2 niveles apro-
vechables en sGtano.

Para lograr | méxima sencillez en el concepto volumétrico del edifi-
cio, se penso en suprimir cualquier elemento sobre el nivel de azotea,
de manera que se destaque exclusivamente la envolvente del prisma
triangular. Es por esto que los elevadores no llegan al Gltimo nivel
al cual se tiene acceso por una amplia escalera.
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La planta baja, con 9 metros de altura, es un espacio totalmente
abierto que funciona como acceso al edificio y como area publicita-
ria de la propia Loteria Nacional.

Las plantas tipo se proyectaron con una doble solucion, la primera
en base a plantas completas de un solo nivel; la sequnda fue solucio-
nada a base de 2 niveles intercomunicados en las aristas del tridingulo
que conforma la planta.

E| Gltimo nivel de triple altura, dadas sus caracteristicas de mi-
rador, se propone como lugar de reunion piblico en el que se disfru-
ten ias excelentes vistas de la ciudad. (Club, restaurant, cafeteria,
etc. . .)

El edificio cuenta, ademas, con dos pisos bajo nivel de calle;
en el primero de ellos quedaran instaladas las cajas de pago de pre-
mios de la Loteria Nacional y en el segundo, un estacionamiento
para ejecutivos con elevador de automoviles.

La estructura del edificio de acero, en parte predominante del
proyecto ya que los elementos de apoyo son aparentes y estan in-
tegrados a la canceleria del edificio, disefiandose la estructura con
el fin de lograr un méaximo aprovechamiento de las superficies inte-
riores sin que exista en el interior ning(n elemento de apoyo estruc-
tural. El ritmo en la separacion de las columnas corresponde al ana-
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lisis de cargas de la estructura siendo por ello que su separacion es
variable,

Los entrepisos estan formados a base de estructuras tridimensiona-
les que permiten librar los claros completos con poco peralte.

La canceleria es de aluminio anodizado Duranodic vy el cristal
es solar bronce.

En un terreno cercano al edificio, se encuentra en construccion
el edificio de estacionamiento para 280 vehiculos, que resolvera en su
totalidad el problema de estacionamiento de la torre.

Mecénica de Suelos
Ing. Guillermo Springall

Contratista de Estructura
FERVI, S. A,

Contratista de Concreto:
Ing. Alberto Allegre Familiar
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Arq, Ramén Torres Martinez
Arq. Héctor Velazquez Moreno
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En un terreno rectangular se realizd este edificio que consta
de 8 niveles, con 20 departamentos y 4 suites.

La planta baja ha sido destinada como zona de estacionamien-
tos para 16 automoviles; en las cinco plantas siguientes se localizan
los departamentos tipo, cuatro por planta, cada uno de ellos con una
superficie de 65 m2. La caracteristica del departamento tipo es su
flexibilidad, ya que pueden transformarse en departamento de una
o dos recamaras, con solo mover un muro-cancel, ampliando la es-
tancia si asi se desea.

En los niveles 6o. y 70. se encuentran las cuatro suites; en el

6o. nivel se localizan las zonas de recepcion y de servicio; y en el
nivel 70. las zonas intimas.

La estructura del edificio es de concreto armado, siendo su
presentacion aparente tanto en los interiores como en los exterio-
res, con terminacion martelinada.

Los servicios de todos los departamentos se encuentran con-
centrados en el centro del edificio, lograndose con ello una instala —
cion y mantenimiento mas sencillos.
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El "Liquimatic” (a-
lambre limpiador
con resorte de re-
traccion) sirve para
que el estilografo
escriba en el acto

La Nueva stilogréfica

Gelikan

technos
para tinta china

4 Gl
. .}4.___._,_"‘—-
Uniforme alimenta-

cién de tinta, aun
en trazos rapidos
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El practico y econé-
mico sistema de
puntos permite cam-
biar rapidamente el
grueso de trazo

¥
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El punto B 0.1 pro-
duce verdaderamen-
te un trazo de 0.1
mm
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Dibujar con tinta china
no es ya un problema

Carga limpia con
cartuchos

1

Capuchén transpa-
rente de cierre her-
mético

NYIT

La PELIKAN-technos no precisa

de frascos de tinta china ni de pipetas.

Se carga con cartuchos de tinta china.

El cartucho de utilizacion esta ubicado

en la parte delantera mientras que detras,
en el cuerpo de la estilografica hay el de reserva.
La tinta china del primero se aprovecha hasta la ultima gota
Se coloca entonces sencillamente
en su lugar el cartucho de reserva.
Nunca se realizo con tanta rapidez
una carga con tinta china.

El modico precio de
los puntos se tradu-
ce en un trabajo muy
economico al utilizar
el technos

Ad

Un conjunto de 26
puntos de distintos
anchos a disposi-
cién del dibujante




El terreno ubicado en la zona de Coyoacén, sobre una calle
arbolada y frente a los Viveros, constituyeron la motivacion princi-
pal para la toma de decisiones en el patio arquitectonico para este
edificio de Apartamentos.

El terreno con superficie de 850 m2., y exigiendo por sus di-
mensiones y costo, una inversibn mayor a la que se hizo por limita-
cion impuesta por el propietario, se aprovech6 remetiendo la facha-
da principal del alineamiento permitiendo una mejor presentacion al
edificio al hacer intervenir a la jardineria, el tratamiento de los espa-
cios exteriores y la iluminacion nocturna.

Ese pequefio superavit del terreno permiti6 también crear al
fondo del terreno un jardin con dimensiones suficientes como para
ofrecer su disfrute a los inquilinos.

edificio
de

apartamentos

meéxico,

d. f.

Arq. Carios Ortega

Arq. Moisés Becker K.

El monto de las rentas logré igualarse ubicando al frente con
vista a los Viveros a los apartamientos de 2 recamaras y atras los de
tres.

La superficie y programa de cada uno de ellos se baso en el es-
tudio economico que tomod en cuenta entre otras cosas las caracte-
risticas de la zona.

— Estancia—comedor

- Desayunador

— 2 y/o 3 recamaras

— Cocina

— Cuarto de servicio y patio para lavadora y tendedero en el piso.

México, D.F., noviembre de 1971.
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LAS BUENAS IDEAS SON BUENOS NEGOCIOS. . .

ES UNA BUENA IDEA

COLO-ROL,el vidrio que da nuevas ideas a la decoracion; ideas
de luminosidad, de color, y de transparentes tonalidades.

Al construir, piense en la NUEVA IDEA, piense en COLO-ROL.
COLO-ROL se fabrica en doce distintas texturas y en tres
armoniosos colores.

COLO-ROL, versatilidad en la construccion moderna.

ﬂ UN PRODUCTO DE

VIDRIO PLANO, S. A.
M. Escobedo Norte, 1735 Apdo. Postal 372, Monterrey, N. L.
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En 4 lotes tipo contiguos de 13 x 30 se proyecté un conjunto
de cuatro casas. El programa idéntico para todas, plantea en estos
casos el problema de lograr la individualidad y diferenciacion y al
mismo tiempo la unidad y armonia en el conjunto. Virtud ésta, en
bien del aspecto urbano y de la cual estamos profundamente con-
vencidos, en vista de la heterogeneidad cabtica tan caracteristica que
presenta la Arquitectura de nuestra Ciudad.

Se decidio optar por un solo partido arquitecténico que a jui-
cio nuestro reuniera todas las ventajas de acuerdo con el programa
planteado, (costo, sup. construida, 6ptimo aprovechamiento del te-
rreno, orientacion, etc.). Sin embargo y en vista de la necesidad plan-
teada y sefalada al principio de distinguir las casas en su aspecto ex-
terior, se logré la diferenciacion haciendo un cambio de ubica-
cion de elemenots en la planta alta que permitiera un libre juego de
lavolumetria y del tratamiento de los elementos compositivos de que
se disponia.

Los materiales usados son los acostumbrados en estos casos,
pisos de marmol, tapices y plasticos importados en muros, canceleria
de aluminio anodizado, piedrin de marmol, aplanados en fachadas,
etc.

El estudio de la jardineria tanto exterior como interior se
considerd importante como elemento complementario que en casa
habitacion sobre todo consideramos debe tener un lugar y un valor
importante.

— Estancia—comedor

- Desayunador

- 3 Recamaras, 2 con bafio y vestidor interiores
- 1 bafio completo extra

- 1/2 baiio en planta baja

- cocina y despensa

- Lavanderia

- Cuarto de servicio con bafio

— Patio de tender

cuatro

casas
unifamiliares
tecamachalco

d-' '-

Arq. Carios Ortega

Arq. Moisés Becker K.
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El Centro Médico y de Salud Mental ““Lincoln’ es un
hospital general localizado en la parte sur del barrio del
Bronx en la ciudad de New York. Esta es un area caracte-
ristica de privaciones socio-econémicas de la ciudad. El in-
dice de crimenes, incluyendo delincuencia, delincuencia ju-
venil y adictos de narcoticos es considerablemente mas alto
que el de la ciudad en general. Ademas el indice de registros
o admision en Hospitales del Estado es el méas a'to de la
ciudad, Luego existen suprarazones para establecer un cen-
tro de salud para la comunidad que abarque todas las ra-
mas de la medicina, para dicha area.

El nuevo “Hospital Lincoln Center’ estara afiliado
con el ““Albert Einstein College of Medicine”. Tendra una
capacidad de 950 camas y proveerd extensos servicios y
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atencion médica tanto para pacientes internos como para
400,000 pacientes externos asi como 200,000 casos de
emergencia que se presentaran durante el afno. Ademas ten-
dra personal para atender 300 casos en el hogar.

Una de las alas del hospital sera dedicada al cuidado y
atencion de la salud mental de la comunidad, con una capa-
cidad de 120 camas. Este pabellon, dedicado al tratamiento
psiquiatrico serd capaz de atender 75,000 pacientes exter-
nos asi como ofrecer un servicio de 24 horas,

“LINCOLN MEDICAL & MENTAL HEALTH CEN-
TER" que sera operado por “Health and Hospitals Corpo-
ration” estd estimado en un costo de $120,000,000.00.
Esta siendo construido y equipado por la “New York State




Helath and Mental Hygiene Facilities Improvement Corpo-
ration”. (La corporacion del Estado de Nueva York para la
salud e Higiene Mental financiado por el “Housing Finance
Agency”’.)

La oficina de MAX O. URBAHN ASSOCIATES de
New York City son los arquitectos para este gigantesco pro-
yecto médico. Construido en un terreno de aproximada-
mente 36,400 mts.2 consistird en una estructura de acero
Y hormlgon refoyado de diez plantas de altura. La termina-
cidn y paredes exteriores seran de un ladrillo color rojo-car-
melita. Una sola planta estard bajo tierra constituyendo el
sotano o basamento que daré el servicio de suministros al
hospital en general.

El hospital serd un importante centro de ensefianza.
En Asociacién con una universidad de la comunidad, entre-
nard. personal paramedico: ayudantes, técnicos para el la-
boratorio de rayos “x”, ayudantes de enfermeras, enferme-
ros para manipular casos de ambulancias y en general todo
personal relacionado con la medicina sin llegar a ser médi-
cos. Hoy en dia dicho personal es muy escaso y es de impe-
rativa importancia el crear un centro de ensefianza que se
ocupe de reducir esta escasez.

En el disefio del hospital se ha tenido en cuenta futu-
ras expansiones tanto en un sentido vertical como en el ho-
rizontal. Se ha considerado un 25%o de ampliacion en el
nimero de camas y un 100% para facilidades médicas.
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“Lincoln” también tendra su clinica dental, oficinas para
los inspectores del Departamento o Secretaria de Salubridad
y para el Departamento de Servicios Sociales, un complejo
de salas de operacion dedicadas Gnicamente para abortos.

Los aposentos dedicados a conferencias estaran a la disposi-
cion de la comunidad, laboratorios especializados en enfer-
medades de origen, el pabellon pediatrico sera mayor que el
normal para un hospital de esta capacidad especialmente en
las consultas de emergencia, servicios de rehabilitacion para
pacientes externos con incapacidades, un piso seré dedica-
do a pacientes con tratamientos propios y tratamientos a
largo plazo ademés tendré un colegio que sera operado por
la junta de educacion.

Esta planeada la construccion de un centro comercial
que dara servicios a las viviendas adyascentes asi como a las
viviendas para uso del personal médico y no-médico del
hospital. De la forma en que se han estudiado las diferen-
tes fases de construccion, se ha previsto que existan vivien-
das rentables antes de comenzar la demolicibn, o sea cons-
truir las nuevas viviendas en un orden que permita transfe-
rir los actuales inquilinos a las viviendas de nueva construc-
cion sin crear un problema de relocalizacion a dichos
inquilinos asi como un minimo de interrupcion en opera-
ciones comerciales en el area.

Se han planeado suficientes 4reas para estacionamien-
to de autos para todo el proyecto tanto en edificios espe-
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ciales como dareas de estacionamiento adyascentes al centro
comercial y al hospital.

El hospital Lincoln dara albergue también a un audi-
torio con capacidad para 500 personas. También posee un
“Coffee Shop’* asi como un comedor y cafeteria situado en
el basamento con entrada desde la calle. En la segunda planta
estd situada la capilla religiosa (disefiada para mdltiples
sectas, catolica, protestante, hebrea, etc.) contigua a la ca-
pilla estd localizada en la segunda planta la biblioteca téc-
nica,

El sistema que se ha utilizado para la subasta entre
contratistas es podriamos decir una reciente innovacion,

toda vez que la obra se ha dividido en varias ramas de la
construccion. Cada una de estas etapas (estructura, electri-
cidad, albafiileria, carpinteria, etc.) se han sacado a subasta
independientemente, sin la existencia de un contratista ge-
neral.

El jefe ejecutivo de la obra lo fué el Arguitecto Maxi-
milian Otto Urbahn, FAIA, y presidente nacional del “Ame-
rican Institute of Architects'” para el afio entrante. La parte
de produccion y administracion estuvo a cargo del Arqui-
tecto Roy Nelson asociado a la firma y el disefio arquitec-
tonico bajo el mando del Arquitecto Richard Banks, Direc-
tor Asociado de Disefio de la firma.
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RADIO MARANATHA XHMM—-FM

— 1\ S
¢SU FAMILIA PROGRESA?
¢, le gusta la musica ?

escuche radio maranatha

XHMM-FM 100.1 MHZ.X

representantes: on"ns ORGANIZAGION DE RADIODIFUSORAS MEXICANAS ASOCIADAS.S.A.
»n alvaro obregdn. 273-103 tel :511-83-33
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El centro médico fué dividido en dos secciones: Una
torre, llamada “Dynamic Care Building”, para indicar que
estd dedicada al cuidado y atencion en corto término de
todo tipo de pacientes, incluyendo la unidad de atencion
intensiva; la otra esta formada por lo existente, que sera
remodelado para cumplir con los requisitos de un centro
para atencion a largo plazo, principalmente para enferme-
dades cronicas. Asi como un centro de Salud Mental que
dar4d todos los servicios psiquiatricos necesarios para la
comunidad.

Dentro del costo total de $110,000,000 de dolares, se
incluyen apartamientos de vivienda, asi como facilidades
para la recreacion de médicos internos, enfermeras, y perso-
nal no-médico; una nueva planta para calefaccion y aire
acondicionado, edificios para servicios pblicos, un edificio
para estacionamiento de automoviles con capacidad para
1,000 y la torre llamada ““Dynamic Care Building”

La antes mencionada torre esta formada por 18 plan -
tas dedicadas tanto a la ensefianza como a la manutencion
de la salud para los habitantes del condado de Nassau. In-
corpora la més avanzada tecnologia y sistemas de automa-
tizacion.

En el s6tano se localizan el mantenimiento y servicios
de suministro o recibo de material, contaminado o esterili-
zado y nuevo, la limpieza, el reprocesamiento y empaque-
tadura de este material para su distribucion a las diferentes
unidades del hospital. Esto se logro estableciendo un nuevo
departamento llamado ““Despacho Central”.

Por medio de adicion de controles a los elevadores de
altavelocidad del hospital se logro que durante los periodos
de poco uso dichos elevadores, por medio de llaves de cen-
tro, puedan ser desplazados del uso general y operados bajo
un sistema automatico, para el transporte de mercancias
y carros de distribucion. De esta manera no es necesario

operador alguno para la distribucion de esta mercancia
0 materiales.

En general, el s6tano consiste en almacenes, lavande-
ria, almacén de quipo médico, efectos o utensilios de uso
diario, y embarco o desembarco de efectos para el hospital.
Todos estos departamentos antes mencionados estan agru-
pados alrededor del area de despacho Central. Cada depar-
tamento es responsable del mantenimiento de sus carros asi
como también de la carga y el inventario de cada uno de
ellos. La organizacidn de los carros se encuentra bajo la res-
ponsabilidad del Departamento de Despacho Central.

LaPLANTA BAJA esuna unidad completamente inte-
grada por locales para prestar servicios a los pacientes ex-
ternos, por ejemplo: Salas de Emergencia, Consultas Exter-
nas, Registro y alta de pacientes internos, Fisio-Medicina,
Electro-Encefalograma, Electro-Cardiograma, con laborato-
rios clinicos y banco de sangre adyacentes que dan servicio
a los mencionados departamentos, asi como a varias unida-
des de pacientes internos.

Las salas de Emergencia y el departamento de consul-
tas externas se entrelazan para dar servicio segin sea nece-
sario de acuerdo con la demanda. Las entradas al hospital y
las oficinas clinicas estan localizadas de manera tal que no
importa la entrada que use el paciente, siempre recibird la
atencién médica adecuada.

LaPRIMERA PLANTA esta destinada a la administra-
cion. Esto incluye la oficina del Administrador, el Director,
records médicos, contaduria, y oficinas en general. El
auditorium esta contiguo a la entrada lateral del edificio. El
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servicio de voluntarios incluye una cafeteria y tienda de
regalos. La cocina central sirve a los cuartos de los pacientes
asi como al restaurant-cafeteria central. La biblioteca médi-
ca, situada también en este piso, se expande hasta la segun-
da planta. En el auditorium se ha previsto el uso del salén
para servicios religiosos de varias sectas (hebrea, catolica y
protestante). Todos los departamentos de importancia en
el piso haran uso intensivo de las computadoras automati-
cas.

En la SEGUNDA PLANTA el departamento de mas
interés corresponde a los salones de cirugia o quirdfanos.
Se disefiaron entradas especiales para el personal quirtrgico
con sus correspondientes corredores que permiten una
completa separacion de las areas esterilizadas de las no es-
terilizadas.

La localizacién de las salas de atencion intensiva es
contigua a los quirofanos de esta forma se ha logrado una
Optima atencibén para los pacientes.

Los laboratorios de Cardiologia y Radiologia han sido
localizados adyacentes al Departamento de Cirugia, lo cual
coloca al personal suplementario en una posicion muy fa-
vorable. Aproximadamente la mitad de esta Segunda Planta
est4 destinada a Radiologia.

La TERCERA PLANTA esta dedicada a Ginecologia.
Los “nurseries”” se encuentran adyacentes a las salas de
parto y permite que los recién nacidos sean llevados direc-
tamente a los “‘nurseries’ sin tener que pasar por ningan
corredor pablico.
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. La CUARTA PLANTA es exclusivamente para el
equipo mecénico del hospital.

De la QUINTA a la DUODECIMA SEGUNDA PLAN-
TA se encuentran los cuartos o habitaciones para las camas
de los enfermos y convalecientes, donde reciben tratamien-
to adecuado durante los periodos de maxima atencion, di-
vidiendo cada planta en dos unidades de 31 camas cada
una. Durante los periodos de minima atencion, la planta
completa se convierte en una unidad de 62 camas para la
atencion de las enfermeras. De esta forma se reduce el per-
sonal de enfermeras requerido.

LaPLANTA TRECE es la unidad de Psiquiatria y con-
siste en 46 camas para adultos.

Las PLANTAS CATORCE, QUINCE Y DIECIOCHO
se han dejado como cascarones con idea de una futura ex-
pansion del hospital, tanto para enfermos como para inves-
tigacion.

La PLANTA DIECISIETE consiste de 62 camas para
Pediatria, servidas por una estacion central de enfermeras.

La configuracion de la planta tipica es en formade Y"
y fue seleccionada con el proposito de combinar las venta-
jas de un esquema circular con las de uno de doble corre-
dores; de esta forma se obtienen las mejores caracteristicas
de ambas soluciones.

Los elevadores estan localizados de forma tal que el
trénsito hacia la seccion administrativa desde los pabellones
de los enfermos no atraviesa o cruza dichos pabellones.

La maxima capacidad del “Dynamic Care Building”’
serd de 1200 camas. El movimiento en término de personas
y materiales es realmente impresionante.

Aproximadamente 40,000 libras diarias de abasteci-
mientos arriban al hospital para 3500 personas. Ademés de
los pacientes internos, mas de 150 casos de ambulancia son
atendidos diariamente; 200 casos de consulta externa; 100
pacientes ingresan; 2000 individuos visitan el hospital; 2000
empleados reportardn a su trabajo y aproximadamente
100 médicos hardn sus visitas diarias a los pacientes. Se tuvo
muy en consideracion la separacion del continuo trénsito
y del estacionamiento de autos.

Para distribuir internamente el flujo de personas y
abastecimientos, pacientes, ambulancias, empleados, médi-
cos y demas, se disefiaron accesos y salidas separadas para
cada uno de ellos.

El disefio hace uso de avanzadas técnicas para la ma-
nipulacion de los materiales médicos y no-médicos.

Administrativamente el hospital incorpor6 control a
base de computadoras automaticas. El transporte horizon-
tal y verticalmente se ha facilitado con el uso de tubos neu-
maticos y correas transportadoras con el resultado de un
abaratamiento en la mano de obra, asi como una considera-
ble ganancia en tiempo y por consiguiente dinero.

El contratista general fué Castagna & Son. Como
siempre la direccion de la obra estuvo a cargo de nuestro
jefe ejecutivo Arquitecto Maximiiian Otto Urbahn. La
parte de produccion y administracion bajo el Arquitecto
Roy Nelson y encabezo el team de diseiio el Arquitecto
Guillermo V. Nanez.



Elsincrotron de 200 mil millones gev. proveera el rayo
de protones de mayor energia del mundo, por consiguien-
te se podran llevar a cabo experimentos inobtenibles con
los presentes aceleradores.

El resultado de dichos experimentos es de importancia
vital para la mejor comprension de la ciencia fisico-nuclear
o como es llamada hoy en dia, fisica de particulas nucleares
el estudio de la constitucion del &tomo y del nicleo-atomi-
co, por consiguiente de toda la materia conocida.

El proyecto estd situado en el Estado de lllinois, a
unos ochenta kilometros al oeste de la ciudad de Chicago y
abarca un 4rea de 27.5 km2. La ““méquina’’ o instrumento
cientifico es llamada un “Synchrotron” y consiste de cua-
tro partes en su totalidad. La aceleracion inicial del rayo es
llevada a cabo por una maquina llamada "’Cockcroft—Walton
Generator” de aqui pasa al Acelerador Lineal donde es in-

crementada su energia a 200 millones electron-voltios, des-
pués de una trayectoria lineal de aproximadamente 160
mts. de largo, de aqui pasa al siguiente acelerador llamado
"Booster Accelerator”” que consiste de un tanel de hormigén
armado a 5 mts. bajo el nivel del terreno y es de forma cir-
cular con radio de 75 mts., con dos edificaciones que sir-
ven como cobertizo para aparatos y maquinaria suplemen-
taria, en una forma de segmento circulares, que abrazan el
estanque o lago del agua que sirve para refrigerar los magne-
tos y los intercambiadores de calor en la planta de aire acon-
dicionado. Este edificio o planta de servicio estd constituido
de una estructura de acero con techo de planchas corruga-
das cubiertas por hormigén. La fachada norte es totalmente
de cristal y es reflejada en el lago de refrigeracion dando un
armonioso e impresionante contraste que podré ser obser-
vado desde el edificio de 16 plantas de estructura de hormi-
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gon armado, que es el centro objetivo de esta “huella”

Esta torre de 16 plantas ubicara a los cientificos, asi como
numerosos laboratorios de trabajos de alta precision que
deben ser supervisados por los fisicos pertenecientes al
“’National Accelerator Lab’”” que son los disefiadores de la
maquina, asi como de los instrumentos mecénicos y elec-
tro-magnéticos de experimentacion.

Sigamos pues el curso de la trayectoria del rayo, des-
pués de ser impulsado hasta una energia de 10 mil millones
de electron-voltios en el ““Booster” el rayo es transferido a
una rueda o circulo de 2 kms. de didmetro constituida por
un tunel de hormigon prefundido en secciones de aproxi-
madamente 4 mts. de largo y en forma de herradura cuyo
radio esde 1.80 mts., o sea el ancho y el alto de dicho tiinel
es de 3.60 mts. Estas secciones fueron puestas sobre una

placa de hormigon reforzado fundida sobre un colchén de
gravilla y material de mejoramiento que descansa sobre
el subsuelo.

Este circulo gigantesco estd dividido en seis segmentos
llamados super-periodos. La conexion entre éstos, esté for-
mada por secciones rectas de aproximadamente 35 mts. de
largo. A su vez cada segmento tiene adyacentes y unidos
por taneles formando laberintos (para proteccién contra
radiaciones) “5 edificios, cuya funcion es la de distribuir
fluido eléctrico, agua de baja conductividad radioactiva y
movimiento de la atmosfera aérea del tanel. El nGmero de
estos edificios es 27, sus dimensiones son de 12 mts, por 15
mts. con una contigua subestacion eléctrica. El resultado
total no es de 30 edificios toda vez que la estructura llama-
da "“Frecuencia de Radio’ que ubica el equipo de sincroni-




zacion y aceleracion para este acelerador llamado ‘’Main
Accelerator”, también suministra fluido eléctrico, etc. Este
edificio es de 75 mts. de largo por 10 mts. de ancho y es si-
milar en construccion y disefio a los otros 27, Esto es, son
estructuras de bloques de concreto con un techo plano de
estructura de acero y dos de sus fachadas con aproximada-

mente un 90%o del area en cristal y aluminio.

El rayo de protones tras de haber sido impulsado a un
99%o de la velocidad de la luz es extraido en la estructura
denominada “Transfer Hall" que estd ubicada adyacente &
la “Huella” de aqui pasa a través de varias construcciones
subterrédneas a los edificios de experimentaciéon. Dada la na-
turaleza del rayo es posible dividirlo sin mermar su energia,
asi pues tenemos un total de cinco rayos para utilizar en
diferentes experimentos.

En principio el rayo se utiliza para bombardear lo que
es llamado “Targets” (objetivo o blanco), estos targets estan
situados en ferrocarriles de manipulacion por control re-
moto. Toda vez que las emanaciones radioactivas alcanzan
proporciones gigantescas, en el momento en que los proto-
nes chocan con el material de los ““targets’’, que pueden ser
berilium, tritium, cobre, y un sin nimero de elementos, de-
pendiendo del tipo de rayos secundarios que se requiera para
diferentes experimentos es necesario proveer proteccién
contra la radiacion en estos puntos. Esto se logra con una
berma de tierra en forma de pirdmide de truncada, con un
minimo de cobertura de 8.5 mts. de espesor que se extien-
de a todo lo largo del tinel, que alberga el antes mencio-
nado tren en ferrocarriles (5 vagones-planchas). Una vez
obtenidos los rayos secundarios tales como Kaon
Kaon ., , meson , (muon), etc. son dirigidos por




magnetos hacia los puntos de experimentacion, en donde
se protege al personal que opera el equipo, por medio de
blogues de hormigbn que son transportados por gruas. Por
esta razon las luces libres en estos edificios es semejante a
los hangares de aerodromos, dando oportunidad de crear
formas realmente esbeltas y de proporciones armoniosas.
Las luces libres de columnas en algunos casos llegan hasta
80 m. como en el caso del Laboratorio de Mesones.

En el caso del rayo de neutrinos, combinado con el de
muons en donde se emplea una camara estérica (bubble
chamber) de un diametro de 6 mts. conteniendo en su inte-
rior 15,000 litros de hidrogeno-liquido, se presentd la opor-
tunidad de cubrir dicha camara con un domo geodésico
basado en la forma de un dodecaedro.

Como nota ecologica e idea de quien concibio tan mag-

Vista desde el norte de la “Huella”. Al centro la
base del “Central Laboratory”, al fondo la plan-
ta de calefaccién, ventilacidn y aire acondicio-
nado; a la izquierda el edificio del acelerador
lineal y parte del main accelerator.

50

nifico y gigantesco proyecto, ademas de ser el director del
disefio de la “mdquina’”, el Dr. Robert Rathbone Wilson,
propuso que el area envuelta por el tlinel con-su-correspon-
diente berma del acelerador principal, sirviera, como campo

de pasto para ese muy original animal de américa del norte,
el bisonte o buffalo americano.

Ademas de los antes mencionados edificios, esta el
conjunto que forman cuatro naves industriales donde se
manufactura un 909% del equipo necesario, tanto para la
experimentacion como para la aceleracion del rayo.

De las cuatro compaiiias que forman el ““Joint Venture
Daniel, Urbahn, Seelye & Fuller” la parte arquitectdnica
estuvo bajo la direccion del Arg. Maximilian Otto Urbahn
quien instaldé como disefiador y arquitecto del proyecto al
Arg. Guillermo Victor Nunez.
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SEGUNDA EXPOSICION DE LA PREFABRICACION EN LA ARQUITECTURA
ORGANIZADA POR LA ESCUELA NACIONAL DE ARQUITECTURA UNAM.
OCTUBRE—-NOVIEMBRE 1971.

STAND DE PREMESA FORMADO POR
CUATRO LOSAS PRESFORZADAS STT
DE 75 M¢. CADA UNA

LOSAS STT, LA SOLUCION OPTIMA PARA GRANDES CLAROS

EMPLEAMOS

ELEMENTOS ESTRUCTURALES PRESFORZADOS CEMENTO TOLTECA

Tel. 563-2000

PRESFORZADOS MEXICANOS, S. A. CALLE DE MINAS 143 MEXICO 18,D. F.
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EDIFICIO DE OFICINAS UBICADO EN PASEO DE LA REFORMA No. 213, MEXICO, D. F. PROYECTO Y DIRECCION: ARQ. CARLOS REYGADAS.
CALCULO ESTRUCTURAL: COLINAS DE BUEN, S. A. FABRICACION Y MONTAJE: FERVI, S. A. CIA. CONSTRUCTORA: PYESA.

Inversion mads rdpidamente
redituable

La decision: jconstruir en acero!, significa que uno o varios talleres pueden fabricar la
estructura trabajando en forma simultanea al abrigo de la intemperie y con métodos
industrializados modernos, al mismo tiempo que se ejecutan en la obra los trabajos preli-
minares y de cimentacion. Esta circunstancia, unida a la gran rapidez de montaje de la
estructura de acero, garantiza que la ocupacién del edificio se pueda realizar muchos
meses antes... generando ingresos cuantiosos que el inversionista no obtendria con el

FUNDIDORA
con acero de MONTERREY




	AL MENU ANTERIOR
	CALLI 57
	Directorio y contenido
	Editorial
	Debate sobre la danza
	Arte para la eficacia o arte para el hombre
	Filosofía del diseño de estructuras
	Nuevo edificio de la Lotería Nacional
	Edificio de habitación en condominio

	Edificio de departamentos
	Cuatro casas unifamiliares en Tecamachalco

	Centro médico y de salud mental en Lincoln, N. Y.
	Centro médico en Nassau, N. Y.
	Laboratorio Nacional del Acelerador


