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Cuando en el afio de 1959 se fundé nues-
tra revista Calli, existia en sus iniciadores el
propésito de hacer de ella la vanguardia dentro
de los medios de difusiébn especializados en

temas arquitectdnicos en México. Este propé-

sito se ha visto materializado desde nuestro
primer numero en la presentacién de todo
nuestro contenido, tritese éste de obras arqui-
tecténicas, técnicas, artisticas, o bien de temas
sociales o politico-administrativos especificos.

Para continuar con esta tarea, debemos ser
concientes de la situacién en que se desenvuel-
ve nuestra actividad profesional para asi encon-
trarnos con condicionantes especificas que
deberén de guiar nuestro hacer arquitecténico.

De trece afios a la fecha, Calli ha plantea-
do la existencia de diversas situaciones criti-
cas, al mismo tiempo que ha dado soluciones
para algunas de ellas. Hoy las condiciones so-
ciales tanto nacionales como internacionales
varian mucho de las existentes cuando se fundd
nuestra revista.

Si bien es cierto que el problema de la
vivienda ha sido atacado desde diversos secto-
res, también lo es el hecho de que la solucién
a la falta de habitacién decorosa para las gran-
des mayorfas de nuestra poblacién no se ha
logrado. Sabemos que solamente un minimo
de problemas son estrictamente propios a una
problemadtica dada, tal es el caso de la “‘vivienda
para el pueblo”’, pues la solucién a este proble-
ma solo podrd encontrarse en la solucién de
otros muchos factores como la elevacién del
nivel de vida de todos los mexicanos, el evitar
solucionar a la vivienda en base a intereses pri-
vados, etc.

Si bien es cierto que la formacién del ar-
quitecto ha sufrido cambios significativos, tam-
bién lo es el hecho de que hoy se producen
arquitectos en una forma andrquica; nadie
sabe ni cuantos deben egresar cada afio de las
aulas ni tampoco cuales son las actividades que
estos profesionistas podrdn desempeifiar en la
prdctica surgiendo cada vez mds escuelas con
los mismos defectos que las existentes.

Cada dia la intervencién del arquitecto
varia en su enfoque inicial; ya no es el profe-
sionista liberal que enfoca su actividad hacia la
bisqueda de clientes en potencia la principal
rama donde se desarrolla; han surgido nuevas
formas de trabajo que hacen de éste un profe-
sionista asalariado, en multiples ocasiones sin
ninguna proteccién social ni seguridad en su
labor; en otras debe estar preparado para enca-
jar en grandes equipos de trabajo, donde su
labor serd desarrollada de acuerdo a esquemas
donde participan un gran nimero de profesio-
nistas de diferentes especialidades.

Bajo estas y otras muchas condicionantes
se desenvuelve hoy esta actividad profesional;
somos concientes de que dia a dia surgen nue-
vas situaciones criticas tanto en el desarrollo
profesional del arquitecto, como en el medio
social donde se desempefia y creemos que
éstas sblo serdn trascendidas cuando todas las
partes involucradas tomen conciencia de su
verdadera importancia y de que la solucién
solamente se encontrard cuando participen en
ella todos los afectados.

editoria!
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LAS INCOGNITAS DEL TRAFICO URBANO

por Ceccarelli, Gabrielli y Rozzi

En su coleccién "'Ciencia Urbanistica’’, la Editorial
Gustavo Gili, S.A., que principalmente atiende a los
problemas de arquitectura, urbanismo, construc-
cién, en su catdlogo, acaba de editar el libro Las
incognitas del tréfico urbano, tema del dia si los

hay, problema causado por la explosién de la lla-
mada “‘segunda era maquinista”’, en la que la abun-
dancia, y superabundancia de coches pesados y li-
geros crea trastornos en la circulacidbn no sdlo
urbana, sino interurbana. El libro en cuestion no
es un tratado a cargo de un autor Gnico, sno que,
bajo ladireccion de Paolo Ceccarelli, Bruno Gabrielli
y Renato Rozzi una serie de autores de diversos
paises, renombrados como urbanistas, urbanélogos,
sociélogos, etc. tratan el tema desde diversos dngu-
los, tanto técnicos como humanos. La coleccidn de
textos reunida con el titulo que comentamos inte-
gra ensayos muy diversos, algunos son informes y
estadisticas de hechos, otros son mas bien andlisis
tedricos, y otros, en fin, proponen soluciones, pues
el diagnéstico ha de sequir la terapia adecuada, No se
oculta que el problema es grave, que ciertas solu-
ciones lo son sdlo a muy corto plazo, que otras in-

cluso pueden agravar el problema; por ejemplo, se
sabe que una buena red de autopistas “‘atrae’’ més
tréfico y por tanto no resuelve en la medida espe-
rada el conflicto. Pero, sea como fuere, la gran ri-
queza de datos e ideas de este libro y la seriedad y
profundidad con que cada autor enfoca su aspecto,
son una garantia para el futuro, Es un libro para
urbanistas, esencialmente, pero también para todos
los que intervienen en la construccién, sea en el
hecho, sea en la decisidn, es decir, en la politica
constructiva y planificadora.

LA ARQUITECTURA DE LA CIUDAD

Por A. Rossi

Esta obra marca un hito fundamental en la produc-
cién tedrica sobre Arquitectura de los (ltimos afios
y debe considerarse dentro de los mas relevantes
esfuerzos llevados a cabo Ultimamente por los estu-

diosos italianos para una fundamentacioén de la dis-
ciplina arquitectonica.

Para Rossi, la Arquitectura es la clave de la interpre-
tacion correcta de la ciudad, como estructura en el
espacio. La “Ciencia Urbana”, que es como Rossi
llama a la Urbanistica, serd el estudio de la Ciudad
como Arquitectura.

La actitud polémica de Rossi se plantea en dos as-
pectos. Primero, al entender la Arquitectura como
valor auténomo, por lo menos en una determinada
dimension. Revalorizar la obra singular y el monu-
mento como elemento fundamental de la historia
de la ciudad y de la memoria colectiva frente a las
interpretaciones pragmaticas que hacen de la arqui-
tectura un puro producto trivial. Para Rossi, la Ar-
quitectura sigue teniendo una dimension cualitativa
que no puede hipotecarse y que es esencial para
comprender el hecho humano colectivo que es la
Ciudad. La obra de Rossi asume una tradicion in-
terpretativa elaborada sobre todo por los estudio-
sos de la Geografia Urbana para recomponer la
teoria de la Ciudad. Desde este punto de vista es
decisiva la nocidn de “locus” que da un caricter
concreto al andlisis morfolégico de la ciudad frente
a las teorias del puro formalismo.

Afladiremos, en segundo lugar, que Rossi
aborda en este libro el problema de la formulacién
de una Teoria de la Arquitectura. A menudo o se
hace un planteo tecnicista e ingenieril de la Arqui-
tectura o se define una idea intuicionista de la acti-
vidad arquitectonica. Rossi en la linea de otros au-
tores, desde el lluminismo hasta la actualidad, pre-
tende el establecimiento de un cuerpo cientifico
auténomo que funde la actividad de la Arquitectu-
ra, que permita la acumulacién de las experiencias,
el estudio ordenado de los problemas, la ensefianza
sistemdtica.

La presente traduccion de la segunda edicién
italiana se acompafia de un extenso prélogo del
arquitecto Salvador Tarragdé que, junto con José
Maria Ferrer y Ferrer, ha cuidado también de la
traduccién.

EDITORIAL GUSTAVO GILI, S.A.
BARCELONA




SECCION DE ARTES PLASTICAS

por Raquel Tibol

Una apreciacion global de la obra producida por el
escultor Rodrigo Arenas Betancourt (52 afios) vuelve para-
dojicas algunas opiniones que se expresaron circunstancial-
mente sobre ella, a la vez que puede revivir polémicas sobre
ciertos asuntos debatidos, lo cual puede equivaler, segiin los
casos, a problemas aclarados o enturbiados. Por ejemplo, en
su libro Escultura mexicana contemporanea (1951) Marga-
ritaNelken arriesga un concepto fogocitario, muy del gusto
de los criticos de la Escuela de Parts. Para darle validez a la
Escuela Mexicana la conocida escritora decia que RAB es
“por entero un escultor mexicano”. Y desde el punto de
vista de lo que inquietaba al voluntariamente receptivo
RAB de los primeros afios mexicanos Nelken tenia razon.
Una ascendencia campesina y humilde, una formacion ar-
tistica y artesana bastente precoz, como precoz fue su ne-
cesidad de ganarse la vida, le permiten cultivar con fuerza
la tendencia a representar personajes populares, e incluso
aportar a esa tendencia ciertos descubrimientos y ciertas
expresiones que se unirdn al gran caudal de un estilo de
manera perdurable. Mas la mexicanista serd observada desde
la perspectiva actual, una etapa formativa. Podria haber
arraigado en ella, pero no ocurrio asi. El ambular ansioso
por veredas y horizontes de corrientes y escuelas le servird

monumentalista

rodrigo

arenas

betancourt
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MONUMENTO DEL PANTANO DE VARGAS.
Obra en bronce y concreto. Estd colocada en el
lugar mismo en donde se libro la Batalla del Panta-
no de Vargas, que di6 la Independencia a Colom-
bia, Suramérica. Tiene treinta y seis metros de alto
y el grupo escultorico una longitud de treinta y tres
metros. Fué ejecutada entre los afioss de 1968 y
1970.

para encontrar su propia dimension artistica y estética, que
no es gregaria ni en el orden académico, ni en el dogmatico,
ni en el vanguardista; que es culta en la medida que asume
a conciencia acopios del hacer escultorico de muchas partes
al través del tiempo; que es heroica porque en la exaltacién
de las gestas colectivas y los anhelos de progreso y libertad
encuentra la mejor inspiracion para sus composiciones,
simbdlicas siempre, asi el simbolo tenga el prestigio secular
de Prometeo o Cristo, o el artista lo cree enriqueciendo
entonces el catdlogo de simbolos visualizables.

Quien en 1955 captd con chispeante agudeza un so-
brante, o si se quiere, una sobrecarga de energia espiritual
que habia en RAB, fue su compatriota Gabriel Garcia Mar-
quez, cuando todavia no escribia Cien afios de soledad y
dominaba ya la realidad-ficcion (Porque asi como hay una
ciencia-ficcion literaria que vaticina a ciegas, a base de suefio
lucidos y laberinticas intuiciones, los fabulosos avances en
el terreno cientifico, y suele acertar en porcentajes descon-
certantes; existe también una realidad-ficcibn que se ade-
lanta al tiempo, situando la verdad futura de personajes y
situaciones ya conocidas en planos que sélo temporalmente
serdn fantdsticos o metaforicos, pues la realidad se encargard
de hacerlos suyos). Lo que Gabriel Garcia Mdrquez escribio
sobre Rodrigo Arenas Betancourt fue un reportaje en el
periodico El Espectador, de Bogotd, del que el hoy famosi-
simo escritor era redactor de planta. RAB hacia una visita a
Colombia después de una docena ininterrumpida de muy
fructiferos afios mexicanos. Su acentamiento en México, su
ascenso profesional en México, sus triunfos en México no
podian sino hacerlo llegar a su tierra natal con la idea de
continuar alli el camino que venia transitando aqui. Y asi
fue. Pero el termémetro de Garcia Mdrquez midio, en el
entrelineado de su reportaje, la temperatura espiritual que
RAB tendria unos seis u ocho afios después. Proletarizé
el perfil, arrebato las aspiraciones, inquietéd las perspecti-
vas, abrio aun mas los horizontes de lo monumental. La
nota a seis columnas, con cinco reproducciones de obras y
una foto del artista, el periodista con el director y el subdi-
rector del periddico, se titulaba ‘‘De Fredonia a México,
pasando por todo’. Una introduccion y ocho subtitulos.
En el subtitulo “En el hombro de América” se decia:

“Antes devolver en carne y hueso, Arenas Betancourt habia
vuelto a Colombia en los periédicos y las revistas de arte
mexicanos, casi siempre trepado como un mico, con su cara
de mico, en el hombro de su Prometeo, cuya sola pupila es
mds grande que la cabeza del escultor. Al se le vera, con
su gorra ajustada a la cabeza y un laberintico saco sin man-
8

gas que es la unica prenda parecida a un chaleco que ha
usado desde cuando se fugd, a los trece afios, del seminario
de misiones de Yarumal. Al verlo retratado a semejante al-
tura, junto a una cosa tan grande, muchos de quienes lo
conocieron en Colombia, viviendo pobremente en Medellin,
en 1938, en una sérdida habitacién de El hueco de /a Ra-
faela, o un afio después en la Escuela de Bellas Artes de
Bogotd, pensaron que el del retrato no era el mismo
Rodrigo Arenas Betancourt que habian conocido. El de
aqui, pequerio y conflictivo, no parecia capaz de llegar a la
oreja de un monumento que tuviera siete metros de altura.
Pero lo que se ignoraba era que cuando el Rodrigo Arenas
Betancourt de Colombia no pudo obtener su diploma de
maestro en la Escuela de Bellas Artes de Bogotd, porque
Luis Vidales lo calificé con 2.9 en la clase de historia, ya
habia recorrido, a tropezones, muriéndose de hambre a pe-
dacitos, por lo menos la cuarta parte del camino que lo con-
duciria al hombro de su Prometeo”.

Segundo subtitulo: Al compas de un bambuco. “Cuan-
do vino a Bogotd, en 1939, todavia no habia pasado lo
peor. Pero ya habia pasado una parte, desde esa madrugada
de 1919 en que respird por primera vez el aire oloroso a
tierra cuarteada, a leche caliente y a bramido de vaca, en la

fraccién del Uvital a dos kilometros de Fredonia. Nacid el
24 de octubre, bajo el signo de Scorpio, pero en su casa
nadie tenfa con los astros relaciones distintas de las pura-
mente agricolas. Sus padres eran, cuando nacié Rodrigo, dos
campesinos antioquerios como esos de carriel y alpargates
que llegan los domingos a través de un bambuco, a vender
frutosde la tierra en la plaza del pueblo. Pero antes de cum-
plir los cinco afios, sin proponérselo y sin recordarlo ahora
con mucha precision, Rodrigo los obligo a cambiar de ofi-
cio, a abandonar la dspera fraccion del Uvital y a instalarse
en Fredonia, para que el nifio pudiera ir a la escuela. Nadie
habia pensado entonces que cuando fuera hombre seria
escultor. Pero habiendo sido agricultor desde nifio, tampoco
habria pensado su padre que seria albariil en Fredonia para
que el hijo de cinco arios pudiera asistir a la escuela. Fue
una casualidad, pero ahora parece mds logico que sea es-
cultor el hijo de un albariil”,

Tercer subitulo: Su personaje inolvidable. “Rodrigo
Arenas Betancourt tiene un personagje inolvidable: don
Miguel Yepes, el robusto y paternal maestro de la escuela
primaria de Fredonia, que le puso un tres en historia patria
—a pesar de que nunca pudo entender el libro de Henao y
Arrubia— porque hizo a ldpiz, a los seis afios, una copia de
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Bolivar en el ocaso, que el maestro clavo en la pared para
ejemplo de los otros ninos. Entre ellos, el actual gerente
del Instituto Colombiano de Seguros Sociales, doctor Ga-
briel Barrientos Cadavid. El maestro Miguel Yepes, conven-
cido de que el pequeiio Rodrigo no tenia vocacion para la
historia, pues solo abria el texto para copiar tres Bolivares
al dia, decidi6 empujarlo en las otras materias, para que
continuara dibujando a Bolivar. Mientras el maestro leia en
voz alta Corazén, de Edmundo de Amicis, que fue su pri
mera emocion literaria, Rodrigo seguia dibujando a Bolivar.
Al finalizar el cuarto arno, el salon de clases estaba empape-
lado con la imagen del Libertador. Acaso a eso se deba que
en la actualidad en nada desea trabajar tanto Rodrigo
Arenas Betancourt como en un monumento a Bolivar”,
Aqui hay que hacer un paréntesis. Cuando Gabriel
Garcia Marquez escribié este pdrrafo, RAB todavia no
conocia el calvario ni las glorias bolivarianas. Tan sélo un
ano y medio después el proyecto del Bolivar desnudo, ca-
balgando sobre un mar de banderas y enarbolando las lla-
mas de la libertad fue rechazado por la muy honorable So-
ciedad Bolivariana de Bogota, y debieron pasar ocho anos
v hacer muchas combinaciones para que el Bolivar desnu-
do, fundido en México, fuera instalado en una plaza de la
ciudad de Pereira, desatando una de las olas polémicas mads
encrespadas que ha conocido Colombia. ;Por qué insistio
Gabriel Garcia Mdrquez en el gusto del nifio por dibujar
Bolivares en un libro de texto que el maestro decia que no
entendia’ ;No erauna manera parabdlica, totalmente ant
solemne, de expresar el escritor lo que intuia sobre el papel
que deberia desempenar el escultor en el arte heroico nacio-
nalde Colombia? Y que desemperié con proyeccibn tal que
en 1970 quedé terminado en el Pantano de Vargas el gran-
dioso monumento de Los lanceros de Rondén: 14 jinetes
que vuelan por los aires para conquistar con su fuerza gue-
rrillera la libertad de su pueblo. El monumento se levanta
en escampado, sobre una colina de unos 18 metros, donde
el propio RAB concibié como pedestal del conjunto aéreo
una plaza de 120 por 30 metros, de uno de cuyos dngulos
se disparan dos agujas: una de 36 metros de alto y realizada
en concreto, cuya funcion es de balancear la representacion
realista v acentuar el ritmo o la dindmica del galope. La
otra aguja de concreto, de una altura media de 23 metros,
sostiene el cabalgar de 14 jinetes, fundidos en un total de
60 toneladas de bronce. Todo el monumento se ha calcu-
lado que pesa unas tres mil toneladas. Estos abultados
datos no se dan para asombrar a los amantes de los gigan-
tismos, sino para que se aprecie el sentido de proporcion,
de equilibrio y de auténtica monumentalidad que se puede

FUENTE DE LA UNIVERSIDAD. Obra en con-
creto y bronce. Estd colocada en la plaza central de
la Ciudad Universitaria de la Universidad de Antio-
qufa, en Medellin, Colombia. Tiene una altura
total de diez y nueve metros. Se realizd entre los
afios de 1967 y 1969. 9



alcanzar cuando se tiene, como ocurre con RAB, un autén-
tico dominio de los medios y una clara conciencia de los
fines.

Tras el cuarto subtitulo Garcia Mdrquez relataba la
huida de RAB del seminario de misiones de Yarumal y su
condicion de hijo prédigo. Una vez mds en este pdrrafo el
escritor vuelve a encender una bengala de futurologia. “Su
regreso —decia— fue una catistrofe doméstica, pero para
Rodrigo fue un acontecimiento inolvidable. Porque mien-
tras su madre le cantaba la tabla de las reciminaciones y su
padre abandonaba el paluste para empufiar un cinturén,
Rodrigo silencioso, sentado en el banquillo, pensaba sin
saber por qué, con una extrafia delectacion, que deseaba
tallar en madera un Cristo barbaro, ulcerado y sangriento”.
El tema de los Cristos continia tras el siguiente subtitulo
muy macondesco de Por qué no hay estadisticas en Fredo-
nia: “En 1935 regresé de Espafia Ramén Elias Betancourt,
un remoto pariente de la madre de Rodrigo que tallaba y
vendia cabezas de Cristo. Pero a nadie le llamé la atencién
en Fredonia porque el pueblo estaba invadido por los des-
trozados Cristos de Rodrigo. Eran unos crucifijos tremen-
dos, embadurnados de pintura roja y monstruosamente
martirizados, que ningin pdrroco quiso bendecir por la
implacable concepcién de su tortura. Todos esos Cristos
habian salido de la estrecha y confusa oficina de estadistica
de Fredonia, donde Rodrigo tallaba santos arbitrarios, y en
cuyos libros no se registré el catastro, ni los degiiellos ni
las defunciones en los dos afios en que Rodrigo estuvo de
oficial, ganando veinte pesos mensuales. Antes habia sido
cartero por doce pesos. Después de repartir el correo, talla-
ba santos. Y nada distinto hizo hasta ese dia en que cayd
en sus manos un ejemplar de la revista Pan, que dirigia el
ingeniero Enrique Uribe White, donde vi6 la fotografia de
una escultura del colombiano Tobon Mejia. Rodrigo la re-
produjo en barro, sin preocuparse de que fuera la estatua
de una mujer desnuda. Pero en Fredonia se preocuparon los
vecinos y luego las congregaciones de damas catdlicas y por
ultimo el consejo municipal. Los vecinos y las damas caté-
licas le hicieron destruir la escultura, pero los consejales le
cambiaron el puesto en la oficina de estadisticas por un
auxilio de quince pesos mensuales y lo mandaron para
Medellin, a que se perfeccionara —antes de José Horacio
Betancourt, autor de Bachué— en el arte de hacer muje-
res desnudas”’

En el relato Gabriel Garcia Mdrquez tocaba dos pun-
tos neurdlgicos del arte que RAB todavia no habia hecho.
Primero: los Cristos lacerados sin ortodoxia, crucificados

no muy de acuerdo al relato no testimonial de los Evange-
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lios. Cristos del siglo XX, acusadamente simbolicos, reno-
vadamente expresivos, limpios de la anodina diccién grega
ria. El Cristo de la Capilla de Fitima, en Pereira, Colombia,
y el Cristo-Prometeo de la Ciudad Universitaria de Antio-
quia, en Medellin, también en Colombia; terminados en
1966 el primero y en 1970 el segundo. Garcia Mdrquez
hablaba de lo que ahora podemos ver como una experiencia
recuperada. Experiencia recuperada también fue la cuestion
del desnudo. Desnudos siempre estdn los personajes-simbolo
de la estatuaria de RAB. Desnudo estd el Prometeo de la
Ciudad Universitaria de México, desnudo estd el Cuauhtémoc
de la Secretaria de Comunicaciones, desnuda estd la pareja
que exalta la salud del cuerpo en el Hospital de la Raza,
desnudo esta el Bolivar de Pereira; desnudos casi, con sélo
tenues taparrabos, estin los lanceros de Rondén. Y ha
habido protestas de congregaciones de damas y caballeros,
catblicos o no, y ha habido autoridades y personajes que
han sabido brindar oportuno apoyo al artista, y también hay
pueblo que sabe agradecer a un creador una entrega sin
limites, como lo demuestra el pergamino que los habitantes
del Pantano de Vargas le entregaron a RAB en noviembre
de 1970 y en el que escribieron: “La Patria Colombiana con
sus veinte millones de hijos, rinde un homenaje de gratitud
vy admiracién al benemérito artista y gran maestro sefior
Rodrigo Arenas Betancur (asi escribe el pueblo colombiano
esteapellido francés muy comun entre ellos) por su maravi-
lloso Monumento a Rondén y sus 14 lanceros que hoy em-
bellece el sitio histérico del Pantano de Vargas, cuna de la
libertad de cinco Naciones Sudamericanas, bajo el genio
egregio de Bolivar”,

Ahora que RAB ha vuelto a radicar en México, des-
pués de una ausencia casi constante de unos siete afios, du-
rante los cuales estuvo en su tierra natal y también en
Italia, como ministro consejero de la Embajada de Colombia
en aquel pals, resulta interesante conocer su opinion al
término de lo que bien puede considerarse la mas impor-
tante escultura de su vida hasta ahora: Los lanceros de
Rondén. “Con ese tipo de obras —ha dicho— uno no queda
satisfecho o insatisfecho, queda perplejo, vacio y destruido.
Queda perplejo porque en este tipo de obras y en medio de
este maremagnum actual no hay elementos de juicio sufi
cientemente claros para una autocritica y quizd, seamos
también sinceros, tampoco existe el valor suficiente para
hacerlo. Se estd de todos modos mds cerca de la insatisfac-
cion porque resulta que uno ejecuta mucho menos de lo que
suefia y proyecta, Indudablemente que el monumento debié
quedar, era mi obligacién, mucho mejor, pero no es ficil,
falta el genio. Yo puse de mi parte todo lo que tenia, todo
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CUAUHTEMOC. Obra en bronce y basalto. Plaza
Este del centro SCOP. ciudad de México. Diez y
ocho metros de altura. 1953-9154.

LA VIOLENCIA. Obra en hierro. Coleccion del
Lic. Miguel Alvarez Acosta. Altura, 1.20 m. 1958.

MONUMENTO AL GENERAL JOSE MARIA

CORDOBA. Obra en bronce y concreto. En la plaza /
principal de la ciudad de Rio negro Colombia. Tiene

una altura total de siete y medio metros de altura.

1956-1964.

BOLIVAR DESNUDO. Obra en bronce. Esta colo-
cada en la plaza central de la ciudad de Pereira, Co-
lombia. Tiene nueve metros cincuenta centimetros
de altura, 1956-1962.



EL HOMBRE SOBRE LA TIERRA. Medellin,
Colombia. 1955-1956.

CRISTO-PROMETEO-CAYENCO. C.U. de Antio-
quia, Medellin, Colombia 1965-1968,

lo que conocia, todo lo que sabia. He realizado lo que den-
tro de mileal saber y entender considero honrado y honesto.

Sé que lo que para unos es bueno, es malo para otros y sé
también que es mayor el numero de los insatisfechos que
de los satisfechos. Sé que para algunos este monumento es
escultura pueblerina, mientras que para otros es un objeto
evocador que exalta sus vivencias y sus ancestros. Sé que
algunos preferirian un monumento moderno, a la moda, sin
alusiones lugarenas y sin lazos con el pasado, mientras que
otros encuentran en esta obra mia algo que forma parte de
la tierra, que brota de la tierra con acentos que constituyen
un lenguaje comun y usado desde siglos. Yo tenia en mi
cabeza la batalla y queria darle forma y expresion. El moti-
vo central de esta obra como de otras anteriores mias es
aquel empuje juvenil, ardoroso y poético que estd en toda
la obra de Bolivar y que signa el destino de América. Es la
fuerza juvenil renovadora, vidente, revolucionaria que con
heroismo, con abnegacion, con locura, con romanticismo
rompe los diques, rompe las murallas, rompe los amarres,
rompe las leyes coloniales que impiden el fluir de la vida y
genera una estrella y una esperanza continentales’.

Interesante resulta subrayar de que un artista como
RAB, que en México colaboré con arquitectos tan conoci-
dos como Carlos Lazo, Enrique Ydariez, Raul Cacho, Augus-
to Pérez Palacios, Félix Sinchez, Mario Pani, Enrique del
Moral, Manuel Larrosa, Guillermo Rossell Jorge Bravo,
Fernando Peria, Pedro Ramirez Vazquez y otros, no busco
en {a maxima empresa escultorica que le fuera encomendada
la colaboracion de un arquitecto. Suyos fueron los disefios
de la gran plaza y de toda la estructura en que hoy remata
la cresta del Cerro del Cangrejo en el Pantano de Vargas.
Necesito, si, la colaboracion de un ingeniero (Guillermo
Gouzadlez Zuleta) que hizo el cdlculo técnico correspondien-
te. RAB integré un grupo de ayudantes, entre los que des-
tacaron dos jovenes escultores antioquenios. Alonso Rios
Vanegas y Fabio Parra Valencia. Los demds eran expertos
en esta 0 en aquella etapa de un trabajo tan complejo, o
mano de obra, que hizo falta mucha. RAB se confundia
con el grupo en sus ropas de trabajo, que es como siempre
le gusta andar, y como seguird circulando por las columnas
de aquel reportaje de Gabriel Garcia Mdrquez quien, bajo el
subtitulo De todo, como en botica afirma: “Cuando en
Colombia se supo que un colombiano era uno de los mejo-
res escultores de México, hacia ocho arnios que Arenas
Betancourt habia salido del pais. Todavia no entiende por
qué no se murio de hambre, desde cuando Jorge Zalamea
lo instalo con otros estudiantes colombianos en Republica
de Chile No. 38, hasta cuando vendio sus primeros 450
pesos de terracota, cuatro arnios después, en una exposicion
colectiva en el bosque de Chapultepec. Durante esos afios,
no hubo en México ocupacion u oficio que Arenas Betan-
court no desempefiara. Por largo tiempo su amigo mds sol-
vente fue el escritor Manuel Zapata Olivella, que habia
llegado sobre las suelas de sus zapatos y con quien compar-
tia la camilla de operaciones en el consultorio de un médico
cubano. Alternativamente fue ayudante de escendgrafo de
Lareina de la opereta, una mala pelicula con la colombiana
Sofia Alvarez, que le produjo 200 pesos semanales. Fue
obrero del escultor colombiano Romulo Rozo, por 100 pe-
sos mensuales, tallador de falsas miniaturas aztecas para
descrestar, por cuenta del patron, a los turistas norteameri-
canos,; redactor del Diario del Sureste, en Mérida, y alli
mismo asistente ocasional a la casa de diversion de La Nena
Alpuche. . . .. ”

Ha llegado el momento que Gabriel Garcia Mdrquez
complete su relato sobre Rodrigo Arenas Betancourt.
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Un fantasma recorre los caminos de la arquitectura moderna,
transformandola desde sus raices; el fantasma de las necesidades del
Tercer Mundo, del mundo subdesarrollado, tricontinental.

Segun los célculos de las Naciones Unidas, en el afio 2000 la
poblacion mundial sobrepasara los 7000 millones de habitantes, es
decir, duplicara la poblacion actual. En los Gitimos 10 afios el total
de la poblacion ha aumentado en 480 millones de habitantes; en
tres aflos, durante el periodo comprendido entre 1960 y 1963 ha
aumentado en 170 millones, y se espera que durante los proximos
10 afios la poblacion del planeta se acrecentard en 600 millones de
habitantes,

De la poblacion global, en 1950, un 80% vivia en zonas rura-
les. Las grandes ciudades crecen a razon de un 4% anual. Hace 20
anos existian en el mundo solamente 30 ciudades de un millén de
habitantes o mas, hace 10 afios eran 60 y hoy el nimero se eleva a
unas 80. En 20 afos, la ciudad de Caracas ha quintuplicado su po-
blacion. El Cairo, la mas grande ciudad africana, que contaba con 2
millones de habitantes en 1947, hoy cuenta con 3,518,000. La po-
blacion de Bogotd ha aumentado de 648,000 en 1951 a 1,680,000
en 1964.

El tercer Mundo: Reino de la necesidad

De esta poblacion global mundial, el 75% vive en zonas llama-
das subdesarrolladas, o sea, aproximadamente 2341 millones de ha-
bitantes, con una tasa de crecimiento promedio de 2.2% anual.

Entre los afios 1960 y 1962, segin las estadisticas, 2/3 partes
de la humanidad, el mundo subdesarrollado, dispone de un ingreso
anual promedio de 136 dolares, mientras que en Norteamérica y
Europa el ingreso promedio es de 2845 y 1033 dolares respectiva-
mente; en esos anos, el ingreso de los paises desarrollados aumenté
en 100 dolares, el de los paises subdesarrollados en 5 dblares.

Toda la energia eléctrica que se produce en la India no bastaria
para iluminar a Nueva York.

La mitad de la poblacion mundial es menor de 25 anos, y de
éstos, 900 millones de jovenes habitan los paises del Tercer Mundo.
En Africa 103 millones, en América Latina 89 millones, en Asia 700
millones, y en Europa y Norteamérica, 135 y 165 millones respecti-
vamente.

Para 1970, la poblacion de los paises subdesarrollados aumen-
tard en 300 millones, de los cuales, en América Latina, la mitad vive
en el campo, y en Asia, las tres cuartas partes.

En América Latina, 62 ciudades con més de 100,000 habitan-
tes constituyen el 40% de la poblacion total. En Asia, entre 1950 y
1975 se aumentaran en 500 millones de habitantes las ciudades de
mas de 20,000 habitantes.

En la India se necesitan 1000 millones de dolares para alojar a
los nuevos habitantes en ciudades con mas de 100,000 habitantes, y
para procurarles agua, gas, electricidad y medios de transportes
habria que duplicar la inversion. En América Latina se calcula que
serian necesarios 1400 millones de délares anuales, invertidos durante
30 afios para hacer desaparece el déficit de la vivienda. Segin célcu -
los aproximados hechos por la Direccion de Asuntos Sociales de las
Naciones Unidas, hay 150 millones de familias en los paises menos
desarrollados que necesitan viviendas adecuadas.

Entre®los niveles de construccién planteados como objetivos
por la ONU, se encuentra el de construir 10 viviendas por cada 1000
habitantes en cada pais. En muchos paises solo se han construido 2
viviendas por mil habitantes.

Estas son algunas de las realidades tremendas y amargas del
llamado Tercer Mundo, que constituyen el germen de sus transfor-
maciones revolucionarias.

Construcciones y subdesarrollo

En un solo continente, |la América Latina, las necesidades de
construccidn previstas son enormes. A partir de 31.333,000 viviendas
existentes en el afio 1951 para alojar 158.200,000 habitantes, de las
cuales un 80% deben ser demolidas o reparadas dado su estado de
conservacion, para absorber el déficit de viviendas, el crecimiento
demogréfico y la reposicion de viviendas afectadas, serd necesario
—segun el interesante estudio al respecto realizado por la Araq.
Maria Luisa Lezcano para el VIl Congreso de la U.l.A.— construir
2.993,000 viviendas anuales durante treinta afios a fin de alojar una
poblacidn estimada en el continente de 456.305,000 habitantes, o sea,
90.355,000 familias de 5.056 miembros promedio de composicion
familiar.
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Si esto se compara con las 310,000 viviendas promedio anual
producidas realmente en el continente durante el periodo de 1957
a 1961, llegamos a la conclusidon de que es necesario duplicar la
produccién de viviendas durante mas de treinta afios para resolver
el problema en el continente Latinoamericano.

Y si estas cifras, de modo global, las referimos a los 3500 mi-
llones de habitantes del Tercer Mundo en el afio 1990, llegaremos a
la conclusion de que sera necesario construir aproximadamente 800
millones de viviendas para esa fecha, o sea, unos 27 millones de
viviendas anuales durante treinta afos, a fin de resolver el problema
tricontinental de la vivienda solamente.

Esdecir, que sera necesario multiplicar por diez la produccion
de la construccién de viviendas —y con ello la construccion en ge-
neral a fin de resolver los problemas fundamentales en treinta afios,
alcanzando los niveles de 10 viviendas por mil habitantes propues-
tos por las Naciones Unidas.

La satisfaccion de estas necesidades humanas concretas consti-
tuye el germen de la revolucién de la arquitectura y de la construc-
cién en el Tercer Mundo.

En condiciones optimas de abastecimiento y organizacion,
utilizando sistemas artesanales tradicionales de construccion, puede
calcularse que un obrero produce una vivienda al afio como prome-
dio. Utilizando las técnicas mas avanzadas de produccién y montaje
de grandes paneles la productividad puede aumentarse a 2.5 a 3
viviendas por afio por hombre.

Pero el uso de determinadas técnicas avanzadas est4 limitado
por el alto volumen de produccion estable que requieren, por lo que
tomando en cuenta que un altisimo porcentaje de las ciudades del
Tercer Mundo son de menos de 15,000 habitantes, y mas del 60%
de las viviendas se construiran en zonas rurales, aisladas, se puede
llegar a una productividad promedio de 1.7 viviendas por obrero,
utilizando el 20% de construccion de gran panel o similar, y meca-
nizando y modernizando los sistemas tradicionales al maximo du-
rante una primera etapa.

Esto nos lleva a la conclusion de que a(n revolucionando la
técnica profundamente, dado el volumen de mano de obra disponi-
ble y las caracteristicas reales del problema, nuestro mundo so6lo
puede, durante un largo tiempo por esta via solucionar el 70-75%
de sus necesidades.

¢Como superar, con la urgencia que el caso demanda, la apa-
rente imposibilidad del mundo subdesarrollado de resolver sus nece-
sidades? Solamente a través de una revolucion de su economia, de su
sociedad, de su técnica y de su arquitectura, y en el terreno de la
arquitectura, con una revolucion en los conceptos, métodos y reali-
zaciones que la animan.

Caracteristicas de la arquitectura del Tercer Mundo y bases de su
transformacion.

La arquitectura de los paises subdesarrollados que 5o han ini-
ciado sus transformaciones econdmicas y sociales profundas, puede
caracterizarse por |os siguientes aspectos:

1) El contraste entre el lujo de las construcciones para una mi-
noria y la pobreza de las construcciones de las grandes mayorias tra-
bajadoras del pueblo, especialmente en cuanto a nivel de viviendas,
area por persona y servicios correspondientes.

2) La acumulacion progresiva del déficit habitacional con la
consiguiente agudizacion del problema de la vivienda.

3) Las diferencias del nivel de vida y vivienda entre el campo
y la ciudad.

4) La especulacion de terrenos y la construccion con fines de
lucro que obliga a la mayoria del pueblo a resolver su problema de
manera espontanea, con viviendas dispersas en el campo y chozas y
barrios insalubres en los alrededores de las ciudades.

5) La minima contribucidon del Estado a la solucién del
problema de la vivienda.

6) La existencia paralela de una técnica avanzada para resolver
problemas aislados y de una técnica primitiva, artesanal, usada en
muchos casos espontaneamente, en el resto de las construcciones.
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7) La concentracion de las inversiones en construccion en las
grandes ciudades como consecuencia de la especulacion de los terre-
nos y de la edificacion con fines de lucro, y la dispersion y abandono
de las construcciones en el campo.

8) El uso generalizado de materiales importados como conse-
cuencia del subdesarrollo industrial.

9) La anarquia en el sector de las construcciones, desde la mul-
tiplicidad de dimensiones y tipos de los materiales de construccion
hasta la diversidad de soluciones arquitectonicas a problemas simila-
res, con el consiguiente despilfarro de recursos materiales y humanos.

10) La dedicacion del esfuerzo y del talento de arquitectos y
técnicos a la solucion de los problemas aislados de la clase poseedora,
con el abandono de las tareas planteadas por las necesidades de las
mayorias humildes de la poblacion.

11) La existencia de un reducido numero de arquitectos y
técnicos de acuerdo con el caracter y las limitaciones del volumen
de obras y los programas de construccion.

12) La subordimacion de las soluciones estéticas a las limitacio-
nes de una técnica desigual, unos programas exclusivistas y a la de-
tormacion de la cultura autoctona por la influencia de la ideologia
del poder dominante, que limita la blsqueda de una expresion propia
en arquitectura.

La arquitectura de un pais subdesarrollado no puede transfor-
marse sin un cambio radical de la estructura economica, politica y
social que ha producido el subdesarrollo, y que es base, fundamento
y raiz de sus caracteristicas. Cambio, que al poner en manos del
pueblo los medios fundamentales de produccién agricola e industrial,
la banca y los medios de distribucion exterior e interior, permita la
utilizacion racional de todos los recursos y fuerzas disponibles, a tra-
vés de un plan de desarrollo, orientado por medio de instituciones
creadas al respecto, y llevado a cabo con la participacién consciente
y activa de todo el pueblo organizado, en las tareas de preparacion y
cumplimiento en todos los niveles.

El plan de desarrollo de un pais es resultado de un proceso his-
torico generado por su pueblo, que al tomar conciencia de las raices
del subdesarrollo, suprime los obstaculos que impiden la evolucion,
establece los objetivos de un plan y crea las condiciones e institucio-
nes que aseguran su realizacion, por lo tanto, el plan de desarrollo es
la programacion técnico-econdmica para el logro de esos objetivos
en base a las condiciones creadas en cada pais.

La Planificacion se define como la prediccién cientifica y la
determinaciéon del desarrollo proporcional de la economia nacional,
pero ese desarrollo planificado actGa no solamente en el tiempo, sino
también en el espacio, dando origen a la actividad sistematica de
planificacion territorial.

La Planificacion Fisica del desarrollo debe estar basada en la
planificacion econdomica, y por lo tanto, debe partir de planes o di-
rectivas a escala nacional, y en base a éstos, establecer los planes
regionales y locales.

La planificacion fisica parte de la estructura fisica propia del
subdesarrollo, transforméandola en base a los contenidos economicos,
politicos y sociales resultante de las nuevas condiciones de produc-
cion.

Los sucesivos planes fisicos tenderan a hacer desaparecer la
deformidad de la estructura fisica, creando zonas amplias de desarro-
llo industrial que vitalicen las ciudades existentes o creen otras zonas,
y equilibren la desproporcion fundamental de la enorme concentra-
cion en las capitales.

El problema de la vivienda como consecuencia del subdesarro -
llo es de tal magnitud que no puede ser resuelto si no se produce en
los paises un cambio radical en su estructura que les permita desarro-
llarse y con ello satisfacer las necesidades de viviendas y servicios
sociales para el total de la poblacion.

El desarrollo econdbmico y técnico acelerado es el que aportaréd
los cuantiosos recursos para resolver esas necesidades.

La vivienda es un servicio social que tiene que estar libre de
todo mercantilismo, y en cuya prestacion el Estado tiene obligacio-
nes andlogas a los servicios sociales de la salud y de la educacion.

La solucién de las necesidades de viviendas debe basarse funda-
mentalmente en la inversion seria y planificada en construcciones por
parte del Estado, en el uso racional de los recursos humanos y mate-
riales, y la normalizacion e industrializacion de la construccion, como
condiciones obligadas para poder resolver en tiempo la demanda de
viviendas, utilizando con este fin, en las primeras etapas, todas las



posibilidades constructivas que surjan, en base a las condiciones
existentes en cada lugar. La construccion seguird los pasos del des
arrollo general del pais y por lo tanto, deben concentrarse con ca
racter de prioridad en las obras agricolas e industriales de tipo pro-
ductivo, mientras se completa la satisfaccion de las necesidades més
urgentes para la educacion y salud de toda la poblacion.

Al cambiarse la estructura de un pais, situdndolo en vias de
desarrollo econémico y técnico, se posibilita encarar la solucion del
problema de la vivienda a través de:

a) Una Reforma Agraria Integral que transforme totalmente la
desequilibrada distribucion del ingreso y que al aumentar la produc-
cion agricola, permita emplear mayores recursos para la construc-
cion de viviendas rurales y servicios complementarios.

b) Una Reforma Urbana, que al cambiar la injusta distribucion
de la tenencia de la vivienda urbana, entregue la propiedad o el
usufructo de las mismas a sus moradores, y elimine totalmente la
especulacion con la vivienda.

c) Legislacion sobre terrenos urbanos que elimine la especula-
cion con los terrenos y permita la mejor utilizacién de los mismos en
beneficio de la sociedad.

Determinantes de la arquitectura revolucionaria

Dentro de las condiciones que la caracterizan, podemos esbo-
zar algunas de las determinantes principales que definen conceptual-
mente la arquitectura revolucionaria del Tercer Mundo:

1) La necesidad de producir un volumen extraordinario de
construcciones en el tiempo mas breve —mas de 800 millones de vi-
viendas, que constituyen Optimamente el 45%o del total de las cons-
trucciones requeridas, en treinta afios— a fin de satisfacer las necesi-
dades acumuladas de los paises subdesarrollados, decuplicando la
produccion actual.

2) Las transformaciones revolucionarias de la sociedad y de la
economia —caracteristica mundial de nuestra época— con su crea
cion de nuevas formas de organizacion social, de nuevas instituciones,
con el flujo de cambios fisicos y transformaciones profundas en los
usos, las funciones y los espacios necesarios en las edificaciones, sus
destinos y sus indices de utilizacion.

3) La creacion a través del proceso social revolucionario de un
individuo nuevo, de caracteristicas humanas desarrolladas plena-
mente, con profunda conciencia de sus responsabilidades ante el
mundo y la nueva sociedad, desarrollando una cultura superior en li-
bertad para quien trabajamos, y que ha de habilitar las nuevas cons-
trucciones.

4) Las condiciones peculiares de nuestros climas y de nuestros
medios.

5) El acervo cultural propio de nuestros pueblos y del mundo
entero.

6) Una vision dialéctica del mundo y una actitud y accion guia-
das por una ideologia revolucionaria, en los creadores de la nueva
arquitectura.

Es evidente que la arquitectura de nuestros pueblos, tal cual es
concebida y producida actualmente, con su pesada construccion,
con el estatismo y la rigidez formal de sus proporciones, con su falta
de flexibilidad, adaptacion y mantenimiento costoso y dificil, con
sus técnicas artesanales y su ecléctica y raquitica expresion individual,
es incapaz de resolver los problemas a que se enfrenta.

De las determinantes generales enumeradas anteriormente pue-
den derivarse algunos de los principios que definen la forma de la
nueva arquitectura:

1) De la necesidad de multiplicar la produccion vy elevar la
productividad, en contradiccion con los recursos limitados en mano
de obra, materiales y nivel técnico, se deriva el principio de producir
el maximo de posibilidades con el minimo de recursos y esfuerzos.
Dentro de los objetivos humanos, utilizar el minimo de material en
sus mejores condiciones estructurales y constructivas; producir el
méaximo con el minimo de esfuerzo a través de la mejor organizacion
del proceso de la produccion, utilizando la mas alta técnica posible
dentro de las circunstancias. El principio central de la economia.

Entonces, surge la necesidad de una arquitectura, que al pro-
ducirse, pueda ser suministrada con el minimo de area, de gastos de
materiales y de esfuerzo humano, dentro de las normas minimas de
uso, pero que pueda transformarse con el tiempo —crecer, aumentar
los espacios dedicados a ciertas funciones, cambiar de forma, am-
pliarse— segan disminuya la presion de las necesidades sociales con
el aumento de la produccion. El principio del cambio y del creci-
miento.

Por otra parte, se hace necesario que todo el esfuerzo realizado
en construir rinda el maximo de eficiencia durante el tiempo de su
vida, que no quede desusado con el tiempo; para ello debe poder
transformarse adaptandose a las nuevas condiciones, de ahi surge el
principio de la transformacion.

El mantenimiento de lo construido debe representar el menor
esfuerzo de su realizacion, a fin de que distraiga el minimo de recur-
sos humanos y materiales de la produccidn nueva, de los que se deri-
va el mantenimiento econémico como factor determinante.

La aplicacion de estos principios a las condiciones reales de la
arquitectura, determina el empleo de la modulacion, normalizacion
y tipificacion y la investigacion de sus enormes posibilidades, la dis-
minucion del peso de las edificaciones a través del uso de nuevos
materiales ligeros y elementos aligerados, la prefabricacién, las es-
tructuras laminares y estereocelosias, la repeticion de elementos, Ia
simplicidad en la construccion, los detalles surgidos del propio pro-
ceso constructivo, el desarrollo de uniones entre los elementos cons-
tructivos que permitan el facil crecimiento, la terminacion en fabri-
cas, etcétera.

Como dato curioso de la conciencia de la mecanizacion, estas
frases escritas el 20 de marzo de 1899: “La Gnica manera de hacer
las construcciones econdmicas, es introducir en todo lo posible la
elaboracion mecénica™, y también, “. .. .he aqui el punto principal
de la cuestion: hacer realizables los proyectos econémicamente_ha
blando y por consiguiente, atender a las condiciones de produccién
de la localidad”. Su autor es nada menos que el arquitecto espafol
Antonio Gaudi.

2) De la época de transformacion social que vive nuestro mun-
do, surge la necesidad de que en la nueva arquitectura las funciones
puedan transformarse, los espacios puedan ser adaptados a distintos
usos y a demandas cambiantes: en resurmen, que exista una completa
flexibilidad del espacio interior, créandose verdaderos volimenes
transformables que puedan cambiar de funcion si fuera necesario, es
decir, que debemos construir volimenes variados, articulados entre
si, constituidos por elementos repetidos, que podran ser susceptibles
de satisfacer distintas funciones, y asimilar los cambios que se pro-
duzcan en éstas segun se necesiten, transformandose interior y exte-
riormente. La forma cambiante, debe seguir |os cambios de la funcion
en el tiempo. Es la forma de la transformaciéon. De aqui surge el
principio de la flexibilidad.

Puede imaginarse la economia global que se obtiene con edifi-
cios diseifiados de modo que permitan su transformacion practica
mente sin costo alguno.

Esto se traduce arquitectonicamente en el desarrollo de todo
un sistema de paredes cambiables, de tabiques flexibles, de muebles
y paredes ligeros, que constituiran las divisiones del espacio interior
de los volumenes creados, y que podrian ser movidos con un minimo
de esfuerzo transformando los espacios. Estas divisiones serian modu-
lares, ligeras, con condiciones acuUsticas adecuadas para crear zonas
de privacidad donde se necesitaran, producidas masivamente por
métodos industriales avanzados, en fabricas, con terminaciones va-
riadas y colores diferentes, que podrian ser escogidos por el arqui-
tecto o el usuario, y que se emplearian para dividir los espacios de los
distintos tipos de construcciones.

Por otra parte, siendo modulares, podrian ser simplemente reem-
plazadas en caso de rotura, permitiendo un mantenimiento facil y
econdmico, siendo susceptibles de ser combinadas en forma diferente
para producir espacios y ambientes variados.

Pero ademaés, estas divisiones interiores del espacio, que consti-
tuyen aproximadamente el 33% de las construcciones, podrian ser
producidas por medios industriales avanzadisimos en los paises mas
desarrollados, en materiales como plastico, acero o aluminio estam
pado, y constituir un aporte decisivo en la aceleracion y el aumento
del volumen de construccion de los paises menos desarrollados, dis-
minuyendo extraordinariamente el esfuerzo y los recursos que se in-
vierten tanto en la construccion de las divisiones interiores como de
gran parte del mobiliario —problemas que resolverian— permitiendo
concentrar todos los esfuerzos en la construccion de los volimenes
exteriores. ""No puede existir socialismo —afirmaba el doctor Ernesto
Guevara en Argel, en 1965— si en las conciencias no se opera un
cambio que provoque una actitud fraternal frente a la humanidad,
tanto de indole individual, en la sociedad en que se construye o esta
construido el socialismo, como de indole mundial en relacion a todos
los pueblos que sufren la opresion imperialista. Creemos que con este
espiritu debe afrontarse la responsabilidad de ayuda a los paises de-
pendientes”. A través de este medio podria garantizarse revoluciona-
riamente a los paises subdesarrollados la posibilidad acelerada de
construir lo suficiente para satisfacer sus necesidades. 15



3) La construccion para el hombre nuevo que surge de la re-
volucion, un ser humano plenamente consciente de sus responsabili-
dades sociales, educado en libertad, profundamente humano, requiere
el desarrollo completo del principio de la variedad en la unidad, o
sea, lograr a través de la ingeniosa combinacion de elementos repeti-
dos resultados variados de acuerdo con las caracteristicas particula-
res del individuo o del grupo humano que las utilizan.

Esto requiere el desarrollo de la ciencia y el arte de la combina-
cion en la arquitectura, a partir de un nimero minimo de elementos
diferentes y se contrapone a la repeticion formal uniforme, esquemsa-
tica, mecanica e innecesaria de elementos y edificios tipicos que ha
representado hasta hoy gran parte de la produccion industrializada
en el mundo, a partir de una concepcion metafisica, estéril, tecno-
cratica y deshumanizada de la arquitectura.

Se trata de aplicar los principios de organizacion industrial a
los proyectos, a la produccion de materiales y de elementos de la
construccion y a su coordinacion y montaje en la obra, garantizando
resultados variados de acuerdo con la naturaleza del ser humano
para quien construimos. No es una hibrida, fria y mecanica construc-
cion industrializada lo que queremos producir, sino encontrar los
caminos de una verdadera, humana y creadora arquitectura, produ-
cida por los medios industriales més avanzados de produccion masiva
a la escala de tres continentes.

La tipificacion y la repeticion, contempladas de este modo, no
constituyen una limitacibn de las exigencias individuales, sino por
el contrario, son instrumentos de liberacion de las posibilidades de
solucion individual a una escala masiva.

Esto presupone el estudio de las distintas funciones afines que
se realizan en las construcciones y su agrupacion en conjunto de fun-
ciones, que se traducen en grupos de volumenes que pueden ser
organizados en forma diferente de acuerdo con las caracteristicas
urbanisticas y fisicas del lugar, creando edificios de volimenes dife-
rentes, pero sin embargo, preservando la unidad constructiva-econo-
mica fundamental.

4, 5, 6) Una vision dialectica de la naturaleza, del pensamiento
y de la sociedad en los creadores de la nueva arquitectura permitira
concebir ésta en su unidad, como un todo: las ciudades como grandes
edificios de espacios diferentes para realizar funciones diferentes, v
organizar la construccion con esta visiébn. Y extender esta concepcion
a toda la arquitectura del Tercer Mundo, que surge de condiciones
similares, con caracteristicas similares, con limitaciones similares;
solo con una visidn unitaria de conjunto de nuestra problematica
podra llegarse a soluciones particulares para cada pais, acuerdo a sus
propias caracteristicas naturales y humana, a su propia tradicion y a
suU propia cultura.

Esta vision nos permitird concebir la arquitectura de nuestro
mundo del porvenir como construcciones celulares de distinta forma
y de volumenes diversos, constituidos por unidades repetidas, que
pueden adicionarse para crecer y ampliarse, transformandose, me-
diante conexiones simples, limpias y secas, de alta técnica, y los
espacios interiores divididos mediante tabiques flexibles que incor-
poran el mobiliario, terminados en materiales y colores durables y
variados.

Ciudades en desarrollo y en crecimiento siendo edificados con
una rapidez increible, posible por la utilizacion de una altisima técni-
ca, con una variedad plastica a una escala no sofiada, producto de su
propio crecimiento y desarrollo constante.

Esta arquitectura desarroliard en el mundo una estética dife
rente, revolucionaria, una estética arquitectonica del cambio, del
crecimiento, de la flexibilidad, del progreso, dialéctica surgida de los
objetivos y como resultado de las necesidades, de las caracteristicas
y de las condiciones del problema de nuestro mundo, y no como un
medio a priori, que representara un camino propio de posibilidades
incomparablemente superiores a todo lo logrado por la arquitectura
moderna del pasado.

Tinieblas y luz

Los pueblos del Tercer Mundo estan unidos por una proble-
mética coman, por necesidades y caracteristicas comunes, y por una
urgencia comun de resolver los tremendos problemas del desarrollo
que se nos encaran, y sin embargo, permanecemos muchas veces ais-
lados, o pobremente comunicados, con gran desconocimiento de
nuestras enormes potencialidades, de la enorme rigqueza de nuestras
tradiciones culturales; se hace necesario intercambiar experiencias,
compartir soluciones, y unidos, encontrar nuevos caminos.
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Es de vital importancia propiciar el acercamiento de los arqui-
tectos de los tres continentes, y viabilizar por todos los medios las
posibilidades de intercambio de experiencias en cuanto a soluciones
técnicas y problemas comunes.

Tal vez no esté lejano el dia en que estos contactos renovados
e intensificados con el tiempo y apremiados por las necesidades, po-
damos constituir una organizacion que sistematice definitivamente
nuestras relaciones, una Union de Arquitectos de Asia, Africa y
América Latina, que organice, vertebre y canalice nuestras inquietu-
des y nuestras experiencias, y que podamos concretarlas en un Con-
greso Tricontinental de Arquitectura Moderna, que sintetice los ca
minos idoneos de nuestra construccion y de nuestra arquitectura,
en un trabajo conjunto.

En funcién de los caminos revolucionarios de la arquitectura se
encuentra la educacion para los arquitectos del porvenir y la critica
arquitectonica del presente y del futuro.

Esobvio que antes de saber qué cosa y como vamos a ensefar y
a criticar, debemos esclarecer qué cosa y como vamos a construir. La
educacion y la critica revolucionaria tienen como fin transformar la
realidad hacia metas y objetivos definidos.

Los problemas de la educacion v de la critica contemporanea y
futura —que hoy se debaten en medio de grandes indefiniciones— se
irdn esclareciendo conforme se definan los caminos revolucionarios
de la arquitectura del porvenir, y se desarrollaran en funcion de estos
caminos, no antes.

Este trabajo tiene como objetivo el contribuir con un aporte,
por pequefio que sea, el anélisis y al esclarecimiento de estas interro-
gantes, que constituyen problemas de vital importancia para el des-
arrollo de nuestro mundo y de nuestras ideas.

La problemaética de la arquitectura del Tercer Mundo, sus obje-
tivos, sus limitaciones, sus contradicciones, seran el embrion de una
educacion revolucionaria de los futuros arquitectos, en la que se
desarrollard por sobre todo en el alumno una vision dilectica del
espacio y de la forma, de los volimenes en crecimiento en el tiempo;
toda la matematica de las combinaciones y de las relaciones topolo-
gicas; donde el dibujo ira dando paso a la maqueta, a la fotografia,
a la cinematografia para encontrar los medios de expresar y comuni-
car la transformacion de las formas en el tiempo y el crecimiento; un
intimo dominio conceptual de las técnicas mas avanzadas de produc-
cion industrializada a fin de utilizarlas como instrumentos de crea
cion, promoviendo su desarrollo; un conocimiento pleno de la evolu-
cion historica de la arquitectura y de la cultura nacional, analizadas
en todas sus relaciones, a fin de descubrir sus leyes cientificas de des-
arrollo, y extrapolar los caminos del porvenir, relaciondndolas pro-
fundamente con el proceso evolutivo de la cultura de la humanidad e
incorporando todos los aportes que contribuyan a los fines y las as-
piraciones de la nueva arquitectura, todo ello plasmandose en inves-
tigaciones relacionadas con el desarrollo de las realidades cotidianas
de los paises.

Entonces, la intuicion del creador de la arquitectura de nuestro
mundo y de nuestro tiempo, no serd mas que la interpretacion visio-
naria, a su mas alto nivel, en cada esfera de actividades, de las leyes
cientificas de desarrollo ascendente de la humanidad: su arte ha de
ser unvehicuio estimulante de ese desarrollo; su calidad sera dada por
la universalidad humana de la comunicacion lograda por su eleccion
de los medios de expresion que le brinda la realidad de su tiempo: la
prueba de su vision es el camino real de la humanidad.

Las proximas décadas han de ser decisivas para el mundo, son
anos de lucha, de grandes trabajos, de sacrificios y de dificultades,
para nuestros pueblos, pero también seran tiempos de gloria, de jus-
ticia, de dignidad, de independencia, de libertad. En estas contradic-
ciones ha de germinar y florecer una nueva sociedad, y con ella, una
nueva arquitectura, distinta, seguramente superior.

Una arquitectura, expresion verdadera de una concepcion uni-
taria de la economia, de la sociedad, de la cultura, de la técnica y de
la estética que le dan vida y que denominamos dialéctica por las
raices que la originan, en contraposicion a la concepcion metafisica
fragmentaria, limitada, parcial, que permea la gran mayoria de las
realizaciones de la arquitectura que hoy llamamos moderna.

Pocas veces se sintetizo la época con mas justa grandeza que en
las palabras de Castro Alves, poeta del Tercer Mundo: “El siglo es
grande. . . en el espacio, hay un drama de tiniebla y luz"'.

o Revista “Tecnologia’ serie 4-arquitectura No. 2, mayo de
1970. Universidad de La Habana, Cuba.
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concurso internacional
de urbanismo

santiago chile

Me es grato comunicar a ustedes que el Gobierno de Chile ha llamado
a un Concurso Internacional de Proyectos de Urbanismo a fin de Re-
modelar un Area Céntrica de Santiago. Etse Concurso cuenta con el
patrocinio de la Unién Internacional de Arguitectos y su realizacion
ha sido encomendada a la Corporacién de Mejoramiento Urbano, de-
pendiente del Ministerio de la Vivienda y Urbanismo de Chile.

Se han enviado invitaciones y Bases para participar en €| a las Sec-
ciones Nacionales de todos los paises miembros de la U.LA.

La materia que comprende este Concurso es la Remodelacion de Un
Area Céntrica de Santiago, de aproximadamente 20 has., adyacentes
a la Via Norte-Sur, principal carretera del pais y via de acceso a la
capital.

El Programa para esta drea comprende las siguientes actividades:

- Vivienda

- Equipamiento comercial a nivel local.

- Equipamiento de salud anexo a la vivienda.

— Equipamiento Comercial y Artesanal a nivel metropolitano.

— Equipamiento Cultural a nivel metropolitano.

— Servicios Administrativos Financieros y Profesionales a nivel
metropolitano.

- Estacionamientos.

- Areas verdes.

Deber4 consultarse igualmente el disefio de vias de circulacion y re-
comendarse cambios en la vialidad urbana para el uso peatonal, di-
sefio urbano para sectores adyacentes, asi como una continuidad del
planteamiento del terreno de 20 hds. y su relacion con el area cén-
trica de Santiago propiamente tal.

Se otorgaran los siguientes premios y recompensas a los ganadores:

10. Premio US $ 15.000 o EO 450.000.—
20. Premio US$ 5.000 o E® 150.000.—
30. PremioUS$ 2.000 o E© 60.000.—

Cinco Recompensas de US $ 1.000.— (mil ddlares) o E® 30.000.—
(treinta mil escudos) cada una.

Los valores indicados en escudos corresponden a los premios, en caso
de resultar favorecidos arquitectos residentes en el pais.

Las Bases e inscripciones para participar en este Concurso se encuen- '
tran ya en poder de cada una de las Secciones Nacionales de la U.l.A.
y el plazo para adquirirlas vence el 30 de Marzo de 1972,

El plazo de entrega del Concurso es el 7 de Julio de 1972 (fecha de
recepcion en Santiago de Chile el 27 de Julio de 1972).

— Los proyectos que se presenten a este Concurso se expondran
en la Exposicion Internacional de la Vivienda que esta organizando
el Ministerio de la Vivienda y Urbanismo para realizarse el mes de
Septiembre de 1972, ya que uno de los motivos principales de su
convocatoria fué justamente el desarrollo en Chile de este evento. As{
mismo y con anterioridad a esta Exposicion, se expondran en los re-
cintos en que se realice la || Conferencia de las Naciones Unidas para
el Comercio y Desarrollo, UNCTAD II1.

MARIA ROSA GIUGLIANO P,
ARQUITECTO
DIRECTOR DEL CONCURSO
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El Proyecto de Plaza Satélite se inicié con el estudio de nece-
sidades especificas al crearse el primer nicleo suburbano de la Ciudad
de México, llamado Ciudad Satélite, el cual se proyectd originalmen-
te para un grupo habitacional de aproximadamente 200,000 perso-
nas.

En le afio de 1963, el éxito econdmico del grupo que inicid
esta Ciudad Satélite era ya evidente y se nos encargd que, paralela-
mente a los estudios de mercado realizados por varias firmas nacio-
nales y extranjeras, proyectaramos la idea basica o concepto para un
centro comercial, sin tratar de seguir las formas y patrones preesta-
blecidos en otros paises, procurando satisfacer todas las necesidades
primarias y secundarias de este niicleo urbano, dentro del sistema de
vida y el desarrollo de las personas que habitan en la regién respe-
tando especialmente el mexicanismo de nuestro medio de vida.

Como mexicanismo, debemos entender basicamente el modo
de vivir y sentir del mexicano y su personalidad, inclusive dentro de
su forma de comprar en las tiendas, y en sus preferencias sobre el
método de acceso a ellas.

En esta primera etapa, que se llevé a cabo los afios de 1963,
64 y 65, los estudios y anteproyectos que se realizaron tuvieron
como base pirncipal buscar el equilibrio entre las necesidades.

las proyecciones de crecimiento posible de la zona y el tamafio final
del centro,

En el afio de 1966, al tener ya establecidos valores firmes, tanto
desde el punto de vista econdmico como desde el sociologico, sobre
el crecimiento final y destino de la zona, pudimos determinar las ne-
cesidades finales a satisfacer, objeto de esta fase preliminar vy se ini-
ciaron las negociaciones destinadas a atraer a este centro, en primer
lugar; a los almacenes principales que deberian formar y que hoy for-
man, el n(cleo bésico del centro comercial, como atractivos polares o
extremos.

La mentalidad de nuestro pueblo, tanto desde el aspecto del
comerciante como del consumidor, requiere un maximo de comodi-
dades para que los esfuerzos de los diferentes comerciantes redunden
realmente en un mejor servicio al publico asistente. Aparte de ser
éste el primer intento, a una escala adecuada, para reunir un gran
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namero de comerciantes bajo un soélo techo, consideramos, después
de muchos estudios y escuchar muchas opiniones autorizadas disefiar
un centro comercial cuyas circulaciones de peatones y paseos estu-
vieran a cubierto, pero difiriendo del concepto tradicional que se
tiene de los mismos en otras partes del mundo, en las que siempe se

utiliza paseos cubiertos con estructuras totalmente cerradas con pocas
probabilidades de obtener iluminacién natural. Esto, en paises mas
desarrollados que el nuestro, pero también situados en latitudes dife-
rentes, constituye una necesidad para lograr un control adecuado de
temperaturas. En nuestro pais no quisimos desperdiciar la luminosi-
dad de nuestro cielo, tratando de aprovechar al maximo la luz del
sol, para que los paseos del centro den la sensacion de estar al aire
libre con luz del dia, vy a la vez estén cubiertos para protegerlos con-
tra las inclemencias del tiempo. Por eso, se proyecto y realizé el cen-
tro con la idea de que estos paseos, en vez de ser tuneles lineales,
formen una serie de pequefias plazas cubiertas con materiales trans-
lacidos segln el caso y que cada una de ellas, por su decorado y por
las tiendas que la rodean, se vaya individualizando sin recurrir a nu-
meraciones o nomenclaturas extrafias que no tienen nada que decir a
nuestra gente ni a nuestros sentimientos.

Asi se fueron desarrollando las plazas, en una forma natural.
Ademéds, se siguio la idea de que no siguieran una linea recta, sino
que formaran dngulos que permitieran una mayor exposicion de los
ferntes de los comercios que dan a los paseos, ofreciendo mayor su-
perficie de fachadas y de escaparates y mayor superficie de exhibicion.

Ademas, se tom6 en cuenta la economia bdsica de un centro
comercial que exige un méaximo de area de servicios en un minimo
de desarrollo de circulacion de peatones.

El nivel inferior, es el nivel de acceso méas importante, dadas las
caracteristicas topograficas del terreno, presenta un fuerte desnivel
que llega a la altura de un piso completo entre el acceso al SO por la
avenida Avila Camacho v el acceso del lado Qriente, sobre el Circuito
Centro Civico. Se ha utilizado especialmente para ofrecer un amplio
estacionamiento cubierto.

Se habia proyectado un nicleo principal al centro, y otros méas
en los extremos, independientes de las comunicaciones que por ele-
vadores o escaleras eléctricas pudieran tener los grandes almacenes.




Posteriormente, estudios mas completos de trafico, nos llevaron a la
conclusion de que era mejor canalizar la circulacion hacia un solo
punto y que este punto, logicamente deberia de ser la Plaza Central.

Con este objeto, en la fase final del proyecto se eliminaron los
nucleos de escaleras localizadas en los extremos Norte y Sur de los
paseos, y se buscod incrementar la importancia de la plaza Central in-
cluyendo un elemento escultérico decorativo de grandes proporcio-
nes que realmente llevara la funcion de ser un atractivo primordial
para el centro. También con este objeto se disefi6 la cubierta de la
Plaza Central, de grandes proporciones (tiene 45 metros de luz en
ambos sentidos).

La escultura, cuyo proyecto y construccion estuvieron a cargo
del escultor francés Olivier Seguin, tiene como principal caracteristica
el ser la representacion abstracta de un centro. Nada maés.

Los demas elementos decorativos de las diversas plazas son
principaimente fuentes y flores, vegetacion y el elemento natural del
agua, aunados a luminosidad o luces y colores vividos y alegres que
complementan la atmosfera de un espacio abierto que no sea som-

brio pero que esté bien protegido. En la etapa final de los planos de
construccion, se advierte los ajustes necesarios, para proporcionar,
los servicios medidos y adecuados conforme se fueron obteniendo y
agrupando. La condicién primordial que se puso a todos los comer-
ciantes fué la de que sus establecimientos no presenten fachadas ce-
rradas que exista un mimino de puertas y un minimo de impedimen-
tos para que el piblico pueda recorrer y entrar a los establecimien-
tos. Con ese objeto se llevd un control de los proyectos parciales de
decoracion de cada tienda para lograr que en la mayoria de ellos las
exhibiciones y el acceso fuera lo mas franco posible al pablico, lo que
redunda en una mayor concurrencia al centro, mayores facilidades al
plblico y mejores resultados econémicos para todos.

La mayoria de las fachadas de los locales, desarrolladas cada
una de ellas de acuerdo a la personalidad de cada establecimiento, se
reglamentd en cuanto a sus anuncios e intensidades luminosas de sus
escaparates. Estas siempre deben de ser superiores a las intensidades
luminosas de las areas de paseo, para lograr mayor atractivo de los
elementos que se exponen al piblico. Asi el resultado arménico, se
complementa arquitectonicamente.




Con respecto a uso de materiales, los paseos, aparte de los ele -
mentos decorativos y de las paredes que las forman, estdn formados
bésicamente por los frentes, fachadas, escaparates y accesos de los
locales. En los pavimentos, buscamos usar un material mexicano muy
digno, usando parquet de todas aquellas piedras y ya conocidos mar-
moles mexicanos que le dieron gran sobriedad y resistencia. Esto,
con excepcion de la plaza principal en la que usamos un disefio ade-
cuado a la escultura y a la gran boveda.

En las partes a cubierto u obscuras, es decir, no traslcidas que
se forman entre plaza y plaza, seleccionamos el uso de un material
mas calido, que fué la madera, en forma de parquet irregular monta-
do sobre ldminas de asbesto cemento con objeto de dar un aspecto
acogedor y a la vez contrastante con la luminosidad de las plazas,
perfectamente protegido por su parte interior hacia el plafén, contra
fuego y cualquier otro riesgo. Atn cuando en México tenemos la idea
de que el indice de unidades de transporte o automoviles particulares
es muy bajo consideramos apropiado hacer un estudio mds. Como
los estudios de mercado |o indicaron, las necesidades de estaciona-
miento para esta zona, es de nivel medio alto, dentro de la categoria

profesionista o trabajadores de alto nivel para quienes, por las condi-
ciones suburbanas de la zona, el uso de automovil no es un lujo sino
es una necesidad primordial, se proyectd un estacionamiento con ca-
pacidad actual de 3,700 automoviles, aproximadamente y con posi-
bilidad de crecimiento segin la demanda.

Por Gltimo, es importante notar que hemos procurado mante-
ner el concepto del hombre, el concepto de la escala humana dentro
de este centro. Aqui, intervienen dos factores el hombre y el automé-
vil.

Para el automaévil hemos procurado ofrecer las facilidades ne-
cesarias para sus accesos y su estacionamiento, pero es sobre todo la
escala del hombre que va a transitar que va a vivir y que va a servirse
de este centro lo que debe reflejarse primordialmente en el proyecto,
en sus volimenes interiores en su vida interior.

Creemos que lo mas importante es que el hombre siempre se
encuentre con el hombre y esté a su propia escala, y es con este fin
con el que se llevaron a cabo los estudios de proporciones, de recorri-
dos, de espacio de volimenes y de alturas que permiten siempre
al hombre identificarse con el hombre.
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Se trata del gran Centro
Comercial mismo que, localizado bajo el No. 1000 de la Av. Univer-
sidad ha venido a formar con otro centro comercial el “‘Aurrerd”’, del
cual estid separado por la calle de Parroquia hacia el Norte, una ex-
tensa zona comercial de primer orden.

El fendbmeno es harto patente.-A partir de la inauguracion de
este centro comercial, se nota una febril actividad en la construccién
de edificios de comercios y departamentos de lujo inmediatos, asi
como acondicionamiento rapido de grandes lotes para estacionamien-
to rapido de grandes lotes para estacionamiento.- El valor de los te-
rrenos en las cercanias, que l6gicamente se esperaba aumentaria como
consecuencia de al plusvalia consecuente de estas grandes obras de
beneficio publico, ha sobrepasado lo esperado y esté alcanzando ni-
veles que se antojan absurdos. Como en otras zonas de la ciudad
donde se han observado fendmenos semejantes, es de esperarse, sin
embargo, que pasado un cierto tiempo los niveles de precios vuelvan
al cauce que debe considerarse como normal. Pero lo que si quedaré
como permanente de manera indudable, es la transformacion positiva
que se nota esté sufriendo no solo la Avenida Universidad sino tam-
bién la Avenida Popocatepetl en grandes tramos a partir de el cruce
de estas dos avenidas, asi como varias de las calles transversales inme-
diatas.

“Plaza Universidad”, constituye un conjunto de construccio-
nes que puede considerarse como ‘‘sui géneris’’ en su concepcion ar-
quitectonica. Estd integrado por una serie de unidades comerciales |
diferentes intercomunicadas por medio de amplios andadores artis
ticamente ambientados, con acceso inmediato por las avenidas y /
calle de ubicacidn, plazas y sOtanos de estacionamientos, de manera
que las personas, posibles compradores en potencia, facilmente llegan
a cualquiera de los locales comerciales de servicio o de esparcimienta
que integran este centro, inmediatamente después de descender del )
vehiculo en que han llegado, sin molestias ni incomodidades, ya sez|
a través de rampas o escalinatas o bien por escaleras eléctricas que
sirven de los estacionamientos propios del Centro Comercial a Iaﬂ
Planta Principal donde estén los andadores. Todo este gran conjunto |
esta disefiado armdnicamente, con acabados de lujo tanto en interio- ‘
res como en exteriores, con techado comin que da la impresion de i
una sola unidad comercial, y cuya azotea estd acondicionada para
estacionamiento de automoviles.

Las distintas unidades de construccion que forman este Centro ‘
Comercial, se agrupan claramente en cuatro grandes nicleos inde -
pendientes entre si tanto por al naturaleza de los articulos que
expenden los comercios en ellos establecidos, como por el tipe de
edificacidn; nicleos que operan en orbitas propias, con influencias
comerciales particulares pero que, dentro del gran conjunto, se com-
plementan. Ademas, estan ligados por medio de los grandes andado-
res de uso com(n a que ya nos referimos, y tienen el servicio comin
de los grandes estacionamientos; el que opera en los sotanos de esta
edificacion, el que opera en el techo general de la planta principal y
los de las explanadas dentro del perimetro del predio; el primero con
capacidad de 916 automéoviles, el segundo con capacidad de 354, y
las explanadas con capacidad variable pero no menor de 100 vehicu-
los mas.

Los cuatro grandes nlcleos a que nos acabamos de referir los
integran: Las sucursales ““Plaza Universidad” de las grandes cadenas
comerciales SEARS y SANBORNS, 64 comercios diversos, ya esta-
blecidos, y 12 locales por ocuparse por otros tantos comercios dife-
rentes maés, agrupados en cinco unidades de construccién indepen-
dientes, y el local construido especialmente para el CINEMA “EL
DORADO 70”. Ain cuando estos cuatro grandes niicleos comercia-
les son diferentes en su edificacion, acabados y destino, lo que ame-
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rita una descripcion particular para cada uno, que se hace enseguida,
debe tenerse presente que integran un solo Centro Comercial, y se
levantan sobre un sétano comin destinado en su mayor parte para
estacionamiento, con un techo también com(n proyectado y usado
para estacionamiento.

ELEMENTOS DE LA CONSTRUCCION.—ALBARNILERIA.

Cimientos: Excavacion profunda; losas de concreto armado
perimetrales; zapatas y pedestales para las columnas.
Estructura: Completa de concreto armado; columnas y trabes

reforzadas para grandes cargas moviles y claros nor-
males; cadenas y castillos de amarre,

Muros: Perimetrales de los sotanos de concreto armado; en
el rosto, blocks de hormigdn huecos y tabique re
codi

el resto, blocks de hormigén huecos y tabique
recocido comun; profusién de canceles r xconstrui-
bles para los locales comerciales a base de tabique

ligero.
Entrepisos Para el sotano y techo de planta baja, con cargas
y techos: moviles, losas de concreto armado reforzadas; nor-

males para el resto de las edificaciones.

Azotea: Loseta de barro prensado y de concreto para el es-
tacionamiento; enladrillado normal, para el resto.
Impermeabilizacién especial para todas las edifica-
ciones.

DECORADO INTERIOR.-Aplanados de yeso de buena clase a plomo
y regla; falsos plafones de diversos materiales, dominando el acabado
tirol vy parquet artisticamente acabado en andadores y vestiublo del
cinema; en éste Gltimo, en la sala de espectaculos, a base de material
aclstico y sencillamente decorado. Con acabados y materiales espe-
ciales, maderas particularmente, en los salones de la planta baja de
"Sanborns”.- Revestimientos de plasticos de lujo o maderas precio-
sas artisticamente combinadas o con motivos decorativos especiales,
en los muros de los salones comedores de los diversos restaurantes de
este Centro Comercial, en numerosos locales comerciales y en varias
de las oficinas de negociaciones ahi establecidas; en el resto de los
pafios, pinturas vinilicas o de aceite mate de primera. Temple en los






sbtanos. Plasticos de lujo en vestibulo, gabinetes y oficinas del cine-
ma, y mayatex en los saloncitos fumadores. Madrmoles en los vesti-
bulos y salitas de tocador de todos los gabinetes de sanitarios para el
publico y para los empleados en los grandes almacenes comerciales y
sotanos.

FACHADAS.-Los grandes pafios de los pisos superiores del edificio de
Sears y el segundo piso de Sanborns o el Cinema, tiene pastas y su

30

decorado es sencillo. Todos los pafios de las plantas bajas de las di-
versas edificaciones descritas, tienen revestimientos a base de loseta
de marmoles de diversos tipos y colores, combinados artisticamente
y también |osetilla de cantera gris y algo de fachaleta especial, predo-
minando el acabado de marmol. A lo largo del gran frente por la
Avenida Universidad, ancha marquesina de concreto con revesti-
miento de marmol. Dos altas columnas para anuncio del Cinema "E|
Dorado 70” que destacan sobre la Avenida Universidad principal-
mente.
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guadalajara
jalisco

Arq. Julio de |la Peia

Edificio de oficinas localizado en la confluencia de las Avs. Coro-
na y Libertad.

Terreno de forma triangular dentro de una zona de gran futuro por la
regeneracion urbana, debido a la ampliacion de la Av. Corona.

La forma del terreno y su importante localizacién sugiri6 la solucién
de independizar la zona comercial del edificio de oficinas, ubicando
los dos elementos en una plaza que vincula las avenidas, produciendo
una zona comercial equivalente.

Las condiciones del programa limitaron la altura del edificio de ofi-
cinas y la superficie rentable en comercios, dedicada a oficinas publi-
cas.

La estructura es de concreto aparente con mangueteria tubular café
y cristales solar bronce.

Toda la estructura de concreto aparente fué realizada por el Ing. Luis
Vazquez Guerra.

Colaboradores: Arq. Carlos Flores Tritschler. 31
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1975 PLATEAU BEAUBORUG PARIS

CONCURSO DE IDEAS, PRESENTACION DE CONGEPTOS LA
ARQUITECTURA DE NUESTRO TIEMPO.

Fue decidido el 11 de diciembre 1969 edificar en el centro de Paris,

no lejos de ‘'Les Halles”” sobre la Plaza Beaubourg, un centro consa-

grado al arte contempordneo, mismo que una biblioteca publica to-
cando todos los dominios del conocimiento. Se abri6 la bausqueda de

una idea capaz de sumarizar en un ensamble arquitectural y urbano

un centro de libros, artes plasticas, de la arquitectura, de la musica,

del cine y de la creacion industrial que la cultura ain no anexa como

testimonio del arte.

Sr. Robert Bordaz —Consejero de Estado— Jefe de la Delegacion para
la realizacién del Centro Beaubourg.

Sr. Jean Prouve (Francia) Ingeniero —Profesor del CNAM— Presidente
del Jurado.

Sr. Gaetan Picon (Francia) Profesor —Vice-Presidente.

TITULARES: Sr. Emile Aillaud (Francia) Arquitecto
Sr. Frank Francis (Inglaterra)
Antiguo Director del Museo Britanico.
Sr. Philip Johnson (USA) Arquitecto
Sr. Michel Laclotte (Francia) Conservador en Jefe
del Departamento de Pinturas, Museo del Louvre.
Sr. Oscar Niemeyer (Brasil) Arquitecto
Sr. Willem Dandberg (Holanda) Antiguo Director
del Museo de Amsterdam.
Sr. Herni Liebaers (Bélgica)
Director de la Biblioteca Real de Amsterdam.

La entrega de los proyectos fue clausurada el 28 de junio 1971 habién-
dose registrado 682 participantes de todo el mundo. Los miembros
del jurado tuvieron audiencia del 1 de junio al 15 en los salones
acondicionados para tal evento en el museo del “Grand Palais”. La
ceremonia del ganador y los 30 proyectos laureados fue simultamea
a una conferencia de prensa el 19 de julio a las 19 horas.

. .Siendo la arquitectura parte esencial de la filosofia urbana tiene
el compromiso de transmitir, en sus diversas escalas, un comunicado
a lagente: los seres que dan vida al mecanismo cotidiano de la ciudad,

primer

premio

Arq. Richard Rogers

Arq. Renzo Piano

“Nosotros recomendamos que el Plateau Beaubourg sea des-
arrollado como un —Centro vivo de informacién— cubriendo Paris y
més alld. Localmente es un centro de encuentro para la gente. Este
centro de informacion constantemente cambiando es una cruz entre
un Times Square computarizado y orientado a la informacion vy el
museo Britanico, con el acento de una participacion en doble sentido
entre la gente y las actividades / exposiciones”’.

..La idea del proyecto es la concepcion de una maquina
transmisora de informacion sobre una plaza urbana, destinada a Cen-
tro de reunién frente a una pantalla computarizada de informacion
visual. Es un Laboratorio Ceintifico, un sistema estructural de infor-
macién, un centro de artes vivas cuyo flujo de comunicacion se ob-
jetiviza en el eco de las actividades civicas y pblicas. Es una idea que
simboliza al arte como el dominio sobre las matematicas puras y la
tecnologia. Es la presencia del hombre en funcion de las maquinas, es
una proposicion a 5 afios adelante, sobre conceptos de 20 afios de
historia atras, que edifica la imagen de un instrumento terrestre, que
evoca nostalgia por el futuro que caracteriza a una época de descu-
brimientos como la nuestra.






un
proyecto

laureado

Arq. Ernesto Zepeda

“El Centro Beaubourg esta concebido como un lugar de estu-
dios y meditaciéon —destinado a comprender una parte de los proble-
mas del hombre del siglo XX, y debe transmitir a través de sus insta-
laciones, equipos y programas las resultantes de su blsqueda’.

.. Esta idea situa el concepto de una simbologia cosmica, la
cual debe comunicar al hombre los resultados de los esfuerzos de la
- cultura por ir mas alld de la materia y ponerlo al servicio del espiritu
contemporaneo, testigo del cambio de la aceleracion de la historia y
de la conciencia del cosmos. El hombre pone los descubrimientos de
! = las maquinas a disposicion de la cuitura, del conocimiento publico,

~ e creando para ello un conjunto urbano capaz de donar la informacién
= [ i -~ ' smiultanea que acracteriza la velocidad de comunicacién de nuestros
= MY e dias, ademas de simbolizar por su imagen —que reta el equilibrio
B S— e fisico y visual de las formas— un mensaje de dominio tecnoldgico,
— - &y - albergando un centro de artes contemporaneas, de estudios y medi-
- e : tacion.

.. .El siglo XX domina la gravedad y tiene en la tecnologia los
métodos para el desarrollo.

.. .Como miembros de la cuarta generacion de este sigle hemos
observado el devenir de los cambios en las artes y la arquitectura, en
el hombre mismo.

Derivada de Egipto, la cultura de Occidente es la historia del
pensamiento por conquistar la incognita de sus origenes —en el tra-
yecto el hombre descubri6 el orden sistematico y la logica, la geome-
tria para concretizar el espacio, definio un mundo de filosofias y di6
fuga a las busquedas del espiritu edificando templos al misterio de la
vida.

La época moderna se origina en un renacimiento de los antiguos
ordenes del clasicismo, y termina la decadencia de los siglos barrocos
con el nacimiento de la Industria. Entoncse un nuevo hombre se con-
vierte en embribén de la tecnologia e inicia su transformacién el cuerpo
filosofico de las ideas. La relatividad supera la cosmologia mecénica,
la humanidad descubre nuevas leyes universales y con ello el poder de
cambiar,

Surgen en las Artes Plésticas el destino renovador, Picasso,
Matisse, Dali, Bauhaus, Mies V.D. Rohe, Le Corbusier; Despersonifi-
cacion y extasis del racionalismo puro. Asi los primeros 25 afios in-
mediatos al nacimiento del siglo.

. .Después el descubrimiento atdomico, Europa y Japdn Indus-
trializados 30 afos de postguerra, un cambio total de sistema de vida
que produce un neuvo habitante en las diferentes ciudades. La tecno-
logia resultante del conocimiento cientifico crea una nueva arquitec-
tura.

...Las décadas 40, 50 y 60; un sumario de acontecimientos
cada dia més proximos. Hoy, los datos de la comunicaciéon pablica
han adquirido proyeccién planetaria.

Las obras del hombre, la civilizacion de las ciencias y el desa-
rrollo de las artes son la respuesta al mundo exterior, al nivel de la
comunicacion metafisica; son el mundo de los significados, dandole
al hombre un mensaje que le permita identificar su escala con la vida,
que le permita participar del conocimiento cientifico al mismo tiempo
que experimentar las sensaciones que otorga el arte. Esta responsabi-
lidad estructura el destino de la arquitectura.

.. .Eselemental en la intuicién del hombre tener puntos de con-
tacto que registren sus sentidos, recibir un mensaje mas alla de lo
visual. Como tal ser, el hombre necesita descubrir de la civilizacion
una identificacion psicologica, un significado de comunicacion.
Cursa la sensibilidad del individuo por la inevitable transformacion
ciclica, el cambio le sucede frente a los sistemas de produccion cien-
tifica —alcanzando la utopia de las industrias lunares. Presenciamos
el final del pensamiento cléasico-tradicional, donde hoy surge un nue-
vo lenguaje: la transformacion industrial de la materia, la cultura de
los centros tele-difusores de actividades cientificas y humanisticas.

. .Elhombredel siglo XX experimenta a través de la television
satélite una conciencia universal de existencia. El hombre no es una
maquina, es un ser antropologico en busqueda de significados.
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oscar niemeyer
y los
intelectuales socialistas

Arq. Carlos Véjar P. R.

Oscar Niemeyer, convencido de las perspectivas eminentemente
sociales de su profesidn, la arquitectura, pertenece a esa pléyade de
hombres ilustres, artistas e intelectuales, que, conscientes de las injus-
ticias del sistema capitalista, militan actualmente en las filas del
socialismo.

Personalidades como Picasso y Léger, Pablo Neruda, Louis
Aragon, Rafael Alberti, Sartre, Bertold Brecht, etc. para s6lo mencio-
nar algunos célebres nombres, han manifestado a través de su obra
creativa y de su posicion politica, su solidaridad con la causa de los
oprimidos, de los marginados, de los explotados.

Pero su valiosa contribucion a las luchas libertarias de los tra-
bajadores, defendiendo la trinchera intelectual, no siempre esta exen-
ta de riesgos; son de sobra conocidos los multiples y eficaces medios
de que dispone la burguesia y su Estado representativo para comabtir
a su enemigo, cualesquiera sean los campos de la actividad humana
en que éste se le enfrente. Y cuando las contradicciones particulares
del sistema se agudizan, la clase dominante no se detiene, desesperada,
en medios tales como la calumnia y la difamacién para combatir las
luces del pensamiento, sino que llega, embozada o abiertamente, a la
represion directa e implacable,

La historia nos brinda multiples ejemplos de lo anterior que
podemos confirmar hoy en dia con la campaiia de destruccidn y des-
prestigio desatada contra el nombre y la obra de Picasso en su propia
patria, la misma Espafia que viera caer asesinado por las balas fascistas
al insigne poeta Federico Garcia Lorca, una tarde estival de hace
treinta y cinco anos; el encarcelamiento, tortura y posterior destierro
del célebre compositor comunista griego, Mikis Theodorakis; la pri-
sion de artistas e intelectuales mexicanos, entre ellos Siqueiros y José
Revueltas; y en fin, el exilio forzoso del propio Niemeyer, despojado
de sus trabajos y acosado por las autoridades de su pafs.

No obstante, por lo general, el prestigio universal forjado por
todas éstas personalidades a través de una vida de esfuerzo y dedica -
cion, es el mejor escudo donde se estrellan las criticas y agresiones de
las fuerzas reaccionarias, Y el mas valioso triunfo es cuando la socie-
dad capitalista se ve obligada a reconocer oficialmente su talento,
igeno y capacidad.

Dejemos ahora al propio Niemeyer que nos exprese sus ideas y
nos explique su mds reciente trabajo, que ha suscitado enconadas
criticas y polémicas: el nuevo edificio sede del Partido Comunista
Franceés, en la ciudad de Paris.
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OSCAR NIEMEYER: ALGUNOS ANTECEDENTES

Arquitecto de renombre mundial, premio internacional de
“I'architectura d’aujourd’hui”, premio Lenin de la Paz en 1963,
Oscar Niemeyer quiere ser, y el articulo que publicamos de él esun
testimonio, hombre comprometido en las luchas de su tiempo. “Mi
lugar esta en Brasil”, tiene la costumbre de decir. Y a un periodista
de la Revista Visao de Rio de Janeiro que lo entrevisto, respondio:
“Yo sigo siendo el mismo, fiel a mis concepciones y viejas amistades”.

1936: Se asocia con otros jovenes arquitectos brasilefios, entre
ellos Costa y Reidy, para el proyecto de la construccion del ministe-
rio de la Educacion Nacional, en Rio de Janeiro.

1937: En su primer proyecto personal (“’Obra de Beco”) prevé
una serie de persianas para proteger del asoleamiento en las que las
verticales estan inclinadas cn relacion a la fachada para una mejor
proteccion del costado poniente. De regreso de los E.U. da cuenta
que sus planos no han sido correctamente interpretados y que las pro-
tecciones construidas de una manera “‘normal”, no protegen la fa-
chada. De su propio peculio, a pesar de las dificultades financieras,
paga la reconstruccion de éstos elementos,

1939: El Pabellon brasilefio en la exposicion de Nueva York.

1943: Teatro de Bello Harizonte. Es en estos afios cuarenta
que se libra de la influencia directa de Le Corbusier, y afirma su
estilo, mas personal, caracterizado por la ligereza y libertad total de
concepcion ““de formas nuevas sugeridas por el concreto armado’’,
como tiene el habito de decir.

1947: En colaboracion con 10 arquitectos, entre ellos Le
Corbusier, elabora el proyecto de la sede de la ONU en Nueva York.

1951-1953: Conjunto de viviendas Julio Kubitchek en Bello
Horizonte. En estos afios cincuenta, realiza un nimero considerable
de conjuntos, centros, escuelas, hospitales, y teatros, en Brasil.

1956: Es el inicio de la construccion, “‘en el desierto’’, de la
nueva capital de Brasil, Brasilia. Lucio Costa es el urbanista. Nieme-
yer, el arquitecto.

1964: A la instauracion del régimen militar, Oscar Niemeyer,
militante comunista, debe dejar su pais. Solamente regresara para
breves estancias y trabajard mucho en el extranjero: la “‘casa” del
Partido Comunista Francés en Paris, la sede de las ediciones Monda-
dori en Milan, la Escuela de arquitectura y el Centro Civico en Argel,
el centro social de Renault en Boulogne-Billancourt (1970).
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Arqg. Oscar Niemeyer

una arquitectura
simple, inventiva,
diferente.

casa

del

partido
comunista
franceés

Articulo escrito por Oscar Niemeyer para la
revista “La Nouvelle Critique’ e ilustrado por
él mismo con croquis explicativos del edifi-
cio.

Cuando la exposicion organizada en 1965 por el Museo de Arte
Decorativo del Louvre, presenté una serie de bocetos explicando mi
arquitectura. En el Ultimo de ellos escribi esta frase: ““Soy uno de los
arquitectos que han elaborado el mayor nimero de proyectos, pero
confieso que, a pesar de ello, no me siento realizado. Mi trabajo, li-
mitado solamente a obras gubernamentales y a inmuebles burgueses,
jamés ha llegado a las clases necesitadas, ese mundo de pobres que
constituye la mayor parte de mis hermanos brasilefios. Por esta razon,
he reconsiderado mi actitud hacia la vida, interesado en los proble-
mas sociales y comprometido en la lucha contra la miseria, la guerra
y el imperialismo”’.

Eso prueba, amigos mios, la importancia que concedo al hecho
de haber elaborado el proyecto para la nueva sede del Partido Comu-
nista Franceés, partido amigo, el partido de la clase obrera, marcado
por un pasado glorioso de lucha y sacrificio, esa lucha dialéctica al
mismo tiempo que dura y radical, sutil y prudente, que los izquier-
distas, en su desesperado oportunismo, no pueden aceptar ni com-
prender.

Profesionalmente, el proyecto me atraia también; demandaba
una arquitectura simple, inventiva y diferente, susceptible de expre-
sar ese mundo que surge sin prejuicios, sin injusticias, y que repre-
senta en esencia el objetivo del PCF.

Poseyendo los datos indispensables, planos, programas, etc. he
elaborado en algunos dias mi anteproyecto, de acuerdo con las con-
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diciones locales, con las dimensiones y conformacion del terreno,
con los problemas de orientacion y funcionamiento y teniendo en
cuenta igualmente el inmueble vecino, cuya presencia debia ser disi-
mulada o escondida por mi estudio{1). También he buscado respon-
der a los requerimientos generales del programa, a las divisiones,

fijas y moviles, a la exigencia de prever un inmueble bien protegido,
con entradas discretas y facilmente controlables.

Todo eso explica la solucion adoptada: Un edificio en Iineas
curvas que, situado al lado de su vecino, libera el terreno y su propia
arquitectural2); son curvas las que permiten preservar entre el edifi-
cio y su vecino, los espacios necesarios para los accesos verticales(3),
situados en el exterior a fin de mantenerlo més libre y flexible, més
apto a las modificaciones futuras que el trabajo podra solicitar even-
tualmente(4), Estando definidos el edificio principal y sus accesos,
he buscado determinar la solucion arquitecténica. No queria repetir
el usual pilotaje ni, por razones arriba citadas, los vestibulos vidriados
que sugieren(5), He situado entonces el edificio a 1.50 sobre el nivel
del suelo, creando el sistema de planos inclinados que caracteriza mi
proyecto(8), y que ha permitido el gran vestibulo enterrado, facil-
mente accesible(7), el “foyer” de la clase obrera, que, bello y sobrio,
se despliega y multiplica con sus muros en lineas curvas a través de
los aires destinados a |as exposiciones, salas de espera y conferencias(8).
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Esta solucién, debo recordarlo, seria imposible con el vestibulo
proyectado al mismo nivel del terreno, porque ocuparia demasiada
area e impediria el juego de formas, columnas y espacios libres, tan a
menudo olvidados, que representan verdaderamente la auténtica ar-
quitectura.

Aprobado el anteproyecto, me puse en contacto con los diver-
sos técnicos que iban a asistirme. Por la parte arquitectonica, con
mis colegas arquitectos Deroche y Chemetof, que han colaborado
mucho al desarrollo del proyecto; por el sector del concreto armado,
instalaciones generales etc. con el ingeniero Tricot, que ha respondido,
siempre competente y comprensivo, a nuestras eternas pero necesa-
rias exigencias; para los muros prefabricados con Jean Prouvé que ha
aportado una preciosa contribucidn. La obra del PCF representa mu-
chas cosas para nosotros, y en la intencion de velar por ella, para evi-
tar errores e imperfecciones tanto como faltas irreparables, hemos con-
vocado al “coordinador”, que es cotidianamente nuestro colega ar-
quitecto José Luis Pinho, que asegura con su presencia el nivel y la
unidad arquitectonicas.

Durante ésta primera fase de construccidén, me inquieté sola-
mente en dos ocasiones. Primero cuando la comision ejecutiva del
PCF ha titubeado por problemas de orden econémico a propésito de
la realizacion de la segunda etapa. Enseguida, cuando supe que el es-
pacio utilizable de la terraza seria disminuido por la construccion de



dos torres de aire acondicionado, ligadas de este modo por una tu-
beria(9),

Recuerdo como, en el curso de éstas dos ocasiones, supe de-
fender la obra proyectada. Sin pérdida de tiempo envié a la comision
ejecutiva del PCF una memoria explicativa y los nuevos planos de la
segunda etapa, a la que habia eliminado un sétano y reducido espa-
cios, haciéndola de esta manera mas econdmica y realizable.

En cuanto a la terraza, sugeri al mismo tiempo la solucién 16-
gica que no habia venido al espiritu de nadie: crear una marquesina
dentro de la cual pasarian las tuberias; modifiqué las torres de aire
acondicionado concibiéndolas en gradas inclinadas a fin de que no
cargaran demasiado sobre la fachada, solucién que permitia asi la
realizacion de la terraza abrigada y agradable que exigia la vista es-
plendorosa(8),

He ahi, amigos mios, lo que podria decir sobre el sitio del
PCF, que estoy seguro constituird en esta ciudad un ejemplo de la
arquitectura contemporanea y al mismo tiempo, permitaseme de-
cirlo, un punto de atraccién y de turismo. Un edificio en formas
nuevas, simples, sin acabados lujosos y superfluos: la casa del traba-
jador,

La decision del PCF de construir su sede en un momento car-
gado de amenazas y de incomprension, representa un acto politico
de gran repercusion, un mensaje de confianza para todos los comu-
nistas del mundo.

Nos revela a todos nosotros como el PCF se sitda ante los acon-
tecimientos mundiales; como los analiza dialécticamente, como per-
cibe este periodo de guerras y de violencia que denuncia simplemente
que la burguesia se deteriora y agrede, con brutalidad, en la defensa
de sus intereses. Muestra como el PCF desprecia a los eternos oportu-
nistas y persigue tranquilamente las tareas realistas, jornadas de es-
clarecimiento y reivindicacion, consciente que la revolucidn socialista,
su primer objetivo, prosigue su marcha victoriosa y se multiplica en
el tercer mundo, llevando a los pueblos mas evolucionados politica-
mente, como Chile, a adoptarla pacificamente.

Por esta razon la sede del PCF no sera simplemente un ejemplo
de buena arquitectura sino una marca de |a sociedad socialista que se
impone ya con la fuerza de una necesidad historica.

Concluida la primera etapa, estoy feliz de que ésta sea la oca-
sion de realizar un buen trabajo en Paris.

Con este fin, me he dedicado estos altimos dfas asistido por J.
Luis Pinho, a dibujar la Gltima etapa, cuyos planos se presentan aqui
juntos. Ha sido un trabajo minucioso, con verificacion de niveles, de
alturas de las vigas, etc. Me he preocupado por mantener en el exte-
rior como en el interior el mismo espiritu arquitectonico, el mismo
nivel de acabado, la misma simplicidad, el mismo juego de lineas rec-
tas y curvas. Y sobre todo, he respetado el trato original. En los pla-
nos ustedes podran conocer el programa de esta nueva etapa.
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problemas de la arquitectura en meéxico

Presencia de un movimiento critico. La probleméatica que plantea
actualmente la producciéon arquitectonica, tanto en el nivel de las
realizaciones “practicas” como el de la mera teorizacion, presenta
tal complejidad de tensiones y conflictos, que de un tiempo a esta
parte havenido tomando cuerpo un movimiento polémico de caracter
internacional —del cual naturalmente no escapa nuestro pais— que
aunque se orienta en diversas direcciones parece tener un elemento
en comun: la discusion y critica del racionalismo arquitectéonico,
que a estas alturas presenta ya sintomas de infecundidad y obsoles-
cencia. Y asi, por ejemplo, Michel Ragon, apoya en buena parte el
surgimiento de la arquitectura prospectiva y la futurologia arquitec-
tonica, en la observacién de esa infecundidad del racionalismol1),
Por su parte el discipulo de LeCorbusier, Raymond Lopez, en su
prologo “El Porvenir de las Ciudades”, al explicar "las razones de la
mediocridad arquitectonica’” nos dice lo siguiente: ‘‘Trataremos de
analizar esta mediocridad. Es de justicia advertir —toda la profundi-
dad del drama tiende por lo demds a ello— que impregna casi la
totalidad de las realizaciones de nuestra época con la excepcidn de
algunas piezas valientes aisladas”(2), Es conocida también aquella
apertura a la discusion plblica que inicio la revista francesa L'archi-
tecture d’aujourd’hui, a finales de 1968, que con el sugestivo titulo
“Arquitectura y Humanismo’’, planteaba los problemas de la irrup-
cion de la tecnologia en la vida cotidiana y a los efectos actuales que
los nuevos “‘valores” de la cultura tecnolégica tienen sobre la arqui-
tectura(3); se trataba en rigor de ese caracter que hoy tiene el racio-
nalismo, al presentarse como una expresion de lo meramente eficaz.
Como altimo ejemplo, merecen mencion especial los trabajos de
Roberto Segre, que desde Cuba trata la cuestion de la arquitectura
revolucionaria y sus posibilidades de desarrollo en el Tercer Mundo
y en su caso en el primer pais socialista del continente America-
no, ante lo que a su juicio representa hoy la inoperancia del racio-
nalismo, tanto en los paises capitalistas desarrollados, como en la
propia Union Soviética. En cierto momento, el profesor de la
Universidad de la Habana se pregunta: "¢Podemos afirmar que la
verdadera arquitectura revolucionaria todavia no se ha materializado
debido a que aln no han sido puestos en practica las premisas
socioculturales que la fundamenten? "*(4)

Todo eso demuestra la inquietud actual por el destino del movimiento
arquitecténico moderno. Por nuestra parte, en México también se
han presentado ya los indicios del surgimiento de esa conciencia
critica, sobre todo después de los eventos de 1968, aunque ya antes
habiamos palpado las contradicciones del racionalismo ‘“mexicano”,
que en las décadas de los treinta e inclusive en la de los cuarenta
parecia prometedor, pero que no logrd superar su pobreza inicial ni
los planteamientos tedricos con los que surge, impregnados de feno-
menologia y de irracionalismo filoséfico.

Tenemos, pues, frente a nosotros, el espectro de la crisis; el problema
ahora es el de explicarnos esa crisis. Y para lograrlo, evidentemente
se nos impone una toma de posicion nueva, que supere las anteriores,
plenas de diletantismo e improvisacién, tan socorridas por nuestros
“tedricos”, para poder plantearnos los problemas en un sentido
objetivo y radical,

;En qué reside la crisis? . La observacion de la inmensa mayoria de
las construcciones que se realizan en México desde la iniciacion del
movimiento racionalista-funcionalista, nos conduce a la hipotesis de
que se estd llevando a cabo un tenso proceso de reduccion de la
obra arquitectonica para convertirla en mero objeto o “‘artefacto”,
que a través de la linglfstica racionalista llevada a extremos de
una gran pobreza plastica, se estructura alrededor de lo escuetamente
mercantil, en que lo determinante viene a ser el valor de cambio de
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la obra y no su valor de uso, lo que implica la falta de riqueza huma-
na de los productos arquitectonicos y en consecuencia —en la in-
mensa mayoria de los casos y sobre todo en los destinados a las
grandes masas— viene a ser con esto una expresion mas de una
sociedad enajenante y represiva.

Esa reduccion de la arquitectura a simple "‘objeto funcional’” con-
lleva su pérdida de organicidad, limitandose de tal manera su uso y
su potencia expresiva que ya resulta dificil distinguir —en una
abrumadora cantidad de edificaciones— lo arquitectonico de lo
meramente tectdnico, al contemplar casi exclusivamente estructuras
univocas!8) insulsas e intrascendentes. Es decir: vivimos un proceso
en el que, con altibajos y en diversos niveles, producimos una arqui-
tectura que continuamente se niega a si misma.

Naturalmente que esto no es sino la expresion de todo un complejo
estructural de condiciones sociales, caracterizado por nuestra organi-
zacibn capitalista y nuestra pertenencia al subdesarrollo, problemas
que iremos tratando convenientemente en el curso de este trabajo.
El cardcter estético-humano de la arquitectura y su reduccion por el
capitalismo. En realidad, cuando hablamos de la organicidad estético-
humana de la obra arquitectonica y cuando consideramos la pérdida
de ella en el contexto del capitalismo, no nos estamos situando en
un plano estrechamente esteticista propio de la romantik —tan ma-
nejada, pese a sus afirmaciones en contrario, por los ‘‘modernos”
apologistas del racionalismo, sino que, al rescatar del idealismo filo-
sofico el concreto sentido de lo estético, nos referimos a una cues-
tién de profundidad: el caricter represivo de una sociedad, la llama-
da “sociedad de consumo” capitalista, que enajena al hombre y sus
productos, hostilizando y tratando de aniquilar cualquier realizacion
total del ser humano, inclusive aquella capacidad de “creacion de
acuerdo a las leyes de la belleza” de que habla Marx en sus Manus-
critos Economico-filosoficos de 184416) Efectivamente, ese caracter
estético-humano que la sociedad imprime a sus productos y que es el
resultado del vinculo que une al trabajo con la creacion, es destruido
por la produccion capitalista: ‘‘el capitalismo rompe este lazo directo,
separa el trabajo de la creacion, el producto del productor y trans-
forma el trabajo en una actividad fatigosa, extenuante y no creado-
ra. .. En el siglo XIX, la mas sublime realidad no ocupa ya el trono
en los cielos. ... sino que desciende a la Tierra bajo la forma de
“economfa” trascendente, que es un producto material fetichizado
del hombre. La economia se convierte en el factor econémico. . . ."
(7). EI ser humano se torna homo aeconomicus y su dimension esté-
tica (como diria Marcuse) se vé relegada o reprimida ante el primado
de la economia. E| mundo se puebla de objetos altamente tecnifica -
dos pero univocos, que se producen y conciben solamente en
razon de su eficacia para el consumo masivo y.. .. para producir
jugosos dividendos a los poseedores de los medios de produccion,
La arquitectura no escapa a esta realidad. Al contrario: participa de
ella, pertenece a ella y sus tensiones fundamentales se deben a esa
pertenencia de modo tal que su tendencia en esta sociedad es la de
convertirse en fiel expresion funcional de la misma.

Se trata entonces de un proceso de desublimacion, que va eludiendo
los contenidos trascendentes y cualquier posibilidad de ellos en el
objeto arquitectbnico; proceso que convierte a la arquitectura en
simple formalidad-utilitaria, tan estrechamente concebida que deviene
enaquello que ha caracterizado ya a los movimientos de ““vanguardia”:
su llegada a los Iimites de la “materia’” en el contexto de lo que
Galvano della Volpe llama una pura‘forma-como-sensualidad-pura’(8),
tornando paradédjicamente la intencidén de racionalidad en su contra-
rio: el irracionalismo, lo absurdo, o lo simplemente sensorial. (no
es nada casual que importantés exponentes del arte cinético y ciber-



nético, cultiven las filosofias orientales sensualistas y busque en
ellas los “profundos secretos de la existencia”.

Pero si esas son algunas de las caracteristicas esenciales del estado
que guarda el problema arquitectonico en las regiones de la sociedad
industrial capitalista, en donde tiene algin sentido hablar de una
aplicacion méas o menos consecuente de la "alta tecnologia” y en
donde, con todas sus consecuencias tiene algo de sentido hablar de

un “entorno” “‘disefiado”, en el drea de los paises subdesarrolia-
dos a la que pertenece el nuestro, |a situacion se torna tan aguda que
llega a tener implicaciones verdaderamente draméticas. A este res-
pecto, son bastante iustrativos los doce puntos que el arquitecto
cubano Fernando Salinas sefala como definidores de la arquitectura
de los paises dependientes: 1) El contraste entre el lujo de las cons-
trucciones de las minorias y la pobreza de las mayorias. 2) La acumu-
lacion progresiva del déficit habitacional. 3) La diferencia del nivel
de vida entre el campo vy la ciudad. 4) La especulacién con los terre-
nos. 5) La minima contribucidon del estado a la solucion de la
vivienda. 6) La coexistencia de la técnica artesanal con la avanzada
para resolver problemas aislados. 7) La concentracion de las inversio-
nes de la construccion en las grandes ciudades. 8) El uso de materia-
les importados como consecuencia del subdesarrollo industrial. 9) La
anarquia de tipos y dimensiones en el sector de las construcciones.
10) La pérdida del esfuerzo y talento de los arquitectos en los pro-
blemas aislados de la clase dominante. 11) El nGmero reducido de
técnicos. 12) La subordinacion de las soluciones ‘‘estéticas’” a las li-
limitaciones de una técnica desigual(9), Esto, que basta por si so-
lo para mostrar el dramatismo y las situaciones contradictorias de
nuestra realidad arquitectonica, constituye sin embargo un conjunto

de sefialamientos que es necesario ordenar v jerarquizar en el con-
texto genético-dinamico de la estructura histérica-social y sobre todo

introducir correctamente la presencia de las concepciones del mundo
que instrumentalizan a la arquitectura, para poder tener asi una
vision completa del problema. Para ello, se hace indispensable el
abordaje de una cuestion a nuestro juicio crucial, antes de proseguir:
la relacion de la arquitectura con Ia totalidad social.

Realidad concreta y realidad abstracta, en la comprension de la
arquitectura. En rigor, una de las fallas mas importantes de los estu-
dios que se llevan a cabo en nuestro campo, es el dejar de lado ele-
mentos teéricos fundamentales que, al considerarlos implicitos o
subestimarlos deliberadamente, conducen a una incorrecta explica-
cién vy clarificacion de la realidad. Esto sucede a nuestro juicio no
solamente con los trabajos de los “tedricos’ del racionalismo *’mexi-
cano’ (caso central, como todos sabemos, Villagran Garcia.) sino
inclusive con muchos de los que desean superar la situacion de estan-
camiento que nos aqueja. Por tanto, consideramos tratar aqui,
aunque sea brevemente, esta cuestion que en realidad es esencial: la
relacion entre arquitectura y sociedad. La comprension de tal pro-
blema nos dara inclusive claridad suficiente para poder definir nues-
tras direcciones de busqueda.

Considerando ya perfectamente superadas las posiziones ‘‘mas meta-
fisicas’”’, que sithan los hechos humanos en casilleros aislados, sin
conexién entre si, absolutamente independientes y por tanto miste-
riosamente determinados por fuerzas desconocidas y en realidad
inexistentes (el hecho de que todavia se sigan manejando en algunos
trabajos no implica que para nosotros y para esta discusion sean signi-
ficativos), el punto de enfoque critico lo constituye hoy la presencia
del neo-positivismo o estructuralismo cientificista, mecénico, holista,

etc., etc. Lo importante aqui es el que tales posiciones dan una expli-
cacion de la realidad que en rigor constituyen una “falsa totalidad”.
Naturalmente que de aquellas concepciones del mundo y de la vida
a que primero hicimos referencia, a estas Gltimas, han transcurrido
siglos de ciencia y de desarrollo del pensamiento filosofico. No obs-
tante, la ideologia del stablishment de las sociedades industriales, su
politica de manipulacién con los hombres y los objetos, la presencia
de las contradicciones de clase y la compleja mecéanica del imperia-
lismo econdmico, van creando sus concepciones funcionales con la
direccién fundamental de comprension de los fenomenos entre los
limites de su manipulacion con la finalidad de poder seguir mante-
niendo el status. De esta manera el todo social es considerado como
una trama estructural que incluso puede llegar a ser muy compleja,
pero en la que sus diversos elementos —los hechos humanos— se ligan
entresi (incluso se “interaccionan’’) seglin leyes meramente abstracto-
matemadticas, "l6gicas’”, computables cibernéticamente, o sea: facil-
mente manejables y por ende “‘controlables” si se cuenta con un
eficaz aparato tecnologico.

De esa manera, las cualidades de los objetos y de los fendmenos, la
arquitectura, las ciudades, la sociedad entera, el comportamiento de
los hombres, las relaciones entre los pueblos, los movimientos finan-
cieros, etc., toman la forma de operaciones logicas, de “redes”,
“arboles’’, “‘semirreticulos’”’, etc. De ninguna manera estamos negan-
do la importancia de los actuales conocimientos matematicos ni
la de los avances efectuados en el cdlculo automatico: son valiosas
herramientas de trabajo. Sin embargo, lo que consideramos un error
es el confundir una imagen abstracta de la realidad, un “modelo”™
con la realidad misma, cosa que realiza el estructuralismo ““holista”.
No es casual tampoco que en esos niveles de la alta tecnologia se
postule inclusive el fin de la filosofia, o su reduccion a una simple
memecanica de “‘comportamientos’ (“‘behaviorismo’’){10) es decir;
la eliminacién de “lo subjetivo”, por "inoperante” o incomputable
electronicamente. (Caso en el disefio: Christopher Alexander(11)
Esos esquemas abstractos de la realidad tienen en el plano de su
enfoque maés general la reminiscencia de las “ideas” o “esencias’
platonicas, como Modelos perfectos, fundamento de todo lo exis
tente. Son en realidad el més reciente eslabon de la larga cadena del
idealismo filosofico.

De acuerdo, pues, con ese tipo de estructuras, los hechos humanos,
2n su acumulacion, o en una mera interaccidbn mecanica, componen
latotalidad. La arquitectura concebida en ese contexto se reduce a un
simple hecho técnico. Las cualidades histéricas-sociales-politicas-
culturales, las estructuras significativas'12), en pleno y dindmico
proceso, que inciden con la arquitectura en un movimiento dialéctico
(obviamente no apresable en un modelo matemético, al menos
hasta hoy), con las concepciones del estructuralismo cientificista,
quedan olvidadas o en su caso, trastocadas en univocas relaciones
computables, lo que indudablemente las vacia de contenido. Sefala
Karel Kosik: *la realidad social es entendida aqui, como un conjunto
= totalidad de estructuras auténomas que se influencian reciproca-
mente. El sujeto ha desaparecido, o mas exactamente, el auténtico
sujeto, el hombre como sujeto objetivamente practico es sustituido
por un sujeto fetichizado, mitologizado, cosificado: es decir, por el
movimiento auténomo de las estructuras”{13). Y en otra parte,
afirma: ""Por esto mismo, en las concepciones estructuralistas, la
"sociedad” se acerca al arte solo exteriormente, como condicionalidad
social, no desde dentro, subjetivamente, a semejanza de su creador,
el hombre social”*(14),

Quiere esto decir asimismo que el estructuralismo asi entendido,
conduce al sociologismo, reductor del arte a las condiciones dadas sin
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comprender su esencial participacion autonomica-dialéctica en la
misma sociedad.

Ahora bien, ¢cual es nuestra concepcion del problema?

Ha quedado implicito ya que la cuestion de la relacion entre arqui-
tectura y sociedad no coloca en el contexto de la categoria de la to-
talidad. Y que partimos del rechazo de la idea de la totalidad social
como simple estructura mecanica.

La totalidad social es una realidad estructurada dialécticamente. Esa
estructuracion es su concrecion: “un todo que posee su propia estruc-
tura (y, por tanto, no es algo cadtico) que se desarrolla (y, por ende
no es algo inmutable y dado de una vez para siempre), que se va
creando (y, en consecuencia no es un todo perfectamente acabado
y variable s6lo en sus partes singulares o su disposicion).(18) De
aqui se desprende que para entender los fenomenos y hechos sociales
debemos partir de la existencia de una coherencia interna de la
totalidad, es decir de su comportamiento como unidad, al mismo
tiempo que distinguir lo particular y distintivo de los fenomenos,
su caracter autonémico inclusive, pero sin perder de vista que asi
como lo distintivo define al todo, éste asi mismo determina lo distin-
tivo, en un proceso continuo cuantitativo-cualitativo.

Naturalmente que con esto se plantea la concepcion de la arquitectura
como un hecho historico en si mismo, y no como un simple “resul-
tado” (como lo postula el positivismo) de la historia. La historia
misma es considerada como la totalidad social en su inherente movi-
miento. De esa manera, al ser parte significante y en ese sentido
también ser expresion del todo, la arquitectura se presenta plena de
riqueza, de determinaciones, de humanidad.

La no caoticidad de la estructura social ha conducido, como lo sabe-
mos ampliamente, a los pensadores dialécticos (marxistas) a conside-
rar al universo de las relaciones de producciéon y los medios de pro-
duccion como el entramado fundamental de la sociedad. Hechos
como la arquitectura, en el contexto de la cultura forman parte asi
de lo que Marx llamé las superestructuras ideoldgicas. Por tanto, la
arquitectura es, también, expresion de determinadas “‘concepciones
del mundo”, que a través de sus medios expresivos, de sus “‘signos’’
(“tridimensionales, geométricos. ..."”"){16) es, como diria Galvano
della Volpe, una de las formas del pensamiento humano(17), Nuestra
época confiere a la arquitectura —como lo hemos indicado ya— un
caracter casi exclusivamente “‘tecnicista’’ y por ello se ha establecido
una gran confusion entre un buen nimero de teéricos; sin embargo,
bien vista la cuestion, la arquitectura sigue siendo lingiiistica. La difi-
cultad reside en encontrar con exactitud su “‘parentesco’ con las
otras formas del pensamiento y en determinar su pertenencia a sus
correspondientes estructuras significativas (Lucien Goldman). Lo
que significa también el descubrimiento de las concepciones del
mundo que implica tal o cual obra o tal o cual conjunto de obras.

Sin embargo, los avances de la ciencia, y en este caso los de la estética
cientifica y de los métodos de investigacion de las obras literarias y
artisticas, nos permiten plantear con mayor claridad nuestras lineas
de blsqueda. Della Volpe, en sus “Problemas de una estética cienti-
fica”, apunta: “...ya no es licito partir aprioristicamente de una
cuestion artistica general, abstracta e independiente de la experiencia
actual y de la historia; sino que lo licito es Gnicamente plantear la
cuestion del arte —como de cualquier otra cosa, por otra parte— en
cuanto nos lo exijan determinados objetos o fendmenos historicos
(culturales) que debemos advertir cientificamente. .. Que como en
todas las investigaciones cientificas propiamente dichas (o de tipo
galileano) han de establecerse los antecedentes reales, temporales,
histérico-culturales (en términos generales) del consecuente que es el
objeto o fendmeno problematico estudiado. . .”{18), En el caso que
nos preocupa esta perfectamente definido el “objeto” a problemati-
zar: el racionalismo arquitectonico y su actual crisis, fundamental-
mente en nuestro pais. Pero lo anterior quiere decir que para el des-
cubrimiento de la cuestion, o cuando menos para poseer una expec-
tativa objetiva de solucion, debemos acudir a esa génesis del movi-
miento moderno representada, en su eslabon definitivo por el
Bauhaus, surgido en Alemania en los primeros afios de |la terminacién
de la guerra de 1914-1918 y que cerré sus puertas el nacismo en el
poder. Pero la situaciébn temporal de ese movimiento no debemos
—como facilmente puede inferirse— utilizarla como simple referencia
o marco mecanico sino debe dirigirse a establecer un criterio del
comportamiento de esa sociedad en sus condiciones totales, estruc-
turales-dinamicas, que incluye desde su probleméatica “economica”
hasta las formas de su cultura, sus “concepciones del mundo”, su
“ideologia, etc. El establecimiento de la correcta relacion concep-
cion del mundo-arquitectura es esencial para el éxito de nuestra
basqueda.
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Cabe hacer en este punto otra aclaracion. No entendemos como con-

cepcion del mundo alguna forma de pensamiento “puro”, desligadodel
comportamiento de la sociedad. Como lo indica certeramente el
investigador francés Lucien Goldman: “Una concepcion del mundo

es precisamente este conjunto de aspiraciones, de sentimientos y de
ideas que retne a los miembros de un grupo (o lo que es mas fre-

cuente, de una clase social) y los opone a los demas grupos”{19),

¢La nueva arquitectura estd ligada a determinadas concepciones del
mundo de su sociedad y de su época? Si hemos comprendido nues-
tra intenciébn metddica-conceptual responderemos que le arquitec-
tura es ella misma concepcion del mundo, més no concepcion del
mundo aislada e independiente, sino perteneciente a estructuras signi-
ficativas, a su contexto (totalidad social). En consecuencia las formas
ideologicas y las corrientes culturales de la Republica de Weimar (lo

que no quiere decir que no posean, en su medida, caracter también
internacional), que necesitamos conocer, cuentan, al movimiento
arquitectonico Bauhasiano, como una de sus partes (lo que no
quiere decir tampoco que ese movimiento no sea mundial, segln
trataremos de explicar).

Asi mismo, sin perder tampoco de vista el contexto mundial, debe-
mos observar con atencion la espectacular alborada del constructi-
vismo soviético, que en los primeros afios del triunfo de la revolucion

proletaria y antes de su liquidacion por el stalinismo, di6 obras y con-

ceptos tebricos que si bien estan relacionados con la lingiiistica
Bauhasiana tienen particularidades perfectamente diferenciadas de
ésta, que no han sido lo suficientemente estudiadas y valoradas, ya
que indudablemente pueden ser fuente de importantes sugerencias

para nuestros planteamientos. Ademas lo realizado en la Unibn

Soviética en ese lapso que abarcd toda la década de los veintes, es de
tal importancia para la comprension de la problemética de la arqui-
tectura contemporénea, que no debe ser subestimado de ninguna

manera.
Otra linea de biisqueda, la constituye, necesariamente ese conoci-

miento del conjunto de condiciones que hicieron posible la implanta-
cion del tuncionalismo arquitectonico en nuestro pais, sus plantea-
mientods, sus obras y sus posibles rasgos originales, pero como lo
hemos indicado, abandonando esas posiciones que vienen siendo, al
hacer la aplogia irracional del racionalismo, el abandono de todo
espiritu critico, y traducido a otros términos, la exaltacion total de
los resultados de la revolucion de 1910. O sea, el encubrimiento de
nuestras reales condiciones de pais dependiente, subdesarrollado.

Queda implicito que dados los marcos del presente trabajo estamos
obligados en las reflexiones que siguen, a efectuar solamente trazos
yenerales, pero que pueden servir para estudios mas amplios.

La Bauhaus y la Republica de Weimar. Como se sabe, la fundacion
de la Bauhaus en 1919 vino a ser la cima de una trayectoria que
parece iniciarse en el siglo pasado con la conflictiva e interesante
lucha (el suefio de la vuelta a la artesania) del movimiento Arts and
Crafts, cuya figura central fué el roméntico socialista William Morris,
Lucha que se suscita por la presencia de la industria capitalista en
los procesos creativos. Luego, el Art-Nouveau, que hizo surgir en
practicamente toda Europa y el mundo occidental una tendencia de-
corativo-industrial, cuyas aportaciones alin no han sido lo suficiente-
mente aquilatadas en virtud de la euforia anti-académica y natural-
mente anti-art nouveau que se apoder6 de los creadores y apologistas
del racionalismo y que subsiste ain con bastante fuerza (aunque ya
se observan los brotes de una actitud mds seriay observadora frente
al mismo, cosa que indudablemente beneficiara el conocimiento de la
problematica moderna del arte y la arquitectura, sin que estemos
insinuando con esto una ‘‘vuelta al pasado’’, desde luego). Fué el
Deutscher Werkbund probablemente el antecesor inmediato del
Bauhaus, al plantear de una manera mas decidida esa identidad de la
lingliistica arquitectonica con la concepcion que de lo “‘funcional’
tenian entonces sus especialistas. Es por tanto el Bauhaus primero y
los constructivistas soviéticos inmediatamente después —aunque en
otro contexto, lo que hace que se establezcan las diferencias— quie-
nes toman la tarea de abordar la creacion de una linglistica totaimente
nueva que utilizase los medios que los nuevos sistemas técnicos
habian estado creando, asi como sus enormes posibilidades. Empero,
la cuestion a debatir aqui no es tanto esa coincidencia de medios
expresivos con el tipo especifico de produccion (industrial), sino de
como también y de manera fundamental las condiciones sociales y
las concepciones del mundo determinaron el surgimiento de las
formas racionalistas, a través de la utilizacion de esa nueva instru-
mentalidad tecnolbgica. Se comprende ya porque establecemos dis-
tincién entre la Escuela de Weimar-Dessau y las tendencias construc-
tivistas de los soviéticos. Y como veremos mas adelante, no se trata
de una distincion meramente subjetiva sino que, aln con sus eviden-



tes y logicas semejanzas —producto de la situacion historica de
ambos paises y de la brevedad de la experiencia soviética, sobre todo—
las obras y las concepciones producidas en la URSS en esos anos, la
demuestran.

Claro estd que nuestra direccion central de bisqueda en este caso la
orientamos hacia la institucion de Walter Gropius, Moholy-Nagy,
Mies Van der Roe, etc., por ser la de la influencia determinanle para
todo el movimiento mundial, ya que, una vez que se le cerro el
camino temporalmente (régimen hitleriano) en Alemania, pudo con-
tinuar después de algunas correrias, en los Estados Unidos de América,
donde todavia hoy, ain después de muerto Gropius, su impulsor
fundamental, sigue ocupando un lugar importante en el mundo del
diseflo. Bastenos citar aqui el parrafo segundo del prefacio a la terce-
ra edicion en inglés de ese libro crucial de la estética Bauhasiana
"’La Nueva Vision” de Moholy-Nagy, que fué escrito (el prefacio) en
1945: “Desde 1938, cuando “'La Nueva Vision” fué publicada por
Gltima vez, han surgido grandes cambios. El Instituto de Diseno de
Chicago, que continud la labor del Bauhaus adaptandola al ambiente
americano, cuenta ahora con seis anos de vida. Ha demostrado su
vitalidad atrayendo a gran numero de estudiantes. . . . y también cu-
briendo con sus egresados numerosos puestos importantes del co-
mercic y la industria. Su mesa directiva se halla compuesta por des-
lacadas personalidades de Chicago, y sus cursos sirven e las grandes

firmas comerciales e industriales de la misma ciudad(20)
Tenemos pues que la arquitectura racionalista adquiere su configura-

cion definitiva durante los ados que siguieron a la derrota de Alema-
nia por las otras potencias imperialistas que habian tomado parte en
la contienda. Surge la Bauhaus en la RepUblica de Weimar en ese
pais que a consecuencia de |a derrota se encontraba en un estado casi
continuo de crisis econémica, agravado por la politica de sosteni-
miento de una economia de guerra. Inflacion, para forzozo de cien-
tos de miles de trabajadores y agigantamiento de los trusts de la

industria, daban un panorama poco optimista para el desarrollo de la
economia en un sentido racional. Las pocas expectativas de un cam

bio positivo cayeron, en su primera etapa, junto a los asesinados
cuerpos de Rosa Luxemburgo y Carlos Liebknecht, justamente en
1919. El temor al comunismo vy la desazon frente a la burguesia
de las naciones victoriosas, daban, entre otras cosas, un ca-
racter especial a la democracia germana; como dice Georg Lukécs:
"Ei hundimiento del sistema guillermino en la primera Guerra Mun-
dial imperialista y la instauracion de la republica de Weimar no
traen lampoco consigo ningiun cambio radical en cuanto a la demo-
cratizacion de Alemania ni en cuanto a la creacion de tradiciones
democraticas profundamente arraigadas en las grandes masas. . ."'(21),
y prosigue mas adelante: ""“De aqui que la reptblica de Weimar fuese
en lo esencial, una republica sin republicanos, una democracia sin
democratas. . Los partidos burgueses de izquierda aliados a los re-
formistas no trabajaban por la implantacién de una democracia re-
volucionaria, sino que eran, sustancialmente —bajo las consignas de
la replblica y la democracia—, ‘‘partidos de orden”, lo que significa-
ba, practicamente, que aspiraban a modificar lo menos posible la es-
tructura social de la Alemania guillermina. ..""{22) (subrayado
nuestro). De esa manera, aun cuando existia la fuerza politica de
vanguardia de la clase obrera, que por cierto vislumbré el peligro del
nacismo y luché en todo tiempo contra él, en general las condiciones
de la RepUblica weimariana fueron un excelente caldo de cultivo del
fascismo hitleriano.

Los paros forzozos masivos, y de manera muy especial el provocado
por la crisis de 1929 reforzaba un sentimiento conflictivo y contra-
dictorio de grandes masas del pueblo alemén y de amplios sectores
de intelectuales y pequefioburgueses: el anticapitalismo. Pero fué en
lo esencial un sentimiento de desesperacion y temor, bien aprove-
chado por los fascistas. Ademas ese sentimiento no era canalizado
hacia la lucha racional por el cambio radical de las estructuras: do-
minaba en él, fuertemente, el espiritu reformista que tanto obstruyo
la lucha contra el fascismo. Escribe Lukécs: “’La misma nocion de lo
nacional cambié radicalmente de acento (con la victoria del refor-
mismo). Ya Bernstein habia tratado de rebajar como algo utopico la
lucha revolucionaria por la sociedad socialista, por la “meta final”,
oponiendo a estas aspiraciones la trivial y filistea ‘‘racionalidad
realista™ de la transaccion con la burguesia liberal, de la adaptacion a
la sociedad capitalista.”’{23) (paréntesis y subrayados nuestros). La
“racionalidad realista” del reformismo, al mostrar su ineficacia,
facilmente se transforma en el plano conceptual, en el irracionalismo

filosofico, que envuelve pronto a grandes sectores de la clase obrera,
y da contenido a las concepciones del mundo de los intelectuales y
la pequeiioburguesia. Y asi, paradojicamente el irracionalismo, resul-
tado del desencanto y la desesperacion hacia el reformismo y la
“razon’' de su democracia, e incluso frente a la posibilidad de esta-
blecer una sociedad verdaderamente “racional’’ en un pais vencido

pero también impregnado de temor (las capas burguesas sobre todo,
naturalmente, aunque contaminada estaba de esto también un impor-
tante porcentaje de los obreros) a la revolucion proletaria, paradoji-
camente, deciamos, se presznta como una blsqueda de la razon tras-

cendente, de la racionalidad puramente logica, de la racionalidad me-
ramente contemplativa en que aparece “la desesperacion como

estado de animo colectivo y, en estrecha relacion con ello, la credu-
lidad, la esperanza en el milagro salvador’’(24) Toda esa conceptua-
lidad, con sus diversas formas y niveles deviene contenido fundamen-
tal del espiritualismo, la fenomenologia y las tendencias psicologistas

alemanas, y su trascendencia en realidad rompe los |imites naciona-
les para convertirse en parte importante de la concepcion imperia-

lista del mundo,
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En este sistema de plan estindar los componentes de plso se hicen a propdsilu pera un lugar
especifico, con depresiones adecuadas. En el sistema de planes miltiples puede usare un
s0lo elemento en cualquier posicién, siendo la depresion 1.. ruficientemente grande para aco-
modar el servicio en cualquier plants, Eato simplif {abrica y adi ién de
entrega y montaje, pero el agujers total debe nllrrurm Qulm una mejor solucldn podria
ser colocar los servicios para que se ajuste en una depresion mas pequefia

[

Fig. 1. Componentes de piso con depresién para elemento de drenaje.
(Ejemplo de simplificacion.)
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El proyectista debe conocer lan téenbcas de fobricaciin. Por ejemplo, una comparacién entre
el colado vertical y el horizontsl de los tableros de muras mostiurd Gue s mas dificil asegu-
rar una compactackn iotal del concreto alrededor de una depresidn en un molde vertical

Similarmente lax cajas de undda y bas raouras son dificiles de colar en In superficie superior
de un wolde horizontal perv te pueden posiclonar facilmente poc el propie molde. Otro pun-
10 interesante o3 que la colocaciin de refuerzo es mia ficil en jos moldes horizontaler. Nitese
txmbién la forma de lua depresiones. Uns pendientr de por lo menos 11 7 s necesoria pars
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Fig. 2. Formacion de cajones, depresiones y ranurns. (Ejomplo
de disedio ligado a la produccion.)
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neacién. St fueran combinados, se crearls un tercer lpo estindar, Esto incrementaria el coato
total y no e justifica econdmicamente en un mercada limitado.

Fig. 3. Sistema modular para un sistema de planes miltiples de 2.5 ton.
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Fig. 6. El tos de fachada combinados para un sistema modular de 30 cm.
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La produccién se simplifica fijando elementos de esquina a las unidades estindar.

Fig. 7. Elementos de fachada combinados para un sistema modular de 30 em.

Liga del disefio con la produccion

El disefio debe estar ligado a la produccion. Esto es mas facil si
el cliente ha designado un contratista antes de que se inicie el disefio
con una técnica bien establecida. Si el constructor es el propio pro-
yectista, el problema se simplifica, utilizando uno de coordinacion y
otros de recuperacion. (Las figuras 1 y 2 ilustran qué tan esencial es
para un proyectista saber las técnicas de fabricacion.)

La liga del disefio a la produccion es un problema més comple-
jo si el resultado del disefio se va a concursar. El proyectista debe
elegir entre las siguientes alternativas:

(1)  Puede hacer un disefio preliminar y dejar la ejecucién del dise-
fio completo, por él mismo o por el contratista elegido, hasta
después de la eleccion entre los contratistas del concurso. En
esta situacion el concurso se basa en conjeturas y en incerti-

dumbres, y asi es la seleccibn.

(2) El puede diseriar de acuerdo a la disciplina de un sistema o
técnica de fabricacion que le sea conocido. Si es asi, el con-
curso es desfavorable para todos los otros sistemas.

(3) Finalmente, él puede disefar de acuerdo con sus propias ideas,

lo cual puede provocar que la industria cree algo nuevo y me-
jor (si es un buen proyectista), pero probablemente conducira
al concurso de precios més altos o someterse a disefios alterna-
tivos, donde el cliente se enfrenta con las dificultades de elegir
entre muchos precios y calidades inciertos,

Generalmente, el disefio se basa en un conocimiento general
de las posibles técnicas y tiende hacia algo capaz de ser considera-
do por cualquiera de los contratistas concursantes. Si el grado de es-
tandarizacion en el campo es alto, esto puede ser posible, Sin embar-
go, todas las propuestas de cualquier sistema serdn ligeramente ma-
yor que lo necesario, ya que el disefio de ciertos elementos no cum-
pliran con las técnicas de produccion; es necesario adaptar un disefio
revisado a los métodos seleccionados por el contratista. Esto debe
reducir ligeramente el precio, especialmente con contratistas hones-
tos, a menos que la propuesta haya sido basada en la hipbtesis de
que, después de la seleccién el disefio seria modificado para facilitar
la produccion,

Contratista preseleccionado

El disefio més eficiente, y el precio mas bajo, generalmente se
obtiene cuando e! disefio se realiza con una técnica particular
en mente. E| cliente y sus consejeros técnicos usando su experiencia
y su conocimiento del mercado pueden evaluar el ofrecimiento hecho
por un contratista. Si no estan satisfechos, pueden preguntar a otro
contratista y seguramente asi lo harian en el futuro. Los contratistas
especializados en un sistema industrializado deben competir, sobre la
base de su reputacién, para ofrecer precios justos basados en sus pro-
pios sistemas.

Esto dard un mecanismo de mercado mas practico que las pro-
puestas abiertas para proyectos que no cumplen con un sistema en
particular. La desventaja de ligar el disefio a un sistema en particular,
ya sea que el proyectista y el contratista sean ¢ no independientes,
es la posibilidad de ser demasiado conservador. Pueden introducirse
nuevas técnicas mas renuentemente si no se presenta el conflicto de
ideas entre proyectistas y fabricantes. Por otro lado la competencia
generalmente forzaré al contratista a mejorar sus técnicas continua-
mente. En esto ayuda el intercambio plblico y privado de ideas y
las experiencias y comités, grupos de trabajo, etc.

Esta necesidad de innovacion también influye en la filosofia
del disefio. Aun los sistemas més cerrados deben ser flexibles. Nadie
puede permitirse el lujo de invertir en una técnica que sea rigida en
todo detalle, E| desarrollo es tan répido que, aun si un sistema se ha
adelantado por varios anos a sus competidores, quedara atras de ellos
en cinco afos. Tal sistema puede causar un impacto al piblico y de-
mostrar su inaceptacion o ser costoso, debido a la necesidad de mayor
inversion; 10 afios mds tarde nuevamente se demostrara que es costo-
s0 e inaceptable debido a que estd obsoleto. La flexibilidad, que es
la inclusidon de oportunidades para fomentar la innovacién, debe ba-
sarse en la habilidad de predecir el futuro. El desarrollo también con
frecuencia no es continuo, pero se basa en brincos audaces hacia ade-
lante, Es una vida dificil para los proyectistas, fabricantes e inversio-
nistas, pero a la vez es un reto para ellos mismos.

Tipos de organizacion

Es posible, desde un punto de vista de fabricacion, distinguir

entre cinco tipos diferentes de organizacson. Estos se pueden definir

brevemente como sigue:
(A) Proveedor — Una f4brica produce elementos de concreto para

el mercado abierto. La fabrica es un proveedor, un subcontra-
tista, y debe basar su produccion en lo que es necesario o en
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(B)

una disciplina, lo cual puede ser una norma oficial, una norma
modular de coordinacién, o una norma de fabrica. (Un provee-
dor que trabaje permanentemente para un contratista o un
grupo de contratistas se clasifica mas adelante.)

El proveedor siempre debe competir con otros. No tiene in-
fluencia en la filosofia del disefio total, y aun suele no influir
sobre sus productos.

Esta filosofia esta en manos de otros y cambia continuamente.
También los contratos estan en otras manos, lo cual trae como
consecuencia que el proveedor no tiene influencia decisiva en la
continuidad de su propia produccion. Una inversion es una pro-
duccidn altamente mecanizada, que involucre altos costos de
depreciacion, es arriesgada a menos que el mercado sea muy
estable y el proveedor esté seguro de su propia capacidad para
innovaciones. Pero este tipo de organizacion muy abierto es
ventajoso para todos, siempre y cuando existan cuerpos bien
calificados para planear y organizar proyectos que involucren
un alto grado de continuidad y de repeticiones. En este caso el
proyecto de organizacion se acerca al de B. (Véase también E.)

Sistema de planes multiples — Véase figura 4. La produccion de
fabrica y montaje en el sitio se realizan por la misma compafia
o por un grupo de compaiiias que colaboran mas o menos for-
malmente. El sistema controla todo desde el primer elemento
fabricado hasta la estructura, incluyendo de ser posible y de
preferencia los acabados. El sistema controla el disefio, ya sea
por la edicion de un manual o por la inclusion de un grupo de
disefios en el sistema. La produccion probablemente se basa en
la coordinacién dimensional, médulos y normas, y como en A,
se prepara para entregarse a muchos sitios con diferentes planes.
Se ofrece a los clientes una amplia variedad de planes, o aun
cualquier plan dentro de la disciplina.

Esta disposicion permite el acceso a mas clientes, mas proyec-
tos y una parte mayor de mercado. Por otro lado, en circuns-
tancias de cambios rapidos simultaneos en un nimero de pla-
nes el cambio puede ser bastante rapido.

Son necesarios una disciplina adaptable y una organizacioén so-
fisticada. Se arriesga el ser forzado a aceptar soluciones algo
indisciplinadas (el sistema, después de todo, hace propaganda
a su flexibilidad), lo cual con frecuencia resulta en una discipli-
na de menor grado en el siguiente proyecto. Mas aln, el uso
repetitivo de elementos estandar, y la flexibilidad combinada
en una variedad de planes, estan contrastados por la necesidad
de tener un término medio entre los elementos estructurales y
los servicios, fachadas, etcétera. A medida que varian los planes,
también varian los servicios, las fachadas y juntas. Por consi-
guiente un cierto niGmero, probablemente alto, de elementos
estructurales serd idéntico de planta a planta, pero un nimero
pequefio variara para acomodar los otros componentes.
Elementos complejos — Se puede obtener una conclusion que
se aplicara a casi cualquier tipo de sistema: Si cierto elemento
debe disefiarse necesariamente como un complejo que lo usual,
debe quitarse de una |inea de produccion altamente eficiente y
producirse por una técnica especial.

Esto serad capaz de facilitar, a medida que las funciones espe-
cializadas lo permitan, que se coloquen dentro de la geometria
de este elemento complejo, especialmente para sistemas con
elementos muy grandes. Con tales sistemas, la técnica se puede
basar en la hipotesis de que todos los componentes serén igual-
mente complejos.

El resultado de esto es que los servicios, asi como los elemen-
tos estructurales, deben formar un sistema, Esto es una virtud
desde el punto de vista del proveedor de los elementos de ser-
vicio, barios, fachadas, etc.

Por otro lado esto puede, si se realiza, ser un obstaculo a la
flexinilidad del proyecto. A medida que se aplican disciplinas
y normas a cada componente, menos son los planes posibles.
La flexibilidad misma, sin embargo, es un obstaculo a la fabri-
cacion de elementos listos para usarse y de propositos mualti-
ples que combinan diversas funciones. Esto puede no ser una
desventaja al sistema.

Separacion de funciones — Una separacion habilmente planeada
de cada una de las funciones en conflicto puede mantener la
flexibilidad y al mismo tiempo ofrecer a varios proveedores es-
pecializados la oportunidad de producir en masa componentes
especializados tales como bafios o fachadas. La produccion en
masa de estos componentes puede realizarse por diversos con-
tratistas que trabajen diversos sistemas, aunque es esencial un
entendimiento claro del sistema por parte de los proveedores.

(C)

(D)

(E)

Las Figs. 6 a 10 muestran diferentes aspectos del concepto de
separacion de funciones.

El ahorro en las horas hombre puede ser menor para un siste-
ma de planes multiples que para un sistema de una sola norma.
Pero el sistema de planes miltiples ofrece al mercado un grado
de flexibilidad asegurando para si mismo un flujo regular de
ordenes y continuidad de produccion. Si el mercado es limita-
do, el sistema de planes miltiples puede ser capaz de capturar
una alta proporcion de ésta, debido nuevamente a su flexibili-
dad asegurando para si mismo un flujo regular de 6rdenes vy
continuidad de produccion. Si el mercado es limitado, el siste-
ma de planes multiples puede ser capaz de capturar una alta
proporcion de ésta, debido nuevamente a su flexibilidad.

Sistemas de planes estindar — Basicamente este sistema no es
muy diferente del sistema de planes multiples. La mayoria de
los sistemas de un plan estandar ofrecen en la practica una va-
riedad de planes dentro de una geometria dada. Los planes se
revisan continuamente para cumplir con los requerimientos
nuevos. Los componentes de servicios, fachadas, juntas, etcé-
tera, idénticos a los usados por el sistema de planes multiples,
son comprados a los proveedores.

Debido al intervalo limitado de planes y a la disciplina geomé-
trica, las variaciones en el sistema de plan estandar son limita-
dos. El sistema puede proporcionar ordenes para la produccion
continua de un gran nimero de elementos especiales absoluta-
mente idénticos, o también se puede adaptar a la mejor compra
del intervalo establecido del mercado. Sus propios elementos
precolados y las técnicas de montaje pueden ser disefados con
la mayor eficiencia en mente. Aun los elementos complicados

se pueden repetir, haciendo la realizacion de los componentes
complejos posibles. Todo esto esta ligado al intervalo limitado
de planes. La desventaja puede estar en el mercado. ¢Cuéantas
casas idénticas se pueden vender? Ligeras variaciones en el di-
sefo, especialmente en el disefio de fachadas, pueden hacer que
el cliente vea la misma casa diferente. A medida de que esto se
repite el sistema estandar se aproxima al sistema de planes
multiples.

Sistema de cajas — Esto se puede considerar como una exten-
sion del sistema del plan estandar, pero existen ciertas diferen-
cias. Los planes estan gobernados por una disciplina estricta,
ya que todas las cajas deben ser semejantes y probablemente
idénticas en tamano; los tamafios de los cuartos asi e estanda-
rizan estrictamente. El sistema representa un acercamiento
muy lbgico, ya que el cuarto se completa en la fabrica. El tra-
bajo en el sitio es minimo. Las desventajas son, entre otras
cosas, costo de produccion, area de fabricacion (componentes
bastas, ocupando un gran espacio durante el tiempo de endu-
recimiento), costos de transportaciéon (si el reglamento de
trafico permite el transporte); finalmente, la eleccion limitada
del plan puede ser contrario a los deseos del consumidor.

Sistema combinado — E| quinto tipo de organizacion de la
construccion puede ser incluido en uno de los planes ya men-
cionados o puede incorporarse parcialmente a uno de ellos. Ya
que la organizacion total y planeacion tienen mayor prioridad,
un patron de organizacion en el cual las compafiias organizan
los programas sin llegar a fabricar nada realmente, puede dar
un grado deseado de variedad. Tales compafiias pueden usar
fabricas existentes, etcétera, las cuales pueden incluir, A, B, C
o D, ya mencionados.

Eleccion del sistema

Cada tipo de sistema ofrece posibilidades para la continuidad y

repeticion de operaciones. Las condiciones del mercado son criticas.
A mayor flexibilidad que desee un pais, y que pueda permitirse, co-
rresponde menor probabilidad de que adopte un sistema de plan
estdndar o sistema de cajas.

El intervalo completo de los sistemas de construccion es tan

extenso que es dificil abarcarlas bajo los titulos anteriores. Existen
todas las clases.

Todos tienen sus ventajas y desventajas. Sus necesidades comu-

nes son continuidad, repeticion y disciplina del sistema en cues
tion. Con frecuencia esta informacion no es accesible o es incorrecta;

el manual del contratista, si existe, contiene errores y anomalias pro-
pias de la mala interpretacion de los problemas, carencia de informa-

cion previa, o insuficiencia de ensaye de productos. Esto se aplicaa la

relacion entre disefio y fabricaciéon. Esto naturalmente no es cierto
para los buenos sistemas.



PRINCIPIOS DE LA FILOSOFIA DEL DISENO

Las figuras ilustran algunos principios bésicos de la filosofia del
disefio con respecto a sistemas, normas, repeticion, reduccion de
tipos, control de variaciones, coordinacion modular y facilidades
para servicios; estos son algunos de los aspectos mds importantes. La
continuidad no se puede ilustrar; ésta debe alcanzarse,

ELECCION DEL PLAN DESDE EL PUNTO
DE VISTA DEL LUGAR

Bésicamente, el disefio debe estar ligado al montaje. Las técni-
cas varian de sistema a sistema, y el disefio debe basarse en un cono-
cimiento detallado de cada una de las operaciones y su secuencia. La
Fig. 11 ilustra un problema que se encuentra con frecuencia en climas
frios, y es una solucion probable.

La repeticion en un plan es una necesidad independientemente
del sistema usado. El equipo humano adquiere experiencia en técni-
cas de montaje sdlo como un resuitado de la repeticion de esfuerzos.
Los proveedores de los elementos de plomeria, sin mencionar a los
plomeros, se benefician al recibir 6rdenes para la eleccion de compo-
nentes idénticos que pueden ser almacenados uno encima del otro.
La lista es grande y obvia.

Por consecuencia, debe preferirse lo siguiente:

Tan pocos planes como sea posible;

Cada plan repetido, sin mezclar otros intermedios;

Cada bloque de vivienda debe tener planes que sean idénticos

tanto horizontal como verticalmente;

Todos los bloques idénticos en altura;

Todos los bloques més o menos idénticos en longitud;

Ningin plan especial en los extremos, en el piso de cimenta-

cion o en el piso superior;

Solamente bloques rectos; o
Lavanderias, tiendas, garajes siempre en edificios separados;

Deben evitarse los sotanos;

Las mansiones, si son necesarias, no deben mezclarse con las
plantas de un solo piso;

Los servicios deben disefiarse cuidadosamente (de preferencia
verticalmente);

Debe mantenerse un disefio simple de las areas de acceso.—
Bloques en tijeras son muy costosos.

El bloque més econémico es el que tiene el maximo namero de

pisos permitido en las siguientes situaciones:
sin elevadores;

con elevadores, pero debajo de la altura que especifica el

reglamento especial contra incendio;

con elevadores y gobernado por especificaciones especiales

contra incendio, pero de una altura menor a la que crearia
problemas estructurales.

Capacidad de la gria — No debe olvidarse que una obra bien
organizada utiliza la griia a su capacidad maxima. Puede presentarse
un gran nimero de pisos, cuando menos dos diarios utilizando una
gria. Los bloques cortos, por consiguiente, requieren técnicas de
montaje especiales, cuando se va a montar més de un piso antes de
inyectar lechada en las juntas para tomar la carga de los elementos
anteriores. Una alternativa es, naturalmente, usar conexiones solda-
das para todas las transmisiones necesarias de carga. Esta técnica
puede verse en la URSS, pero nunca ha sido popular en Europa Occi-
dental. La moraleja, es entonces, no montar bloques en forma de
torre sino construir bloques largos y rectos. Una griia torre montada
en rieles hace de 120 a 130 levantamientos en 8 horas.

Es esencial usar la capacidad de elevacion de la gria lo méas que
sea posible. Todos los elementos deben tener el mismo peso ideal-
mente. Para la eleccion de una gria debe considerarse el elemento
mas pesado. Cuesta lo mismo levantar muchos elementos pequefios y
ligeros, por unidad que un elemento grande.

Preparativos — Finalmente el acceso al sitio, camino de trans-
porte, espacio de almacenamiento, abastecimiento de agua y alcanta-
rillado, son aspectos muy importantes y deben estar disponibles an-
tes de que comience el transporte y montaje de los componentes.
Este problema es insoluble debido a la planeacién de las ciudades, o
debido a los fondos plblicos que son escasos para carreteras y alcan-
tarillas. De preferencia es obvio usar los cambios y las 4reas de esta-
cionamiento durante el periodo de montaje, pero existen muchos
intereses en conflicto que deben ser considerados.

REQUISITOS FUNCIONALES

La lista de los requisitos funcionales, y su influencia en el plan
y disefio de componentes y juntas de elementos precolados es muy
grande. A continuacion se describen algunos de los mas comunes
aunque no necesariamente los mas importantes.

componente de muro marco de arquitrabes
puerta con
COMPONENTES DEL PISO PARA EL interruptores.

SISTEMA MULTIPLE DE PROYECTO
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Fig. 10. Componentes de piso para un sistema de planes multiples.

fachada fachada

piso l o piso J]
. =

” dificil de ensamblar arreglo preferible

La disposicién de la izquierda es dificil de montar en invierno, ya que las paredes a las
cuales se fija la fachada no se pueden colocar hasta que las uniones de concreto colado in
situ en el piso y en el techo se rellenen, Esto no puede hacerse cuando la temperatura es
baja. Sin embargo, si la fachada puede ser mslalada seria posnble proporcionar un calen-
Wmenlto temporal pm que las jumss se pued . La disp ién de la derecha per-
mite e taje en

Fig. 11. Tablero de fachada (el montaje debe ser independiente
del tipo de clima).

| fachada ligera | fachada ligera
WL__IL__JF_T e |
muro muro

Srad; Fordl

La di icié enla i permite la ion lateral del sonido a lo largo
del elemento de fachada que atraviesa el mm La otra disposicién proporciona una abertura
entre los tableros de fachada que reduce la transmisién del ruido. Este wltimo permite la
union mas facil.

Wig, 12. Disposicion alternativa de tableros de fachada que atraviesan
plantas adyacentes. (Evita la transmisién lateral del ruido.)
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Aislamiento contra ruidos, productos de aviones o de impacto —
Si las ventanas fueran mucho maés eficientes y se mantuvieran siem-
pre cerradas, no se tendria que cargar con los problemas de aisla-
miento del sonido a los planeadores de las ciudades. El ruido de
ferrocarril, areas de estacionamiento, generalmente es un gran pro-
blema, mismo que permanece sin resolverse.

Se sabe que los servicios, son una fuente irritante de ruidos,
pero las consideraciones de economia atan nuestras manos. También
debe pensarse en una disposicion adecuada de los bafos, servicios y
cocinas en un piso y en relacion a otros pisos.

El que actualmente usemos componentes precolados pesados
como una barrera contra el ruido entre plantas no significa que lo si-
gamos haciendo en el futuro. Los pisos y paredes dobles pueden ser
la Ginica forma para satisfacer los requerimientos que van en aumento.
Los sistemas de cajas y los sistemas de columnas y vigas pueden ser
economicos, pero se debe confiar en pisos flotantes y muros pesados.

Finalmente, las juntas son importantes. La lechada debe vi-
brarse para eliminar los vacios. La transmision del ruido a través de
los muros debe evitarse. Las fachadas ligeras nunca deben continuar
mas alld del piso o muro entre dos piantas, Fig. 12. Las divisiones li-
geras actian como membranas idénticas acopladas que con frecuen-
cia transmiten el sonido vertical u horizontal de un piso a otro.

La ventaja de usar técnicas de prefabricacion es que proporcio-
nan un medio para introducir nuevas soluciones que no se pueden
pensar en operaciones coladas in situ, Esto es un desafio para el pro-
yectista,

Aislamiento térmico — La mayoria de nosotros pensamos que
la solucion de este problema es mantener el calentador adentro, pero
la situacion es inversa en el tropico, donde la expansion térmica de
los techos v la carencia de ventilacion son problemas enormes para los
paises de economia limitada.

En Europa la mayoria de nosotros caliente nuestras plantas a
un costo muy reducido. El clima interior es con frecuencia desagra-
dable. En verano las ventanas son tan grandes que no permiten acon-
dicionar el aire. La ventilacién es pobre, aun cuando las ventanas no
cierran lo suficiente. La capacidad térmica con frecuencia no se con-
sidera,

En pocas palabras, somos incapaces de controlar nuestro clima
interior. Las nuevas técnicas y materiales no deben dar mejores posi-
bilidades, pero de momento nuestra experiencia es limitada. El pro-
blema es incrementado debido a un nivel de vida mas alto.

La condensacion también es un problema. La barrera de vapor
en el interior evita la dispersion del aire himedo. Se puede evitar la
condensacion, pero tenemos aln una atmosfera hiGmeda, nuevamente
debido a la carencia de ventilacion.

El aislamiento de los componentes estructurales para evitar los
puentes frios cuesta dinero. La necesidad de permitir los movimientos
térmicos y evitar puentes frios incrementan la complejidad de los
tableros de concreto unidos.

Lluvia — Este problema es peor en edificios altos. El agua que
cae forma una capa gruesa, lo cual hace critico el disefio de las juntas,
Aun con los muchos tipos de mastique disponibles, es algunas veces
dificil encontrar uno que sea adecuado para la superficie, o para con-
fiar en la calidad del mastique o en su trabajabilidad. La junta venti-
lada danesa es la tnica en la que se puede confiar, Primeramente se
aplico a condiciones de lluvias muy altas en Bergen; desde entonces
se ha venido usando con éxito en muchos paises.

Proteccién contra el viento — Esto también es un problema del
proyectista de la fachada. Generalmente esto debe resolverse inde-
pendientemente del problema de la Iluvia, con el fin de evitar que sea
grave el escurrimiento de agua por el problema de la presion del viento,

El viento, la lluvia y la condensacién, en diferentes combina-
ciones, son fuentes de corrosion, decoloracién, etc.; para discutir
este problema se requiere un articulo especial.

Proteccién contra el fuego — Este problema es tan complejo, y
los medios para su solucion son tan variados de pais en pais, que es
dificil sacar alguna conclusion. En general, los medios de escape de
un piso en un incendio deben ser seguros y el piso adyacente no debe
afectarse. Debe prevenirse la extension del fuego. La mayoria de los
problemas son muy conocidos, pero algunos de los materiales nuevos
en uso, especialmente los plasticos, crean problemas recientes.

Los materiales aislantes en las fachadas pueden extender el
fuego. Las tuberias de plastico para agua pueden proporcionar el
acceso al fuego al piso superior. E| material puede ser inflamable
pero también puede producir humos toxicos.
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REQUERIMIENTOS ESTRUCTURALES

Los requerimientos estructurales, como los requerimientos fun-
cionales, traen consigo muchos problemas que solamente se dara una
breve exposicién. En este articulo no se intenta tocar los problemas
de estabilidad estructural, excepto aquellos que estén ligados al uso
de componentes precolados y materiales relacionados.

El probiema especial de las estructuras precoladas es la carencia
general de continuidad debido a las juntas. Las juntas por si mismas,
por consiguiente, y la influencia de la junta en la forma de los extre-
mos de los componentes, y viceversa, son los problemas principales.
Aln mas, la influencia de las cargas dindmicas (sismos, por eiempto)z
sobre estructuras prefabricadas es casi desconocido. Aunque existen
teorias, su aplicacion a estructuras es incierta especialmente a estruc-
turas prefabricadas. Se ha obtenido poca experiencia sobre las cargas
sismicas en estructuras precoladas de alta calidad.

Los pisos generalmente son simplemente apoyados y presentan
pocos problemas nuevos.

Los muros generalmente no necesitan refuerzo adicional. Su
resistencia aunque esta muy bien definida debido a las nuevas técnicas
de colado y descimbrado rapido, por ejemplo curado a alta tempera-
tura, debe examinarse cuidadosamente.

Las juntas crean otros problemas. La inclusion de una junta en
un muro disminuye la seccion transversal efectiva, reduciendo asi la
capacidad de carga de un muro; la reduccion también ocurre indirec-
tamente como un resultado de la concentracion de fuerzas, teniendo
como consecuencia efectos de desgarramiento.

Anclaje — Cuando se aplica el postensado, los problemas de
anclaje demandan elementos especialmente reforzados.

Cargas concentradas — Finalmente, con frecuencia sucede que
ciertas areas sujetas a cargas concentradas necesitan atencion especial
y posiblemente detalles de armado especiales. Un problema comun es
el efecto de la deflexion, por ejemplo, de una componente de piso
que concentra la carga en los extremos de los muros.

PROBLEMAS RELACIONADOS CON LA
ESTRUCTURA DE CONJUNTO

El problema de la estabilidad total de un bloque prefabricado
de plantas, es el de la interaccion de todos sus componentes. La
compresion no es problema, a menos que la contraccion permita mo-
vimientos relativos entre dos componentes. Sin embargo, el cortante
y la torsién crean problemas que deben resolverse con juntas soldadas
o reforzarlos por otros medios. E| machihembrado para tomar el
cortante puede ser efectivo si las grietas formadas por contraccion no
son demasiado anchas.

Alternativamente puede usarse el postensado para incremeri-
tar tanto la friccion en las juntas de muros como el esfuerzo cortante
permisible.

Los esfuerzos de tension se pueden tomar en diversas formas.
Generalmente estan concentrados alrededor de muros de contravien-
to, donde la continuidad en el refuerzo por tension puede establecer-
se por soldadura, traslapes, ganchos en U, pernos, cables, etc. El pro-
blema es encontrar una solucidon que permita su produccion, montaje,
formacion de la junta, acabado y control faciles. La carencia de espa-
cioy las tolerancias rigidas, hacen complejo la solucion del problema.
Se han realizado ensayes de laboratorio sobre soluciones a este pro-
blema. Finalmente, los problemas de estabilidad durante el montaje
son de interés, habiéndose presentado algunos casos de colapso de la
estructura. La carga de los materiales y de los componentes puede
exceder la carga calculada. La estabilidad puede asegurarse para cada
componente durante su montaje, cuando la fuerza que actua sobre él
sea diferente de la que finalmente soportara.

La baja resistencia a edad temprana de elementos recién colados,
las temperaturas bajas y los intensos vientos, son ejemplos de los fac-
tores que afectan la resistencia y la estabilidad. La falla del equipo, el
colapso de algunos de los componentes y otras desgracias crean car-
gas dindmicas cuya influencia en una estructura parcialmente termi-
nada es poco conocida. Estos experimentos accidentales a escala na-
tural por desgracia se publican rara vez, siendo esto entendible pero
de poca vision.

MATERIAL PROPORCIONADO POR EL IMCYC.



Hagase la luz...
y con PLEXIGLAS se hizo!

.

Se trataba de iluminar un inmenso cielo y cubrirlo
con un material que permitiera el perfecto paso de
luz, que fuera facil de mantener, que repartiera

la iluminacion uniformemente, que resultara estético
a la vista y acorde con la moderna belleza

de la decoracion ambiental.

Entonces, PLEXIGLAS... por supuesto.

Hoy una de las instituciones mas importantes del pais,
luce un cielo interior uniformemente iluminado

y recubierto con el estético, practico decorativo y

todos los demas términos de admiracion que usted
también agregara cuando aproveche una de las
infinitas posibilidades que PLEXIGLAS le ofrece.
Elija un problema... luego PLEXIGLAS, vy va tiene
la solucion.

INDUSTRIAS QUIMICAS DE APIZACO, S.A. de C.V.

Insurgentes Sur No 670 Yer Piso Mex 1t 10 con 10 ineas

SUBSIOIARIA DE ROHM AND HAAS COMPANY |PHILADELPHIA
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EDIFICIO PARA OFICINAS UBICADO EN AV. CHAPULTEPEC 284. MEXICO, D. F. PROYECTO Y DIRECCION: ARQS. ENRIQUE CREEL L., ENRIQUE
CREEL CH., LUIS ORVANANOS Y FERNANDO MORALES. CALCULO ESTRUCTURAL: COLINAS - DE BUEN, 5. A., FABRICACION Y MONTAJE:
FERVI, 5. A, COMPANIA CONSTRUCTORA: M. S. CONSTRUCCIONES, 5. A.

Inversion mds rdpidamente
redltuable

La decision: jconstruir en acero!, significa que uno o varios talleres pueden fabricar la
estructura trabajando en forma simultanea al abrigo de la intemperie y con métodos
industrializados modernos, al mismo tiempo que se ejecutan en la obra los trabajos preli-
minares y de cimentacion. Esta circunstancia, unida a la gran rapidez de montaje de la
estructura de acero, garantlza gue la ocupacion del edificio se pueda realizar muchos
meses antes... generando ingresos cuantiosos que el inversionista no obtendria con el

uso de otros materiales!
FUNDIDORA
Con acero de  MONTERREY




	AL MENU ANTERIOR
	CALLI 58
	Directorio y contenido
	Editorial
	Libros
	El monumentalista Rodrigo Arenas Betancourt
	La arquitectura revolucionaria del Tercer Mundo
	Concurso internacional de urbanismo
	Centro comercial Plaza Satélite
	Centro comercial Plaza Universidad

	Edificio de oficinas "El Nilo"
	Concurso internacional para el Centro de Arte Contemporáneo en París
	Un proyecto laureado
	Oscar Niemeyer y los intelectuales socialistas
	Una arquitectura simple, inventiva, diferente. Casa del Partido Cominista Francés
	Problemas de la arquitectura en México
	Filosofía del diseño de estructuras


