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EL MEJOR SERVICIO DE PISOS EN LA CAPITAL DISTRIBUIDORES DE LOS PRODUCTOS

Goodrich
Euzkadi

OULAN MAS !

bt

AV. CUAUHTEMOC No. 277 APARTADO POSTAL 21867 MEXICO 7, D. F.  TELEFONOS 46-37-60 14-10-60 19-76-66



Av. Col del Valle 615 ‘México, D. F.
- Tels. 43-17-51, 23- 60- 60 23-33-41, 23- 48-48 y 23-11- 5
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La Arquitectura y Decoracién Moderna
“EXIGEN’’ Puertas Plegadizas

des p le ga das Funcionales - Decorativas - Econémicas

Los mas destacados
Arquitectos e Ingenieros

y Decoradores de México

Proyectan la Incomparable
Puerta Plegadiza

EXPOSICION Y VEN;T S gy 7 a SUCURSALES:
BN MEXICO, D, F home fittings de MEXICO, S. @.  cuapararara, 1L Lépes Cotita acs

AV. CHAPULTEPEC 511-B Lago Ginebra 60 - México 17, D. F. MONTERREY, N. L.
11-76-44 45-01-39 45-81-30 45-40-73 45-40-68 Av. Hidalgo 235 Pte.




GALERIAS
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CHIPPENDALE, S. A.

GALERIAS CHIPPENDALE,$.A.

NO SOLAMENTE PRODUCE EN SU FABRICA DEL EDO. DE MEXICO, LAS CREACIONES FUNCIONALES PARA
CLUBS, BANCOS, OFICINAS EJECUTIVAS, ETC., SEGUN SUS PROPIOS DISENOS O AQUELLOS DE LOS
ARQUITECTOS CON QUIENES COLABORA, SINO QUE HACE UNA VERDADERA ESPECIALIDAD EN LA SO-

LUCION PRACTICA Y ARTISTICA, DE LAS, OFICINAS PARA PROFESIONISTAS QUE QUIERAN DAR A SUS
INSTALACIONES UN SELLO DE VERDADERA DISTINCION.

“GALERIAS CHIPPENDALE". S. A.

DIRECTOR GRAL. CAMILO R. LOPEZ NIZA 48

MEXICO 6,

D.

F.




NO INSTALE RIESGOS ...

La humedad que producen las filtraciones de las malas tuberias afea y destruye su casa. ..

woe: INSTALE TUBERIA DE COBRE

JAMAS se pica
JAMAS produce humed
JAMAS se tapa

JAMAS SE ACABA

EXIJA TUBO MARCADO
ANACONDA NACIONAL !

S| ES ANACONDA NACIONAL LA TUBERIA ES UNA GARANTIA

NACIONAL DE COBRE, S- A- PRIMERA EN COBRE, LATON Y BRONCE

DISTRIDUIDORES

METALES DIAZ, S. A. Bahia de la Ascencién No. 105
MAZA Y ARENA, S. A, Velazquez de Leén No. 49
K.Y Z, S. A. Nifo Perdido No. 247
FERRETERIA BANOS, S. A.__ 5 de Febrero No. 135

CASA LANZAGORTA, S. A.__ José Ma. Izazaga No. 89

COTO Y CIA.. S. A. Fco. Morazan No. 71
TUVALCO. S. A. Dr. Balmiz No. 222

MARTINEZ BARRANCO HNOS.. S. A. Durango. Esq. Av. Cuauhtémoc
MUEBLES PARA BANO. S. A.
FERRET. RUIZ ALVAREZ. S. A._____ Av. Revoluciéon No. 375

Jalapa. Esq. Chihuahua

PROMOSA

TYCO GAS. S. A.
METALES NAVALOS. S. A.

Av. Sonora No. 46 - Bis
Ayuntamiento No. 98 - A
Av. Insurgentes Sur No. 105

FERRETERIA MIER, S. A._____
BENITO E IBARRECHE, S. A._
GOMEZ HNOS.. SUCS., S. A..

Ribera de San Cosme 157 - 159
Dr. Vertiz No. 365

Matamoros No. 4




PLATEADO POR
ATOMIZACION
PROCESO GALVANICO

MADESA
[csmc]

Proceso automitico
continuo que nos
permite ofrecer:

1-C al i d a d

2-S er vicio

3-Pr e ci o, y
4.

Garantia de 5 afios

MANUFACTURERA

DE ESPEJOS

(PROCESO GALVANICO)

Centeno No. 184 - Col. Granjas Esmeralda (Calz. Ermita ixtapalapa)

México 13, D. F. - Tel. 39-67-12 Con 3 Lineas



TEL. 25-58-44







CALIDAD
BUEN GUSTO

PRECIO JUSTO

Estos atributos y mas de 32 afios de Experien-
cia Industrial. han hecho de los productos
DM NACIONAL los preferidos de las Empre-
sas e Instituciones de México.

Nuestro departamento especializado estudiara
y sugerira la forma de modernizar o instalar sus
oficinas. con maximo aprovechamiento de espa-
cio. funcional modernismo y minima inversion.

4

TODO PARA SU OFICIN
REFORMA 90 « MEXIC

4
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ARMONIZAR CON TODOS LOS COLORES
s , / jFAachs ":’éﬂfubnréﬂaé\fin L

LADRILLERA
“LA
HUERTA”

BLOCKS HUECOS
TABIQUES Y
LADRILLOS DE

BARRO COMPRIMIDO

OFICINAS
AV. OAXACA 28 - 405 Y 406
TELS. 25-39-14 Y 285-35-74
MEXICO 7, D. F.

FABRICA
EX-HACIENDA ‘“‘LA HUERTA"
TOLUCA, MEX.

TEL. 33-00



ALUMINIO PARA LA CONSTRUCCION

FACHADA INTEGRAL - HOTEL SARATOGA
ARQUITECTO HECTOR A. REBAQUE

MEXICO 4, D. F. TEL. 47-27-24



En el mejor clima del mundo a me-
nos de una hora de la capital por
la hermosa Autopista, esta el frac-
cionamiento mejor ubicado de
Cuernavaca.

CASINO PARA USO EXCLUSIVO DE LOS COLONOS
DE JARDINES DE CUERNA VACA

VISITE

JARDINES

C

RNAACA



SABIEM

TABLEROS DE CONTROL DE 5 ASCENSORES DE CORRIENTE DIRECTA, A VOLTAJE VARIABLE CON REGULACION

MEDIANTE AMPLIFICADORES MAGNETICOS

ascensores
montacargas
montacamillas

monta-automoviles

SABIEM

CALLE LAGO XOCHIMILCO 353 TEL. 45-156-82 MEXICO 17, D. F.




PUREDA DE z,ig\!@g ¢ o

cc DENTRY BLL, &STILS JSLAMiICS

‘ 1
by ly

RG]

’
£
d

~

v

v

.

\
¥
A

}LA mesquita Se %&mg-
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Kfﬁa, con una sufavficic Se
E’,’Zjo mefros cua&vabos es e(
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S Su origimxfisas ?
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Los métodos constructivos y los materiales han variado-a través de los siglos y es asf que el

SISTEMA RETICULAR CELULADO para losas de concreto reforzado es el método més adecuado
para lograr la PUREZA DE LINEA dentro de la arquitectura de nuestros tiempos.

Techos y entrepisos para edificios, residencias,
plantas industriales, colegios y hospitales.

entrepiso reticular, s a.

PLAZA MIRAVALLE 2  DESPACHO 1101 TELS.: 14-31-12 14-30-31 MEXICO 7, D. F.



Nl ac&nﬁludgs on ondq . s}unu
eEr R L““;: g ,da’rd%!iﬁn Yca - | A)

, S
= s Frae

TaEE pqro‘neélms.. ’Lui
s S UISAS para tqb{eroéwmm,

. L - ~ ‘ti' 5y

exclu;lv-‘* ':; -

mcmaﬂentos r;i gt:Umbld- ¥

’"'.tiéo éﬂh impurezas en el
o FOSAS” stpﬂcAs

SUPREMOS EN ASBESTO - CEMENTO

PLANTA: KM. 15 CARRETERA LAREDO, STA. CLARA, EDO. DE MEXICO C/"k\;

SALA DE EXHIBICION EN MEXICO; MONTERREY No. 29
ESQ. PUEBLA.- TEL. 25-03-20 CON 4 LINEAS



CONJUNTO ARISTOS
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“CONJUNTO ARISTOS”
ARQ. JOSE LUIS BENLLIURE

ING. KLASCHKY

Dos bancos, de dos elevadores cada uno, tra-
bajando interconectados por pares bajo el
Sistema OTIS AUTOTRONICO, con botones
electrénicos en los cuadros de registro de lla-
madas dentro de las cabinas, asi como en los
pasillos.

Se ha incluido para éstos elevadores sistema par-
lante, con mensajes varios para los pasajeros.

En general éstos elevadores son de un disefio
moderno acorde con la calidad de éste edificio.

eLtevaDORES ““OTIS”, S. A.

oficinas y fidbrica: ABEDULES 75, COL. STA

TETL.

. MARIA INSURGENTES

MEXICO

4 7
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Colocacion rapida.

Facil acceso a instalaciones
ocultas.

Y gran belleza decorativa.

En la casa, en el trabajo, en el restaurante, en la oficina o en cual-
quier lugar donde moleste el ruido, cubra los plafones con placas
TERMOACUSTICO VF que no solamente aislan del exceso de ruidos
sino que proporcionan también una deliciosatemperatura interior.
Estas cualidades se traducen en més comodidad, mayor eficiencia y
maximo rendimiento en cualquier actividad que usted realice.

VITRO-FIBRAS, S. A.

apdo. 26813 Tel. 17-08-70 Liverpool No. 143 esn. con Amheres Meéxico 6, D. F.

DISTRIBUIDORES EN EL DISTRITO FEDERAL

Distribuidora Fiberglass Delmex, S. A. Distribuidora EJA, S. A. Salvador Diaz Du-Pond, S. A.
de México, S. A. 5 de Febrero No. 518 Lago Muritz No. 13 Bahia de la Ascensién No. 113
Sullivan No. 127-A Tel. 19-78.68 19.74-59 Tel. 45-72-00 Tel. 45-07-80 45-12-88

Tel. 46.70-64 46-24-90



CERRADURAS

LA CERRADURA IDEAL PARA EDIFICACIONES MODERNAS

DE VENTA EN LAS PRINCIPALES CERRAJERIAS
Y FERRETERIAS

Fabricantes: [NDUSTRIAS MERELES, S. A.

E

MEXICQO' 18
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ARQUITECTOS COLABORADORES

Ratl Albarca.-Antonio Abud.-Alvaro Aburto.-Ga-
briel Acusta.-Ramon C. Aguayo.-Marcelo A. Agui-
lar M.-Jesis A. Cirdenas.-Fernando Alamén P.-
Consuelo Alarcén.-Antonio E. Alcocer.-Mario Al-
barran W.-Enrique Albarran B.-José Albarran
P.-Fernando Altaro F.-Horacio Almada.-Daniel
Altamirano.-Carlos Alvarado.-Luis Alvarado.-Ra-
fael Alvarez.-Roberto Alvarez E.-Joaquin Alva-
rez O.-Marcelino Alvarez.-Max Amabilis.-Javier
Amaya.-Luis Angulo.-Alfonso Arroyo G.-Sergio
Aguilar M.-Alberto Aranca C.-Alfonso Aranaa.-

berto T. Arai.-Ricardo Arancén.-Pedro Arce.-
Eduardo Arce C.-Francisco Arce C.-Oliverio Ar-
cos.-Roberto Argiielles.-Jacobo Armida.-José M.
Arnal.-Francisco Artigas.-David Arrieta P.-Ra-
fael Arozarena.-José Aspe S.-Antonio Atolini.-Fe-
derico Aristrain.-Luis Avila.-Jorge Ayala R.-En-
rique Astnsolo.-Héctor Acevedo.-Hécter Almei-
da.-Carlos M. Arias.-Francisco Bédez R.-Simén
Bali.-Enrique Balmes.-Oscar Barmatter.-José A.
Banderas.-Francisco Baqueiro.-Fernando Barbara
Z.-Luis Barbosa O.-Carlos Barragan.-Luis Ba-
rragéin.-Diego Barrena.-Jaime Barrientos.-Manuel
Barrén.-Juan Becerra.-Francisco A. Beltran.-José
A. Beltrdn.-Max Betancourt.-Williams Bernard.-
Paulino Bernot.-Francisco Bisogno.-José Bordes
V.-Angel Borja N.-Ovidio Botella P.-Horacio Boy
E.-Jorge Bravo.-Brailowsky K.-Jorge Brisefio.-
Pascual Briod.-Alfonso Brazén.-Benjamin Bueno
C.-Ignacio Bueno.-Ernesto Buenrostro.-José Fran-
cisco B.-Benjamin Burillo.-Leopoldo Caballero.-
Rail Cacho A.-Jorge Martin C.-Dario Calder6n
G.-José L. Calderén C.-Fernando Calder6én C.-
Angel Campos L.-Candela Félix.-Juan R. Can-
dia.-Julio Canales L.-Carlos Canta.-Luis Cafiedo
G.-René Capdevielle.-Javier Caraballo.-Enrique
Carral I.-Honorato Carrasco.-Lorenzo Carrasco.-
Juan Carreén.-José A. Carcamo.-Menandro Car-
denas.-José Caridad Mateo.-Raul Casas.-Pablo
Casanova.-Eduardo Caso B.-Alejandro Caso B.-
Enrique Castafieda T.-Carlos Castillo Z.-Cornelio
Castorena.-Alberto Castro M.-Toméis Castro P.-
Francisco Centeno.-José Luis Certuche.-Reginal-
do Cervantes.-Fernando Cervantes S.-José Cer-
vantes I.-Alfonso Cervantes.-Rogelio Cervantes
F.-Miguel Cervantes.-Max Cetto.-Luis Claudin.-
Francisco F'. Colores.-Carlos Contreras P.-Moisés
Cordero.-Salvador Cérdova.-Ramén Corona.-Oscar
Crotes.-Enrique L. Cortés.-Juan Cortina P.-Fer-
nando Cortina P, Giovanni Ma. Cosco.-Jorge
Creel.-Enrique E. Creel.-José Creixell.-Fernando
Cruz P.-Alejandro Cruz G.-Cueto Carlos.-Augus-
to Cuevas A.-Francisco A. Cué.-Ricardo Cué y
Cué.-Luis Cuevas B.-Guillermo Cuevas B.-Emilio
Cuevas L.-Ladislas Czitrom.-David Cvmet.-Ma-
nuel Chacén.-Carlos Chafén.-Guillermo Chévez P.-
Alberto Chévez.-Estefania Ch4vez.-Tomés Chéavez
Ramirez.-Flayio Chézaro.-Fernando D4vila.-Ratl
D. Esquino.-Francisco Detrell.-Franco D. Ayala.-
Manuel de A. Herrasti.-Manuel J. de Leén.-Artu-
ro de Pabre.-Genaro de Rosenzweig.-Luis de Sil-
va.-José de la Borbolla.-Manuel de la Colina.-
Ramén_de la_Fuente.-Julio de la Jara.-Enrique
de la Mora.-Luis G. de la Mora.-Manuel de la
Sierra.-José de la Vega.-Mariano del Corral.-En-
rique del Moral.-Eduardo del Portillo.-Fernando
del R. Torres.-Vicente Delgado Vega.-José_ Julio
D.-Ratl Dfaz C.-Alfonso Diaz I.-Salvador’ Diaz
de B.-Manuel Diaz R.-Luis Diaz-Carlos Diener.-
Ramén Dodero Leog:oldo Dominguez-Jorge Do-
minguez.-Jorge Durén H.-Juan J. Diaz Infante.-
Abraham Engel C.-Roberto Enguelking.-Manuel
Escalante.-Rafael Escalante A.-Pedro Alfonso E.-
Carlos Espinoza G.-Eduardo Espinoza.-Gabriel
Espino.-Pedro Espino.-José L. Esquerra.-Carlos
Fabre.-Jorge Favela.-Marco Antonio F.-Roberto
Ferndndez.-Juan Ferndndez de la V.-Rafael Fer-
néndez.-Fernando_Ferndndez.-Alberto Fernidndez.
-Antonio Ferndndez.-Eduardo Méndez F.-Torge
Ferndndez N.-Ratl Fernidndez R.-Augusto Flores
C.-Pablo  Fontanet.-Eugenio Forseck.-Armando
Franco.-Ignacio Franco.-Julio Fuentes.-Fernan-
do Fernindez.-Carlos Gadsden.-Julio Gadsden.-
Manuel Gallegos.-Gustavo Gallo.-Higinio Galgue-
ra.-Gustavo Galvin D.-Emilio Gamboa.-Manuel
Giérate.-Alfonso Gardufio.-Mario Garcia.-Jesus C.-
L. Garcia Elhers.-Gonzalo Garcia F.-Federico
Garcfa.-Roberto Garcia.-Mario Garcia.-Javier Gar-
cia L.-Joaquin Garcifa I.-José Garcia P.-Fernan-
do Garcia.-Domingo Garcia R.-Luis Garcia R.-
Gustavo Garcifa T.-Gabriel Garcia del V.-Gonza-
lo Garita.-Luis Gargollo.-Guillermo Gay 6 n.-
Eduardo Gémez.-Edmundo Goémez G.-J. Gbémez
Gutiérrez.-Francisco G6mez P.-Leopoldo Gonza-
lez.-Andrés Gonzilez-Luis Gonzilez A.-Carlos
Gonzélez de C.-Teodoro Gonzéilez.-Ramiro Gonzi-
lez.-Lorenzo Gonzéilez.-Héctor Gonzdilez.-Carlos
Gonzélez.-Jorge Gonzéilez R.-Manuel Gonzilez
Rul.-Alberto Gonzilez P.-Joaquin Géngora.-Oscar
Gordillo.-Pedro Gorozpe.-José Gorbea Trueba.-
Luis Gracia M.-Angel Granados.-Carlos Gosselin.-
Eduardo Graue.-Santiago Greenham Leén Grif.-
Manuel Guadarrama.-Leonides Guadarrama.-Jor-
e Gurrero L.-Luis Guerrero.-Enrique Guerrero.-
alvador Guerrero.-Julieta Guerrero de la G.-
Mauicio_Gutman.-Martin Gutiérrez.-Armando Gu-
tiérrez.-Raul Gutiérrez.-Emilio Gutiérrez.-Edmun-
do Gutiérrez.-Ciro Gutiérrez P.-Salvador Gutié-
rrez V.-Rubén Guzmén O.-Ramén Guzmén_de
" la F.-Ricardo Guzmén B.-Antonio Gémez C.-Jor-
ge Gleasson P.-José Hanhausen.-Federico Hanha-
nusen.-Eldegundo Haro.-Jorge Haro G.-Arnoldo
Heredia.-Jorge Henriquez.-Rail Henriquez.-Ra-
fael Henriquez,-Héctor Henriquez.-Germédn He-
rrasti.-Jaime Herrasti.-Miguel Herrera L.-Rober-
to Herrera W.-Héctor Herrera.-Humberto Herre-
ra.-Narciso Herrera.-Jaime Herrero.-Miguel He-
rrera.-Enrique Herndndez C.-Jorge Hernédndez.-
Agustin Hernédndez N.-Lamberto Herndndez-En-
rique Herndndez N.-Ricardo Hernédndez.-Manuel

Herndndez S.-José Luis Hernédndez.-José C. Her-
nindez.-Balbino Herndndez.-Guillermo Humo.-Al-
fonso Hurtado.-Roberto Ibarrola.-Luis Ibarrola
C.-Juan Icasa.-Javier Iturve Z.-Carlos Ituarte.-
Gabriel Ivian E.-Ratl Izquierdo.-Pedro Irigo-
yen.-Samperio Jéuregui.-David Jassan.-Eduardo
Jiménez del M.-Eduardo Jiménez.-Jacinto Jimé-
nez.-Vladimir Kaspé.-Max Kerlow.-Angel Landa
y Cuevas.-Agustin Landa.-Enrique Landa.-Anto-
nio Larrea P.-Javier Laris.-Enrique Latapi.-Ig-
nacio Lebrija.-Carlos Leduc.-Antonio Leiva Gue-
rra Pablo Lezama.-José Alfonso _L.-Ignacio
Limén.-Antonio Loaeza.-Lobo Jorge.-Victor Loi-
zaga.-Luis E. Lombardini.-Emilio Lépez.-Fran-
cisco Lépez C.- Guillermo Loépez C.-Fernando
Loépez C.-Francisco Lo6pez G.-Adolfo Lépez M.-
Renato Lépez Q.- Antonio Lépez R.- Fernando
Loépez R.-Gilberto Lépez S.- Salvador Lépez.-
Marcelo Lozano_ S. Héctor Lozano.-Reynanldo
Lozano.-Jorge Luna G.-Fernando Luna.-Luis
Mac Gregor.-Alfonso Mac Gregor.-Ignacio Ma-
chorro.-Gerardo  Madero.-Luis  Madero.-Rutilo
Malacara.-Octavio Mangino.-Alejandro Mangino.-
Enrique Manero P.-Gonzalo Mafi6én.-Leopoldo
Maérquez.-Ramén _Marcos.-Silvio ..Margain.-Fran-
cisco Martinez N.-Juan Martinez del C.-Juan
Martinez de V. Seferino Martinez.-René Marti-
nez O.-Juan Martinez R.-Rodolfo Martinez P.- -
Hanuel Martinez P.-Luis ‘Martinez Z.-Salvador
Marti.- Gerardo Martin.-Nicolds Mariscal.-Alfon-
so Mag-iscal.-Federico Mariscal.-Ignacio Marqui-
na.-Luis E. Mumejean.-Vicente Medel.-Jorge L.
Medellin.-Ignacio Medina.-Emilio Méndez Llinas.- "
Benjamin Méndez.-Andrés Méndez.-Eduardo Mén-
dez F.-Francisco Mendiola.-José A. Mendizibal.-
Héctor Mestre.-Enrique Meyran.-César Mier V.-
Rafael Mijares.-Carlos Mijares.-Ramén Mitre.-
Pedro Moctezuma.-Julio Moctezuma.-Jorge Mo-
har M.-Miguel Molina.-Mario Molina~.-Jorge Mo-
linar.-Antonio Molina de A.-Augusto_Molina.-
Vicente Monro V.-Conrado Montafio.-Rubén
Montes de A.-Roberto Monter.-Manuel Monte-
rrubio.-Adolfo Montoya.-Rafael Morales.-José Mo-
rales N.-Miguel Morales G.-Julio Morales F.-
Arturo Morales G.-Enrique Morales.-Guillermo
Morales.-Eduardo Morales.-Antonio Moreno.-Pa-
blo Moreno.-Samuel Moreno.-Antonio Mufioz G.-
Donato Miranda.-Carlos Moreno de la P.-José
Mata P.-Manuel de la Mora B.-Manuel Nava.-
C.-Jorge Navarro.-Rafael Norma.—Guillermo Nor-
ma.-César Novoa.-José Antonio N.-Félix T. Nun-
cio.-Alfonso Népoles.- S.-Alfonso Obregén de la
P.-Carlos Obregén S.-Luis E. Ocampo.-Wolfran
Oeler.-Juan O. Gorman.-Enrique Olascoaga.-
Guillermo Orvafianos Maza.-Guillermo O. San-
crez.-Gonzalo Ortega C.-Salvador Ortega F.-Gui-
llermo Ortega H.-Carlos Ortega V.-José Ortiz
Méndez.-Manuel Ortiz Monasterio.-Carlos Ortiz
M.- Agustin Ortiz M.-Jaime Ortiz M.-Eugenio
Ortiz R.-Mateo Ortiz.-Guillermo Ortiz F.-Jorge
Osorio -Javier Osornio.-Alejandro Pacheco.- Sal-
valor Padilla.-José Maria P.-Antonio Pajes P.-
Silvano Palafox.-Miguel Palomar.-Joaquin Pan-
toja.-Mario Pani D.-Fernando Parra.-Ricardo
Pastor.-Antonio Pastrana.-Fernando Pefia C.-
Raul Pefia.-Javier Pérez B.-Ramén Pruneda P.-
Eduardo Pérez M.-Augusto Pérez P.-Eugenio
Peschad.-Ricardo Pesqueira.-Antonio Peyri.- Je-
sis Picasefio.-Fernando Pineda.-Vicente Pinedo.---
Manuel G. Pizarro.-Rodolfo Platt.-Fernando Pon-
ce P.-Manuel Porras.-Alejandro Prieto.-Carlos
Puidn.-Alberto Pascal.-Rafael Quintanilla.-Emi-
lio Rabaza.-Javier Rabaza.-Rafael Ramirez A.-
Pedro Ramirez V.-José Ramonell.-Luis_Arturo;
R.-Gabriel Ramos.-Luis Ramos.-Abel Ramos.-:
Arturo Rascén.-Carlos Recamier.-Ismael Rego.-.
Raul Rena.-Adolfo Reyes N.-Héctor A. Rebaque.--
Carlos Reygadas.-Miguel Ricoy.-Manuel ];'MovR.-.‘
Jorge Rivas.-Luis G. Rivadenelra.-José_‘:R.Neral
Rfio.-Pio Rivera R.-Agustin Rivera T.-Guillermo .
Rivera T.-Ricardo de Robina R.-Eduairdo Ro- %
bles.-Emilio Rodriguez.-Febronio Rodriguez P.-i
Carlos Rodriguez.-Francisco Rodriguez {-;C.;‘-.José
Rojo Ortega.-Carlos Romero.-Alfredo "Romero,
M.-Carlos Romo.-Antonio Rosique.-Jorge’ Buiz.-*
Roberto Ruano.-Carlos Romén M.-Roberto™ Ro-
jas.-Enrique Riauelme.-Guillermo Saavedra.-Se-%
rafin Sacristidn.-Seferino Saldafia.-Felipe Salido |
T.-Raal _Salinas  M.-Ignacio_ Salinas:-Salvador -
Baltiel.-Alfonso Sandoval,-Crist6bal . Sangri.-Jor-,
ge SantisoJoaquin Sédnchez H.-Félix Sanchez.-
José Séinchez N.-Jorge Sinchez O.-José Santa
Ana.-Miguel A. Santovefia.-Jorge San Vicente.-
Torge Savifi6n.-Mario Schjetnan.-Juan Segura.-
Pablo Segura.-Antonio Serrato.-Francisco J. Se-
rrato.-Valentin Septién.-Enrique Sissa P.-En-
rique Solérzano.-Juan Sordo Madaleno.-Emilio
Soto P.-Guillermo Soto.-José Luis Suédrez M.-
Manuel Suinaga.-Carlos. Susan de M.-Eugene
Stern.-Gustavo Struck.-Ivan Stepaneco.-Ignacio
Salazar.-Jerome Tamen.-Carlos Tarditi.-Jorge
Tarriba.-Manuel Teja.-Héctor Telles L.-Félix
Tena.-Javier Terroba.-Victor = Torre.-Leopoldo
Torres A.-Ramén Torres M.-Luis Toriello L.-
José Tamariz R.-Fernando Torres C.-Vicente
Urquiaga.-Eugenio Urquiza.-Carlos Valdez R.-
Mariano Vargas R.-Antonio Vargas T.-Francis-
co Véazquez.-Abraham Vega A.-Roberto \{elazco.-
Alberto Velazco.-Luis Velazco M.-Gabriel Ve-
l4zquez Ch.-Héctor M.-Samuel. Venguer.-Jorge
Vergara R.-Carlos Vergara.-Enrique Vergara G-.
Salvador Vértiz H.-Ricardo Vidales.-Ricardo J.
Vigil.-Antonio Villasefior.-Carlos Villasefior.-Jo-
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C ARLGO S O BREGTON S ANTACILIA

Pablo Neruda

Ha muerto éste mi amigo que se llamaba Carlos,
no importa quién, no pregunten, no saben,
tenia la bondad del buen pan en la mesa
y un aire melancélico de caballero berido.

No es él y es'él, es todo, es la muerte que toca
la puerta,

de puro bueno salié a abrirle Carlos,

y entre tantos que abrieron esa noche la puerta
él solo queds afuera,

él entre tantos hombres abora ya no vuelve.

Y su ausencia me hiere como si me llamara,
como st continuara en la sombra esperandome

Yo si hubiera escogido para este fin de un dia
un dolor entre tantos que me acechan

no hubiera separado de la noche su rostro,
injustamente bhubiera pasado sin recuerdo,

sin nombrarlo, y ast no hubiera muerto

para mi, su cabeza continuaria gris

Y sus tranquilos ojos que ahora ya no miran
seguirian abiertos en las torres de México.

De la muerte olvidar el mas reciente ramo,
desconocer el rumbo, la proa o la bodega
en que mi amigo viaja solo o amontonado
y a esta hora creerlo asn duesio del dia,
atin duenio de aquella claridad sonriente
que repartié entre tantas tareas y personas.

Escribo estas palabras en mi libro pensando
que este desnudo adibs en que no estd presente,
esta carta sencilla que no tiene respuesta,

no es nada sino polvo, nube, tinta, palabras

y la tinica verdad es que mi amigo ha muerto.




MONUMENTO A LA INDEPENDENCIA EN DOLORES HIDALGO, GTO. - Resultado del concurso abierto por el Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes en Enero de 1960. Concursaron 32 equipos de Arquitectos y Escultores. Obtuvieron el premio y la direccién de
la obra el Arquitecto Carlos Obregén Santacilia y el Escultor Jorge Gonzéilez Camarena.

El fallo del concurso se di4 a conocer el 22 de Marzo.

Sobre una plazoleta de 5000 metros cuadrados, 150 metros de largo por 50 de ancho y en el eje del camino que lleva a Dolores Hi-

dalgo, cuna de la Independencia, se situé el Monumento rodeado en ambos lados de una carretera de trinsito lento, una zona de es-
tacionamiento de vehiculos y otra carretera de trinsito rapido.

El paisaje que rodea al Monumento es bellisimo formado por colinas de poca altura, mezquites y césped, en la lejania, las torres y
caserio de Dolores Hidalgo, Montafias més elevadas, los caminos a Guanajuato, a San Miguel Allende, etc.

El Monumento que debe verse por todos lados esti constituido por un conjunto de rampas y escalinatas que llevan a una gran te-
Iraza a cinco metros de altura en donde se levanta un Grupo escultérico de 21 metros de alto con base de 11 metros de didmetro.

El Grupo es un conjunto subjetivo de banderas que envuelve o liga a los Héroes principalmente de la Guerra de Independencia: Hi-
dalgo, Allende, Morelos y Guerrero cubriendo asi las distintas etapas de la lucha emancipadora.

Hidalgo en actitud de salir del entonces pueblo de Dolores hacia el Pais, es la figura que representa el ideal de liberar a México de
la opresién espafiola y crear la nueva nacién; es el tinico que levanta los brazos, uno en sefial de lanzarse a la lucha indicando su
conviccién de éxito y el otro alzando una bandera; esta figura mide 12 metros cincuenta centimetros.

Las otras tres figuras, muy bien plantadas con los pies en la tierra secundando la idea se agrupan a su alrededor y cada uno tiene
las caracteristicas que los distinguieron: Allende como aguerrido militar, Morelos como estratega y Legislador y Guerrero como lu-
chador a quien le tocé llegar al triunfo. Estin labrados fuertemente con hacha.

Los materiales empleados son de la regién: Cantera rosa igual a la que se us6 en otros tiempos en Iglesias y Edificios, Cuartén de

Guanajuato en el basamento que es de tonalidades café y morado, escalones y guardacantones de recinto de Querétaro y pavimen-
tos de adoquin del mismo lugar.

En el Interior del Monumento existe una cripta para homenajes.

El Monumento es de modernas lineas sencillas que a la vez tienen su origen en nuestras arquitecturas tradicionales, su caracteristi-
ca principal es la sobriedad y monumentalidad del conjunto.

La obra se termindé en 11 semanas.
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MANUEL KLASCHKY - JOSE LUIS BENLLIURE




® PERSPECTIVA DEL CUERPO PRINCIPAL

FACHADA PRINCIPAL
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CONJUNTO ARISTOS

En el conjunto aristos se buscé la posibilidad de reunir en un edificio
comercial ‘las ventajas de economia de estructura, espacios libres am-
plios, calidad de acabados y libertad de proyecto no sujeto a capricho
de determinado cliente sino basado en la solucién arquitecténica y es-
tructural proporcionada exclusivamente por profesionales del ramo sin
influencia de otra especie. :

Para éste fin, el arquitecto José Luis Benlliure y el ingeniero Manuel
Klaschky llevarén a cabo la realizacién de la idea y proyectaron de
modo tal, que el transeunte de la ciudad considere el conjunto parte
de la calle y se incorpore socialmente al mismo considerandolo suyo,
y haciendo uso de su jardin y pasajes.

Para aumentar aiin mas ésta comunion, se proyecta en el futuro organi-
zar_exhibiciones de arte y de promocién comercial en las areas libres y
ambulatorios del conjunto.

Después de varios estudios y proyectos del arquitecto Benlliure, se lle-
g6 al definitivo, que presenta la caracteristica principal de tener un
médulo de triangulos equildteros que permiten una perfecta uniformi-
dad dado que la avenida insurgentes forma un éngulo de casi 60 gra-
dos con la calle de aguascalientes, asi pues no hay mas que una sola
medida entre columnas hacia cualquier direccién, inclusive las colin-
dantes. Esta solucién no solo le da movimiento a las fachadas de gran
sentido estético sin restarle funcionalismo al proyecto sino que presenta
la enorme ventaja de darle mayor rigidéz a la estructura y economia
a la construccion.

El conjunto Aristos se encuentra formando esquina con la Avenida de los
Insurgentes y la calle de Aguascalientes y sobre un terreno de cinco mil
doscientos metros cuadrados. Para solucionar el conjunto se hicieron
varios estudios y proyectos, llegando al definitivo, que consta de 3 cuer-
pos diferentes aunque unidos, localizando el mayor, de 18 niveles, so-
bre la avenida principal, en éste caso la Av. Insurgentes, por lo que
el mayor numero de despachos rentables tienen vista hacia la calle im-
portante, dejando para la secundaria y colindancias a los dos cuerpos
restantes. Las dreas libres pedidas para toda construccién, fueron cen-
tralizadas, teniendo una area jardinada de 58 metros de largo por 15;
A la altura del segundo piso se localizan cinco grandes terrazas, vi-
niendo en auxilio de las areas libres. El estacionamiento localizado en
el sétano y con entrada por la calle secundaria tiene un cupo de
ciento setenta autos.

El Sistema Electrosmético presenta las siguientes ventajas:

a) 'Las excavaciones se pueden atacar en grandes areas y con em-
pleo de maquinaria. .

b) Los taludes perimetrales pueden ser de fuerte pendiente y son
perfectamente estables lo cual disminuye el voliimen de ~exca-
vacién y evita interrupciones en la obra por deslizamientos en
los taludes.

c) La expansién del fondo se controla dentro de limites muy ra-
zonables, evitando asi asentamientos al aplicar la carga de la
estructura.

d) La maniobra del colado del concreto en la excavacién se hace
con gran limpieza y rapidez reduciendo el ntimero de juntas
de colado y de traslapes de acero; por consiguiente se disminu-
yen los costos de construccién, se reducen los problemas de im-
permeabilizacion en los sotanos y se gana tiempo en la construc-
cién; Los costos del tratamiento electrosmético no exceden a los
de otros métodos actualmente en practica en la ejecucién de
excavaciones profundas.

La alta compresibilidad y gran espesor de los depésitos de argilla lacus-
tre, de origen volcanico, sobre las cuales esta construida la mayor par-
te de la ciudad de México, impone, en muchos casos, la necesidad de
recurrir al empleo de cimentaciones compensadas o flotantes, que re-
quieren la ejecucién de una excavacién, la que frecuentemente alcanza
profundidades de 6.00 m. o aun mayores. La remocién de la tierra
durante la ejecucién de la excavacién produce una descarga de los es-
tratos de suelo que se encuentran debajo de esta: tal descarga se tra-
duce en la expansién de las arcillas afectadas, cuya magnitud depende
de las dimensiones del irea excavada y de la profundidad. Se ha po-
dido comprobar que dichos movimientos llegan a ser del orden de 0.40
g:). en excavaciones de 6.50 m. de profundidad y &reas de 12.00 y
.00 m.

La recompresién o recuperacién de la expansién del fondo de las ex-
cavaciones, al aplicar la carga de la estructura, produce asentamientos
cuyo desarrollo en el tiempo es todavia imprevisible Y que causa, entre
otros dafios a las construcciones vecinas y a la propia estructura, en
ocaciones muy graves—Esta situacién obliga al ingeniero a tomar pre-
cauciones especiales para ejecutar la excavacién, con objeto de reducir
al minimo posible la_expansién.—Uno de los procedimientos aplicados
mas recientemente en México y por primera vez en el “Conjunto Aristos”
por la Cia. Solum, S. A. de C. V., con magnificos resultados, consiste
en producir una sobre carga de la zona por excavar, abatiendo el
nivel del agua freatica, previamente a la excavacion; para ello se ha
recurrido a la aplicacion del fenémeno electrosmoético, haciendo uso del
efecto acelerador del flujo de agua producido por una corriente eléctrica
aplicada al suelo

La cimentacién del conjunto se aloja en lo que constituye la primera
excavacién llevada a cabo en México empleando el método electrosmético.
La cimentacién incorpora, por primera vez un grupo de pilotes consti-
tuidos por tubos metalicos delgados. Las cimentaciones de los diferentes
cuerpos son compensadas incluyendo pilotes de friccién con cascarones
cilindricos en las superficies de contacto.

Para fines de disefio sismico de la estructura se efectué un analisis di-
ndmico en el cuerpo principal tomandose en cuenta explicitamente la tor-
sién originada, principalmente por la posicién excéntrica de los muros
de concreto asi como las posibles discrepancias entre una rigidez de cal-
culo y las rigideces reales.

La mayor parte de las fuerzas cortantes horizontales se toma en todos
los casos con muros .de concreto refarzado cuya interaccién con los
marcos estructurales fué considerado en el disefio. Ademés se revisé
cada marco para que fuera capaz de resistir por si solo el 50% por lo
menos de la carga tributaria horizontal que le corresponderia si tra-
bajara aislado.

La rigidez del sistema formado por losas planas y columnas con distri-
bucién triangular equilatera se cuantificé mediante ensayes en un mo-
delo de lucita y acero inoxidable ensayado en el laboratorio.

Se eligieron y disefiaron los elementos de relleno de tal manera que no
fueran afectados apreciablemente por los desplazamientos. horizontales
de la estructura.
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Los materiales empleados en su acabado son de la mayor calidad, habiéndose empleado en su fachada cantera Blanca natural de Oaxaca;
toda su ventaneria y canceleria interior son a base de aluminio.

Los bajo relieves y detalles ornamentales fueron disefiados por el arquitecto Benlliure, logrando gran plasticidad y belleza en su conjunto.

La instalacién hidriulica y sanitaria que fué encomendada a Ingenieros Contratistas en Instalaciones, S. A., se disefi6 tomando en considera-
cién Jlas técnicas més modernas para edificios ‘de este tipo, Se dividieron las redes para lograr que cada edificio tuviera un sistema de abasteci-
miento de agua, drenaje, red contra incendio, bombeo de aguas negras, y bombeo de aguas fredticas por separado, El sistema de abastecimiento
de agua se disefi6 partiendo de equipos hidroneumaiticos con salidas de agua a 6 diferentes presiones con objeto de tener en todo el conjunto
las condiciones 6ptimas de presién para operacién de los artefactos sanitarios. Se disefi6 un ducto central en donde pudieran alojarse ademaés
de éstas instalaciones, las correspondientes a electricidad, teléfonos, jabén liquido, desodorante, ductos para desperdicios y chimeneas de in-
cineradores. Este ducto se adapté a las necesidades de los distintos contratistas para que, ademas de dar cabida a sus instalaciones y lograr una
instalacién aparente, el tener perfecto acceso de personal para cualquier revisién y arreglo o nuevas adaptaciones en caso necesario, sin necesidad
de ejecutar obras costosas de albaiiileria.






1 Planta Sétano.

2 Planta Baja.

3 Planta 1er. Piso.

4 Planta 20. Piso..

5 Planta de Ejes.

6 Patio Central.

7 Angulo del Patio interno.

8 Detalle Bajo Relieve del muro
lateral en Patio interior.

9 Planta tipo Edif. A.

10 Planta tipo Edif. B.

11 Octavo piso Edif. B.
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oficinas centrales de compa#fifia de mercados, méxlco

Estas oficinas se encuentran en una zona industrial, por deber estar en contacto inmediato con las bodegas centrales de todos los
Supermercados de la Ciudad de México. El lugar escogido para este conjunto siendo todavia poco acogedor y bastante polvoroso,
el arquitecto se propuso crear todas las oficinas alrededor de un patio central, tratado en jardin con pasto, irboles, flores y jue-
gos de agua. Todas las oficinas tienen vista hacia este jardin, salvo las oficinas, de caricter mas intimo, de la direccién, que poseen
sus propias pequefias terrazas-jardin.

Las oficinas estin divididas en grupos correspondientes a la admisién del personal, a las ventas, las compras, sindicato, escuela,
contaduria, IBM, etc. El comedor para los empleados sirve tanto para los empleados de las oficinas, como para los de las bodegas.

Un gran hall de acceso sirve de control de las entradas y posee dos motivos monumentales de escultura ejecutados por Herbert Hofmann.
Las fachadas reciben diversos tratamientos segin sus orientaciones respectivas.
El sétano sirve para el estacionamiento de automoviles, archivos, las calderas y maquinaria del aire acondicionado.

La construccién es de concreto armado con claros de 3 x 9 M. en su mayoria.
El edificio esti totalmente modulado con el médulo de 1.50 M.
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1 Planta de Conjunto y plantas sé- . 10 Espera de la direccién.

tano, P. B. y ler. Piso. 11 Direccién.
12 Jardin.
PLANTA DE CONJUNTO 13 Juntas del consejo.
1 Edificio de Oficinas. 14 Gerencia.
2 Bodegas Anexas. 15 Espera gerencia.
3 Patios de Maniobras 16 Adjuntos.
4 Expansién de futuras bodegas. 17 Auditorio.
5 Torre de agua y sub-estacién. 18 Vestibulo.
PLANTA SOTANO 19 Juntas de compras.
1 Estacionamiento.
2 Tienda del Sindicato. 2 Fachada Principal del Edificio de
3 Archivos muertos. oficinas, a la derecha la entrada
4 Cuarto de Grabacién. al estacionamiento.
5 Cuartos de Méquinas. 3 Fachada oriente, frente 2 la Ave-
6 Sanitarios de Cocina. nida principal.
7 Equipo de Espejos de agua. 4 Angulo de la esquina noroeste.
8 Sin excavar (jardin). 5 Perspectiva del dngulo de Fachadas

PLANTA BAJA oriente-sur.

1 Vestibulo. 6 Fachada sur. En ler. término el
2 Caja. drea para futura expansién de Bo-
3 Abhorro. degas.

4 Sindicato. 7 Fachada oriente y Estacionamiento.
5 Admisién. 8 Angulo y detalle del Jardin interior
6 Personal. 9 Jardin interior, al frente la Facha-
7 Cocina. da de la seccién de Personal y Caja.
8 Comedor. 10 Otra vista general del 4rea Jardi-
9 I. B. M. nada interna.

10 Compras. 11 Desde el acceso interior, vista del

11 Conmutador y sonido. Jardin privado.

12 Equipo de teléfonos. 12 Jardin Privado, con uso para la di-

13 Garage de la Direccién. reccién.

14 Paso a bodegas. 13 Vestibulo de Espera.

PLANTA ALTA 14 Otra vista del Vestibulo de espera.
1 Vacio de vestibulo. Al fondo el Cancel Ornamental.
2 Ventas. 15 En Planta Alta, vista de las Cir-
3 Dibujo. culaciones.

4 Escuela de cajeras. 16 Comedor; con uso para jefes y em-
5 Peluquerfa. pleados.

6 Enfermeria. 17 Despacho y recepcién de la ofici-
7 Archivo y caja fuerte. na Privada Principal.

8 Contabilidad. 18 Angulo de despacho del Gerente
9 Contralorfa. General. /




ARQS. SIMON BALI, NISSO BEJAR, GERMAN HERRASTI

casa habitacioén bajo cubierta colgante, en méxico, d. f.

1] 1] 11

PLANTA LTA

tEe el 0 escala grafica en mis PA.



e PLANTA BAJA

e PLANTA ALTA

e FACHADA INTERIOR




Fachada por la entrada principal. El cuerpo
posterior, formado por un techo colgante en
curva catenaria, cubre en su mayor altura a
la seccién de Habitacién.

y 3 Detalle del armado de la losa colgante.
Dos muros laterales, con refuerzo especial re-
sisten los empujes funiculares en los extre-
mos de la catenaria.

Estancia que se forma a doble altura y bajo
la losa colgante. Al fondo la sala de estar y
desa¥unador cuyas losas siguen el sistema
usua

Estancia vista hacia la seccién de circulacio-
nes verticales.
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Se trata de una residencia en la que el sistema constructivo cobra tanta importancia como el funcionalismo de la planta, obteniéndose un resul-
. . (13 .
tado estético muy particular, como es el hecho de que la techumbre es una “curva catenaria”.

Los efectos interiores y exteriores hablan de la funcién misma del techo, que es estar colgado, y soportar esfuerzos puros de tensién. El claro to-
tal es 17 m. librado por malla, cubierta e impermeabilizada, cobijando la seccién, recdmaras y estancias. Se aproveché la mayor altura de la cate-
naria en un extremo para alojar 2 recimaras de nifios en planta alta a modo de mezanine, y abajo recimara principal y estudio. La estancia-co-
medor queda por tanto con doble altura, pero siempre con curvatura.

La zona de servicios (cocina, criados, lavanderfa) forma escuadra, y se cubre con la tradicional losa de concreto.

Complementan el conjunto jardines y patios rodeando la casa.

Los efectos de color, curvatura y espacios interiores se combinan para ofrecer sensacién de ligereza. Dos grandes muros reforzados resisten los
empujes funiculares que presenta la catenaria en sus extremos. No se utiliz6 en absoluto el concreto en la techumbre, asi como no se empleé cim-
brado o sistemas conocidos; simplemente se colgé la cubierta dejando a los muros y columnas los diferentes esfuerzos resistentes.

Las posibilidades buscadas con el sistema, ofrecen grandes atractivos econémicos, estéticos, etc., y aunque la idea de colgar techos se remonta a
épocas prehistéricas, la aplicacién actual para problemas sencillos como es una casa, con materiales y conceptos modernos, valia la pena su intento.
Cabe hacer notar que para grandes claros, espacios y construcciones amplias como auditorios, exposiciones, fibricas, etc., la idea ha tenido una

eficacia comprobada en varias partes del mundo, y que al interpretar en nuestro medio la idea, con un programa particular, materiales y posibili-
dades propias, el resultado arquitecténico es prueba de un esfuerzo profesional.
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ARQ. JUAN J. GURROLA

“La danza del porvenir, elevada a la altura de la mi-
sica y de la pintura actuales concurrira como tercer ele-
mento de la “‘composicién escénica”, primera realizacion
del “Arte Monumental”.

Kandinsky, 1910.

El Arq. Juan José Gurrola, es director del Grupo de Teatro de la Escuela
Nacional de Arquitectura (independiente del Teatro Estudiantil de la
U.N. A. M.), y miembro activo del Comité Teatral del U. S. 1. T. T.
(Institute for Theatre Technology), ha sido invitado por el Centre Ex-
perimentel du Theatre, para su nimero especial de la revista de arqui-
tectura “‘ Aujourd’hui” dedicado a la “Scenographie Nowvelle” y por el
Prof. Dipl. Ing. Walther Unrub, para la revista alemana *Biibnentech-
nische Rundschau”, al mismo tiempo que por “México en la Cultura”,
v abora “ARQUITECTOS DE MEXICO?”, a publicar sus proyectos
sobre arquitectura y escenografia teatrales, por la importancia que su tra-
bajo representa dentro del teatro mundial contempordneo.

Las fotografias de la maqueta de su teatro que pr fué disefiada
y construida en el Laboratorio del Prof. George Izenour (Ing. Electro-
Mecanico) en la Universidad de Yale.

La bisqueda de la comunicacién directa con el espiritu al través del espacio
y de las proporciones en la representacién teatral, empezada por Erwin Pis-
cator, Walter Gropius, etc., en el Bauhaus y con mayor severidad por los psi-
co-fisi6logos, ha hecho resaltar las profundas consecuencias que la estructura
arquitecténica del teatro produce sobre las obras representadas dentro de ella.
La arquitectura teatral se ha convertido, pues, en uno de los elementos defi-
nitivos que han de cristalizar las ambiciones del teatro contemporaneo.

Los proyectos aqui presentados tratan, en sus diferentes soluciones, de dispo-
ner un espacio conforme a un escenario y a un publico, de acuerdo con las
necesidades especificas de tipo de representacién y el niimero de butacas. Al-
gunos son tradicionales por recordar el estilo Renacentista Italiano, otros in-
cluyen escenarios frontales y laterales; a algunos se les clasifica dentro de los
llamados escenarios anulares y otros, que contienen caracteristicas propias, se
han incluido pues estin dedicados a la biisqueda de nuevas posibilidades téc-
nicas y artisticas, lo cual es, a fin de cuentas, nuestro propdsito en este articulo.

Si honestamente deseamos el bafio purificador de un “teatro nuevo”, impar-
cial y universal, debemos empezar la tarea de desarrollar nuevos dmbitos, nue-
vos espacios y escoger el que mas nos convenga, teniendo presente que las
grandes épocas de teatro siempre se han caracterizado por la existencia de una
intima relacion entre la forma escrita y la forma visible del escenario, verbi-
gratia: el teatro griego con su orquesta, la plataforma de la Comedia dell’'Ar-
te, el escenario clasico francés, el Kabuki, el Globe Theatre de Shakespeare, etc.
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TEATROS CON FOROS LATERALES

Aunque Frank Lloyd Wright preferia el “teatro circulo”, en este Kalita Humprey’s
Theatre en Dallas, Texas, se conformé con el semi-circular. La idea principal es de
obtener una méxima simbiosis entre la colectividad de los espectadores con el escena-
rio. Los decorados son mis pldsticos que pictdricos, para que de ésta manera el actor
forme parte del espacio en vez de estar solamente dentro de él. Tiene 444 butacas.
En la perspectiva se pueden notar un sistema de balcones y plataformas laterales en vez
de cualquier marco escénico. El escenario, en realidad se prolonga hacia la sala por el
disefio escultérico de los muros para conservar una unidad en el interior.

Arq. Frank Lloyd Wright.

Planta: 1 Entrada 2 Foyer 3 Sala 4 Escenario 5 Foro Lateral 6 Rampa
7 Sala de Descanso 8 Sala de Juntas.

Corte: 3 Sala 4 Escenario 7 Camerinos 9 Balcén 10 Cabina de Controles




TEATRO ISABELINO

De acuerdo con el principio del teatro isabelino el
escenario se proyecta hacia un auditorio semi-cir-
cular. Se evita cualquier “efecto” arquitecténico en
favor de una “atmdsfera teatral”. Con éste sentido
fué construido el Stratford Shakespeare Festival
Theatre en Canadd para 2,200 personas, el cual es
muy similar al Globe Theatre de Inglaterra donde
las obras de Shakespeare fueron representadas ori--
ginalmente.

Arquitectos: Rounthwaute y Fairfield.

Planta:

1 Entrada
2 Balcén

3 Escenario
4 Taller

5 Camerinos
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TEATROS DE PROSCENIO
EL NUEVO TEATRO DE FESTIVAL DE SALZBURGO

Se ha escogido este teatro en Salzburgo pues repre-
senta un teatro tradicional con un adelanto técnico dy con-
ceptual que su realizaciéon es uno de los esfuerzos de con-
junto mas extraordinarios que existen en la arquitectura
y el teatro en general. Reproducimos aqui el capitulo
referente a la instalacién escénica de este gran teatro.

Arquitecto: Clemens Holzmeister.

Al igual que en todas las manifestaciones del arte
moderno, también se ha establecido un cierto sistema stan-
dard en la construccién y en el equipo técnico de los tea-
tros. Este sistema se ha f}c;rmado a través de un largo pro-
ceso; desde que el escenario clasico de bastidores ha ido
desapareciendo paulatinamente en Europa central, sus-
tituyéndose por elementos decorativos que se construyen
plasticamente y por la realizacién tridimensional de la
escenografia.

Hoy en dia, las salas de 6pera estan equipadas con
plataformas para subdividir la superficie del escenario
en diversos niveles, obteniéndose de esta manera grandes
espacios separados entre si; y ademas se usan tablados la-
terales y de fondo para la transformacién rapida y sen-
cilla de los decorados que se preparan sobre superficies
rodantes. En la moderna sala de teatro, por otra parte, se
prefiere el escenario giratorio, de ser posible con gradas
moviles incorporadas (como por ejemplo en el Burg-
theater de Viena), porque asi existe la posibilidad de cam-
biar de escena rapidamente con el telon abierto. pudién-
dose aprovechar perfectamente la superficie escénica ro-
dante para fines Se direccién,

Amplios equipos de iluminacién y de sonido com-
pletan el cuadro de la instalacién técnica standard de un
teatro moderno.

¢Qué teniamos que proyectar, pues, para un teatro
en el cual se habian de Sesarrollar funciones de festival
tan variadas como en Salzburgo, y especialmente para
una sala de dimensiones tan enormes y con tareas de re-
pertorio tan extraordinarias? Era un problema muy in-
teresante, claro estd, cuando el arquitecto Prof. Holzmeis-
ter, solicité la colaboracién del Prof. Unruh en la labor
de realizacién técnica del escenario para el nuevo Teatro
de Festivales, mucho antes de que existieran el contrato
y los acuerdos formales para la empresa. Asi pues, surgié
este proyecto como un estudio, teniendo en cuenta %as
ideas adquiridas por la experiencia de muchos afios de
trabajo al lado d‘:z directores importantes; y usando la
imaginacién en cuanto a futuras mise n’scene, tal como
uno las puede prever y desear para los afios posteriores.

Por cierto que esta planeacién también estuvo fuerte-
mente influenciada por el espiritu de Max Reinhardt, ya
que el Prof. Unruh habia tenido la fortuna de colaborar con
él durante mucho tiempo.

Asi pues, los dos objetivos principales del proyecto
tenian que definirse de la siguiente manera:

I.—Resucitar el teatro de Festivales de Max Rein-
hardt, para dar cabida a la posibilidad de poner en escena
grandes obras del arte dramatico o musical con todos los
adelantos técnicos, o bien para sustituir el Domplatz y
la Felsenreitschule (Plazas que sirven de fondo para el
teatro al aire libre) cuando el tiempo lo exigiera.

II.—Por lo demas se presentaba la necesidad de solu-
cionar un problema maés reciente. Ya que teniamos que
contar con la exigencia adicional causada por el hecho
de que en los futuros Festivales traerian 6peras de re-
pertorio o grandes dramas de la capital, fué necesario
acondicionar los alcances de la técnica del escenario de
tal manera, que en caso dado se pudieran adaptar obras
enteras a nuestro teatro, exactamente como se ponian en
escena en los dos grandes Teatros del Estado de Viena,
trasladdndolas sin ninguna transformacién y al mismo
tiempo permitiendo un desarrollo perfecto de los cambios
de escena e igualmente de la técnica de iluminacién.

. De estos dos planteamientos se dedujo la diversifica-
cién bipolar de las medidas del escenario y de sus insta-
laciones, a saber:

el gran escenario de Festival con 30 m de ancho en
la bocaescena, y detras un amplio espacio escénico, rodea-
do de un ciclorama de 45 m de ancho; y aparte de esto,

el escenario normal con las mismas dimensiones que
se encuentran en la Opera del Estado de Viena, es decir,
14 m de apertura de escenario, plataformas y dos tabla-

dos laterales en nuestro teatro (en vez de uno lateral mas uno
de fondo, como los hay en Viena); todo esto rodeado de un pe-
queiio ciclorama. Esta ultima variacién de las dimensiones per-
mite un intercambio facil de decoraciones completas entre Salz-
burgo y Viena.

La solucién técnico-arquitecténica para la transformaciéon de
un tipo de teatro al otro se facilita integrando una area anterior,
mévil por medio de maquinas, al procenio, lo cual da por resul-
tado que en ambos casos el espacio teatral es una unidad con
huena visibilidad y con una transicién organica entre la superficie
del escenario y el ambito de la sala. Al mismo tiempo, en el “Es-
cenario Ancho” todavia se obtienen grandes areas delante del
escenario, situadas a ambos lados de la orquesta, que son de su-
ma utilidad para coros (como por ejemplo en “Belsazar”), para
escenas simultaneas, o bien para una pequeifia orquesta en obras
teatrales que requieren musica. A su vez, la superficie de la fosa
de orquesta propiamente dicha es mévil en diferentes secciones y
puede incorporarse totalmente o en partes al procenio, creando
varias posibilidades diferentes para las entradas.

En cuanto al foro y por las razones ya citadas, fué practi-
camente necesario suministrar un doble equipo de maquinaria
e iluminacién para llenar los requisitos de los dos escenarios,
pero de tal modo, que las instalaciones del “Escenario Grande”
constituyesen un aditamiento a las del “Escenario Normal”, lo
cual resulté menester ya por razones financieras y practicas. De
este modo, las cinco grandes plataformas del escenario principal,
capaces de subir y bajar sendos tres metros, se dotaron en am
extremos con plataformas de ampliacién, que posibilitan en el
‘ Escenario Grande” el uso de gradas anchas o bien de entradas
y escalones para las plataformas centrales. Igualmente, y por
razones analogas, se planearon en forma de una seccién princi-
pal en el centro y dos secciones laterales, la maquinaria en el
techo con los aparatos de suspensién y todo el equipo eléctrico.
Las dimensiones grandes del “Escenario Ancho” conducian na-
turalmente a mayores medidas también en los puentes de ilu-
minacién, las bambalinas, las diablas etc.; y de igual modo a un
nimero mas elevado de circuitos (300), que se regulan desde la
cabina de iluminacién.

Luego, sin embargo, sera la tarea del Regisseur y del escené-
grafo dar vida a estas instalaciones y aprovecharlas para alcan-
zar su meta artistica. Ninguna instalacién técnica, por genial que
sea, puede sustituir la imaginacién creativa y el buen gusto, pero
si puede poner las bases para logros teatrales de mucho efecto, que
no podrian alcanzarse sin tales condiciones técnicas,

Das Neue Salzburger Festpielhaus.
Editorial: Residenzverlag Salzburg. Julio de 1960.
Traduccion del alemdn: Frank Klug.
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LA S N U E V A S T E N D E N C I A S8
EL TEATRO TOTAL ’ : o :

Walter Gropius disefi6 este Teatro Total para Erwin Piscator, quien buscaba destruir la barrera artificial que el proscenio fija entre los actores y los espectadores.

Durante la Conferencia Internacional de Teatro en Londres Gropius leyé:

“... el deber del arquitecto de hoy, a mi parecer, es el crear un instrumento flexible que pueda responder en términos de luz y espacio a cada una de las necesi-
dades del Director: un instrumento de tal manera impersonal, que nunca limite a éste en ofrecer su poder imaginativo hastael méximo”.

En el Teatro Total disefid un auditorio con elementos movibles que permiten, ya sea un escenario tradicional, uno con proscenio frontal o un “teatro circulo”
con el escenario en el centro; o los tres simultineamente.

Todo su ingenioso instrumental estd dirigido hacia un fin principal: atraer al espectador dentro del drama. “Estar4 destinado a suprimir la separacién entre

el “mundo ficticio” del escenario y el “mundo real” de los espectadores”.

Arquitecto: Walter Gropius.

LILLIT 111§
11 L[ LT LTI




EL MULTIFORMISMO

Continuando la idea de Gropius y Piscator, un poco exageradamente, de que
el teatro, eliminando la introversién del teatro tradicional italiano, debe ser
un “teclado especial y espacial” sirviendo la integracién libre del piblico y el
4rea de accién, Wener Runhau hace resaltar al principio de que las relacio-
nes entre el mundo exterior y el dinamismo deben ser logrados al méximo.
Arquitecto: Werner Runhau.

Planta: 1 Entarada. 2 Teatro Pequefio (Kleines Haus). 3 Teatro Grande
(Grosses Haus). 4 Descansos. 5 Camerinos. 6 Bodega.

ESCENARIOS ANULARES

Estos teatros se caracterizan por tener el area del piblico en el centro y el
escenario dispuesto alrededor de los espectadores; ofreciendo de esta manera,
primero: una visién panoridmica y segundo: un menor niimero de cambios de
escenografia.

Esta idea se puede ver objetivamente en el proyecto del arquitecto Erwin Stoe-
klin Von Laban y en el que se ilustra abajo, el cual data del siglo XVIIL
Arquitecto: Erwin Stoeklin Von Laban.

SINTESIS ESPACIAL

Varias opiniones.

El Prof. H. H. Stuckenschmidt de Berlin piensa que todo teatro debe ofrecer
dos posibilidades: escenario italiano tradicional y sintesis espacial; que la ar-
quitectura moderna, si es buena, es adecuada para el teatro y que todos los
métodos técnicos y de forma son bienvenidos siempre y cuando sirvan a las
obras representadas.

Kurt Hirschfeld, director del Zurich Schauspielhaus, encuentra més dificultad
en contestar acerca de la sintesis espacial, pues considera que existen dos
enigmas, primero: “tendencias del teatro moderno”; y segundo: “la sintesis es-
pacial”, la cual falta de definir. Grandes teatros municipales deben ser cons-
truidos con escenario italiano y junto con ellos y dentro del mismo edificio,
teatros de menor dimensidén que acepte todas las formas de experimentacién.
Werner Duggelin, director de escena en Viena considera abiertas todas las
posibilidades para el teatro e insiste sobre la importancia plastica de la ilu-
minacién lateral y la actistica estereofénica; y, finalmente, cuando algtin tea-
tro se proyecte deben ser consultados un director de escena, un director de
iluminacién y un especialista actstico.

Eugene Ionesco, el autor teatral, piensa primero en las obras y después en
el espacio teatral; pues, segiin él, serdn las obras representadas las que mol-
deen los nuevos teatros.

Wiladimir Vogel, compositor, hace notar que la mayoria de las obras liricas
han estado escritas para el teatro tradicional italiano; s6lo algunas obras pro-
cedentes de los “misterios” o de una fuente de inspiracién roméntica (Wag-
ner, Verdi) podrian ser adaptables a la sintesis espacial.

Teo Otto, escendgrafo, apunta que la técnica es buena cuando ayuda y eco-
nomiza, pero que ahora, generalmente, obstruye y exagera. Sintesis espacial
es una posibilidad entre otras. Teo Otto sostiene que la verdadera unién en-
tre el publico y la obra representada depende, no de la técnica o las medi-
das arquitecténicas, sino en que los actores se dirijan hacia ellos mismos en
vez de hacia una méas anénima.

Prof. Fritz Winckel, especialista actstico, opina que la actstica perfecta de los
teatros y anfiteatros del mundo antiguo resultaban de una técnica extrema-
damente exacta que podriamos, por Io menos, igualar por medio de la utili-
zacién de métodos actisticos modernos; éstos, por supuesto, ofrecen mejores
posibilidades cuando se sintetiza el escenario con la sala.



TEATRO UNITARIO
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(MULTIFORMISMO, O SINTESIS ESPACIAL?

“Una de las determinaciones mas convincentes que sis-
tienen los que toman el teatro ‘“en serio”, es la de seguir
la idea, gradualmente desarrollada, de que el teatro o las
organizaciones teatrales, deben ofrecer dos posibilidades.

La légica usada en defensa de esta divisién sostiene que,
mientras un teatro de proporciones amplias, se destine pa-
ra funciones regulares con gran numero de espectadores,
el otro, de menor tamafio y con menos presién econémica,
pueda dedicarse a descubrir nuevas formas y medios de co-
municacién para la expresion dramatica.

El mgdelo aqui presentado pertenece a esta segunda clasi-
ficacién, aun cuando preferiria que no se le considerase
como un “teatro experimental”.

Es mi creencia personal que el “teatro experimental”, co-
mo tal, no existe. Son necesarios, indiscutiblemente, areas
o estudios experimentales para investigaciones del sonido,
del espacio, del cine, del color, etc., las cuales seguramente
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dejaran sentir su influencia sobre los disefios de teatros nuevos e interesantes. Sin
embargo, si nuestro deseo es sostener, en forma absoluta, que el teatro debe con-
siderarse como una auténtica OBRA DE ARTE, todos estos “laboratorios” seran,
por tiempo indefinido, simples aproximaciones a tal fin. El teatro es “teatro” —
el experimento es ‘“experimento”.

Mi objecién no esta fijada en las palabras “experimental” (que, incidentalmente
no indican a los directores o a los arquitectos, ninguna pista a_seguir) sino en
las confusiones que han causado sus variadas interpretaciones. Y me refiero de
inmediato al “multiformismo” que favorece la multiplicidad de relaciones entre
actor y espectador, intercambiando sus respectivas colocaciones, como la disposi-
cién mas satisfactoria para cristalizar las ambiciones del teatro contemporaneo.
Quiza ustedes no estén de acuerdo —no lo sé— pero me inclino més por tratar
de encontrar el edificio que no sélo sea un instrumento flexible, multiforme y
econémico, sino que sus ambitos y proporciones también contengan caracteristi-
cas particulares que lo distingan artistica o draméticamente, con un lenguaje
propio. .

La proclividad hacia el teatro de proscenio no se vencera por mucho tiempo, ni
tampoco sus derivaciones de foros abiertos, foros frontales y foros laterales, los
cuales de hecho, no se apartan del principio del foro italiano renacentista, ya que
contintian siendo ORGANISMOS QUE, POR ESTAR EN CONTINUA OPOSI-
CION, SE ENTORPECEN MUTUAMENTE.

A los foros arriba mencionados, se les puede afiadir el foro anular concebido por
Antonin Artaud.

Muchos de estos llamados “teatros experimentales” o “de vanguardia”, no son
mas que réplicas diminutas de teatros tradicionales, pero sin poseer una persona-
lidad o dignidad propias. En efecto, algunos de ellos solo logran hacer més no-.
torio, que la relacién, fuera de toda proporcién, entre el escenario y el publico,
no es mas que una incémoda repeticién de los escenarios de proscenio, redondos
o abiertos, donde cientos de “testigos”, inméviles y mudos, colocados en oposicién
a una actuacién brillante, participan en una contienda muy desigual de “jugar
al teatro”.

En otros, el péndulo se va hasta el otro extremo — la desmaterializacién de la
sela (multiformulismo). Tal medida, ademés de ser poco practica puesto que
impone la necesidad de “construir” una sala para cada funcién por medio de
bastidores o cortinajes, demuestra — y esto lo considero de resultados més perju-
diciales — una tendencia hacia la eliminacién total de los limites, es decir, hacia
una falta absoluta de un diagrama de locacién. El cambiar al publico de lugar,
se convertird en una busqueda de combinaciones, en perspectivas y apariencias
(més propias para el cine) que sucumbird por su fragil temporalidad.

El punto de partida en el disefio de los teatros del futuro, no debe fijarse en el
tamaifio del escenario o en el tipo de representacién, sino én la area de espectado-
res que por ser inalterable e inmutable, se convierte en una CONSTANTE, al-
rededor de la cual se integrard el escenario, encaminindolo hasta lograr una
sintesis que, por sus caracteristicas y dimensiones especificas, se conserve en
continuo equilibrio.

De seguir en la direccién del “multiformismo” —eliminando completa y absolu-
tamente todo limite, sin el cual la forma no se considera valida— tendriamos como
consecuencia resultados francamente ambiguos.

No obstante este modo de pensar, debo reconocer que las obras y disefios que
en este sentido han realizado muchos arquitectos y directores, han sido para mi
una inspiracién y un incentivo para seguir adelante con el fin de disefiar espacios
y formas adaptables a mis necesidades como director, basindome en la légica de
que, lejos de pensar que el edificio arquitecténico es la causa de esta parcialidad
por la cual atraviesa el teatro, particularmente en el interior de la sala, el con-
flicto estriba, basicamente, en la parcialidad de las lineas visuales de los es-
pectadores.

La influencia —podriamos decir— dictatorial, de las &reas donde se sienta el audi-
torio, sobre el escenario, es el principal obstaculo que impide al director desarro-
llar, en un espacio dado, su absoluta e independiente voluntad artistica.

El deber de los arquitectos, a mi parecer, es tratar de romper esta rigida tradicién,
haciendo que las reas de espectadores no constituyan un obsticulo ni obliguen a
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determinada direccién. En otras palabras, el especticulo no debe ser dirigido hacia ningiin frente en particular. Las areas de butacas no podrén ser igno-

radas como fuentes de energia por la dimensién y espacio que representan, pero su direccién si puede ser desviada de tal manera, que no se oponga a la
accién, aun como parte integral de la configuracién total de fuerzas.

Libertad de forma no depende, entonces, de la pluralidad de combinaciones entre espectador y escenario, sino de la eliminacién de cadenas, lazos o como
ustedes quieran llamarles, que los unen. Permitir que la representacién teatral se extienda en cualquier direccién en compacta relacién con sus limites de
locacién, sera la oportunidad, que al teatro dara el arquitecto, para adquirir por fin su auténoma y valida naturaleza como OBRA DE ARTE.

El teatro circulo —alguién dir&— no dirige la accién de la representacién hacia ningun lado especifico. Se podria inclusive sugerir que en muchos casos

la accién es soportada por las lineas visuales de los espectadores que se encuentran cerca del escenario. Sin embargo, este tipo de teatro pocas veces lo-
gra relacionarse con el publico y, ademas, ofrece pocas posibilidades para la colocacién de escenografia.

Durante los ultimos trescientos afios, las representaciones en el teatro circulo o en el de proscenio, se han desarrollado siempre dentro de los limites del
escenario. Ahora, forzosamente hay que llegar a la estimuladora conclusién de que deben considerarse como limites del escenario: los limites de la sala.
Siendo asi, el arquitecto debera preocuparse por integrar un espacio dado (como en un lienzo el pintor) con estos dos elementos del teatro —representacién

y publico— convertidos en fuerzas por el espacio fisico que dominan; y hacerlo en tal forma que, en vez de oponerse entre si, se manifieste su accién
equilibrada, aun antes de principiar la funcién o de apagarse la sala.
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1 Teatro de Luis V en Bordeaux
(1773). Corte.

2 Teatro de Epidauro. Siglo IV
A. C.

6, 7 y 8 - “The Kalita Humghre
Theather”. “Dallas, Tex. Fran
Lloyd Wrigth”.

7 Planta.

8 Perspectiva interior.

9 Shakespeare Theather.
theather).

10, 11 y 12 Shakespeare Festival
theather en Stratford, Canada.
Qrﬂi Rountthwaite And Fair-

eld. K

3 Teatro de Luis V en Bordeaux

(1773). Planta. (globe

4 Escenografia del “Trono del Rey
Lear” Norman Bel geddes.

5 Proyecto de un Teatro de Co-
media (1765). C. N. cochin.
Planta y dos cortes.

29[

15 Vista interior.

11 Planta y Corte.
12 Perspectiva interior.

13, 14, 15 y 16 Nuevo Teatro del
Festival de Salzburgo. Planta y
Sistema de Proyecciones Argq.
Clemens Holzmeister. Arq. en
jefe Burghard Engele, técnico
Ing. Walther Unruh.

14 Corte.

17 y 18 Proyecto del Teatro total
(1927). Arq. Wather Gropins.
Magqueta.

18 Plantas.

19 Proyecto para el teatro Mévil.
Arq. Werner Runhau, corte
planta y perspectivas.

20 Proyecto para un teatro en
Krefeld. Args. Von Laban y
Stoecklin. Foto Maqueta.

16 Cabina Electro Acistica. 21 Diagrama de Friedrich Kiesler.

i

—

CORTE LONGITUDINAL

DIALOGO CON LO INVISIBLE .. ..

. ... la influencia dictatorial, que sobre el escenario ejercen las
dreas destinadas al publico, impide al director desarrollar, dentro
de un espacio dado, su absoluta e independiente voluntad artistica.
. ... la disposicién simétrica a que, durante los tltimos .trescien-
tos afios, ha estado sujetado el escenario con el ptblico y vi-
ceversa, ha entorpecido el alcanzar una verdadera libertad y cons-
tancia de forma en la representacién teatral.
. ... mientras no existan detrids de los espectadores, dreas que
fisicamente se comuniquen con el resto de la accién, no se lo-
grara disolver éste obsticulo.
....las dreas de espectadores no deben forzar a determinada di-
reccién, en otras palabras, el espectaculo no debe dirigirse hacia
ningiin frente particularmente.
. ... hay que llegar a la inevitable conclusién de definir como
limite del escenario: el limite de la sala.
.. ..considerando que el “donde” y el “hacia donde las cosas
suceden” son diferentes, la relacién de cada uno de los especta-
dores con el especticulo es completa y absolutamente particular.
. . el predominio de la posicion vertical, sus limites de 4ngu-
los visuales (izquierda-derecha, zenit-nadir), la fenomenologia de
la derecha, etc., todo ésto esti a disposicién del espectador se-
gin su colocacién dentro de la sala.
.. .. las agrupaciones de los espectadores se consideran como
.4reas en inercia, pero no independientes de la configuracién to-
tal de fuerzas.
....los actores permanecerin dentro de la sala durante toda la
funcién; en los ensayos, ellos mismos encontraran su colocacién.
. ... para cada participante, la auténtica satisfacciéon de su actua-
cidn sera el dominar y hacer uso de sus caracteristicas particulares
(voz, figura, movimiento, emocién, intelecto, etc.) y el buscar y re-

conocerse propio y en equilibrio dentro del espacio y tiempo dados.
... .los sentimientos de elevacién, distancia, proporcién y esca-
la dentro del teatro, serdn efectivos - no imaginarios.

.. ..este teatro se limitara, al principio, a obtener y proyectar
colores absolutos, formas geométricas, etc., integrandolos poco a
poco dentro del espacio real - y hasta después de combinarlos con
el sonido, el movimiento y la escultura, aparecerd la figura hu-
mana en forma de danza.

. . encontrada la clasificacién de afinidades tonales entre voz,
color, misica, movimiento, etc., es decir, después de dominar lo
visual (espacio) y lo auditivo (tiempo) dentro de un espacio limi-
tado (teatro) se iniciar4 el intento de “filosofar” sobre el compor-
tamiento humano, por medio de la marifestacién y materializa-
cién de un drama esencial encaminado hacia una purificacién
moral y espiritual.

. . . el verdadero teatro no tiene la necesidad de depender de

las corrientes y contra-corrientes que fluyen entre la agresividad
dramatica y el complaciente publico.
.. ..ponerse a “jugar al teatro” con un bloque de gentes inmé-
viles y mudas, es participar en una contienda parcial, indetermi-
nada y desigual, a la cual ningin verdadero artista debe someterse.
. ...para lograr y sostener la unidad en éste tipo de especta-
culo, es necesario al principiar éste, desarrollar en el espacio ac-
ciones de tal intensidad que destruyan y ahoguen la atmédsfera
viciada que produce la permanencia de éstos cientos de “testi-
gos” sentados durante dos o tres horas.

. . como consecuencia de éstas medidas, los espectadores ten-
drin que renunciar a su habitual papel de simples observadores
y decidirse a tomar parte activa en la funcién - como un gran
“chorus” - y asi culminar la trayectoria hacia la futura VOLUN-

TAD UNICA.



22 Proyecto para un Teatro en
Krefeld. Irométricas. Teatro de
Cémara, teatro circulo.

23 Proyecto para Teatro, Furten-
bach (1663). Planta y Corte
Proyecto para un Teatro Unita-
rio - Arq. Juan José Gurrola.

25 Foto Maqueta (con pantalla en-
volvente).

26 Perspectiva interior (con panta-
lla envolvente).

27 Perspectiva interior (sin la pan-
talla envolvente).

28 Foto Maqueta.

29 Corte Longitudinal.

30 Planta General (ver nomencla-
tura).

31 Foto Maqueta.

32 Foto Maqueta indicando un ci-
clorama circular.

33 a 38 Diferentes ambitos.
(Representan los diferentes li-
mites 6 d4mbitos que son posi-
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39

40

41

bles bajando ya sea con los ciclo-
ramas o pantallas traslucidas),

Escenografia para“Juana de Ar-
co” de Norman Bel geddes.

Perspectiva interior del Teatro
Unitario.

a 46 Plantas que representan
seis de las aproximadamente se-
senta y dos combinaciones de
4reas de escenario, cuyos limi-
tes se terminan por el borde de
las plataformas y por la inten-
sidad de luz sobre el irea.
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DIALOGO CON LO VISIBLE

. este “Kleines Haus” o teatro pequefio, deberd tener una
correspondencia estructural con el “Grosses Haus” o teatro regular.

.. estd disefiado de tal manera que se aproveche la altura
y el espacio del telar de un teatro regular.

. su capacidad es de 250-299 personas sentadas.

. la sala consiste, aparte de la luneta, de varias platafor-
mas de diferentes dimensiones, las cuales mediante sus combina-
ciones (62 aproximadamente) producen variaciones especiales sin la
necesidad de cambiar escenografia, bastidores o cortinajes, y con
tal precisién que una, dos, tres o todas pueden usarse al mismo
tiempo, permaneciendo siempre en equilibrio con el resto de la sala.

. estas plataformas ofrecen, adem4s, un infinito ntimero de
combmacmnes en sentido vertical, por el movimiento que la fuer-
za hidréulica les proporciona.

. igualmente, pueden variar en tamafio, forma, dimensién,
direcci6n, etc., segtin se considere necesario o adecuado para la re-
presentacién, o segin lo exija la escenografia, el nimero de acto-
res, musicos, bailarines, etc.

. la geometria general del disefio es propicia para poder in-
tegrar éste, con ocho diferentes 4mbitos o limites, los cuales a la
vez estin divididos en cortinas negras o pantallas translucientes
para producir negros absolutos o cualquier género de proyeccién.

. aparte de estos ocho voltimenes, es posible la colocacién

de una pantalla envolvente que cubre, casi en su totalidad, la sala.
(Ver foto).

. este teatro debe estar equipado con equipo técnico de con-
trol remoto y automatico, de primera calidad.

. los cambios rdpidos de escenografia o utileria se logran,
ba]ando las plataformas a niveles de carga y descarga.

- aunque el costo inicial de este teatro, en comparacién
con el de los edificios normales de trescientos espectadores, resulte
mas elevado, posteriormente se lograrA una notable economia en
la realizacién de sus producciones, considerando que se reducird
el nimero de tramoyistas, carpinteros, teloneros, y también el em-
pleo de escenografias excesivas.



ARQ. MIES VAN DER ROHE

Compaidia

C

SACMAG DE MEXICO,

Bacardi i en méxlico

La oficina en general es el centro de coordinacién del trabajo
de una empresa. Dada su importancia, tan trascendental, de
ser la cabeza directriz de la misma, debe indispensablemente
estar ubicada en un edificio que retina condiciones fisicas y
psicolégicas adecuadas para desarrollar una labor de oficina
lo més eficiente posible, demandando para ello un disefio ar-
quitectonico funcional a las necesidades particulares de la em-
presa asi como caracteristicas de buena iluminacién, ventila-
cién, comunicacion y ambiente agradable, que les permita de-
sarrollar el trabajo con la mayor satisfaccién emocional a mas
de la corporal seiialada.

El disefio de la distribucién del espacio asi como los materia-
les que se usen, su textura y color han de constituir un con-
junto arménico, lleno de ritmo y balance.

Si bien todos sabemos que todo esto en nuestra arquitectura
contemporanea es rigurosamente cierto y que los edificios que
para este menester se proyectan en el mundo entero tienden
a satisfacer estas condiciones antes expuestas, no es menos
cierto que el edificio que ubica las actuales oficinas Ron Ba-
cardi, S. A. en la ciudad de México, y que vamos a descri-
bir en este articulo, a mas de todas estas caracteristicas lleva
consigo una concepcidn original, diferente, y retine en su sen-
cillez de lineas una arquitectura sobria, elegante y de ambien-
te acogedor.
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\'d BACARDI 'Y COMPANIA S. A.

0 10 20 30 0

l—m oflcinas.

2. comedor.

3. bodega de productos terminados.
4- embotellado.

B.-tabrica de ron.

€._ocasa ds calderas.

T-bodega de material Industrial.
8_ toneleria.

9. afejamiento.

0..garita.

fl..vestidores y sanitarios grales.
i2..vacladero de bDarricas.

MEXICO.




Se ha logrado crear con materiales duros y frios como acero,
cristal y marmol, combinados con algunos elementos de ma-
dera, un conjunto orgénico lleno de vida y sabor exquisito.

El edificio en cuestién se levanta en los terrenos situados en
el Estado de México en el kilémetro 34 de la Super-Carrete-
ra a Querétaro, a la altura de Lecheria y se encuentra em-
plazado en los terrenos correspondientes a la fibrica de Ron
Bacardi, S. A.

Estd situado préximo a la carretera e integrado con los jar-
dines que se desarrollan a su alrededor, formando con el res-
to de los edificios industriales que en el mismo terreno exis-
ten, un conjunto arménico y balanceado.

Consta el edificio de dos plantas, planta baja y planta alta,
teniéndose acceso a esta ultima mediante dos amplias escale-
ras de marmol travertino.

La planta baja constituye un gran salén de forma rectangu-
lar y rodeado en todo su perimetro por un portal de 5.60 me-
tros de ancho, el cual conduce en toda su longitud a los jar-
dines y lo separan del resto de la planta baja secciones de
piso a techo de cristal transparente, soportados por mangue-
teria de acero. Formando parte de estos grandes ventanales
de acero y cristal hay dos puertas de entrada de aluminio y
cristal, una en la fachada oeste y principal y otra en la fa-
chada este.

La transparencia de sus cristales hacen que el 4rea de portal,
que como hemos dicho rodea toda la planta baja, y el 4rea
de planta baja propiamente dicha se integren 6pticamente cons-
tituyendo asi un gran salén solamente interrumpido por las
dos escaleras y dos cuerpos laterales, uno a cada ‘lado. Estos
dos cuerpos laterales albergan instalaciones bésicas: uno con-
tiene todo el equipo de ventilacién y el otro esti dividido en
dos locales, uno destinado a caja fuerte y el otro a equipos
de teléfono, etc. Tanto el piso de toda esta planta baja co-
mo los lambrines de estos dos cuerpos laterales son de mar-
mol travertino color blanco con una terminacién semi-riistica,
es decir sin brillar.

La estructura de acero estid acusada perfectamente y emplas-
tecida y pintada de color negro carbono.

Esta planta baja deja en su centro un espacio de doble pun-
tal que le d4 a la construccién cierta magnificencia.

La planta alta es el 4rea propiamente de trabajo, también cons-
tituye un gran salén interrumpido por canceles de madera de
piso a techo y que forma los cuatro bafios, salas de confe-
rencias, despacho del Administrador y 4rea de trabajo de Con-
tabilidad (puede observarse el plano A-4 que se acompaiia).
El resto del area lo constituyen los dos salones paralelos res-
pectivamente al este y al oeste donde se desarrollan las me-
sas de trabajo de los oficinistas. Todo el perimetro de esta
planta estd rodeado de cristales de piso a techo color humo
Y que permite ver a todo el rededor el paisaje de montafias
y jardines. La estructura de acero color negro carbén también
estd acusada en esta planta dejando entre una y otra espacios
ocupados por los cristales ya mencionados. El piso de esta
planta también es de mairmol travertino mexicano colocado en
piezas de 90 cm. x 90 cm. y con una terminacién semi-ristica.

El falso plafén es liso completamente y estd interrumpido por
tres secciones superpuestas a este falso lecho anterior y he-
chas de losetas actsticas de 40 cm. x 40 cm. con una termi-
nacién que imita piedra.

Esta es una descripcién breve del edificio, que por su singu-
lar belleza y su funcién puede considerarse como un ejemplo
de arquitectura contemporinea y que pasari al futuro.
COLABORACIONES

Esta obra fué proyectada y supervisada en su totalidad por
SACMAG, Ingenieros Consultores, en colaboracién con el Ar-
quitecto Mies Van der Rohe, actuando como contratistas prin-
cipales la Constructora Maya y la Compaiiia de Campos Hnos.

El proyecto de decoracién interior de muebles y canceles fué
realizado totalmente por la casa Knoll International de Mé-
xico, S. A.

El edificio de oficinas a que nos hemos referido forma parte
de un amplio conjunto industrial que fué planificado por
SACMAG, quien ademis proyecté y supervis, en colabora-
ciéon con el Ingeniero Luis Torres Landa todos sus edificios y
las principales instalaciones, con algunos espacios, siendo Cu-
biertas Ala, S. A. el contratista principal.
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1 Planta de Conjunto.

2 Vista aérea del Conjunto de cuerpos.

3 Planta Baja.

4 Planta Alta.

5 Vista general del cuerpo de oficinas.

6 Angulo nocturno del edificio de oficinas.
7

Detalle en perspectiva hacia los edificios
posteriores.

8 Conjunto del cuerpo de oficinas.
9 Hall exterior del edificio de oficinas.

10 Detalle interior de la decoracién y Mo-
blaje.

11 Vértice con vista del departamento Ad-
ministrativo.
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1 Planta General.

2 Perspectiva General de la residencia des-
de los Jardines.

3 Fachada Posterior.
4 Angulo del Jardin interior.
5 Desayunador, al fondo el Jardin interior.

6 Alberca en 1er. término, al fondo la par-
te posterior de la residencia.
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AR Q. FERNANDDO JACKS ON

reslidenclia en méxlico, d. f.

El aspecto general de esta casa es el resultado del esfuerzo por con-
seguir que el programa cumplido (espacio interior) y el terreno (es-
pacio exterior) lograran una casa, unidad indivisible, o sea la integra-
cién total.

En este caso la configuracién del terreno se fundié por decirlo asi fe-
lizmente con el programa cumplido a base de pabellones unidos, po-
sados sobre la configuracién rocosa mayor, que como una peninsula
desde el fondo llega hasta la esquina principal del terreno, donde pre-
cisamente pudiera verse la casa entera y como es desde la entrada.

Con la disposicién de los pabellones que permiten diversas vistas ex-
teriores e intimos rincones interiores, cumpliendo el proyecto la sa-
tisfacciéon de los clientes, se procedié atenuar el resultado, movimien-
to en fachada con la monocromia, al grado incluso de exigir que las
cortinas estuvieran dentro de la gama del blanco necesario para lo-
grar que con solo claroscuros se definieran los voliimenes, evitando
una erronea excitacion con el uso de colores, pues tratindose de una
casa, el aspecto debe siempre ser de reposo y tranquilidad.
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1 Conjunto desde la entrada. En primer término el cubo de
la sala y comedor.

2 Planta Principal.

3 Al frente, seccion lateral de la sala principal.

4 Planta niveles inferiores, billar, terrazas, salén de juegos y
alberca; servicios.

5 Fachadas Principales.

6 Planta de cortes.

7 Circulacién que une al comedor de uso diario y la sala fa-
miliar; a la izquierda el espejo de aguary tras Zste el cuer-

o de la recAmara

8 Vista opuesta a la anterior, el fondo el elemento de sala y
comedor. . .

9 Desde el Hall de entrada el jardin interior y decorado de
tragaluces. Al fondo se aprecia el comedor.

10 Chimenea colgante localizada en la sala.

11 Conjunto de sala y comedor. Al fondo el puente, espejo de
agua y seccién de recAmaras.

12 Sala L Juegos en el nivel bajo.

terreze

90 N 1.00

(coremion & 1

terraze
(lese)
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Contratista Maya, S. A. de C. V.

LA TECNICA AL SERVICIO DE LA

CONSTRUCCION

REFORMA 12R-PISO 18-
TEL. a4B-4a8-88
MEXIcCO, D. F.

Hace Falta en su Hogar
Un

PURIFICADOR AUTOMATICO DE AGUA

CEPEN SN

PROTECTOR DE LA SALUD

El Purificador de
Agua Electrénico
OGDEN
estd cientificamente construido con la técnica
mdas moderna para su funcionamiento vitalicio,
matando y eliminando autométicamente las bacterias
. ..ino usa electricidad!
AUTORIZADO COMO EFICIENTE POR LA SECRETARIA
DE SALUBRIDAD Y ASISTENCIA.
BAJO REGISTRO No. 54-15-1

OGDEN FILTER COMPANY DE MEXICO, S. A.

Para mds detalles envienos este cupén.’

OGDEN FILTER COMPANY DE MEXICO, S. A.
Paseo de la Reforma 20, México, D. F.
Nombre ............ciiiiinnn..
Direccién ... ........cciiiiiiiniinnnn..
Ciudad ............ Estado ...........
SOLICITO MAS DETALLES

PASEO DE LA REFORMA 20-104 ©® MEXICO 1, D. F. @  TELS.: 21-46-45 y 46-70-46

TN T —



INSTALACIONES

ARZA
AS,S.A.

TELEFONOS
11-87-73
11-87-75

LA PLUMA FUENTE DE TINTA CHINA

para el dibujo técnico y para la escritura

La tinta fluye uniformemente y sin interrupcio-
nes de todas y cada una de las 60 plumillas
intercambiables de la Pelikan - Graphos, sa-
liendo unos trazos perfectamente cubiertos y
de recortado perfil. En la Pelikan - Graphos
tiene el dibujante técnico un utensilio
universal dotado de un depésito
grande de fécil carga.

==
@’; PEL' KAN Adecuados accesorios Pelikan
} — tubo-cargador y frasco llenador—
permiten una carga limpia y rédpida, do-

T ‘_/(2 z % sificada exactamente, de la Pelikan-Graphes.

= . GUNTHER WAGNER
2> Pelikan Felikan - WERKE
Jelitean

HANNOVER

Distribuidor Exclusivo
DE VENTA EN LAS JUAN KLINGBEIL, S. A.
N BUENAS CASAS DEL RAMO Apartado 1063 - México, D. F.




PLANTA CENTRAL DE REFRIGERACION EN EL
epIFicio DE “LA COMERCIAL”, S. A. EN MEXICO, D. F.

INSTALACION EJECUTADA POR

CLIMART, S. A.

FILOMENO MATA 13 MEXICO. D. FE. 18-49-30

EL PRIMER SISTEMA EN MEXICO DE
ACONDICIONAMIENTO DE AIRE PARA
VERANO E INVIERNO EN UN EDIFICIO
DE OFICINAS TOTALMENTE CERRADO Y
EQUIPADO CON VENTANERIA Y CAN-
CELERIA FIJA.

SISTEMA DE DOBLE DUCTO DE ALTA
VELOCIDAD A VOLUMEN CONSTANTE
EQUIPADO CON PLANTAS CENTRALES
GENERADORAS DE AGUA FRIA Y CALIEN-
TE Y EQUIPO DE DIFUSION DE AIRE DEL
TIPO ASPIRATORIO.

M E X I C O

[CIS A

INGENIEROS CONTRATISTAS EN INSTALACIONES, S. A.

INSTALACIONES ELECTRICAS

INSTALACIONES HIDRAULICAS

BAJA CALIFORNIA 284-3. PISO MEXICO 11, D. F. ] TEL. 11-70-89



Cortes y Dobleces,

S. A

COYDOSA

Perfiles
Estructuras

implementos
Agricolas

FRANCISCO BARRIENTOS O.
GERENTE GENERAL

LAGO SUPERIOR 160 - COL. LEGARIA

EL. 27-43-64 MEXICO, D. F.



otomaales Mogicanod-, 4.4

DIBUJO DE LA ALAMEDA CENTRAL ANTIGUA AMPLIFICADO EN FOTOMURAL DE 22 x 4 MTS.
COLOCADO EN EL CINE PASEO DE LA CIUDAD DE MEXICO.

& o Ao EN INTERIORES DE RESIDENCIAS
um QO.ML d YoM~ OFICINAS, EXPOSICIONES, STA NDS
M, . PUBLICIDAD .DISPLAYS, TRIDIMEN -

SIONALES, CONGRESOS, DECORA -

CION OBJETIVA, DECORADOS Y

ESCENOGRAFIAS

GUANAJUATO 202 I TELS. 11.61.47 Y 25-44.01 | MEXICO 7, D. F



Ao
CHOPCRENA

deectd. Jd o

Presenta la Nueva Linea de TEODOLITOS de

Nuestra representada KEUFFEL & ESSER Co. se enorgullece en introducir
seis nuevos y excepcionales teodolitos en la América Latina:

KE-2 (imagen invertida) KE-1e (imagen erecta)

lectura directa de un segundo lectura directa de 20 segundos
KE-2e (imagen erecta) KE-6 (imagen invertida)

lectura directa de un segundo lectura directa de un segundo
KE-1 (imagen invertida) KE-6e (imagen erecta)

lectura directa de 20 segundos lectura directa de un segundo

El teodolito de imagen erecta ha tenido un éxito sin precedentes desde su reciente
introduccién por K&E en los Estados Unidos. Estamos seguros que también ten-
dré una rapida aceptacién en la América Latina, debido a las ventajas obvias que
presenta el sistema de imagen directa.

Todos los teodolitos de K&E tienen las siguientes cualidades exclusivas:

Creados especialmente para las exigencias
del mercado latinoamericano

Indice autoajustable del circulo vertical * Eleccién de imagen erec-
ta o invertida e Estabilidad plena de la placa de base * Todos
los botones de mando a un mismo lado * Las dos imigenes del
circulo son visibles simultineamente * La plomada 6ptica est4
incorporada a la aliada ¢ Accesorios completamente intercambiables.

También disponibles:

El nuevo modelo de NIVEL AUTOMATICO K&E-ASKANIA.
Con nivelacion automatica de la linea de mira.
(Modelos convencionales también disponibles.)

Estos teodolitos son construidos bajo especificaciones y control de K&E por la
famosa FABRICA ASKANIA-WERKE A. G. en Alemania Occidental.

O FRETCE CON
O RGULLDO AL
P UBLICO DE
M E X 1 C O S U
EXTRAORDINARIA
LINEA DE ARTICULOS
ELECTRICOS

e rvtiaae a Horr y CHOPERENA Sucrs., S. A, ™=d=ro mo. ao

REPRESENTANTE EXCLUSIVO



19-40-75 & constructora eléctrica, s. a.de c.v. ® xola 1361 ¢ 19-74-01

en “Compunto Aristos’’ también

19-40-75 ¢ constructora eléctrica, s. a.de c.v. ¢ xola 1361 ¢ 19-74-01
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AV. MARINA NACIONAL 200
TELS. 16-20-02 47-43-13

MEXICO 17, D. F.

Fachada Cine Diana
Disefio: Arq. Leopoldo Gout.

COMPANIA MEXICAZ%)TE _
2z %%é S. A.

ESTABLECIDA EN 1894

Carpinteria - Ebanisteria

Muebles sobre disefio

Lambrines

Puertas
Closets

Parquet

Especialidad en Mobiliario Escolar

Albino Granados Reyes

LAGO SUPERIOR No. 146 TACUBA, D. F. TELEFONO 27-43-63



VIDRIOS

concepcidn arquitectédnica
MIES VAN DER ROHE
ingenieros consultores SACMAG

52 (Con 5 Extensiones)

AV. CUAUHTEMOC No. 156 TEL. 21



MARMOLES PREFABRICADOS

L A R E V 1 8 T A

-
aqu|tec'°s En México hay cada dia

mads industrias especializadas en
d ) i) é x i C o producir un sinnimero de ele-
mentos de concreto simple, re-
forzado o precomprimido, para
facilitar la construccién de todo

pone en conocimiento de sus lectores las tarifas lo que 1_1§ted qlll_lgrg, con ladn:iam.
, calida verdaaera
e subscripcién por 4 ejemplares: a rapdes y
economia.

Estructuras, pisos, techos,
revestimientos, bardas —desde

repaGblica mexicana $ 80.00 una casa hasta un puente— se

@. @ u. u. y palses de américa diis. 8.00 pueden armlar ya a base de pie-
zas prefabricadas con un mate-

resto del mundo dis. 10.00 g .

) rial resistente al fuego, al tem-
blor y al agua, pues el concreto
es para siempre.

»reclio del ejempilar suelto $ 25.00 Solicitenos informes al Apar-
rrecio por nimeros atrasados $ 38.00 tado Postal 30’470’ Meéxico 18'

D. F. Con gusto lo atenderemos.

STITTIEEEIT | CEMENTO

S slings e, Snnanic: v udiein d Semwainin ~ TOLTECA

EL CEMENTO DE CALIDAD DE MEXICO
s Rt ey A aaE DESDE HACE CINCUENTA Y DOS ANOS







reves vocatala sa

Presenta:
la linea
Suspension
uh concepto

nuevo

del mueble

Funcional

Decorativo

Flexible

Para su oficina

Para su residencia

Calidad

Unicos Especlalistas en Muebies Finos Para Oficina PALMA 30 GENOVA 76

Una Empresa Auténticamente Mexicana 12-90-40 13-28-43 11-10-26 11-10-59
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Edificio de la Rectorfa de la Universidad de Nuevo Ledn
Construido por “ESTRUCTURAS DE ACERQ", S. A.

(Monterrey N. L) con materiales de

COMPANIA FUNDIDORA DE FIERRO Y ACERO DE MONTERREY, S. A.
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