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El Arquitecto Enrique de la Mora,

el Dr. Leonardo Zeevaert y el

Arquitecto Alberto Gonzdlez Pozo, han logrado la
belleza en lo funcional a través

de la arquitectura en el aire al crear

el edificio de la Monterrey Cia. de Seguros.

La habilidad tradicional de nuestro
personal, poseedor de las mds modernas
técnicas ha logrado concebir las fibras
sorprendentes, base indispensable

para el desarrollo de la

industria textil mexicana.
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NOTAS INTERNACIONALES

Gracias a la mediacién del arquitecto Carlos Arias Fer-
nandez, ‘“Arquitectos de México” presenta a sus lectores
una opinién de André Bloc:

A PROPOSITO DE LAS ULTIMAS REUNIONES
MUNDIALES DE ARQUITECTOS EN CUBA
Y EN MEXICO

Por el arquitecto ANDRE BLOC,
Director de “L'Architecture
d’Aujourd’hui”.

Bl ultimo Congreso Internacional de Arqguitectura
presenté una fisonomia muy diferente en Cuba y en
México. Para los arquitectos cubanos y para las autori-
dades politicas de ese pais, este Congreso tenia una im-
portancia considerable: permitia a un pais aislado res-
tablecer el contacto con la mayor parte de los paises
extranjeros. Se puede decir gune casi toda la cindad de
La Habana participé directa e indirectamente a las ma-
nifestaciones de arquitectura.

En La Habana se reunieron cuatro comisiones de tra-
bajo y trabajaron eficazmente durante tres sesiones, las
que permitieron a numerosos arquitectos intercambios
de puntos de vista muy valiosos. Las conclusiones son
tan numerosas gue resulta imposible resumirlas dentro
del marco de un texto de este tipo.

En el curso de la sesién de clausura, Fidel Castro
present6 una relacién realmente notable acerca de la
importancia de los espacios verdes, y se hubiera podido
creer que se estaba escuchando a un verdadero técnico
del urbanismo. Expuso en igunal forma las dificultades
que esperaban a un pais bastante aislado como Cuba y
que necesita, evidentemente, volver a establecer lo mas
pronto posible intercambios de toda naturaleza con to-
dos los paises, cnalquiera que sea su afiliacién politica.

Al principio de la Revolucién, es cierto, el problema
de la habitacién en La Habana fue tratado sobre un plan
muy vasto que sera, sin embargo, imposible conservar
en el futuro, debido a la escasez de ciertos materiales.

Lo que mas sentimos acerca de este Congreso es que
los arquitectos, de nuna manera general, se interesaran
sobre todo en cuestiones de sociologia o de técmica, y
que se mencionaran poco los problemas de la creaciémn
arquitecténica o urbanistica. Hay que decir, por otro
lado, que los arquitectos cubanos acogieron a sus cole-
gas de todos los paises con un entusiasmo y una amis-
tad %ue asombraron a todos los congresistas.

El Congreso estuvo bien organizado y con su motivo
se prepararon fiestas de extraordinaria calidad. En el
Teatro Mella se presentaron magnificos ballets cubanos.
Al aire libre, en la magnifica Plaza de la Catedral, tu-
vieron lugar otras fiestas en un ambiente excelente con
la participacién del pueblo.

Aparte de toda consideracién politica, se puede decir
que el Congreso de la U.I.A. en Cuba fue un éxito.

Hablemos ahora de la acogida de nuestros amigos
mexicanos que —arquitectos y no arquitectos— también
atendieron con particular esfuerzo a sus invitados. Se
puede lamentar, en todo caso, que las autoridades po-
liticas mexicanas no hayan facilitado la llegada de los
Congresistas a México, sino todo lo contrario. Cuando
hubo gue salir de Cuba hacia México, surgié la necesi-
dad que cada congresista obtuviera una segunda visa de
la Embajada de México en Cuba: esta segunda visa
parecia un verdadero ‘“examen’”. La actitud de la Secre-
taria de la Embajada fue particularmente desagradable.
Al llegar a México los congresistas fueron detenidos
en nna sala de espera durante cuatro horas antes de
conseguir su autorizacién de entrada. Por supuesto,
nuestros colegas mexicanos no pueden ser considerados
responsables —evidentemente— por la actitud de los
funcionarios. Sin embargo, un Congreso celebrado bajo
el alto patrocinio de la UNESCO, organizacién interna-
cional, hubiera debido permitir que todos los congresis-
tas viajaran sin preocupaciones, sin complicaciones y
sobre todo, sin ‘“‘examenes’.

Durante el Congreso de México, donde se pronuncia-
ron notables conferencias y donde las Comisiones de
Trabajo cumplieron con todas sus tareas, los congre-
sistas pudieron visitar los trabajos mas recientes de
arquitectura y notaron un claro avance en la calidad
de las construcciones. (Algunas de ellas —excelentes
por cierto— se presentaron en el nimero especial de
“L’Architecture d’Aujourd’hui”. Desgraciadamente se
omitieron algunas muy notables por no haberse reci-
bido la documentacién. Asi, por ejemplo, el arqguitecto
Juan Sordo Madaleno, autor de obras excelentes, no
vio publicadas sus obras).

México se encuentra en una excelente posicién tanto
en el plano internacional en general como en el de la
arquitectura. Sin embargo, hay cierto estancamiento en
la creacién arquitectémnica, pero eso no es exclusivo de
México; se trata de una situacién general contra la que
seria tiempo reaccionar.

Deseamos desde hace mucho tiempo la creacién de
Centros de Investigaciones Arquitecténicas —nacionales
e internacionales— donde los arquitectos, amantes de
su arte, pudieran llevar a cabo sus investigaciones en
condiciones 6ptimas. El arquitecto Vladimir Kaspé ya
hizo una relacién sobre este tema y se necesitaria gque
toda la organizacién intermacional de la U.I.A. favore-
ciese la creacién de estos centros de investigaciones.

El problema de Comstrucciones Escolares ha sido
muy bien estudiado en México; los procesos de prefa-
bricacién han permitido el establecimiento de condicio-
nes muy eficaces para el desarrollo de Construcciones
Escolares, sobre todo en las regiones aisladas.

Concluyendo esta relacién, cabria esperar que los
procesos de construccién y sobre todo su expresion plas-
tica no fuesen estrictamente idénticos en todos los pai-

ABOUT THE LAST WORLD ARCHITECTURAL
MEETINGS IN CUBA AND MEXICO

By Arch. ANDRE BLOC,
Bditor, “L’Architecture dG’Aujourd’hui”.

The last international Congress of Architecture
presented a very different feature in Cuba and Mex-
ico. For the Cuban Architect and political authorities
of that country, this particular Congress had a con-
siderable importance: it permitted this isolated coun-
try to again establish contact with most of the other
foreign countries. We can almost say, that the whole
city of Habana, participated directy or indirectly with
these manifestations of Architecture.

In Habana, four different groups were comis-
sioned, and they all worked very efficiently during
three different sessions; this permitted a large number
of Architects to have an intercourse of very valuable
points of view. The conclusion of these meetings are
so numerous, that it is imposible to resume them in
a text of this type.

During their last session, Fidel Castro presented
a remarkable report of the great importance of green
areas, and anyone would have believed that he was
hearing a great technical of urbanity. He also exposed
the great difficulties that an isolated country like
Cuba had, and of the urgent necessity of all inter-
course of all nature, that Cuba must establish with
all the countries, whetever their political affiliation is.

At the beggining of the Revolution it is a fact,
the housing problem, was based in an extraordinary
large plan, which is imposible to continue in the
future due to the lack of several construction ma-
terials.

We must admit that the Cuban arquitects received
their colleagues from all other countries, with great
expectation and enthusiasm and boasted upon them
cordial and hospitable friendiship, but at the same
time, regret to say, that they were more interested
in the sociology and technical problems. Little was
said, of architectonic and urbanistic creation.

This Congress was very well organized by the
Cubans, and several parties, of high quality were
given. There were magnifecent Cuban ballets on the
Mella Theatre. There were other parties in the beautiful
plaza of the Catedral with the participation of the
people and we enjoyed excellent cordiality.

Without considering any political point of wiew,
me can sincerelly say that the U.LLA. Congress in
Cuba was successful.

Now, let us say a word of the reception of our
Mexican friends, arquitects and non-architects, they
did their best to attend their guests. (Although the
Mexican authorities also did their best in making
arduous their entrance to Mexico). In the first place,
when the Congress group had to leave Cuba to come
to Mexico, each, and every one of the congressmen
had to get a second visa from the Mexican Embassy
in Cuba, and this second visa had the profile of a ge-
nuine examination. The attitude of the Embassy was
particuly disagreable. Afterwards when the congress-
men arrived at the Mexican Airport they had to wait
for four hours to get the Mexican authorization to
enter the country. Of course this is, in no way the
fault of our Mexican colleaques, Nevertheless, in a
Congress meeting celebrated under the high patronage
of the UNESCO, an international organization, ought
to have been able to travel, without all this arduous
problems, and specially without, “a genuine exami-
natgm"l. -

uring our Congress days in Mexico, were w

notable conferences, and the organization acio};:g{iq
shed with all their duties, the congressmen had the
opportunity to visit the latest constructions. (Some
of them, excellent, to be sure, were presented in a
special number of “L’Architecture D’'Aujourdhui'.
Unfortunately some very notable were omitted, be-
cause the material was not received in time for the
press. For example, Arq. Juan Sordo Madaleno, did not
see his very excellent work printed).
., Mexico is actually in an advanced position not only
internationally speaking, but also in the line of
architecture. Nevertheless, there are some dawbacks
in its architectonic creation, but Mexico is not thé
only one in this general situation. It really will be
timg‘ to react. ;

or many years we have had in mind the cr
of Center of Architectural Investigations natlonfﬁ.u?)rrI~
international, where the Architects, true lovers of art
could follow investigations under favorable condi-
tions. Arq. Vladimir Kaspé has lately referred to the
ml)llmixl;ucc}ortl of ttihesel centers, but it is necessary for
a e international organization of
favg‘r;‘ he ;‘deal. the U.LLA. to

e school construccion problem has been very
well studied in Mexico; the pre-fabricated proces:;.g
have greately helped to develop the plan of buildim..;
these schools, especially in isolated places.

To conclude this issue, it ix to be expected that
all the construccion processes, especially in their
plastic expresion, should not be idemtical in all the
countries of the world. Kach country should endea-
vour to conserve to a certain measure, its local
characteristics. We do not refer, naturally, to regio-
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ses del mundo. Cada pais debiera esforzarse por conser-
var, en cierta medida, su caracter local. No se trata,
claro esta, de regionalismo. Si bien en las grandes ciu-
dades se pueden admitir expresiones arquitecténicas
mas o menos idénticas, no punede dejar de lamentarse
que la arquitectura tome un caracter uniforme en todos
los puntos del globo. Da pena encontrar la misma ar-
gquitectura en México, en Paris, en Hong Kong y en
otros lados.

Ciertos arquitectos japoneses que han sufrido una
grandisima influencia de Le Corbusier, han logrado,
sin embargo, dar una expresién tipicamente japonesa a
sus mas modernas construcciones.

Se podra recordar, por otra parte, a los arquitectos
que su papel es esencialmente un. papel de artista-crea-
dor. A nuestro parecer, no es el arquitecto quien debe
establecer sus programas; si es realmente un artista,
no dispone de por si de mucho tiempo para inventar y
encontrar las soluciones mas favorables. No se le puede
eedir, ademas, que sea un filésofo, un sociélogo, un
écnico y un hombre de negocios.

Luego debe escogerse y, en todo equipo que contri-
buya a la creacién arquitecténica, debe existir por lo
menos una personalidad que trabaja permanentemente
sobre los nuevos problemas de la concepcién estética.
Claro estd que ésta no se puede visualizar alejada de los
medios técnicos contemporaneos. Sin embargo, sin la
pro;encla. de un éver«ladeﬁ-o nrtlltgé plil:ltlco, ea.ug; n‘?é ‘:‘o
puede esperar mas que llegar a férmulas arquitec -
Sesién Inaugural cas muy rigidas, aun cuando sus cualidades técnicas
sean valiosas.

La arquitectura se hace en los estudios y no en las
comisiones y oficinas ptblicas: exige el silencio de un
despacho o de un taller. Los equipos de colaboradores
deben ser mas o menos numerosos segin la importan-
cia de los trabajos; sin embargo, se necesita que una
personalidad muy fuerte imprima la direccién estética
en cada equipo.

Esta bien claro que todos estos puntos de vista son
estrictamente personales, pero si se quiere crear un
mundo contemporaneo, digno de una gran civilizacién,
debemos cambiar con la mayor prontitud nuestros mé-
todos de trabajo.

Tuvimos oportunidad de visitar el gran conjunto
urbanistico de Nonoalco en México: las ideas rectoras
son excelentes. Los barrios construidos son aceptables
como primera etapa de realizacién; pero se necesita
que las que siguen acusen un progreso mas decisivo:
planeacién mas concreta en los voltimenes, jardines mds
numerosos y, en general, una arquitectura mas defini-
da. Depositemos la confianza en el excelente arquitecto
Mario Pani que supo conducir una inmensa operacién
urbanistica en condiciones dificiles, con resultados muy
favorables en el plan social y en el econémico.

Esperamos ver levantarse, en el curso de los aiios
venideros, obras nuevas, realizadas con una preocupa-
cién total por la arquitectura y con la calidad técnica
al propésito.

Recordemos, una vez mas, que el Urbanismo no es
mera Planificacién, sino que la expresién volumétrica
debe ser preocupacién de primer plano entre todos los
que se enfrentan a vastos programas.

NOTAS

UNA SINTESIS PERIODICA DE LA ARQUITECTURA
INTERNACIONAL

Por el arquitecto ALBERTO GONZALEZ POZO

%

Hasta ahora, esta seccién habia justificado su nom-

Is 'I'EM‘O“ALES DE ARQ“”J : bre por el comentario de lo mas representativo que las
M publicaciones del mundo ofrecen al observador. En esta
= e ocasién, un acontecimiento trascendental en nuestro

medio merece ser examinado por sus implicaciones mun-
Comisién Construcciones Escolares diales: las Jornadas Internacionales de Arguitectura
son una experiencia objetiva e inmediata para la ma-
yoria de nuestros lectores, y su conclusién pide algo
mas que el simple recuerdo personal que cada uno de
nosotros puede guardar de un evento memorable. Ya
André Bloc se encarga en este mismo nviimero de enjui-
ciar las principales caracteristicas del Congreso Mun-
dial en La Habana que precedié a nuestras Jornadas.
Bloc mismo incluye algunas impresiones aisladas de
su estancia en México que publicamos integras aun
cuando no todas son halagiiefias. En realidad, nosotros
queremos cefiirnos al analisis de lo que las Jornadas se
proponian como principales metas y del grado en el
cual fueron alcanzados sus objetivos.

Objetivo principal de las Jornadas era el examen y
discusién de 1o que las distintas Comisiones Nacionales
presentaban como trabajo en relacién a temas bien de-
finidos: Vivienda, Urbanismo, Técnicas Constructivas,
FPormacién del Arquitecto, Practica de la Profesién,
Construcciones Deportivas, Escuelas y Construcciones
Hospitalarias, todo ello en el seno de las Comisiones
Permanentes designadas por la Unién Internacional de
Arquitectos, y sin el caracter “abierto” que puede tener
la presentacién de ponencias en un Congreso.

Bl “genado” de la U.L.A., representado por las Comi-
siones designadas, vendria asi a reunir em una sola
ocasién y en una misma sede las sesiones de trabajo
en torno a distintos temas que de otra manera se efec-
tuarian, como habia sido la costumbre, en diversos lu-
gares y fechas. No muy lejana estaba, por ejemplo, la
fecha en la que la Comisién de Construcciones Escola-
res habia reunido en México a sus representantes de
todos los paises en fructiferas sesiones de intercambio
y resultados concretos en ese campo.

Conseguir que México agrupara de una sola vez las
sesiones de trabajo de las Comisiones, aprovechando la
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nalism. All large cities, can admit more or less
identical Architectonic expressions. We can only
regret that this be so, and that architecture should
take such uniformed character in all the points of
the globe. It is really a pity to find the same architec-
ture in Mexico, Paris, Hong Kong, and other places.

Several Japanese architects that have been greately
influenced by Le Corbusier, have given to their
modern constructions a tjpical Japaness expresion.

We can refer to the architects that they are es-
sentially creators. In our opinion, it is not the architec
who should establish his program if he is really an
artist, he would not have sufficient time to create, and
at the same time find the most favorable solutions.
No one can expect him to be, a philosopher a sociolo-
giest, a technical and business, man also.

He must therefore choose, and in every group of
men that contribute to create constructions, there
should be a definite personality, who permanently
works in every new problem presented on estetic
conception. There is no need to say, that he must also
be, very well informed on every new thecnical,
renovation. Without this very definite personality, we
can not expect, but very rigid architectonic forms,
even so, if he is a technical of great value.

Real architecture is conceived in the solitude and
peaceful environment of a quiet study. And not on
comisions or public offices.

The group of colaboraters should be, more or less
numerous, in accordance with the importance of the
work, but a strong personality is needed to import
the aesthetic direction of the whole group.

It is clear that this is a very personal point of
view, but if we want to build a contemporary world
we kmust change promptly our actual methods of
work.

We had in Mexico an opportunity to visit the
great union buildings in Nonoalco. The rectorial ideas
are excellent. The quarters already constructed are
very acceptable, but it is necessary for the following
program to be more definite. By this I mean, to
outline in a more concrete form the mass of buildings.
There should be more green spaces, and in general,
architecture more definable. We congratulate architect
Mario Pani, who was able to manage an inmense
urbanic operation under dificult circunstances, with
vlery favourable results in the economic and social
plan.

We hope to see, in the years to come, new buil-
dings go up, with note preoccupattion for the whole
architectural phenomenom, and with the thechnical
quality for that purpose.

* & =

NOTE
A SYNTHESIS OF INTERNATIONAL
ARCHITECTURE

By Architect ALBERTO GONZALEZ POZO

Up to now, this section had justified its name
through the commentary of the most representative
offered the observer by the publications of the world.
On this occassion, an extraordinary happening in our
midst in worthy of being examined because of its
world implications; the International Meetings of
Architecture are an objetive and inmediate experience
for the majority of our readers, and their conclusion
demands something more then the simple personal
memory of each one of us on the occassion of this
memmorable event. André Bloc in this same number,
judges the main characteristics of the World Congress
in Havana which preceded:our meeting; Bloc includes
some isolated impressions of his stay in Mexico which
we publish even though they are not all flattering. In
reality, we wish to adhere to the analysis of what the
Meetings proposed as principal goals and the degree
towards these objectives.

The principal objective of the Meetings were the
examination and discussion of wht the different
National Commissions presented as work in relation
to well defined themes: Living Quarters, Urbanism,
Construction Techniques, Formation of the Architect,
Practice of the Profession, Sports Constructions,
Schools and Hospital Constructions, all this in the
heart of the Permanent Commissions designed by the
International Union of Architects, and without the
“open’” character they may have when presented as
motions in a Congress.

The ‘senate” of the U.I.A.,, represented by the
assigned Commissions, would so come to unite in one
occassion and in one sole seat. The work sessions aroud
differents themes which, in other ways would be
effected, as had been the custom, in different places
and dates. It wasn’t very long ago, for instance, that
the Commission of School Constructions had gathered
in Mexico representatives from all countries, in fructi-
gar&us exchange sessions and concrete results in this

eld.

For Mexico to group the working sessions of the
Commissions taking advantage of the nearness of the
Havana Congress and the concentration of distinguished
professionals with the same motive, was indubitably
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cercania del Congreso en La Habana y la concentracién
de distinguidos profesionistas con el mismo motivo, fue
indudablemente un triunfo para nuestros representantes
en la U.I.A., pero al mismo tiempo un serio compromi-
80 erizado de dificultades si se piensa que:

* la situacién de La Habana como punto neurdlgico
en la politica internacional repercutia en el en-
tusiasmo y en el recelo, en el apoyo y en el boicot
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que distintos grupos nacionales pudieram aportar
(como efectivamente aportaron) al Congreso. Es-
to colocaba a México, sobre todo a los ojos de las
delegaciones que se abstuvieron de concurrir o
que participaron tibiamente en La Habana, como
un deseable sustituto de la reunién mundial con
el pretexto de la reunién de las Comisiones de
Trabajo. De ahi a inflar la trascendencia de las
Jornadas equiparindolas con un Congreso habia
86lo un paso, y darlo era desvirtuar de antemano
sus objetivos poniendo en peligro las metas por
alcanzarse.

* la situacién de México como punto de atraccién
turistica debida a la variedad de sus escenarios
naturales y a la vastedad de sus manifestaciones
culturales, era nn poderoso iman, independiente-
mente de toda consideracién politica, que atraeria
(como efectivamente atrajo) a tirios y troyanos,
a miembros de las Comisiones de Trabajo y a
simples arquitectos deseosos de conocer nuestra
arquitectura; en fin, a un mundo de turistas que
atender, pasear y festejar con el mismo peligro
arriba sefialado.

* el lapso disponible para organizar el evento, breve
de por si, se acortaria mas en su utilizacién po-
sitiva en funcién de todas las actividades repre-
sentativas, piublicas y turisticas gque habria que
incluir (como efectivamente se incluyeron) como
resultado de todo lo anterior.

Indudablemente, cualquier evento ‘‘mundial” estda su-
jeto a limitaciones de éste y otros Ordenes; esperar,
por lo tanto, que los organizadores de las Jornadas hu-
biesen suverado todos los escollos hubiera sido pecar
de exigentes. Sin embargo, tampoco puede soslayarse
que el escollo “politico” se presents desde el mismo mo-
mento en el que los congresistas de La Habana quisie-
ron trocarse en los jornadistas de México (el caso gque
relata Bloc), como tampoco puede soslayarse que el
escollo “turistico-social” resté6 efectividad a las labores
programadas.

Desde luego, corresponde a las propias Comisiones
de Trabajo dar cuenta o no del éxito alcanzado en cada
uno de los temas propuestos en las “sesiones privadas”.
Mosotros podemos anticipar, en todo caso, que las ‘“‘se-
siones ptblicas” y las “mesas redondas” rindieron es-
casos frutos en virtud del escasisimo tiempo disponible
para cada orador.

Indudablemente, la parte ‘“brillante’” de las Jornadas
estuvo a cargo de los distinguidos conferencistas invi-
tados a exponer diversos temas ante un auditorio pen-
diente de sus palabras. Nombres tan famosos como
Neutra, Giedion, Aalto y Candela, reunieron necesaria-
mente mas oyentes que Fuller, Doxiadis y Sharon, re-
lativamente menos conocidos. A este respecto, la calidad
de las charlas no fue paralela a la fama de cada uno
de los sustentantes. Veamos:

Precedido de un prestigio inmenso como historiador y
critico de la Arquitectura Contemporinea, SIEGFRIED
GIEDION se concret6 a recorrer los lugares comunes
de los peligros que acechan a la profesiém, la comple-
jidad de problemas que enfremta el mundo moderno,
entre los que destacan la explosién demografica, los
anhelos de los paises j6vemes que “...cueste lo que
cueste, insisten en entrar a formar parte de la civiliza-
cién Occidental con todos sus refinamientos...”, y des-
de luego, el peligro de que esos mismos pueblos que
gegin 61 .. .desde tiempo inmemorial han vivido en
libertad...”, pasen por la penosa experiencia de la in-
tervencién del Estado y la administracién centralizada.
Y como no es Giedion, el anciano dilettanti de la arqmi-
tectura, quien va a ofrecer a esos pueblos (ansiosos de
pagar cualquier precio con tal de entrar a gozar como
é1 de todos los refinamientos de la civilizacién), la
fé6rmula magica que les permita no pasar por el inter-
vencionismo de Estado, saca un conejo del sombrero y
ofrece a cambio de cualquier analisis politico, econ6mi-
co o social, la panacea de “la imaginacién individual”,
conocido sustituto de cualquier solucién racional. “Esta
imaginacién individnal —nos confirma— anticipando los
desarrollog futuros, es un enigma que rebasa toda ex-
plicacién 16gica. Es una de las cualidades consoladoras
del hombre. Y es esta imaginacién la que debemos sal-
var”. El Parten6n y dos ejemplos de la arquitectura
egipcia ilustrarian esa salvacién en el pasado, porque,
aparte de gue todos revelan el togue individual, sus
auntores fueron brillantisimos e influyentes personajes
de su tiempo. Hoy en dia —y para llegar a esa conclu-
si6n necesita @Giedion hablar media hora mas de todo—
debiéramos hacer lo mismo. A nosotros la salvadora
imaginacién por lo menos nos sirve para suponer que
Giedion no tuvo tiempo de preparar algo mds imteresan-
te y objetivo. La lectura de un articulo suyo en Zodiae
No. 11, nos ha confirmado mas recientemente gque pue-
de ser mas constructivo cuando se lo propone.

CONSTANTINOS DOXIADIS, de Atenas, incorpora-
do mucho mas recientemente a la ‘“troupe” de voces
respetables que resuenan en los Congresos, demostré
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a great triumph for our representatives in the U.I.A,
but at the same time a serious commitment prickly
with difficulties if one considers that:

* The situation in Havana as neuralgic point in
the international political scene reflected in the
enthusiasm and in the distrust, in the backing
and boycott which different national groups
could give (as they actually did give) the
Congress. This placed Mexico, before the eyex
of all delegates who abstained from assisting
or who tepidly took part in Havana, as a desirable
substitute of the world reunion on the pretext
of the Work Commissions. From this, to inflating
the trascendence of the Meetings comparing
them with a congress, there was only one step.
and to take it would be to divert beforehand its
objectives endangering the goals to be reached.

* Mexico's situation as a tourist attraction point,
due to the variety of natural scenery and the
vastness of its cultural manifestations, was a
powerful magnet, independently of all political
considerations, which would attract (as it did)
Tirians and Trojans, members of the Work
Commissions and simple architects desirous of
knowing our architecture, a whole covey of
tourists who had to be feted, tended to, with th¢
same danger pointed out before.

* the available lapse of time to organize the event,
already short, would be shortened still more in
the positive utilization in function of all repre-
sented activities, public and touristical which
had to be included (as they were as the result
of all the aforementioned).

Undoubtedly, any *“world” event is subject to limi-
tations of this or other orders; to expect, therefore,
that the organizers of the Meetings would have over-
come all the obstacles, would be to expect too much.
Nevertheless, it cannot be denied that the ‘“political™”
obstacle presented itself as of the moment the Havana
conventioneers tried to turn themselves into Mexico
attendants (the case related by Bloc), as also it cannot
be denied that the ‘secial-tourist” stumbling blook
rested effectivity to the programmed works.

Of course, it is up to the Work Commission them-
selves to give account or not of the success achieved
in each one of the themes proposed in the ‘“private
sessions”. We can anticipate, off hand, that the ‘‘public
sessions' and the “round tables’ rendered sparse fruits
due to the extremely limited time available for each
speaker. Without a doubt, the ‘“brilliant” part of the
Meetings was provided by the different conference-
masters invited to divulge different themes before an
audience hanging on their every word. Famous names
like Neutra, Giedion, Aalto and Candela, necessarily
drew more of an audience than Fuller, Doxiadis and
Sharon, relatively less known. In this respect, the
quality of the talks was not parallel to each one of
the exponents. Let us see:

Preceded by an immense prestige as a historian
and Architecture critic, Siegfried GIEDION, concreted
himself to gliding over the dangers stalking the profes-
xion, the complexity of the problems facing the modern
world, among which are counted the demographic
explosion, the desires of young countries which
‘...cost what it may, insist on taking part in the
Western civilization whith all its refinments...", and
of course, the dangers that those same countries
according to him *...since time immemorial have lived
in liberty...” go through the unhappy experience of
State intervention and centralized adminixtration. And
ax it ix not Giedion, the ancient dilletanti of Architec-
ture, who is going to offer these peoples (anxious to
pay any price in order to be admitted like him to
enjoy all the refinements of civilization), the magic
formula which will allow them not to pass the stage
ot State intervention, he pulls a rabbit out of a hat
and offers in exchange for any political analysix,
economic or social, the panaecea of “indivirual ima-
wination”, known substitute of any rational solution.
“Thix individual imagination” he confirms us, “antici-
pating future developments, is an enigma beyond all
logic explanation. It is one of the consoling qualities of
man. An it is this imagination which we must preserve'.
The Parthenon and two examples of Kgyptian architec-
ture would illustrate this salvation in the past, because,
asxide from the fact that they all reveal the individual
touch, their authors were brilliant and influential per-
sonages of their times. Today —and to reach that con-
clusion Giedion needs to talk an extra half hour— we
xhould do the same. To us, the saving imagination, at
least is rood to suppose that Giedion didn't have time
to prepare something more interesting and objetive. The
reading of an article of hix in Zodiac No. 11 has con-
firmed mere recently that he can be more constructive
when he want=s to. .

CONSTANTINOS DOXIADIS, from Athens, more
recently incorporated in the “troupe” of respectable
voices resounding in Congresses, demonstrated: the
ownership of a suigenerix personality, the makings of
an actor and orator, capacity to prepare and develop
a theme with head and feet to it, and the =imphaty
enough as to back his more solid arguments, as well
as his more adventurous concepts, with an car-to-car
smile, without fear of intimidating hix audience here
and there. with an accussing finger, or to blow up
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tener una personalidad sui generis, dotes de actor y ora-
dor, capacidad para preparar y desarrollar un tema con
pies y cabeza, y la suficiente simpatia como para apun-
talar con una sonrisa de oreja a oreja tanto sus mais
s6lidos argumentos como sus mds aventuradas concep-
ciones, sin perjuicio de atemorizar al auditorio aqui y
allda con indice acusador, o de hincharse poseido de
santa indignacién ante tal o cual entuerto de los que
estd plagada nuestra profesién. Sus ademanes no sola-
mente reforzaban la estentérea voz mediterrinea, sino
que en un momento pudieron suplir al proyector y las
transparencias gue para sonrojo de nuestros organiza-
dores se resistian a ser manejados. Afortunadamente
ara todos, Doxiadis tuvo y seguiri teniemdo por algtn
iempo algo importante que decir. S8u punto de partida,
la comqlo)land de problemas gque acechan al mundo mo-
derno, la explosién demogriafica y los peligros que en-
frenta la profesiém, fueron los mismos de Giedion; sin
embargo, su desarrollo fue mds concreto: la explosién
demogrifica es apenas la mitad de la tasa del creci-
miento urbano. La aceleracién en el crecimiento urbano
propicia el aumento del ingreso opn capith, aunque no
garantiza su eficiente dis$ribucion. B tarea corres-
ponde por lo tanto a la socializacién de las politicas
gubernamentales. Por tltimo, l1a méquina, como instru-
mento que acelera y multiplica la produectién, pide y
debe encontrar su lugar entre los factores fundamenta-
les de nuestra civilisacién. Todo ello, advierte Doxiadis,
transcurre en un tiempo gue va acelerando, agravando
la formacién del problema. Frente a esa crisis, el ar-
guitecto no puede seguir conformindose con ejereitar
su ‘‘maginacién individual” en el 29, de todos los edi-
ficios que nuestra civilizacién construye apresuradamen-
te. De hacerlo asi, el argtuitecto reducira atin més su
participacién e influencia en la cultura de nuestra época
maquinista. Por el contrario, el uitecto debe prepa-
rarse mejor en el dominio de ese instrumento de pro-
duccién que es la maquina (y aqui nos parece que Do-
xiadis revive oportunamente uno de los pestulados del
Bauhaus gque s6lo George Nelson habia preservado en
la actualidad) pues s6lo asi volverd a adquirir su cali-
dad de constructor de establecimientos humanos. Bn vez
del olimpico disefiador del 29, de los espacios habita-
bles que segin Doxiadis ‘“‘esti sentenciado a permane-
cer en realidad al nivel de la artesania’”, como “un dise-
fiador de modas o un sastre que hace ropa a la mediéa”,
en vez de 61, el arguitecto productor comprenderd que
“las fuerzas princinales de la sociedad y las del arqui-
tecto también tendrin que aplicarse a la produccién emn
masa’. Bs decir, gue tendremos que liberar el arquitecto
“de nuevo, llevandolo al lugar donde se producen mate-
riales prefabricados, donde se ensamblan; poniéndolo al
frente otra vez. De lo contrario, otros seguirin produ-
ciendo y é1 se verd restringido un dia a la tarea de
combinar elementos concebidos y fabricades por otros,
aungque ni siguiera esto seri necesario’”.
ero esto, segdin Doxiadis, es apenas el prineipio
porque en realidad, las labores contempordneas del ar-
quitecto consisten ‘‘en crear el mejor espad¢io posible
dentro y fuera de los edificios para el mayor ndmero
de personas posible”, y ello requiere todavia una pre-
paracién mayor por parte del profesiomista. HMaciendo
a un lado los planteamientos irrespomsables gue todo lo
dejan a la imaginacién o a la intuicién, Do tiene
1a frangueza de advertir y de confesar: ‘“tenemos que
convertirnos en cientificos aunque seamios, si lo sbmos
de veras, artistas de corazén”, porque sblo mediante la
comprensién cientifica de los grandes problemas de
nuestro tiempo ‘pnodo el arquitecto ductor prop -
se que los beneficiarios de su actividad sean realmente
‘el mayor nimero de persomnas posible”. Ahera biem, si
la escala y la ampwplitud de problemas en relacién con
los establecimientos humanos rebasa el dambito del ba-
rrio, de la comunidad y de la ciudad para complicarse
con las metrépolis y megalépolis de nuestro mundo, el
andlisis cientifico no solamente determinari la orga-
nizacién de las dinapolis o cindades dindmicas del futu-
ro, y del tejido urbano terrnmpido o ecumen lis
que puede entreverse, sino gue consecuentemente fijari
tareas y especializaciones en tormo a: esa mueva ciencia
de las instalaciones humanas que es la ekistica, en la
cual el arquitecto esti Ilamado a desempeflar un Jupol
creador determinante. Doxiadis finalizé p: niendo un
plan de trabajo y un calendario ra su realizacién con-
creta, redondeando asi su exposicién.

Contrastando con tan interesante tema, RICHARD
NEUTRA no hizo sino givar la natural expectacién cau-
sada por su renom en torno & una serie de comnceptos
vagos. Magnifico artesano de la arqui %, ha sen-
tado sin lugar a @udas una serie de ¢ plos gue sobre
todo facilitan la comprensién de las jévenes gemeracio-
nes de lo que es el lenguaje formal contem e0. Pero
su habilidad en decadencia ha tratado de arla cons-
tantemente y sin éxito al campo de las ideas. Sin duda,
su libro SU‘V!VAL TROUGH DESIGN, s su esfuerzo
més organizado por sentar a tesis estético-apocalip-
tico-psicolégica, y ‘1o le faltardn adeptos entre los idea-
listas que comienzan por invocar a la limaginacién imdi-
vidual y terminan entregindose a exorcismos magicos.
Con el tiempo, Neuntra se ha conve en un “confe-
rencista”, imexplicablemente requerido una y otra vez
como ordculo (ya lo habfamos sefislado en esta misma
seccién hace varios ndimeros), actuando mds como fi-
gura teatral gque como el anciano maestro Que debiera
ser. Con ex ahruptos evidentemente huscados, traté de
tender un velo mobre su propia senilidad imtelectual, y
en resumen no tuvo més. que decir gue lo que Giedion
habia expuesto con tantos trabajos: “Los individuos no
deben ser ahogados J“ hinguna clase de sivilizacién,
porque si no, esta civilizacién y nuestra propia vida
quedardn congeladss y estarin destinadas » perecer, a
volverse rigidas y extinguirse”.
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possessed of saintly indignation before one of the
other torts with which our profession is plagued. Hix
visages no only reinforced his stentoreous Mediterra-
nean voice, but also at one point were able to substitute
the proyector and the slides which, for shame of our
organizers, refused to work properly. Fortunately for
all, Doviadis had and continues to have for some time,
something to say. His starting point, the complexity
of problems facing the modern world: the demographic
explosion and the dangers facing the profession, they
were the same as Giedion; nevertheless the development
was more concrete: The demographic explosion is just
half the measure of arban growth. The acceleration
of urban growth propitiates the growth of income per
capita, although it does not guaranty its efficient
distribution. This task therefore corresponds to the
socialization of governmental policies. Lastly, the
machine, as instrument which accelerates and multi-
plies production asks for and must find its place
among the fundamental factors of our civilization. All
this all this, warns Doxiadis, happens during a period
which is accelerating, making more acute the formation
of the problem. Before this crisis, the architect cannot
contiue being content with exercising hisx “individual
imagination” in the 2% of all the buildings our
civilization is constructing in a hurry. Were he to
do so, the architect will reduce even more his par-
ticipation and influence in the culture of our machinist
era. On the contrary, the architect must prepare
himself better in the mast ring of that instrument of
production which is the machine (and here it seems
to us that Doxiadis opportunely revives one of the
postulates from the Bauhaus which only George Nelson
had preserved in modern times) for only then will
he again acquire his quality of constructor of human

establishments. Instead of the olympic designer of
the 29 of inhabitable spaces which according to
Doxiadis “is sentenced to remain in reality at the

level of artesany”, like ‘‘a clothes-designer or a tailor
making clothes to order”, instead of him, the
architect producer will understand that ‘“the principal
forces of society and those of the architect will also
have to apply themselves to mass production’. That
is to say, that we will have to liberate the architect
“again, taking him to the place where prefabricated
materials are produced, where they are assembled;
putting him to the fore again. Otherwise, others will
contiue producing and he will find himself restricted
one day to the task of combining conceived elementsx
and manufactured by others, although even this will
not be necessary’”. But this, according to Doxiadis, ix
just the beginning because really, the contemporary
labours of the architect consist ‘“in creating the best
possible space inside and out of the buildingx for the
greater. number of persons possible”, and this re-
quires an even greater preparation on the part of
the profesisonal man. Putting asside the irresponsible
theorizations that leave everything te the imagination
or intuition, Doxiadis ix frank enough to warn and
confess: “we have to turn ourselves into scientists
even though we are, if we really are, heartfelt artists™,
because only through scientific understanding to the
great problems of our time may the architect producer
axsure himself that the beneficiaries of his activity are
really “the greater number of persons possible”. Now
then, if the scale and amplitude of problems in rela-
tion to the human establixhments overlaps the limitx
of the development, of the community and the city
to complicate itself with the metropolis and megalo-
polis of our world, the scientific analysis not only will
determine the organization of the dinapolis or dinamyc
cities of the future, and the urban uninterrupted texture
or ecumenorolls that can be guessed, but that conse-
quently will fix tasks and specializations around this
science of human instalations which is the “ekistic”,
in which the architect is called to act a determinate
creative role. Doxiadis ended proposing a work plan
and calendar for its concrete realization, rounding out
so his exposition.

In contrast with such an interesting theme, RI-
CHARD NEUTRA did nothing but swing the natural
expectation caused by his name around a series of vague
concepts. Magnificent artisan of architecture, he has
set without a doubt a series of examples which above
all facilitate the understanding by the younger gene-
rations of what the contemporary formal language is.
But he has tried to take his decadent ability constantly
and without success to the field of ideas. Without a
doubt, his book SURVIVAL THROUGH DESIGN, is
his more organized effort to set down a thesis, aesthe-
tic-apocalyptic-pshychological, and he won’'s lack for
adepts among the idealists who begin by evoking indi-
vidual imagination and end by giving in to magic exor-
cisms. With time, Neutra has become a ‘“Conference
master”, inexplicably called upon once and again as an
oracle (we had already pointed this out several numbers
ago), acting more as a theatrical figure than as the
ancient master he should be. With evidently studied
outbursts, he tried to play a veil over his own intelec-
tual senility, and in short he had no more to say than
what Giedion had exposed under such labors: ‘“Indivi-
duals must not be drowned by any sort of civilization,
because if so, this civilization and our own life will be
congealed and will be destined to perish, to become
rigid and be extinguished’.

E
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Pero maestro Neutra ¢cé6mo podemos evitar que eso
suceda?, y sobre todo, ¢cémo relaciona usted este pro-
blema con la arquitectura?: ‘el arquitecto —sentencia
Neutra— puede hacer contribuciones colosales a esta
vitalidad individual, o por el contrario, puede lastimar-
la. El individuo, como todo animal, esta relacionado
a su propio terremno, a la escena que lo rodea. Y este
medio no es natural, sino construido y diseiiado’”. Por
lo tanto, la misién del arquitecto esta en disefiar bien
ese medio. ¢(Nuevo, verdad? Porque, fijarse bien que
“...el arquitecto, lo mismo que los seres humanos
que lo rodean, produce perfiles sensoriales, tonos e in-
tensidades. No existe una diferencia basica entre estos
impactos a los sentidos y su caracter instrumental so-
bre los actos de nuestra mente, comparandolos con la
orguestacién e incentivos sensoriales gue el modelador
de nuestro medio fisico, de nuestra calle o nuestra ciu-
dad emplean”.

Tomado ese camino, Neutra se adentra valientemente
en la selva de conceptos psicofisicos, impresiona a 1la
concurrencia con la descripcién de un seudo experimen-
to llevado a cabo —claro esti— en el Instituto Neutra
(meter a un pobre individuo en un cuarto de espejos),
y suelta alegremente lindezas como estas: ‘“hay millo-
nes de sutilezas en los plames que yo podria describir,
y muchas que he descrito y practicado para aumentar
la vitalidad no s6lo de los individuos, sino de las rela-
ciones de los individuos entre si. Podrian ser relaciones
entre marido y mujer, entre padre e hijo en la mesa
familiar, entre un ejecutivo y un hombre de negocios
que lo visita, o entre un jefe y su secretaria que toma
dictado bajo un techo cuya acustica recoge el martilleo
de las maquinas de escribir que funcionan en el cuarto
adyacente’”; ‘“...los riesgos mas insidiosos son aguellos
que por no ser obvios no pueden remediarse al instante,
y estan lo bastante amortiguados de manera que no nos
damos cuenta de ellos...”; y, para finalizar, ‘cada ca-
beza humana contiene dieciseismil millones de células
cerebrales inundadas por transacciones de energia ner-
viosa, encendidas por una combinacién de todo este in-
flujo sensorial de muchas modalidades en cada fraccién
de tiempo”. En pocas palabras, pensamos, y pensamos
que Neutra debiera concretarse a continuar su obra en
California.

Con frases concisas, FELIX CANDELA trajo a todos
de nuevo al terreno donde las ideas, si se exponen con
claridad, se pueden examinar y discutir. Con nuevos
y mas pulidos argumentos dijo 1o que siempre ha dicho:
Que le preocupa y le inquieta ‘‘una cierta tendencia, que
ha venido desarrollandose a tultimas fechas entre mu-
chos arquitectos prominentes, a proyectar y ejecutar es-
tructuras extraordinarias y originales, con un marcado
propésito exhibicionista, y venga o no a cuento con el
programa funcional del edificio”. Esa tendencia, ase-
gura Candela, tiene sus antecedentes en Ledoux y en
Le Corbusier mismo, y tiene como principal causa ac-
tual el ‘“‘celoso anhelo de emular el universgal éxito, apa-
rentemente facil, obtenido por un grupo de geniales es-
pecialistas en estructuras, Maillart, Torroja y Nervi
principalmente (Candela, agregamos nosotros) que, en
ciertos asvectos, han revolucionado el arte de la cons-
truccién. Pero, cuya forma de operar es totalmente dis-
tinta a la del arquitecto”. ¥, gen qué se distinguen? Se-
gun Candela, en que sus conocimientos, su oficio y su
experiencia son resultado de un lento proceso de apren-
dizaje, auto-ensefianza, experimentacién gradual y pro-
gresiva, y pequeiias adiciones innovadoras a su obra.
En resumen, se distingumen porque han dedicado ‘“toda
una vida” a las estructuras especificas que los ocupan.
El material de este nimero refleja la vida de Candela
transcurriendo entre las obras en las gque ha intervenido.

Si Giedion y Neutra se erigieron como defensores del
individualismo a ultranza como panacea universal del
progreso en la arquitectura, ARIEH SHARON defrau-
d6 a quienes esperaban un enfoque mas preciso de su
tema: Integracién de la Planificacién, los Proyectos Ci-
vicos y la Arquitectura. Sabemos que la experiencia
de Israel en este campo es wvaliosisima, y todavia mno
alcanzamos a comprender por gqué cuenta con un expo-
sitor tan gris.

En cambio, BUCKMINSTER FULLER, sin las dotes
de orador de Doxiadis, mantuvo adn mas pendiente a
su auditorio en las dos intervenciones programadas.
Verdadero cientifico, ha dedicado “toda una vida” a la
investigacién estructural. Verdadero intelectual, no ha
perdido de vista que los objetivos de su investigacion
por muy especializada gue parezca, son esencialmente
humanisticos. Advierte que los recursos materiales con
los que cuenta la humanidad y entre ellos los materiales
de construccién, s6lo se emplean para satisfacer de
sobra las necesidades de un 409%, y que ademas se des-
perdicia gran cantidad de ellos en la carrera armamen-
tista de gran vpotencia en la gue la civilizacién se ha
enfrascado. ¢Por qué no aprovechar racionalmente esos
mismos recursos y satisfacer las necesidades del 1009,
de la poblacién mundial? ¥, mas atin ¢por qué no seguir
adelante en esa racionalizacién y ganarle la carrera a
la explosién demografica que tante nos asusta? A par-
tir de estas premisas que se emnlazan con otras pareci-
das de Doxiadis y de Candela, Fuller nos lleva paso a
paso por un mundo estructural, que refleja muchos de
los principios gue rigen el macro y el microcosmos en
su constitucién, y que responde a las demandas de eco-
nomia, flexibilidad, sencillez, ligereza, resistencia y, so-
bre todo, prefabricacién y transporte, requisitos todos
ellos cada vez mas presentes en los problemas contem-
poraneos.

Ultimo en exponer sus ideas, ALVAR AALTO se re-
fugié en la anécdota y en el juicio aislado gque pueden,
inclusive, hacer amena una conferencia independiente-
mente de su valor real. El renombre y el verdadero
valor profesional de Aalto siguen incélumes, indepen-
dientemente de su restringida capacidad para comunicar
algo nuevo a los demas.

But Master Neutra how can we stop this form hap-
pening?, and above all, how do you tie in this problem
with architecture?: ‘“the architect” expounded Neutra,
“may make colossal contributions to this individual
vitality, or on the contrary, can hurt it. The individual,
as all animals, is related to his own terrain, to the
scene surrounding him. And this medium is not natural
but constructed and designed"”. Therefore, the archi-
tect's mission is in designing this medium well. New,
isn't it? Because, we must notice that ‘...the architect,
as well as the human beings around him, produces sen-
sorial profiles, tones and intensities. There does not
exist a basic difference between these impacts to the
senses and their instrumental character over the acts
of our mind, comparing them with the orchestration
and sensorial incentives that the molders of our physic
medium, of our street or our city, use...”

Having taken this road, Neutra enters -bravely in the
jungle of pshycophysic concepts, impresses the audience
with the description of a pseudo —experiment perfor-
med naturally so— at the Neutra Institute (placing an
unhappy individual in a room full of mirrors), and
happily lets forth beauties like these: “there are mil-
lions of subtle things in the plans I could describe, and
many that I have described and practiced to augment
the vitality not only of individuals but also of the rela-
tions of individuals among. themselves. They could be
the relations of mand and wife, between father and son
at the family table, of an executive and a bussinessman
visiting him, or between a boss and a secretary taking
dictation beneath a ceiling the acoustic of which gathers
the hammering of the typewriters functioning in the
adjacent room”; ‘“...the more insidious risks are those
which because they are not obvious cannot be remedied
at once, and are sufficiently absorved so that we do not
notice them...”; and, to end up with “each human head
contains sixteen thousand million cerebral cells flooded
by transactions of nervous energy, lit up by a combi-
nation of all this sensorial influx of many types in each
fraction of time”. In other words, we think, and we
think that Neutra should be content with continuing
his work in California.

With concise phrases, FELIX CANDELA brought
everyone back to the terrain where ideas, if exposed
with all clarity, may be examined and discussed. With
new and more polished arguments he said whut the has
always said: That he is preoccupied and uneasy “by
a certain tendency, which has ben developing lately
in many prominent architects, to project and execute
extraordinary and original structures, with a marked
exhibitionist purpose, and wether if fits or not with
the functional programme of the building”. This ten-
dency, affirms Candela, has its antecedents in Ledoux
and LeCorbussier himself, and has as principal current
cause the “jealous ambition to emulate the universal
success, apparently easy, obtained by a group of genial
specialists in structures Maillart, Torroja and Nervi
principally (we add Candela) who, in certain aspects,
have revolutionized the art of construction. But whose
form of operating is totally different from that of the
architect”. And, how are they different? According to
Candela, in their knowledge, selfteaching, gradual and
progressive experimentation and small additional in-
novations to their world. In short, they are different
because they have dedicated ‘a whole life” to the spe-
cific structures that occupy them. Material in this
number reflects the life of Candela through the works
he has intervened in and created.

If Giedion and Neutra erected themselves as defen-
ders of individualism above all as a universal panacea
of progress in architecture ARIEH SHARON defrauded
those who expected from him a more precise focusing
of his them: Integration of Planification, the Civic
Projects and Architecture. We know that Israel's expe-
rience in this field is extremely valuable, and we still
do not understand why it should have been granted
such a gray expositor.

On the other hand, BUCKMINSTER FULLER,
without the orator's facility of Doxiadis, was able to
maintain his audience captive in the two interventions
programmed. A true scientist, he has dedicated “a whole
life” to structural investigation. A true intellectual, he
has not lost sight of the objectives of his investigation
though it may seem very specialized, still truly huma-
nistic. He warns that the material resources available
to humanity and among them construction materials,
are used only to satisfy the needs of 40%, and besides
a great quantity of them are wasted in the armaments
race of great power in which civilization is engrossed.
Why not rationally make good use of these same resour-
ces and satisfy the needs of 100% of the world's popu-
lation? And more still, why not cantinue forth in this
rationalization and win the race with the demographic
explosion that frighiens us so? Parting from these pre-
mises which interlace with similar ones of Doxiadis and
Candela, Fuller takes us step by step through a struc-
tural world, that reflects many of the principles govern-
ing macro and microcosmos in their constitution, and
that responds to the demands of the economy, flexibi-
lity, simpleness, lightness, resistance, and above all,
prefabrication and transport, requisites all of them, ever
more present in contemporary problems. ’

The last one to oust his ideas, ALVAR AALTO took
refuge in the anecdote and the isolated judgment that
can make a conference agreeable independently of its
real value. The name and true professional value of
Aalto continue unspoiled, independently of his restricted
capacity to communicate something new to others.
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COMISION DE ASUNTOS 'NTERNACIONALES DE LA SOCIEDAD DE ARQUITECTOS MEXICANOS
SECCION MEXICANA DE LA UNION INTERNACIONAL DE LOS ARQUITECTOS
CABLE -AHQUIMEX- + TELS.11-07-72 11-44-74 - AV.VERACRUZ 24 : MEXICO 7, D. F.

7 de Noviembre de 1963.

REVISTA ARQUITECTOS DE MEXICO

Presente

Distinguidos sefiores y amigos:

Ac fiamos & la presente un Diploma de agradecimiento por su
decidido apoyo y colahoracién, y & nombre propio, de los Con-
sejos Directivos de la Sociedad de Arquitectos Mexicanos, del
Colegio Nacional de Arquitectos de México y de las Jornadas
Internacionales de Arquitectura, les formulamos un especial
voto de reconocimiento.

Les reiteramos nuest: titud y las seguridades de nuestra
mds alta oonsidemia.m

JORNADAS INTRRNACION, QUITECTURA

L ]
Arq. Héctor VeldzZqlle (t’
Presidente

b

Arq. Héotor Mestre Arq. que Cervantes
Vice-Presidente Vice-Presidente
/.!'cc

JORNADAS INTERNACIONALES DE MQUITECWRA (U.LA) + CIUDAD DE MEXICO = OCTUBRE 1963 -

SOCIEDAD DE ARQUITECTOS MEXICANOS
COLEGIO NACIONAL DE ARQUITECTOS DE MEXICO

El Comité Directivo de las

Jorna(las ]nternacionalcs (le Ar(]ui.tectura

y la Seccién Mexicana de la

Usioa Iaternacional de Ar«lnilectos

agradecen a

REVISTA ARQUITECTOS DE MEXICO

su decidido apoyo y amplia colaboracién otorgados con motivo de este evento

Ciudad de México, Octubre de 1963

Arq. Héctor Velazq

presidente

" Arqg. Héctor Mestre Arq. Enrique Cervantes S.
vice - presidente vice - presidente
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ARQUITECTURA CONTEMPORANEA MEXICANA O

(ARQUITECTURA CONTEMPORANEA
MEXICANA O ARQUITECTURA
CONTEMPORANEA EN MEXICO?

CARLOS G. MITARES BRACHO

Profesor de Arquitectura Contemporanea en la
Escuela Nacional de Arquitectura de la UNAM

¢Es valido en nuestro tiempo agregar un cali-
ficativo nacional al concepto argquitectura contem-
poranea o se trata de una simple y accidental
localizacién geografica de un fenémeno interna-
cional?

La eleccién de una u otra idea penetra de mo-
do tan profundo la problematica esencial del tema
que no es posible hacerla sin antes tomar por lo
menos, conciencia de su importancia.

Aceptar la existencia de una arquitectura con-
temporanea mexicana presupone la idea de gue
la produccién arquitecténica en los distintos pai-
ses —en este caso, concretamente el nuestro—
puede presentar caracteristicas propias, exclusi-
vas, que la distinguen imprimiéndole un sello de-
finido. Y a menos que estas diferencias se adscri-
ban elementalmente a los detalles accidentales
—como el predominio de ciertos materiales, colo-
res y texturas particulares o cierta persistencia
en algunos valores formales, en cuyo caso la afir-
macion es aventurada e inclusive trivial— es evi-
dente reconocer que el problema resulta mucho
mas sustancial.

Por otra parte, el simple agregado gramatical
de una preposicién cambia del todo el sentido
implicito en la frase. Decir arquitectura contem-
poranea «¢n México es subrayar que lo genérico
e impersonal del producto mantiene una homo-
geneidad fundamental y sé6lo por necesidad secun-
daria se presenta en un lugar determinado.

El esbozo de algunas consideraciones generales
acerca de la obra que se realiza en México se
plantea aqui en torno a este dilema inicial.

La critica clasificadora de los movimientos
contemporaneos que acota las diversas corrientes
habiéndolas bautizado con titulos mas o menos
acertados: funcionales, racionalistas, neoplasticas,
organicas, nacionalismos, etc., en general mas
ha contribuido a provocar pugnas inttiles fre-
nando la integraci6én normal, que aclarar las rai-
ces y desarrollo de la problematica actual. Esta
postura conduce facilmente hacia un conocimien-
to erudito y con ello a ypreferencias y exclusiones
subjetivas. Plantea en el fondo el criterio de gque
el fenémeno arquitecténico de nuestros dias es
diverso y aun ovbuesto entre las distintas perso-
nalidades predominantes, entre las diferentes co-
rrientes o los varios paises que las producen.
Tiende naturalmente a la valoracién fundada en
motivos estéticos y plasticos. La belleza y la ver-
dad. En resumen el juicio teérico

La posicién internacionalista en cambio redu-
ce todo a una irualdad de principios permanentes,
cuyos logros son definitivos y presentan tnica-
mente posibilidad de diferencias de matiz, no acep-
tando revolucién valida alguna. Estos principios
se hacen derivar de una serie de circunstancias
extra arquitecténicas tales como la industrializa-
cién, los problemas sociales, 108 avances técnicos,
etc. Reconoce la unidad de un fenémeno que aca-
rrea la uniformidad en los resultados. Presenta la
obra como consecuencia de las circunstancias y
tiende a una valorizacién fundada en motivos ex-
ternos, técnicos o sociales, lo bueno y lo eficaz.
En resumen, al juicio moral.

Llevadas al extremo, ambas posturas mani-
fiestan abierta oposicién. Por una parte un fené-
meno unitario, por otra disperso. En un lado im-
personalidad genérica, en el otro individualidad
especifica. Estatismo basico de los principios
frente a inquietud y originalidad. Y cualguier pos-
tura intermedia resulta de un equilibrio poco con-
vincente por la serie de concesiones gue se ve
obligada a hacer.

No se pretende simbvlificar un problema de he-
cho notoriamente mas complejo que los comenta-
rios apuntados. Pero si analizar sus lineas gene-
rales ya que la eleccién o vreferencia por alguno
de ellos exige una explicacién. En particular por-
que en nuestro medio se presenta claramente esta
ambivalencia, ya que el espiritu predominante de
los arquitectos en México se inclina por la origi-
nalidad individual de la obra, si bien los resulta-
dos_acusan una intensa influencia internacional.

Es evidente aue en nuestra época se han pre-
sentado una serie de radicales fenémenos que pa-
ra bien o para mal, han provocado cambios pro-
fundos en la vida del hombre. La mecanizacién,
la consecuente posibilidad de producir en serie, en
gran escala, y su corolario de estandarizacién. La
rebelién de las masas, el crecimiento inusitado de

la poblacién mundial, las necesidades colectivas y
los problemas sociales. El ritmo acelerado de los
descubrimientos cientificos y los avances técnicos.
La importancia de los factores econémicos. Son
algunos de los hechos que mas han contribuido a
establecer las caracteristicas de una época que
un poco provisionalmente, hemos denominado con-
temporanea.

A grandes rasgos estos acontecimientos for-
man la circunstancia de nuestro tiempo y en di-
versos grados estan patentes en toda actividad
contemporanea.

Sin embargo, aqui también se presenta la in-
terpretacién humana con signos opuestos. Desde
un punto de vista, la tragedia. Por la deshumani-
zacién, el maquinismo, la ciencia destructora, etc.
Desde el otro, las maravillas del mundo cada vez
mas unido, mas protegido por su técnica, con
mayores posibilidades humanas.

En estas condiciones inclinarse hacia lo posi-
tivo o hacia lo negativo, no indica en todo caso
mas que una peculiaridad psicolégica personal,
puesto que en el fondo no nuede menos gue re-
conocerse que ambas interpretaciones tienen par-
te de razom.

Es conveniente observar que normalmente una
vez que se ha elegido se tienden a aceptar como
automaticos e irremediables los resultados de uno
y otro enfoque, hay que reconocer que una elec-
ci6én entre solo dos posibilidades presenta una
dosis muy escasa de libertad.

Se tiene por ejemplo el caso de la estandari-
zacién. Es éste un postulado que en general se
supone aue lleva a la uniformidad. Para unos esto
significa negacién de la persona, para otros im-
perativo colectivo de nuestro tiempo, por ello se
le acepta o se le deshecha a vriori. En estas con-
diciones el problema se ha planteado con trivia-
lidad puesto gue la circunstancia se ha tomado
sencillamente como un hecho, no como lo que ver-
daderamente es: un estimulo. Asi el factor de es-
tandarizacién, realidad innegable de nuestro tiem-
po, puede producir como respuesta lo flexible. Si
debe haber un molde, éste no debe ser tnico sino
universal. Lo mejor no como definitivo sino como
lo mas fecundo.

Sin duda nuestras circunstancias se nos impo-
nen como hechos independientes. Objetivos, los
llamamos para enfatizar su diferencia con lo gue
de nosotros depende, lo subjetivo. Pero mientras
los consideramos tnicamente como tales, limitan
la actuacién del hombre a elegir entre la acepta-
cién total o la rebelién violenta, al considerar que
sus resultados son precisos pero incontrolables.

Esto en iltimo andilisis indica que las circuns-
tancias permanecen intactas. Y esta inicial virgi-
nidad en los acontecimientos ha sido siempre in-
dicio de ausencia del hombre. La circunstancia en
su estado natural puede ser favorable o contraria
a los intereses humanos, pero este primer juicio
no plantea su accién, ni siquiera su presencia. Es-
ta aparece como auténtica s6lo cuando la pureza
original se transforma en fecundidad. Y este fe-
némeno presenta tal complejidad, que es imposi-
ble prejuzgar elementalmente sobre su producto.

Ante el problema de la relacién del hombre
con sus circunstancias, la actitud de basica acep-
tacién conduce a la impersonalidad objetiva pues-
to que propiamente no hace sino soportar el acon-
tecer. Aquella rebelde lleva en cambio hacia un
individualismo parcial puesto que rechaza en prin-
cipio los hechos en la forma objetiva que se pre-
sentan. Hay algo, sin embargo, comun a estas
dos posiciones: ambas son una interpretacién de
los hechos, pero ninguna de las dos los transfor-
ma. Es decir, ninguna los humaniza. En un caso
permanecen, en otro pretenden destruirse o igno-
rarse. No aparece la circunstancia como estimulo
que provoque una respuesta y origine una meta-
morfosis. Intentar una metamorfosis no es una
postura intermedia entre la pacifica aceptacién y
la rebelién violenta. Se actia en una capa cuali-
tativamente superior, porque en ella se concentra
la maxima libertad y las mejores posibilidades de
accién y creacién. No se excluye la normal inde-
pendencia de la circunstancia externa, tampoco el
control subjetivo sino que la supera, y al hacerlo
la enriquece.

Asi en el campo de la arquitectura, circunstan-
cias histéricas tales como las mencionadas se
transforman de imposiciones dictatoriales que
permiten rica fecundidad. Tanto como los valores
subjetivos, que pasan de meras limitaciones indi-
viduales a convertirse en vigorosas posibilidades
creadoras para solucionar a fondo los problemas
concretos.

Si se mantienen como valores absolutos los
principios tedricos, estéticos o estructurales sus-
tentando sobre ellos la obra arquitecténica, se
imponen valores parciales a la compleja vitalidad

del hombre. Y si el hombre contemporaneo vive
en arquitectura, esta parcialidad resulta manifies-
tamente arbitraria.

El paradé6jico problema de la arquitectura de
nuestro tiempo proviene de que en mayor medida
gque nunca, debe ser al mismo tiempo un producto
de los valores vitales y una causa que contribuya
a provocarlos dado que el hombre la crea para
que se viva. Es este aspecto el que confiere a la
obra arquitecténica su verdadera peculiaridad en
el campo de las obras humanas, muy por encima
de la mezcla de arte y técnica, de utilidad y be-
lleza o de otras ambivalencias en las gque se la
ha guerido hacer radicar tradicionalmente.

La simple aceptacién o rebeli6én ante las cir-
cunstancias es sin duda postura demasiado esque-
matica, como lo es también concluir que lo autén-
tico radica en trasformarlas de acuerdo con un
espiritu creativo del hombre. No se justificarian
siguiera algunas cuantas lineas pretendiendo de-
fenderla si no se sugiere al menos una respuesta
a la pregunta decisiva sobre las bases concretas
que debe tener esa transformacién. Aun cuando
no creo que la obra que se ha realizado en Méxi-
co en los iultimos afios haya aportado nada fun-
damental a la arquitectura contemporanea —por-
que hasta ahora se ha limitado a aceptar casi
intactos los postulados de la llamada corriente
internacional o a caer en una originalidad mas o
menos superpuesta de un folklorismo elemental—
8i creo gque existe el embrién para aportarlo.

Esta posibilidad radica en la vitalidad del me-
xicano, en su raiz, hasta ahora puramente indi-
vidualista, que puede y debe evolucionar hacia
una personalidad auténtica que no excluye lo co-
lectivo. En su inquietud, actualmente inestable
pero que presagia verdadera comprensién de los
problemas. Aun en su relativo desarrollo indus-
trial, porgque permite mayor holgura frente a los
imperativos técnicos e industriales, planteando la
posibilidad de un enfoque mas equilibrado. Y por
supuesto en su tradicién, que muestra persisten-
tes ejemplos de una arquitectura cuyos valores
y puntos de partida son eminentemente humanos.

X¥a el mismo Gropius ha mencionado y se ha
sentido estimulado por el sentido vital de nues-
tras plazas y lo ha propuesto como digmo de es-
tudio desde angulos contemporaneos.

Nuestra arquitectura tradicional manifiesta un
tratamiento espacial enfocado al hecho de lograr
espacios vivibles. Espacios cuyo sentido es pleno
s6lo cuando se viven, no tnicamente cuando se
ven, ni menos cuando son un mero resultado de
elucubraciones abstractas o matematicas.

No son un hecho dimensional, ni producto de
elaboradas teorias o afanes esteticistas. Nacen
del impulso de un hombre que gusta de vivir y
de convivir. Del hombre que gusta de manejar
las circunstancias a su antojo. Una arquitectura
gue se hace mas gque para usarla o para admirar-
la, ante todo para que se presente como ambiente
vital. El logro de espacios que exigen la presen-
cia del hombre para adquirir su plenitud.

Tal vez parezca extraiio que en un comentario
sobre arquitectura contemporanea se hagan re-
ferencias al pasado. La actitnd es consciente y
no pasa por alto el peligro de una malinterpreta-
cién historicista. Quien la hiciere estara prejuz-
gando sobre los efectos irremediables de una re-
peticién formal gue es lo mas alejado al espiritu
de estas notas. Pero creo que no se puede hablar
del presente sin profundizar en sus raices y que
se confia que el futuro no sea una repeticién es-
tereotipada, prevista fria y matematicamente.

A fin de cuentas la importancia de la obra
arquitecténica radica en la fecundidad de sus efec-
tos, en la rigqueza de sus principios, y en el logro
de espacios humanos que contribuyan a una ver-
dadera universalidad.

La realizacién de obras dignas dentro de las
corrientes reconocidas, o de obras de una intere-
sante originalidad individual no bastan para ha-
blar de una aportacién mexicana a la arquitectu-
ra de nuestro tiempo porque no han llegado a
penetrar a fondo en la problemaitica que ambas
posturas plantean, aun cuando se presuponga que
dicha problematica es por el momento insuperable
y con esta concesién el balance de los resultados
sea positivo.

Es en el trasfondo de una tradicién, en el en-
foque estimulante de nuestras circunstancias y
en inquietudes del presente donde aparecen bases
que permiten prever una superacién, una fecun-
didad y una universalidad de una obra que pueda
considerarse aportacién auténtica de México a la
arquitectura contemporanea.

Rectoria C.U. Args. M. Pani

E. del Moral
S. Ortega



ARQUITECTURA CONTEMPORAN!

Can the concept ‘contemporary architecture' be

legitimately qualified today by nationality, or are we
concerned with an international phenomenon which
may bedocalized geographically purely by accident?

The choice between the two concepts is so deeply
bound up with the essential problems of the subject
that it cannot be made unless we begin, at all events,
by being quite clear as to their importance.

To accept the existence of a contemporary Mexican
architecture presupposes the idea that architectural
creation in the different countries of the world can
have special and exclusive characteristics, giving
the architecture of one country a definite stamp that
distinguishes it from that of others. And unless
these differences are attributed purely and simply to
accidental details—such as the predominance of
certain particular materials, colours and textures, or
the persistence of certain ‘form-values’, in which case
the proposition is hazardous and even trite—we
obviously have to recognize that the problem is far
more fundamental.

On the other hand, the mere grammatical device of
adding a preposition entirely changes the implied
meaning of the phrase. To use the expression
‘contemporary architecture in Mexico' is to emphasize
that the generic and impersonal aspects of the pro-
duct retain a basic homogeneity, and that it is only
through some secondary necessity that it is to be
found in a given place.

We shall examine this initial dilemma by outlining
certain general considerations in connection with the
work being carried out in Mexico.

The classificatory method of criticism which is
brought to bear on contemporary movements, which
picks out the various trends, and which has given them
more or less appropriate names—functional, rational-
ist, neoplastic, organic, national, etc.—has generally
had the effect of provoking pointless disputes, thus
retarding the process of normal integration, rather
than of clarifying the origins and development of the
present set of problems. This attitude easily leads to
erudite knowledge and thereby to subjective
prejudices. Fundamentally, it postulates that in the
architecture of our day the various leading
personalities, the various currents or the various
countries which create it, are different from and even
opposed to one another. It tends naturally towards a
valuation based on zesthetic and plastic motives.
Beauty and truth: in short a theoretic judgment.

The ‘internationalistic' position, on the other hand,
reduces everything to an equality of permanent
principles, of which the achievements are final and
which merely allow of ‘variations of tone’—not

accepting the validity of any revolution. These
principles are derived from a series of circumstances
outside the field of architecture itself—such as
industrialization, social problems, technical progress,
and so forth. This attitude recognizes the one-ness
of a phenomenon which results in uniformity. It
presents architecture as a result of circumstances,
and tends towards a valuation founded on external,
technical or social motives: what is good and what is
efficient. To sum up, it is a moral judgment

Taken to the extreme, the two attitudes are found to
be in open opposition to each other. On the one hand
we have a ‘unified’ phenomenon, while on the other
hand it is 'dispersed’. On one side, generic
impersonality; on the other, specific individuality. A
basic staticism of principle versus restlessness and
originality. And any intermediate position stems from
a balance which, owing to the concessions which it
will have to make, is not very convincing.

| do not claim to simplify a problem well known to
be far more complex than implied hitherto; | do intend,
however, to analyse its general framework, since
selection of or preference for one or other of the
principles concerned necessitates an explanation.
Particularly because this ambivalence is clearly
manifested here in our country, for the spirit that
moves Mexican architects leans towards individual
originality in work, even if the results reveal an intense
international influence.

It is obvious that in our age a series of radical
phenomena have arisen which, for good or ill, have
produced profound changes in human life.
Mechanization, the consequent possibility of large-
scale mass-production, the standardization which is
its corollary, the ‘rebellion of the masses’, the
unprecendented increase in the population of the
world, collective needs, and social problems; the

increased tempo of scientific discovery and technical
advance; the importance of economic factors: these
are some of the things which played the major part in
fixing the characteristics of an epoch to which we
have given the somewhat makeshift name of
‘contemporary’.

Here again, however, their interpretation from the
human point of view takes two opposite directions. In
one direction we see tragedy—owing to de-
humanization, mechanization, destructive scientific
discoveries, and so on. In the other, we see the
wonders of a world that is more and more united,
enjoying an ever greater measure of protection as a
result of its technical progress, and with greater
human possibilities.

Under these circumstances, an inclination toward or
away from one of the two poles can at most be due to
the individual psychology of the person concerned,
for fundamentally we are forced to recognize that
both interpretations have a basis in reason.

Normally, once the choice has been made, there is a
tendency to accept the results of one or the other
course as automatic and irremediable—and we must
recognize that a choice between a mere two possibili-
ties implies but a very meagre margin of freedom.

We have, for example, the case of standardization.

It is generally supposed that this principle leads to
uniformity. For some it implies the negation of the
person; for others, the inevitable collectivism of our
age; and on such grounds it is accepted or rejected a
priori. Under these conditions, the problem has been
postulated too superficially, the circumstance having
been regarded as a fact pure and simple instead of
what it really is, a stimulus. So the standardization
factor, an undeniable reality of our time, may produce
flexibility as a response. If a mould is to be made, it
should not be unique, but universal. The best should
be sought in embryo rather than in finality.

There is no doubt that our circumstances impose
themselves on us as independent facts. We call them
objective in order to emphasize the difference
between them and what depends on us personally
(what is subjective). But as long as we view them
solely in this light, human action is confined to a
choice between total acceptance or violent rebellion,
with results that must be regarded as inevitable but
uncontrollable.

This, in the last analysis indicates that circumstances
remain intact, and points to absence of man.
‘Circumstance’ may be favourable to human interests,
or it may be contrary to them, but this does not imply
action on the part of man, or even his presence. The
latter is revealed as genuine only when original purity
is transformed into creative fertility. And this pheno-
menon is so complex that it is impossible to assess
its product in advance.

Faced with the problem of man’s relationship to his
circumstances, the attitude of basic acceptance leads
to objective impersonality, since all he does, strictly
speaking, is to endure events. The rebellious attitude,
on the other hand, leads to partial individualism, as
it starts by rejecting the facts in the objective form in
which they are presented. The two positions never-
theless have something in common: both are interpre-
tations of the facts, but neither transforms the facts.

That is to say, neither humanizes them. In the one
case, they remain, while in the other, an attempt is
made to destroy or ignore them. Circumstance is not
seen to be a stimulus that sets up a response and
gives rise to a metamorphosis. To attempt a metamor-
phosis is not to take up an intermediate position
between peaceful acceptance and violent rebellion.
It takes place at a qualitatively superior level, for it

is here that the maximum liberty and the optimum
active and creative possibilities are concentrated. It
does not exclude normal independence of outward
circumstance, nor yet subjective control: it surmounts
it and, in doing so, enriches it.

Thus it is in the sphere of architecture: historic
circumstances such as those we have mentioned are
transformed from dictatorial impositions, providing
rich creative fertility. In the same way, subjective
values are converted from mere individual limitations
into vigorous creative possibilities, enabling concrete
problems to be solved fundamentally.

If theoretic, sesthetic or structural principles are
upheld as absolute values, and if architectural crea-
tion is based on them, then partial values are imposed
on the complex vitality of man. And if contemporary
man lives through architecture, this ‘partiality’ will
obviously be arbitrary.
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The paradoxical problem of present-day architecture
is due to the fact that, more than ever before, it has to
be at one and the same time a product of the vital
values and a cause which will contribute to their
creation—since man creates architecture as a way of
living. It is this aspect that gives architecture its
peculiar character among the other fields of human
achievement—a character that goes far beyond a
mere intermingling of art and technique, or utility
and beauty, or other ambivalences in which its basis
has been traditionally sought.

Mere acceptance of, or rebellion against, circum-
stance is without doubt too ‘schematic’ an attitude;
as is also the assumption that authentic creation
resides in the transformation of circumstance in
accordance with a creative human spirit. Itis not
even worth attempting to justify it, though one should
attempt to define some concrete basis on which
such a transformation should take place. Even
though | do not feel that the work which has been
carried out in Mexico during the last few years has
made any fundamental contribution to comtemporary
architecture—for hitherto it has been confined to

| t complet pt of the postulates of
the so-called international trend, where it has not
branched out into an originality on which an elemental
folk-lore cult has been more or less superimposed—
| do nevertheless feel that it contains an embryo out
of which such a contribution could grow.

The possibility is based on the vitality of the Mexican
and on his hitherto purely individualist roots, which
can and must evolve towards an authentic personality
which does not exclude the ‘collective’ aspects of
creation. It is based on his restlessness, at present
unstable, but holding out promise of a true under-

tanding of the probl And it is even implicit in
the, as yet limited, industrial development of his
country, as technical and industrial needs give
greater scope for achievement and enable the
problems to be focused with a better balance. And it
naturally rests on his tradition, with its ever-recurring
examples of an architecture, of which the values and
basic principles are eminently human.

Gropius himself has mentioned the vital design of our
public squares, felt himself stimulated by it, and
suggested that it is worthy of study from contemporary
points of view.

Our traditional architecture is marked by a treatment
of space based on the creation of ‘spaces in which
people can live’—spaces of which the purpose is only
fully achieved when they are lived in, not merely when
they are seen, still less when they are nothing but the
outcome of mathematical abstractions. They are not
a ‘dimensional fact’, a product of laboriously
constructed theories or of asthetic anxieties. They
are born of the impulse of a man who enjoys being
alive and living with his fellow-beings, and who likes
Iding circumstances to suit hi If. They are
spaces which, to play their full part, need the
pr of human being

It may seem strange that an article on contemporary
architecture should contain references to the past. |
have adopted this course deliberately, without closing
my eyes to the danger of historical misinterpretation.
If such is committed, it will be by those who are
prejudging the irremediable effects of a formal
repetition than which nothing is farther removed from
the spirit of my remarks. But | feel that one cannot
discuss the present without examining its roots; and
it is to be hoped that the future will not prove to be a
stereotyped repetition, coldly and mathematically
foreseen.

In the last analysis, the importance of architecture
resides in the fertility of its effects, in the wealth of its
principles and in the creation of‘human spaces which
will contribute to a true universality.

Some worthy creations within the framework of
recognized trends, or some showing interesting
individuality, do not suffice to justify our speaking of a
Mexican contribution to the architecture of today;
for they have not succeeded in penetrating to the
root of the problems raised by both attitudes, even if
we assume that for the t these probl are
insurmountable.

It' is on the basis of our tradition, the stimulus of our

cir and inthe restless urges of the present,
that we base our hopes for the eventual emergence of
an authentic fertile and universal Mexican contribu-
tion to contemporary architectufe. Hew far we have

Arq. E. de la Mora. Foto G. Zamora
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DOS TENDENCIAS HAN ADQUIRIDO MAYORIA DE EDAD
EN NUESTRO MEDIO, Y HAN PASADO DE UNA MERA EX-
PLORACION A CONVERTIRSE EN LAS DOS CORRIENTES QUE,
DENTRO DE LA ARQUITECTURA, MEXICO ENTREGA AL
MUNDO PARA EL ENRIQUECIMIENTO DEL FENOMENO CON-
TEMPORANEO.

UNA DE ELLAS HABLA CON ARISTOCRATICA DISTIN-
CION DEL INTELIGENTE PROCESO CREATIVO DENTRO DE
UNA TRADICION RICA EN VALORES FORMALES.

LUIS BARRAGAN ABRE EL CAMINO FRANCO A LA EX-
PLORACION DE NUESTROS MATERIALES, COLORES Y TEX-
TURAS EN ARMONICA SOLUCION CON EL ESPACIO DIGNIFI-
CANTE, EN DBESUSO, CUANDO BARRAGAN LO REINCORPORA
A NUESTRO MEDIO. SU PERSONALISIMA VISION DE LA
ESENCIA DE LA TRADICION HACE QUE SUS OBRAS ESTEN
HONDAMENTE IMPREGNADAS DEL SELLO INCONFUNDIBLE
DE LO NUESTRO SIN RECURRIR EN NINGUN MOMENTO AL
ARTIFICIO FORMAL, SINO EMPLEANDO LA MAESTRIA DEL
POETA QUE SABE TRADUCIR SU VIVENCIA A TERMINOS
ORIGINALES, Y QUE ASI SEAN EL ORIGEN DE UN MOVI-
MIENTO QUE CALLADAMENTE INDUCE A UN GRUPO A
ORIENTAR SUS ANHELOS POR ESE CAMINO.
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LA FUERZA EXPRESIVA Y LA DIGNIDAD SEVERA DE
UNA OBRA CULTA PENETRA PROFUNDAMENTE, Y EN SIN-
NUMERO DE VARIACIONES LOS ARQUITECTOS MEXICANOS
LA HACEN PROPIA PARA LOGRAR EN CONJUNTO MADU-
RARLA Y PRODUCIR A LA POSTRE UNA DE LAS MAS FE-
CUNDAS EXPRESIONES DE NUESTRA ARQUITECTURA.

LA OTRA SE HACE POSIBLE GRACIAS A LA EXPLORA-
CION TECNICA DE UN POETA MAYOR DE LA ARQUITECTU-
RA: FELIX CANDELA, Y A LA EXPLOSIVA CREATIVIDAD
PLASTICA DE LOS ARQUITECTOS MEXICANOS QUIENES EN-
CUENTRAN UN CAMPO AMPLISIMO A LA CREACION EN LA
GENEROSA PROPOSICION DE CANDELA QUE PARECE MUL-
TIPLICARSE EN INFINITAS VARIANTES RICAS EN DRAMA-
TISMO Y PLASTICIDAD.

LA ARQUITECTURA MEXICANA, LIBRE DE SERVIDUM-
BRES, HA CREADO JOYAS DE LA ARQUITECTURA CONTEM-
PORANEA Y HA INGRESADO EN UNA ETAPA QUE ASOMBRA
A PROPIOS Y EXTRANOS PRODUCIENDO Y REPRODUCIENDO-
SE EN PROPOSICIONES VALIDAS POR EL USO LOGICO DE LA
TRADICION APLICADA A NUESTRA EPOCA Y A LA TRANSMU-
TACION DE VALORES LOCALES EN VALORES UNIVERSALES.

OSCAR URRUTIA
ENERO DE 1964.
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LUIS BARRAGAN

No sé, en verdad, si soy la persona indicada para redactar
una nota sobre mi amigo Luis Barragan, puesto que le quiero y
admiro demasiado para poder expresar un juicio que no sea uni-
lateral. Muy raras veces encontré una personalidad en cuyo recin-
to me haya yo sentido tan a gusto como en el suyo. Cualquier
colaboracién con él ha sido y es para mi mas que un trabajo
—un honor, un deleite y un continuo aprendizaje y enriqueci-
miento de mis propios conceptos.

¢Qué mas podré decir sobre €él, que yo no haya dicho ya,
por lo menos, treinta veces?

La generosidad de este “Principe del Renacimiento” se
muestra en todo lo que hace. Es un hombre de gran tamafio —y
asf es su obra. Luis Barragan tiene un sentido excepcional para
la belleza de las formas esenciales y los colores. Comprende
las dimensiones y proporciones con la misma dignidad y preci-
si6bn con la cual cuida los detalles mds insignificantes. Es un
gran coordinador de valores estéticos y al mismo tiempo logra
crear con su obra, una atmésfera espiritual.

Tengo la impresiébn que lo que generalmente se presenta
bajo el nombre de “Arquitectura Moderna”, le interesa solamente
al margen. Luis Barragin tiene una aversién espontinea contra
todo lo mediocre, lo pequeiio y fragil. Su obra es todo lo con-
trario.

Naturalmente no le faltan las criticas. Hay quien concibe su
arquitectura como “teatral” o escenografica. No la veo asi. Me
pregunto qué dirdn estos mismos criticos de las catedrales géti-
cas o de los palacios barrocos. Algunos han visto en su preferencia
para el muro burdamente aplanado una reminiscencia de la arqui-
tectura del norte de Africa, mientras otros anotan una influencia
de la Arquitectura Popular y de los conventos jalisciences que
debe haber conocido en su juventud. (Hasta hay unas gentes
mal informadas que insintian que los amigos de él —entre ellos
nuestro querido maestro Jesiis Reyes Ferreira y yo mismo—
hayan hecho lo que él hizo. A veces he tenido la impresién que
estas afirmaciones esconden la intenci6n de sembrar discrepan-
cias entre los amigos, aunque no creo que lo puedan lograr, puesto
que lo que nos une es que ESTAMOS HARTOS de nuestro pro-
pio yo). Sea como sea, Luis Barragidn ha creado un nuevo am-
biente, es decir: ha dado a la Arquitectura un sello distinto, no
solamente dentro de lo mexicano, sino universalmente. En mi
opinién, el es mas mexicano de los arquitectos modernos y, al Fotos Guillermo Zamora
mismo tiempo, el mas moderno de los arquitectos mexicanos. )

Resumiendo cuentas: veo en la obra de Luis Barragdn una
serie de calidades —arquitecténicas, escultéricas y pictéricas—
como las encuentro solamente entre los méis grandes artistas
contemporédneos, ante todo en Le Corbusier. Ambos, Luis Barra-
gdn y Le Corbusier supieron poner su “arquitectura” al servicio
de la metafisica logrando un ambiente emocional en el grado mas
elevado que este siglo ha producido, al subordinar la estética y
la funcién bajo el marco de los valores espirituales.

No cabe la menor duda que Luis Barragdn es un caso aisla-
do, pero creo debemos ser felices y agradecidos que todavia
hay hombres y creadores como él. Yo, por lo menos, lo soy.*

Mathias Goeritz.
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“A LOS ARQUITECTOS SE NOS HA OLVIDADO LA NECESIDAD DEL SER HUMANO
DE TENER PENUMBRAS, NO SOLO EN LAS RECAMARAS, SINO TAMBIEN EN LAS
ESTANCIAS —Y EMPIRICAMENTE SIENTO QUE HABRIA QUE SUPRIMIR APROXI-
MADAMENTE EL CINCUENTA POR CIENTO DEL CRISTAL QUE SE USA EN LOS EDI-
FICIOS, TANTO DE OFICINAS COMO DE HABITACION. SUSTITUIR ESTE CINCUENTA
POR CIENTO POR MUROS, SIGNIFICARIA UNA LUZ QUE PERMITIRA UNA VIDA
MAS INTIMA Y DE MAYOR CONCENTRACION— ES DECIR: FACILITARIA MAS EL
USO DEL PENSAMIENTO HUMANO. LO QUE NECESITA EL HOMBRE DEL SIGLO XX
ES RECUPERAR LA TRANQUILIDAD MENTAL Y ESPIRITUAL QUE HA PERDIDO O
ESTA A PUNTO DE PERDER..."

“ENFRENTARSE A HACER FACHADAS SIN EL EMPLEO EXAGERADO DEL CRIS-
TAL, CREA, SIN DUDA, A LA IMAGINACION DEL ARQUITECTO, UNA SERIE DE PRO-
BLEMAS DE COMPOSICION DIFICILES Y NOVEDOSAS. EL ARQUITECTO MODERNO
NO DEBERIA HUIR DE TALES PROBLEMAS..."

“LA ALTURA DE LOS TECHOS RESULTA CADA DIA MAS BAJA. YA ESTAMOS
A DOS METROS 30 CM. ESTO TIENE QUE DEPRIMIR AL HOMBRE —AUNQUE SEA

SUBCONSCIENTEMENTE; LE QUITA SENORIO Y LE CONVIERTE EN UN SIKR Pl-
QUEso,,,”

“LA IDEA DE LA MAQUINA PARA VIVIR NO SOLAMENTE ES LA DISMINUCION
DE LA ARQUITECTURA, SINO TAMBIEN LA DEL SER HUMANO. NO LE AYUDA AL
HOMBRE A ALIVIAR SU ANSIEDAD —SOBRESALIENTE FENOMENO DE ESTE SIGLO
AGITADO— NI LE DESARROLLA EL USO PLACENTERO DEL PENSAMIENTO..."”

“LA FUNCION DE LA ARQUITECTURA DEBE RESOLVER EL PROBLEMA MATE-
RIAL, SIN OLVIDARSE DE LAS NECESIDADES ESPIRITUALES DEL HOMBRE..."”
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Remate Avenida y Bebedero en el Fraccionamiento Las Arboledas
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LOS DESIERTOS DEL MANANA

Dr. Emile Zuckerkandl

Los siguientes parrafos son extractos de una carta abierta,
enviada al arquitecto Luis Barragin desde los Estados Unidos por
el doctor Emile Zuckerkandl, profesor e investigador en el Ins-
tituto Tecnol6gico de California. En esta carta, el autor trata
de analizar diferentes razones del por qué el empobrecimiento
progresivo sensorial de los humanos. Y las experiencias espiri-
tuales en un ambiente que tiende a ser fabricado enteramente
por el hombre. El autor hace algunas sugestiones de como este
camino hacia nuevas y alarmantes formas de pobreza puede ser
parcialmente controlado.

Solamente algunos fragmentos de este analisis son presen-
tados aqui.

Ahora estoy seguro de que su pais es uno de los tnicos que
podrian, si esto fuera posible, descubrir un camino ajeno a los
grandes dilemas de estos tiempos. México es a la vez de los mas
viejos y de los mas jovenes. Reune en si los polos del problema,
como el héroe ejemplar de una tragedia antigua. Es, por ello, un
pais-prueba: si fracasa en el salvamento de los valores que nues-
tra civilizaciéon técnica amenaza y de los cuales auin es rico,
seria un desastre para la humanidad entera; si tiene éxito, sur-
giria una esperanza para los hombres sensibles; la de no ver
aplastada para siempre su forma de sensibilidad. Ser un gran
artista del México moderno, es asi, en mi sentir, ocupar, con
respecto a la humanidad, una posicién clave.

Como la humanidad biol6gica del hombre, su humanidad es-
piritual no florece ni sobrevive mas que gracias a los elementos
del mundo. La manera de ser de las cosas, resulta ser la manera
de ser del hombre. Ciertos acontecimientos del espiritu —estados
de conciencia, estados de sensibilidad— son irrealizables si las
materias y las formas que nos rodean no nos muestran el camino.
Lo mismo que cada lengua tiene su genio propio, asi lo tienen
las cosas y, sin casi darnos cuenta, participamos en su genio o
en su ausencia de él. Actualmente, con frecuencia, esta ausencia
es la que mds nos impresiona. En seguida de la obra de los sabios,
de los ingenieros y del uso que hacen las masas de ellas, el mundo
natural queda substituido por un mundo de facturacién cada vez
mas exclusivamente humana. “Homo faber”: el hombre ha con-
quistado su humanidad al mismo tiempo que las herramientas
que hacia de la naturaleza su sirviente. Volveria a tomar su
humanidad si diera vacaciones a esta sirviente, porque pueda
pasarla sin ella, gracias a las herramientas nuevas. De ‘“Homo
faber” amenaza asi cambiarse en “Faber inhumanus”.

Como Dios, para ser, tiene necesidad del infinito, el alma
necesita de las inmensidades virgenes, que ciertamente terminan
en alguna parte, pero tan lejos que su fin no tiene ninguna reali-
dad en la experiencia. Estas inmensidades, han sido reducidas
actualmente a fraccionamientos para satisfacer las poblaciones
y sus recursos crecientes. Por ello, a medida que el nimero de
hombres aumenta, el hombre en cada individuo disminuye. Al
término de esta loca multiplicacibn habrd un total menor de
substancia humana que al principio... ¢Permitirin los espacios
interestelares escapar a los efectos de esta inflacién? Son frios
y desprovistos de flores. Contrariamente a los rumores que siem-
pre han corrido, lo divino existe mucho menos en los cielos que
sobre la tierra, y si el hombre lo ahoga aqui abajo, no lo volvera
a encontrar en otra parte. Los tedricos que hablan de ‘“Maltusia-
nismo’ cuando se observa que habra demasiados hombres sobre
este planeta, que ya los hay, si se trata de dar a todos aquellos
que no los tienen una casa y un automoévil, estos tedricos com-
prenden quizdas alguna cosa de economia, de los recursos agricolas
y mineros del mundo, pero no tienen ninguna idea de lo divino,
y asi luchando porque el hombre deje de ser un proletariado,
hacen un proletariado de Dios en el hombre.

Pero admitamos un instante, contra toda esperanza, que no
se haran fértiles los desiertos que no se harin a la medida del
hombre, que no se domesticardn, catastraran, fraccionardn o
destruiran. La experiencia humana estd ya profundamente alte-
rada cuando la naturaleza, aun intacta, esta al margen de lo coti-
diano, como una especie de museo a donde se va los domingos;
cuando tiene una direccién en lugar de ser el lugar de todas las
direcciones, cuando es el “ghetto” de lo extra-humano, en lugar
de ser la nodriza de lo humano y la matriz omnipresente de
todas las obras y de todas las actividades. En apariencia, la pri-
mera ciudad habia dejado ya a la naturaleza fuera de la concep-
cién. Pero eso no era nada. En plena ciudad, antes de la era de
la maquina, la naturaleza era la socia de todos, del panadero,
del carnicero, del herrero, del ebanista, de todos aquellos que
se servian de sus productos; ella estaba en todos los hogares,
era la esposa ideal, aquella que permite la dicha y las disputas,
que es la prisién y el ser. Ahora, la situaciéon se ha invertido.
Sucede que el hombre no encuentra ya a la naturaleza, ni aun
cuando deja sus ciudades y parte en su busca. Encerrado a la
vez, en su liso y brillante automévil y en su espiritu modelado
para el mundo de donde sali6 ese automévil, permanece, como
él, siendo dentro de la naturaleza, un cuerpo extrafo. Ya no es
posible un encuentro, un lenguaje comun, la naturaleza, con fre-
cuencia, no sabe hablar —basta un cartel publicitario para ha-
cerla callar— y el hombre no sabiendo ya comprenderla, la natu-
raleza no es ya mas que un pedazo de naturaleza y el hombre,
un pedazo de hombre.

Si antafio se utilizaban segun las regiones, miles de especies
de piedras y ademas, miles de piedras de la misma clase no eran
nunca iguales, actualmente, el hormigén es el mismo en toda la
superficie de la tierra y en toda la superficie es hormigén. Los re-
siduos, las rebabas que deja a veces lo hacen acaso diferente? No,
ellos no lo enriquecen. Siguen siendo basuras. ¢;Por qué basuras
y no patina? Porque el muro de piedra, a través de las estaciones
del afio y de las intemperies, es cada vez mas él mismo, mientras
que el muro de hormigén atravesando por las mismas aventuras,
se obstina en no ser “alguien”. Y es que el hormigén no es de
estructura fina. Un muro tiene vida cuando cada particula de su
superficie hace algo de su destino, le responde, se le integra, se
forma y se vuelve a formar a través de él. El hormigén, él, es
insensible. Es grosero. No responde a ningin requerimiento. Nada
es para €l experiencia. No hay mds que un tipo de acontecimiento
que sea para él histérico, una sola influencia que pueda hacerlo
cambiar: la degradacién. Y es que la superficie de un muro de
hormigén no es el ensamblaje de pequefios dominios dotados
cada uno de una pequefia personalidad y pudiendo bajo el impul-
so de un destino desarrollarla en sentidos diversos. En el muro
de piedra, todos éstos dominios reaccionan a su manera ante el
sol, ante el viento, ante la lluvia, las infiltraciones. Asi se con-
firma y se multiplican los matices. Los matices forman parte de
los cimientos del ser; porque el conjunto no es intensamente él
mismo, ni existe intensamente, sino a condicién de estar com-
puesto de partes de las cuales cada una es ella misma a su vez.
No existe ser superior que no sea por asi decir desconcertante.
Es una cuestién de polifonia. Cuando no hay suficiente voz, no
hay suficiente musica. La obicuidad de un destino personal: es,
me parece, lo que confiere a las cosas ese grado de existencia
sin el cual se cubririan de la sarna del no-ser.

Lo que digo del hormigén va también por el vidrio, los meta-
les, muchos de los materiales sintéticos que son empleados en
las construcciones actuales. Es verdad que sus superficies son
empleados en las construcciones actuales. Es verdad que sus
superficies son variadas, lo mismo que sus colores y sus dibujos.
Pero cada uno de los “matices” asi introducidos no tiene matiz.




Existe una rigidez en el ser de las cosas que el universo jamas
habia conocido. Todas las versiones de un material permanecen
congeladas dentro de su identidad dura e inerte. Los materiales
lisos y relucientes —vidrio y metal— no tienen al menos la falsa
pretension de la “microestructura”, pero su ausencia no deja de
ser sensible. Cuando no ‘“‘sucede” nada sobre una superficie, el
volumen que ella recubre permanece insignificante para el espi-
ritu. La experiencia de la masa de las cosas, de su substancia
queda abolida y esta experiencia es una condicién del ser espi-
ritual de la materia. El hombre ha logrado este alarde de fuerza
al crear cosas que parecen mucho menos vivas que el mineral
en la naturaleza. Esto cambia las perspectivas de la creacion:

Dios no tuvo que crear la vida, porque antes de la maquina todo °

era vida. El hombre es el sorprendente creador, el que ha inven-
tado la no vida... la ha inventado produciendo materiales sin
estructura fina aparente, quitdndole de ahi a las formas su reali-
dad y su peso. El instrumento de esta transformacién es la pro-
duccién industrial. Esta es la muerte del matiz: un efecto fre-
cuentemente comentado. Pero prevalece el sentimiento de que
el matiz es precisamente lo que menos importa, un sabor delicado
para las naturalezas pequefias; que implicando débiles variaciones
fisicas es de significacion igualmente débil. La existencia de los
matices es, sin embargo, la expresién de una estructura fina de
las cosas y la palabra “fina” asociada a la palabra ‘“‘estructura”
estd mas cerca de significar “fundamental” que ‘“‘despreciable”.
Ya no hay esperanzas, lo se, de convencer al hombre de la era
mecanizada de que el asunto de los matices es un asunto del ser,
que el ser no existe sino en lo personal y que acogiendo con los
brazos abiertos la marcha actual de la historia, el hombre con-
tribuye a la creacién de un mundo todo confort con la garantia
del no-ser, para cada uno, por 80 arios.

Que los arquitectos las realicen o no, el dia en que los muros
no puedan derrumbarse, algo se derrumbard en el hombre. An-
tiguamente, para ser resistentes, los muros debian ser macizos.
Los esfuerzos se imponian por lugares, ese juego de planos por
el que lo divino se colaba en las construcciones y que hizo de
las iglesias las casas de Dios mas efectivamente que la consa-
gracion de un arzobispo. Los muros de hormigén no libran
ningtin combate visible. Sus victorias son, por lo tanto, también
invisibles. En un mundo de fenémenos, cuando las fuerzas em-
peiiadas no son del orden de lo sensible, tampoco lo son del
orden del espiritu. La materia s6lo tiene poder espiritual mien-
tras no es ni muy variable ni muy inflexible. Necesita de bastan-
te debilidad para que las fuerzas que actian contra ella se ma-
nifiesten, y bastante fuerza para poder resistir. Es por ello que,
ante el espiritu, un castillo de hormigén es tan inexistente como
un castillo de arena. En revancha, un viejo techo cuya linea de
hecho describe una curva apenas esbozada, se inclina con gracia
ante el edicto de la naturaleza, pero en cambio le resiste desde
hace siglos. Tal techo puede ser el mas bello del mundo.

Las mejores obras de hormigén son bellas también. Bellas y
frias a la manera de las estrellas; brillantes pero dotadas de
existencia sobre un plano tunico, aquel de su més grande dimen-
si6n; magnificas e inhumanas como los glaciares: lo humano
presupone que el espiritu se realiza simultineamente sobre va-
rios planos de la estructura. Si puede aparecer aqui a pesar de
todo, sobre el plano del conjunto, es porque las lineas de X gran
puente, vestibulo de exposicién o rascacielos expresan por fin un
limite de resistencia, un juego con la pesadez, una respuesta,
un gesto de reconocimiento de la existencia del mundo, una
sensibilidad. En revancha la ausencia total de poder espiritual es
de rigor cuando el hormigén se emplea en la edificacién de cons-
trucciones ‘de tamafio modesto. El espiritu en este caso, no
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encuentra ahi alojamiento, ni siquiera sobre el plano de la micro-
estructura, que esta ausente; ni sobre aquel de la macroestruc-
tura, que muri6 al nacer. La tnica impresién es entonces la del
vacio, la del no-ser, la de la fealdad: la fealdad es una tentativa
abortada, pero manifiesta, de llegar a la existencia.

La funcién misma no imponia todas las variaciones que se
encuentran en los muros de las construcciones de antafio y no
solamente en las épocas de decadencia. De hecho la funcién
no es mas que la ocasi6én de la forma, es su “donadora”, como el
piadoso personaje que antiguamente se hacia representar mo-
destamente hincado en el rincén de un cuadro que habia man-
_dado a hacer, no en el lugar de Dios, que ocupaba el centro.
En nuestros dias se quiere poner a la funcién el lugar de Dios.

No se trata de un apego sentimental y bobo al pasado el
que nos hace juzgar que tal vieja punta de un muro tiene un
calor y una riqueza en el ser, a las cuales no llegan los muros
del siglo y a las cuales tampoco prometen llegar en su vejez.
A guisa de reacci6n ante la omnipresencia de materiales indus-
triales de una inexorablé uniformidad, una parte del publico
actual manifiesta un verdadero capricho por todo lo que es
irregular, deforme, inacabado y de facturacién corriente. Siente
que esto es mas “auténtico” y valedero que el resto y, no sin
razén. Pero de ahi todo lo que no es mas que aproximativo le
parece, por eso mismo ‘“artistico”. Esto es irrisorio. De este mo-
do una reaccion justa termina en la confusién. Los artistas que
responden a este gusto creen producir obras de arte cuando sélo
ofrecen, de hecho, la experiencia de las materias. De esta manera
encuentran como logro de sus esfuerzos, las bases de las que
partian las creaciones de sus ancestros. Se detienen en el ma-
terial de forma y de ejecucién voluntariamente mal definida,
como se detendria maravillado un compositor ante la produc-
cién de un simple sonido en un mundo en donde no existieran
sino ruidos. Ignoran lo que es una obra de arte: un organismo
cuya funcion no es la de vivir sino la de significar. Los circuitos
internos de los organismos de arte deben existir al grado de los
de un caballo.

La obra de arte no estd plenamente realizada sino como
organismo consanguineo de animales superiores. El arte deco-
rativo, por otra parte participa por su estructura de la esencia
del vegetal. En lo vegetal, las partes se afiaden a las partes,
agregandose, como lo hizo notar Hans Driesch; mientras que el
animal superior es un todo sintético al que no se puede agregar
nada, ni suprimir nada sin alterar el organismo total. Dema-
siadas obras contempordneas tratando de situarse mas alla del
arte decorativo tienen estructuras esencialmente agregativas,
presentando ‘“‘modelos”, quedando la célula de organizacion de
la cual estas tramas estdn compuestas, relativamente simple.
En este sector del arte y del artesanado moderno, el creador
estd ya sin aliento cuando logra reconquistar, contra viento y
marea, y en el seno de 'un mundo de la masa y de la industria,
no el espiritu de las cosas, sino una materia que pueda condu-
cirlo a él. En nuestros dias, es ya, en efecto, una realizacion.
Si Dios fuera de este siglo, surgido a la “American way of Life”,
no haria ya al hombre con arcilla; crearia unicamente la arcilla
y, en una comprensible admiracién declararia que la creaci6n
es buena y que es domingo.:

“Arquitectos de México”, en la imposibilidad de publicar
el texto completo de esta carta por razones de espacio lo pone
a la disposicién de los interesados.




Dibujos de Colin Faber
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Las estructuras que le han dado fama a Félix Candela, han podido ser
creadas exclusivamente en nuestro tiempo y quiza, solamente en México,
o en un pais con clima y condiciones sociales similares. No obstante, ellos
no necesitaron las mencionadas condiciones climaticas y sociales, para
poder realizar con profusién, una gran variedad de esas estructuras, de-
bido a la personalidad del hombre mismo.

Candela no fue el que descubrié la armazém de concreto, ni fue g
primero que hizo uso del paraboloide hiperbélico, la forma geoméffica
que é1 ha explotado con gran habilidad y técnica. Otras personas han/cons-
truido grandes armazones, o han contribuido mas en los anilisis feéricos
de estructuras de casco.

Antes que nada, aqui tenemos su propia personalidad. Comfo ser hu-
mano, é1 tiene muchas excelentes y valiosas cualidades, la mag/importante
de las cuales, bien puede ser, su hotfestidad intelectual. REto ha hecho
que él vaya directamente al corazdn del problema, descarto lo innece-
sario, evadiendo cualquier clase/de impostura o falsedad, ‘\,\,»\;\ tuosidad o
confusién de pensamientos y cgn factores, realistas, heghosl cual son
y no andando con rodeos en refacién a lg smos. El /éonste con
ideas y experiencias de otras (personas, Stialquiera le/ sera ‘Q\\ vy é

generoso en admitir su reconocimiento. Per aplicy/ metos conggimientos
sin hacer observaciones; é1 ‘“vmelve a pensar rﬁ\lema a \\\\\,\ propio
modo y descarta lo que no pugde entender c -Q\\\ le es
dudoso —principalmente la misma cosa— y 10 q él no usa payd esto.

Recopilando en esta forma lo que él qprgnmcmw a forme.arte
de su propio equipo mental y este eq ,a través de una intelige \\\ de
s6lida geometria, capacita su fértil imgginacién paza pensar, lo que Wira
las formas en el espacio, para 3 a“gfProposito. \
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se alegre haciéndola, que gsStimule Sus 7 \\: intslqcﬁﬂl’es y satisfagy
su sentido artistico y s#&be que pa 4 ejecut Rad1P

tarse a si mismo congus conocimjentos de qué constIUye

truye. El conocimigfito de la naturaleza humana, cunes influ
yen en c6mo hacgf lo que los clientes quieren, es igualmen ‘Ts\\\'
para la rea.uza.cn de sus sueﬁo&\p?n su sentido del humgr, co:
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lado flaco de 1dh numancs, v eseyfifantguie permite Lamiply stenilg
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También ha\sido 'Wﬂo para élgppontentrar sus esfuerzos ///

\ la construccién de techos de '¥5He#et® Ifimiy
primer casco, hace O, 785, Bs1-n
sus propios conocimientos,
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esfera particula
de que fabric6é su
atras, fabrica segun
experiencias. Se ha conyertido en un
campo. Las técnicas usadag por él 's0
en formas de madera, fortalecidas
“arcilla” con la cual e} tamaifio Qg 51
es en ambos, adaptada enteramé

na, es necesariamente el prodpcta ’‘d
fundamento, su tratamiento a.spiracion'é%,
el constructor de varias espedialidades, man

polémico y muy rara vez se encuentra T pleto éxito.
mejor cuando esta condicién, toma lugar en una sola mente.
el punto: que el proceso creativo de proyectar debe ser idea d¥
pérsona.; y el resultado puede ser realmente exitoso, cuando es¥ opini_‘"‘
tiene conocimiento y compri;nsiézt de iodo* los,rfact%res que afedtan ﬂq's
decisiones que tengan que ser hechas. La coordinacién, la distrihucién

de prioridades, la estimacién de lo mas esencial para llevar a cabo y tQu-

venientemente el proyecto —estas son las cosas gque traen el nacimientés_

de las ideas, cuando la imaginacién, estudia pximero gl campor de las
posibilidades y luego comienza a rechazar y selecciona lo mejor.

Y cuando esto, esta hecho por el jefe de un grupo, bien sea el ar-
gquitecto, ingeniero o constructor, entonces no esta en posesién de todos
los factores relevantes al hacer las decisiones iniciales (las cuales mas
tarde, son dificiles de alternar). Y esto es, por que el disenador no en-
gafia con los factores y puede facilmente participarlo, pero com corazo-
nadas, vagas posibilidades e intuiciones. El debe competir conveniente-
mente en las posibilidades técnicas y econémicas, vero lo dltimo depende,

/)
‘résulta.do’s‘? que con una porcién de

no sélo de los factores comnocidos y experiencias, sino con imaginacién e
invencién, ambos en la esfera de arguitectura, estructura y construccién.
Y arquitectos e ingenieros, no han tenido valor suficiente y comprender
cada trabajo de los demas, o el punto de vista del constructor, o atin si
ellos lo hacen no tiemnen el tiempo, la oportunidad o la inclinacién, para
ia;girecta.mente a considerar el problema, de aprender de otro, lo que ellos
pue&m hacer o —estar en posibilidad de hacerlos también— contribu-
yendo ‘a{ disefio. ¥ naturalmente, la oportunidad de llevar a cabo la
integracidn armoniosa, rehusando la cooperacién de expertos y técnicos
valiosos. S

Candela ¢sta en la posicién afortunada de director de todos sus di-
sefios, consigexado. o1 é1 mismo. Como constructor él conoce el costo
de la constr valuado por él y cuando piensa un nuevo pro-
cién y su ecanomia, estin constantemente en
lisefjos no .parecen a\{os tipicos de otros construc-
conomia, usando su inventiva habil, como

a,

minimo. No opstante,
detracten la eiega.ncia..

rizontes, el ambito de Cand
tierra. Su p;:?cién en la teor:
reconoce el /valor de los analisis
se alegra de su exigencia intelec
consciente’ de sus limitaciones. Esp
valor de/la teoria de la elasticidad,
pende a /ser despreciativo de-log cfilcul
titud, la cual es simplemente a
oficina de los constructores. Y K
.eminy‘htﬁ&Madores de estrg/tufa £
para/que los proyectistas en ésta cuestio: & legando tan rapidamen-
te como es posible, a la disposicién correctaljen el camp de los materiales
para estructura. Los analisis estructurales, presuponen que ésta disposi-
ciﬁn ha sido hecha y puede principal I ent&bﬂipicar la fnerza\de la estruc-
tura escogida. Proyectando luego el avice en la esfifiictura hor experien-
ia -y ‘dirigir o guiar por cdlculo sin reglagTa un a.'ya‘.llsis m&s exacto, el
refinamiento del disefio, checado por Wwas aP \ 1us\)‘an§‘.ﬂ‘sis ¥ asji contindan.
l{n este proceso sagaz, haciendo conjet S| tasg se produ’cen mejores
Gaf6s matematicos. Pero esto no es
una razén, para despreciar los analisis teéricos '—Qntremeéciando lo ge-
nia)\ de algunos irig‘enie_ros, con la p%ﬁ?&'&! ﬁo'c% imporga./nt.e que se usa
para)\ cubrir la ignorancia o.pereza de otros. [Pespués defodo, los esfuerzos
teéri}x\os, nos han traido ha‘gfy‘.' donde TFstanps—iro) ;1’1 dia y con calculos
capaces de aplicar sus resultados e Ellos nunca prueban
A uso, de toda la ayuda,
e regingexpor la teoria y
4, los cuales se llevarian
A\trevidos. I
E]L a, tal ve}g. dominado
ieros. All menos cuando Candela es
menos y m‘enos, como arquitecto: Yo
afér planos allar ventanas y todo eso...”
—y cuando C‘Qlin Faber, /////// que: ﬁwscgi‘:qugios vestigios magicos, en
es% la palabra “irquitectura" fue agregada.
a.lg‘o esta fuera de lugar, si nosotros miramos
ta. Pero, afortunadamente, la mayoria: de las es-
casi é1 mismo y en/ellas Candela *el arquitecto™
si mismo —cg)xﬂciente o inconscientemente—,
irciones-sustentadas como prueba de su sensibili-

hace cosas mas dificiles que necesarias, que
ras—Camgedzsel ingeniero es, de amplios ho-
€1 constructor,|es tener los pies sobre 1la
de las estructuras, es caracteristica —él
la estructura, como un instrumento y
1l y disciplina, pero también es muy
as excéptico, acerca del
¥la afl concreto. El pro-
ueiriendo una exac-

Buficiente naturalmente,

que la teoria nos ﬁnedﬁ ro un{
hay otros medios de précedi ientos e
a cabo, perfectamente bien,# tra ;

¢Doénde el arquitectgeGandela,
en zﬁg Ja?g&w los con?tructores-
cital d;%apﬁﬁlﬁa dia, yo sieyg}

estoy perdiendo interés en &

gcode; ('iam'iéla., nosotros tenemos un ejemplo {de c6émo el
completo po/er de la ‘Lmex}%%_en todos los factores, que afectan y producen
este balance perfecto, ha ei’ Ja comstruccion o estructura, dentro de la
palabra,drte. Y nosotros también podemos ver, que donde el control no
se ex/tténde. sobre todas las partes de la fabricacién, o dond'e el interés
ies -Concentrado, en ciertos aspectos solamente, la unidad sufriria por
confpletsd € ¥ T A Cc1 o N
La moral esti muchas veces, como Primera condicién, todos 1los

{factoresyizx posibilidades, en gnglacién con 1%’_3“!‘?"@&?“"' debe: mer fcom-

{pletado, convenido yiuetasificado, antes de proyectar y el total, debe tomai
prioridad, sobre cada una d&ezlas partes. ' .
i Candela todavia es joven. Considerando que iguala a sus mpetidores
mas avanzados, por su realizacién impresionante. Ahora ese reconocimien-
to mundial tiene que aumentar sus oportunidades, si esta interesado en
ver cémo él transforma su importancia, su mente y su labor.

OVE ARUP, LONDRES
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ARQUITECTURA Y ESTRUCTURALISMO

Arquitecto Félix Candela

/

Cada vez que recibo el encargo de hablar en publico sobre
Arquitecturja,\experimento una sensacién de panico incontenible,
mezclada conuna cierta dosis de indignacién conmigo mismo, pyes
mi debiliddd de caracter me impide rechazar la invitacién, como
haria cualquier persona prudente. En efecto ¢qué justificacion
puede haber para que yo opine sobre un asunto que no parece
ser de mi incumbencia?

Porque, el jcaso es que mi actividad usual tiene solamente
una relacién \cifcunstancial con la Arquitectura, a menos que se
considere \\com/o\ tal a toda operacién constructiva destinada a
proteger| seres/ humanos de las inclemencias atmosféricas. Pero
esta interpfetdcién simplista no basta para definir la Arquitec-
tura, que es algo| mucho mas complejo, sobre cuya completa sig-
nificaciéon /en/ \nuestra época no parece haberse llegado, sin
embargb.\a un acuerdo. En otros tiempos mas felices, quiza por
ser mas ingenuos|y sencillos, no se planteaban, aparentemente,
las mismas d‘da§ gobre la misién y trascendencia de la profesién,
y los arquitectos' ol maestros de obras —que asi se les llamaba—
podian ‘dedicarse| tranquilamente a construir, siguiendo las nor-
mas, modas jo ?ﬁtilos del momento, sin necesidad de buscar jus-
tificaciones me _‘fi:‘si\cas o sociolégicas a lo que estaban haciendo.
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Es mu pgs'ble‘, sin embargo, que se trate simplemente de
una ilu%jénsmi . %qpe en todas las épocas hayan existido gentes
a quienes gusta hablar y filosofar sobre lo que hacen, o sobre

lo que hacen los demas, y otras que se conforman con hacer
sencillamenteg fieso humildemente que creo pertenecer al se-
y\\q@de, por tanto. la tarea que hoy me ocupa es
ileza y aficiones. Me parece, ademas, que
3§ticia en obligar a hablar a gentes cuya
\ hacer. De cualquier modo, quiero dejar
&yeo tener autoridad alguna para hablar so-
dr consiguiepte, mis opiniones seran total-
tomen en cuenta seriamente.

dirigirme a ustedes con el simple pro-

: i ol 3iqun rato, |sin que tengan q.uf_atribuir

~~_niagun 34 mis palgbras. - .
.~ . . > » IR 1 \ :‘. p | :‘-%\ f
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@ de mi kh IaY.“Arguitec‘tura y Estruc-
) inguigta wuna cierta ten-

7a’ Gltimas fechas entre

royectar Y jejecutar estruc-
on ‘un-marcado propdésito

idn con el progra-
ia una serie de
ifcutir~asi como

3 inusitada - astitad] y las rematas
jcio' redundé en“un énriquecim\}(
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La primera €€
un fendmeno insélitoN

bjén sabido el désinterés, ya que
no el altanero desprecio

ghe la profesion /de arquitecto ha
mirado las cuestiones ¢struCMgrales, casi desdé el momento en
que, con la fundacién Ade los Politécnicosen el siglo XVIII, se
escinde el antiguo oficio de constructor/ o maestro de obras,
diferencidandose los fitulos —y por 'ende, las funciones—, de
arquitecto e ingeniefo. A partir de este moniento, la estructura
se ha considerado por los primef'o_s ¢omo un/ mal necesario.
Y 7= | \/ ]
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No obstante&u\rante este periodo ti:enem lugar varios brotes
de un fendmeno semejante al es‘trﬂcturalis,r’no actual. A finales
del siglo XVIII, Boullée y Ledoux encabezan en Francia un
movimiento, que algunos han llamado ‘“clasicismo romantico”,
que poduce una serie de proyectos fantdsticos, caracterizados
por un gigantismo megalémano y una \ausencia, casi total, de
programa o funcién, puesto que, segin declaraciéon de sus auto-
res, no se trataba de buscar lo funcional sino lo “sublime”. Asi
pues, tales proyectos eran, por regla general, monumentos a
cualquier cosa, ya que el tema era lo de menos, compuestos con
formas geométricas puras —esferas) de/200 metros de diametro,
conos de 300 metros de altura, etc.—, desprovistas de toda de-
coracién externa como deliberada r\eacd()n de protesta contra
los excesos del barroco. \ /
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Naturalmente que ninguno de estos proyectos se llegé a construir. Tampoco
hubiera sido posible hacerlo, ya que la irresponsable despreocupacién por las
peligrosas consecuencias del cambio de escala los hacia totalmente irrealizables.

Podriamos mencionar un ejemplo tipico en el que, trasladado a nuestra
época, alienta el mismo espiritu de aquellos intrépidos dibujantes: El museo para
Caracas de Niemeyer, con su forma de pirdmide cuadrangular invertida apoyada
unicamente en su vértice. Volvemos a encontrar en él la misma forma geométrica
pura, exenta de toda decoracién y el mismo gigantismo descomunal, revelador de
un altanero desprecio por las posibilidades constructivas y las consecuencias eco-
némicas del proyecto.

El segundo brote de estructuralismo digno de mencién se produce a principios
de este siglo, coincidiendo con la revolucién arquitecténica de la que somos he-
rederos. La reciente invencién de la estructura reticulada de concreto armado se
recibi6 con gran jubilo por los arquitectos revolucionarios. Giedi6n, en el capitulo
dedicado a Le Corbusier de su libro “Espacio, Tiempo v Arquitectura”, se refiere
a ella como la panacea universal cuyo descubrimiento hizo posible la “planta
libre” y la “fachada libre”, es decir, liber6 a la arquitectura de la esclavitud es-
tructural.

Para hacer mas evidente la independencia de la nueva composicién arquitec-
ténica con respecto al ritmo estructural se inventaron alegremente a principios de
siglo, y se pusieron de moda después, una serie de soluciones arbitrarias cuya
condicién comun parecia ser el escamoteo de los apoyos naturales, la negacién
visual de las leyes de la gravedad. Se suprimieron las columnas de esquina, dando
lugar a voladizos injustificados e innecesarios. Dinteles enormes, que a veces ro-
deaban totalmente el edificio, no tenian ningin apoyo aparente, como consecuen-
cia del remetimiento de las columnas detras del pafio de fachada. Del mismo modo,
masas enormes de fabrica se hacian aparecer como flotando en el aire. Se trataba
evidentemente de producir una sensacion de sorpresa y desconcierto en los obser-
vadores ingenuos que, con gran sobresalto, veian desaparecer y transformarse
repentinamente al orden compositivo que estaban acostumbrados a observar en
edificios cuya estructura dependia del uso de los materiales tradicionales. Habia que
demostrar que los nuevos arquitectos eran capaces de todo, aunque tuvieran
que recurrir a la ayuda de sus enemigos tradicionales, los ingenieros que, también
con escaso sentido de su resposabilidad, hacian posibles tales supercherias.

Desde un punto de vista revolucionario, la tendencia estaba justificada por
la necesidad de romper con todo lo anterior; de liberar a la arquitectura no sola-
mente de la servidumbre con relacién a los elementos secundarios o decorativos
de la composicién tradicional, sino también con respecto a los elementos primarios
o estructurales. Fue para ello necesario forzar la solucién estructural, adoptando
disposiciones rebuscadas y antinaturales que la continuidad y monolitismo del
concreto armado hicieron posibles, aunque siempre en menoscabo de la economia
y de la légica estructural.

Se cre6é asi un estructuralismo negativo, basado en una simuiada inversién
de los principios estructurales eternos, que termin6 por ofuscar a los mismos que
trataban de desconcertar a los demds, estableciéndose una confusién entre lo que
es simplemente posible y lo que seria deseable. Lo curioso del caso es que esta
deliberada mixtificacién de la verdad estructural se llev6 acabo en nombre del fun-
cionalismo, que no es un principio estético, sino ético.

No quiero discutir ahora este otro tipo de confusiéon que se estableci6é al
pretender obtener resultados estéticamente satisfactorios mediante el empleo ex-
clusivo de principios morales, ni tampoco la intrinseca hipocresia de los periodos
post-revolucionarios, en los que hay que seguir aparentando que se profesan los
principios que sirvieron de bandera durante las horas de lucha, aunque estos hayan
demostrado su poca eficacia para el establecimiento de un nuevo orden, puesto
que su especifica funcién era precisamente la destruccién del anterior.

El hecho es que, mediante grandes equilibrios dialécticos con las consignas
revolucionarias, se consigui6 establecer un nuevo orden, el llamado “estilo inter-
nacional”, caracterizado, desde el punto de vista formal, por el predominio de la
ventana que se apodera totalmente de la fachada. La composicién quedd, pues,
reducida a la subdivision de la ventana en una reticula independiente del ritmo
estructural, puesto que la estructura se esconde pudicamente en un segundo plano.

Pero, apenas consolidado este nuevo orden, los mismos que ayudaron a es-
tablecerlo se revuelven contra él, y se inician una serie de ensayos para la bus-
queda de nuevos caminos. En primera linea de este ataque contra las normas
vigentes no podia faltar el estructuralismo que se utiliza, una vez mas, como
instrumento demoledor del estilo establecido. Las primeras escaramuzas se libra-
ron por arquitectos dotados de gran talento plastico, pero con ideas muy vagas
sobre el comportamiento de las estructuras y el juego de fuerzas en las mismas,
como Niemeyer y Le Corbusier.

Pero las verdaderas causas de estos intentos de renovaciéon son mucho mas
complejas que el simple disgusto o insatisfacciéon con una determinada manera
de hacer o que el sincero deseo de volver a la pureza de las formas constructivas.
El ataque contra el estilo es mas bien una consecuencia de estas otras motiva-
ciones.

La principal de ellas es el afdn de originalidad, que trasciende al campo
arquitecténico y refleja un problema mucho mas general de nuestra época; el
de la lucha entre individualismo y colectivismo. Es una muestra de la reaccion
natural de una profesion tradicionalmente liberal en contra del proceso que
parece fatal e inevitable de uniformizacién, de masificacion. La necesidad de
afirmar la propia personalidad se materializa en la busqueda de soluciones ori-
ginales y diferentes.

Esta pretension resulta altamente contradictoria, porque la esencia misma
de la arquitectura reside, en cierto modo, en la ausencia de originalidad. Para
que la arquitectura pueda ser entendida por todos es necesario que los cambios en
el repertorio expresivo se hagan de una manera gradual. Todo cambio brusco
en el lenguaje habitual provoca el desconcierto, el desorden y el caos. El len-
guaje arquitectonico, como cualquier lenguaje, estd compuesto de simbolos abs-
tractos a los que la costumbre atribuye cierto significado. Pero, en arquitectura,
este simbolismo tiene dos manifestaciones diferentes; casi como dos lenguajes
superpuestos: El estilo y el caracter. El primero se refiere principalmente a los
elementos secundarios o decorativos de la composicion y constituye el trasfondo
comun a todas las manifestaciones arquitecténicas de una cierta época. Caracter
es el simbolismo formal que diferencia a unos edificios de otros, de acuerdo con
el uso a que se destinan, o segin la region en que se localizan. Trasciende, pues,
de unas a otras épocas, independientemente del estilo peculiar a cada una. El
primero es un elemento universal pero temporal; el segundo es particular, pero, en
cierto modo, eterno o por lo menos, de muy lenta mutabilidad. Ambos son mani-
festaciones formalistas, pero el primero se relaciona mas con los detalles orna-
mentales y con tipos estructurales rigidamente establecidos, y el segundo con
las proporciones y la forma general del edificio.

Un paseo por las viejas calles de Amsterdam, por ejemplo, nos aclararia
perfectamente esta diferencia. Observariamos que todas las casas de una calle
conservan una perfecta unidad de caracter, tipicamente local, dependiente de
la relacion entre el ancho y el alto de la fachada y el tamafo y proporcién de
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los huecos de ventanas y puertas, y quizas de otros detalles mas sutiles, a pesar
de que hayan sido construidas en distintas épocas y con estilos diferentes, co-
rrespondientes, a cada una de ellas.

Un edificio religioso debe tener un caracter distinto que un club deportivo
o un palacio de Gobierno, asi como también serian diferentes esos mismos edi-
ficios construidos en México y en Dinamarca, puesto que deberan reflejar las
diferencias climaticas, peculiaridades constructivas y tradiciones locales de ambos
paises; 7lo qug Chueca llam¢é wxnvananﬁes Castizos™. wm P
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~t+Pero-se me dird que“ho vivimos et r(: “clgmgih sing en una hora de
crisis, y que es, por tanto, licita la pret nsi’é‘n dé ‘encdnfrar Sdluciones nuevas,
incluyendo entre ellas las estructuralesague puedan sacarnos de esta crisis y
dar lugar a otro periodo de estabilidad. No niego la conveniencia de la investi-
gacion o experimentacion estructural, pero mantengo que ésta no puede llevarse
a cabo por los arquitectos actuales, ya que requiere una serie de condiciones
que éstos no pueden, de ninguna manera, poseer, a menos que estén dispuestos
a renunciar a ser arquitectos.

Una de las principales causas de la grave infeccién de estructuralismo que
sufre la profesién puede encontrarse en el celoso anhelo de emular el universal
éxito, aparentemente facil, obtenido por un grupo de geniales especialistas en
estructuras —Maillart, Torroja y Nervi, principalmente— que, en ciertos aspectos,
han revolucionado el arte de la construccién. Pero la forma de operar de estos
ingenieros —dotados, por excepcién, de una insélita sensibilidad estética— es
totalmente diferente de la del arquitecto.

Son, por lo pronto, personas cuya formacién profesional y cuya vida entera
estan especificamente dedicadas a una sola tarea. En algunos casos, como en
el de Fuller con las cupulas esféricas reticuladas, esta tarea consiste en el refi-
namiento constante y progresivo de un determinado y limitadisimo tipo estruc-
tural. Por lo tanto, estdn mas interesados en la estructura en si, que en el
edificio que dicha estructura ha de cubrir o sostener. De hecho, sélo pueden
actuar cuando el programa funcional del edificio es lo suficientemente indeter-
minado y flexible para permitir su adaptacién a los rigidos requerimientos de
la forma estructural.

El proceso es totalmente contrario al usual en el proyecto arquitecténico.
Se elije primero la forma estructural, y se ve, después, si es posible meter dentro
de ella lo que exija el programa de funcionamiento. Da lugar, por tanto, a una
arquitectura formalista y antifuncional, impropia —segin dicen—, de arquitectos
conscientes de su responsabilidad ante la sociedad.

Por otra parte, los estructuristas han adquirido una experiencia y un oficio,
tras largos afnos de un proceso natural de aprendizaje y auto-ensefianza que con-
siste en lineas generales: En estudiar de manera exhaustiva lo que se haya escrito
sobre el tema particular que les interesa; en seleccionar, tras haber desarrollado
un firme criterio subjetivo, lo que es aceptable o despreciable de todos aquellos
estudios; y en aplicar de manera gradual estos conocimientos, que ya forman
parte integral de su propia personalidad, a la ejecucién de una serie de obras, en
principio muy simples y de escala mas bien pequeiia, aumentando ésta y
: o las soluciones de detalles ada nueva experiencia
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De cualqunel‘ modo en este snmple proceso evolutivo de la labor cotidiana
estd el secreto de la llamada intuicion estructural, tan ardientemente ambicio-
nada por todo estudiante de arquitectura. Como se ve, el procedimiento, aun-
que no tan rdpido como ellos desearan, es relativamente sencillo; basta dedicar
a su obtencién toda una vida.

Esta dedicacion constante a un solo objetivo desarrolla también una cierta
ética profesional, que impide hacer dejaciéon de la mas minima parte de la res-
ponsabilidad de la obra en otras manos. En muchos casos, el estructurista toma
también a su cargo la responsabilidad econémica, actuando como constructor o
contratista. Es evidente que esta actitud imposibilita la propuesta de estructuras
absurdas, sobre cuyo comportamiento pueda haber la menor duda, cuya ejecucién
presente dificultades que las encarezca o, inclusive, que exijan un excesivo tra-
bajo de calculo.



Pero los arquitectos estructuralistas no se plantean estas rigidas limitacio-
nes. En lugar de seguir un aprendizaje normal, familiarizandose con las dificul-
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Es decir, aunque la labor no tie principio, pretensiones arquitect
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