


Techos Eternos Al Precio de los Temporales

Los techos y pisos intermedios de cemento no
s¢ derrumban jamds ni con los temblores ni
con el tiempo, de manera que ofrecen a usted
segpuridad personal y, ademds, tranquilidad
econdmica, porqué no neécesita estarlos repo-
niendo periddicamente.

Lo mis extraordinario es que los techos de ce-
mento cuestan ahora no mis que los de la
anticuada wviga de madera.

Véanos personalmente o escribanos para tener
el gusto de darle detalles.

EL CONCRETO ES PARA SIEMPRE

COMITE PARA PROPAGAR EL USDO DEL CEMENTO PORTLAND

APARTADO POSTAL 1071 GANTE 1 -215 MEXICO, D. F.



MATERIALES DE ACERO

ENLapEILL A,
B R Para Construcciones
E T e o A AHORRAN DINERO, PESO Y TIEMFO.
== Armaduras “Trass-V-Rib™, “Trnss-Loop™ ¥ “3% Expanded
oy = o , Rib"" para teehox ¥ paredes.
o Y Grmmart-
g | E / Metales desplerados lisos v cormgados “ %7 {pintados vy gal-
& BOSTWICK TRUSS-V: vanizados) para plafones v enyvesados.

Canales de #3717, 1167 v 27" ligeros, laminados en frio.
Canales y esquineres de fierrn galvanizado.

Viguetas de flerro de peso de madera {steel-lsnbher).
Primer premio y medalla de oro del
- Instituto de Arquitectos Americanes.

Representsnte: Gabriel Robles Dominguez.

3a. calle de las Flores niun. 98,

Teléfonos : Mexicana, 10-64, Judrez—Ericsson, 46, Méxian,

Compaiiia C‘{“S“““‘"a RESERVADO
Contratista T -

Los Constructores conocen bien las venajtas

de contratar con una firma

RESPONSABLE
PINTURA Y DECORADO
Gerente: ALFONSO MARQUEZ P.

ERIC. 1-24-69 MEX. 12-55 Neri

(alidad Cumplimiento Competencia




El Arquitecto

ﬁ{' Revista de Arquitectura y Artes Mexicanas, :i.':i'
I Organo de la Sociedad de Arquitectos Mexicanos.
Editada bajo la Direccién del Argto. Alfonso Pallares
2 Av. 5 de Mayo No. 10. Tel. Mex. 24-62 Neri. <
u México, D. F. ”
En el afio de 1925 se publicarda un nimero ca-
da dos meses.
g B
Los precios de suscripcién a los 6 niimeros son:
En la Rep. Mexicana: En los E. U
En la Capital. . . $7.50 6.00 Dls.
En ios Estados..,8.00
& En la Américadel Sur:  En Europa y otros paises: &
5.00 Délares. 6. Délares.
Numeros sueltos $1.50 en la Repiblica Mexicana.
Niameros sueltos 1.00 Dls. en el extranjero.
% ¢
% B

En los seis nilmeros del '

'Arquitecto’’ del ano

de 1925 se publicaran estudios y analisis graficos de

los edificios siguientes:

EDIFICIOS MODERNOS DE LA CIUDAD
DE MEXICO.

La nueva Secretaria de Relaciones: Obra del
Argto. Carlos Obregén Santacilia.

Grupo Escolar Benito Juarez: Obra del Argto.
Carlos Obregén Santacilia.

La Casa de los Virreyes, en la calle de Bucare-
li: Obra del Argto. Angel Torres Torija.

Los principales cines de México: Obras del
Argto. Carlos Crombé,

La Fuente de S. Bartolomé de las Casas: Obra
del Argto, Roberto Alvarez Espinosa,
Castillo de Chapultepec: Obras del Argto. luis
Mac'Gregor.

EDIFICIOS ANTIGUOS DE LA REPUBLICA
MEXICANA.

La Escuela Nacional Preparatoria: Obra del
sigle XVIH.

[.a casa de los Condes de Santiago: Obra del
siglo XVIIL

El Tempio de Xochicalco,
maya,

civilizacidn tolteca

El Colegio de las Vizcainas: Obra del siglo

XVHL
La Iglesia del Pefién.

Las pinturas de Diego Rivera.

Esculturas de Asiinsulo,

nandez y Centurién.

Miguel Angel Fer-



Quedan registrados los derechos de pro-
piedad artistica de El Arquitecto,
conforme a la ley.



Av. 5 de Mayo 10

Méx. 24.62 Neri.

QVITECTO

Teléfono:

Begiutrade come Articuls de Qs

ORGANO-DE - LA
SOCIEDAD - DE
ARQVITECTOS * MEXICANQS  raueaes

Chane v 17 de septiombre de 1820,

Birector:

Arq. ALFONSO

gerie No. 2.

México, D. F., Octubre de 1924

No. 1

NUESTRA META

Con el presente namero inicia EL ARQUITECTO su
programa definitivo.

Cuando se medita sobre el desarrollo arquitectonico v
artistico de México, y de teda la América Latina, llega uno
a la triste conviceién de que los pueblos hispano-americanos
son juguete, tantc en lo que se reflere al arte ccmo a la po-
litica, ¥ a la filosofia, de influencias exteriores, pues hasta
hoy en ninguno de esos campoes han logrado realizar su in-
dependencia ideclogica, ni han llegado a esa inconfundible
y viril actuacién creadora que caracteriza a los pueblos que
han legado a la humanidad las nermas inmortales.

Esto es mas sensible cuanto que la rapidez de los movi-
mientos diversos cperantes, es decir de las influencias exter-
nas ha impedido el desarrollo ritmico ¥ completo de un es.
tilo, de una modalidad, de una doctrina; en los tres siglos
de dominacién espafiola surgieron en Nueva Espafa edifi-
cics influenciadces por el romanico, el gético, el plateresco,
el renacimiento, el barroco, el churriguera, el neo-clasico y
los Luises. SBabemcs muy pcco de la historia de nuestros mo-
numentcs: ,quiénes los concibieron, en dénde, quiénes los
ejecutaron, cuindo?; estas son preguntas a las que no
puede darse respuesta en Ia mayor parte de los casos. Pero
algo es inconcuso, ¥ es, que la mayoria de nuestros edificios
colcniales fueron obra de espafioles y de criollos, y asi, el
individuo ¥ su educacion, sus gustos especiales, exéticos,
determinaron la influencia, importaron el estilo. No se pue.
de seguir en su admirable desarrolle ritmico, en su paula.
tine y titubeante crecimiento, hasta su espléndida floracién,
como en las artes matrices importadas, el surgir y desarro.
llarse de un estilo nacional; es decir, el acumularse de as.
fuerzos homogenecs, espirituales ¥ materiales en nuestros
monumentos desde un principio, de manera de ir revelan.
dcse paulatinamente esas admirables corrientes de la vida
del arte que han dado origen a los grandes valores de las
civilizacienes orientales y europeas. Aqui nos llega ya todo
hecho y nos complacemos en copiar, en imitar en cbedecer
¢l canon importado.

Una sola vez de libertad, de protesta, a veces, apenaz
inteligible, aparece enredandcse ccmo un multiforme reptil
en todos los hacinamientos emotives de nuestrzs iglesias, de
nuestros claustres, de nuestros palacics ¥ de nuestras casas
colcniales. Pcr mementes esa voz aleanza sonoridades ma-
ravillcsas que casi cfuscan el coro armonioso de las voces
exéticas. Es 1a vez de la *"tierra nuestra’’, es la voz del in.
dic; es la savia preccriesiana, esa si engendradora ritmich
de arboles seculares de plastica inmortal, que se filtra per
tcdas las grietas, las ramas y las flores de las nuevas pie.
dras, para pregonar a la 'Tierra Muerta', a los antiguos
dicses de aplastantes e inconcebibles fantasmagorias ideo-
légicas.

Surge unas veces en la plastica de los crnatos, otras, en
la interpretacion de las molduras, se revela en los grandes
ccnjuntes de las masas esenciales decorativas y por donde-
quiera gue las nuevas pctencialidades extrafizs a la ley
esencial cfrecen temas, elementos, que vagisimamente den
cabida a sus ansias de vida, repercute ese grito de la raza
cubyugada, ess afloranza de las percepciones plasticas mas
prefundas que evocan las pledras de Xochiecaleo, de Mitlx

de Chichén, etec.
Esta absurda compenetracion, a manera de lucha em-

boscada, oculta. de sigiloso ¥ astuto actuar de los espiritus
deminados, de valores aparentemente anignilades. en lew
nuevos elementcs exétices v dominantes: este abigarramien-
to singularisimo siempre. ¥ a veces maravilloso, originado
por la coexistencia en un monumento. en un elements, en'
un motivo a veces insignificante de dos percepciones dix-
metralmente cpuestas de lo tello, es quizas lo finico que ba.
¢e de nuestros monumentos coloniales algo suigéneris. ex.
cepcional ¥ de urn vaicr artisties trascendental

EL ARQUITECTO va a abordar la tarez de analizar.
de penetrar en la génesis de nuestros monumentos, Justa-
mente para desentrafiar “‘nuestra verdad’ v por lo tanto.
las bases sobre las que elaborar nuestra independencia de
concepcion plistica desde luego, ¥ después, si nuestro por-
venir social lo consiente, nuestro estilo, y nuestra arquiter.
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tura. Creemos que ésta debe ser profundamente distinta de
la arguitectura europea, creemos gue nuestro médule con-
tinental debe ser profundamente diverso del médulo medi-
terrdaneo. Alla, cuando nos envolviera el portento de Rio Ja-
neire ‘‘vimos’’ que esa tierra pedia a gritos hacinamientos
de piedras cubiertas de cro, de rojo, de azul, y hacinadas
por una ley engendrada de ritmo adn no imaginade, y no,
la mezguindad monocroma y raguitica (ante esa naturalezs
portentcsa) de todas las exquisiteces de los estilos medite-
rranecs. _

Creemes que si es necesario conocer y estudiar el por
qué y las earacteristicas de los estilos y de las formas euro-
peas, es tanto o méis indispensable a log arquiteetos mexica-
nos y continentales, estudiar y conocer los estilos y las for-
mas de oriente (la India, el Japdn, China y Persia) y més
aftn nuestros estiles aborigenes. Esto originaria una de las
modificaciones fundamentales al programa de ensefianza de
las Escuelas Profesionales, pero si en ese campo EL ARQUI-
TECTO no puede cbrar directamente, en cambio, creemos
que la labor del mismo entre los profesionistas y los artis.
tas en general de las tierras americanas pnede desarrollarse
ampliamente por medio de este estudio y analisis concien-

EL ARQUITECTO
sudo de los elementos fundamentales de nuestra civilizacién
aborigen y colonial, que dard como resultado altimo que se
cumpla el lema socritico ‘‘conéeete a ti mismo’’.

Simulténeamente con el anilisis y estudio de los mo!
numentes coloniales y aborigenes EL ARQUITECTO ird pu-
blicando, debidamente analizados, los edificios actuales mas
representatives y las obras de arte de un valor igualmente
indiscutible, de todcs los paises de América.

No seguiremos un crden cronclégico, preferiremes ir
entresacando de la fuente inagotable de nuestros monumen-
tos, aquellos que las circunstancias del momento los hagan
aparecer més sugestivos ¥y que puedan ser fuente a la verd
de observaciones méis provechosas para nuestros artistas.

;Cuiles sean ¢ deban ser las caraeferisticas definitivas
de ese arte continental americano gue afloramos?, una es-
puesta definitiva noe la podremos dar, sino cuando hayamos
cumplido el analisis que ahora emprendemos y como resul-
tado del mismo. Va, pues, EL ARQUITECTO, como prego-
nero de nuevas realidades artisticas y de liberaciones ideo-
légicas, incitando a tocdes los que aman la belleza & que 1¢
ayunden a cumplir tan noble y trascendental programa.

CarilEL MEXIGINO
Tegtunio)
19ee




EL ARQUITECTO

L NUEVO TEATRO NACIONAL

DE LA
CIUDAD DE MEXICO

Su Origen

Transeurrian les afios 1896-1897, aproximabase la feeha
del Primer Centenariv de la Proclamacion de nuestra Inde-
pendencia Nacional, ¥ el Gobierne, pensando en perpetuasy
acontecimienios y fechas, se propuso levantar monumentos,
constrair nuevos edificios piblicos o reformar los viejos, v
asi fue como el viejo Teatro Nuacional, antiguo teatro Santa
Ana, (figs. 1 a b, escala aproximada de los grabados de las
plantas 5.5 mm. por 3 mts.), ehra del arquitecto D, Lorenzo
de la Hidalga, fue contado entre los edificioy a que habria
que hactrseles “adiciones ¢ reformas™". (Fig, 6, eseala apro-
ximada del grabade de la planta 5.5 mm. por 5 mts}

El proyecte se encomendd al arguiteeto Adamo Boari,
(italiane), firmindese un contrato el 12 de enero de 1901,
Terminados ya los primeros estudios, el Gobierno tuvoe la
idea de prolongar la Avenida del 5 de Maye, que comenzaba
en la ealle del Empedradillo terminaba en la de Vergara,
para Hevarla hasta la calle del Mirador de la Alameda, 2
través de las manzanps eomprendidas entre las calles de
Vergara, Betlemitas, Santa Isabel ¥ el Mirador, ¥ entonees
el viejo Teatre Nacional, que eerraba en la ealle de Verga-
ra la Avenidys del 5 de Mayo, tendria que ser demolido, na-
eiendo por esto la kdea de constrair un nweve Teatro Na

cional.

El Provects de!l Nuszve Teaolro Naclonal

Se fijo eomo sitiv de emplazamiento los terrenos que
ocupaban las dos manzanas sitnadas al Oriente de la Ala-
meda, limitadas por las calles del Mirador, (hoy Angela Pe-
ralta), la de Santa Isabel, (hoy calle del Teatre Naecional),
el Puente de San Franelseo, {hoy Avenida Judrez), el ea-
llejin de Santa Isabel y la de la Marisesla, (hoy Avenida
Hidalga.

El arguitecto Boari presentd su provecto a la Secreta-
ria de Commnivacirnes v Obras Piblieas el 12 de marzo de
HHH, expresade en 18 planes gque aeompufit eon una me-
meeria deseriptiva ¥ oun presupuesto. El proyveeto Fae some-
tido a la eonsideracion deb Consejo Consultive de Edificios
Pablicas, del que formaban parte los arquiteetos Antonis
Rivas Mereado, Guaillermo de Heredia v Manuel Gorozpe,
que juzgaren el proyeeto, habiendo dietamisade en el sen-
tido de que si los Bneamientos generales de la distriboeion
podian eonsiderarse resueltos ¥ el sistema construetive se
constderaba racional, no podrian aceptarse como resueltas
ni la sala de espectienlos, ni las fachadas, y en general, nin-
gung de los detalles, puests que los planos presentados sdin
podian considerarse como Jos de un ante-proyecto.

Arq. A. Mufioz G.

Sin oir al Consejo, el contrato para la eonstruecidn del
nueve Teatro Nacional se coneretd el 12 de septiembre dde
19604, ajustindose a los planos que el Consejo Consultive de
Edifieios Piiblicos no habia aprobado, sino en los lineamien.
tos generales desde algunos puntes de vista,

La Obra

Las demolictones gque se imponian de los edificios para
tener ¢l terrene en gue debia levantarse ¢l nuevo Teatro
Naeional, se inieisron el 12 de junio de 1901 ¥ terminaren
el 30 de abril de 1902, adelantandose eon toda oportunidad,
en tanto se formaba ¢l proyeetn,

Los trabajos de la constrnecion propiamente dicha, se
principiaron en enero de 1903 eon las exeavaciones para alo-
Jar Ia plataforma de la cimentackin. ¥ el arquitecto Boar,
contando eon toda Ta eonfianza del Gobierno, activo las obras
que se propenia ferminar con oportunidad, para ol afo de
1910, invirtiendo $4.200,0600.

Pero Hegaron las fiestas del Centenario, ¥ ef Teatro, des-
pués de seis ahos de trabajos v de haber gastado cantidades
mucho mayores a la presupuesta, silo tenfa en pie su estrue-
tura metdlica, sus fachadas no completas v algunos muros
mterinves, v forjades de pisos,

En la imposibilidad de terminar el Teatro Nacional pa
ra septiembre de 1910, se fijé para elo, el aio de 1921, en
quie s¢ eelebiraria el Centenario de la Consumacion de la In-
dependencia Naeilonal, Asi, se contaba con enee afios méas
para Hevarlo a términe.

Mas los movimientos politieosociales gue se planearon
en 1904 v 1910, restaron elementos al Erario Naelonal, al
grade de hacer imposible la continuacidn de las obras con
la rapidez gue se habia pensado; Hlegandeo hasta la pavaliza-
eién de los trabajos el afio de 1916 v en el eual, por lus min-
mas eireanstaneias. ol arquitecto Bearl dejd nuestro pais v
partié a Italia, abandonande practicamente la obra,

Bl vdit de la Bevolueion a los woliernos pasados, se hi
g extensivee g sus obras, v ool Teatro estuve o proitn de des.
apareeer al teiunfo del movimients Carraneista, eondenan-
dosele al abandono mis completo dentro de un cereo de eons-
trueciones que se proyectaban a su aleededor vogne s dese
tingban a centros de diversiones, hoteles de vigderos, lova.
les de comercio, ete., ete, Lus furias revoluciomerias pare.
eian veneer ¥ hubleran dejado eon Ja ruing del Tentro la
mejor prachs de su vietoria

Por ventura o por desgracia, no b sabemos: pero calma-
dos los dnimes, el mismo 1 Venustiane Careanza, ya en la
Presidencia de la Repiblica, eambié de eriterio v ordend
que la obra del Teatro Nacional se eontinuara, pues tenia
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deseos de dejar terminada la sala de especticulos ¥ sus de-
pendencias al eoneluir su perfodo presidencial. Cufinto se
estima para la Historia la elocnencia de la Arguiteetura.

El afio de 1919 en que el arquitecto Boari no pudiera
regresar de Italia, fui comisionado por la Seeretaria de Co-
municaciones y Obras Piiblicas, en euya Dirveceion de Obras
Nacionales desempefiaba a la sazén el cargo de Jefe de In-
genieros, para llevar a eabo las obras del Teatro Nacional,
confiriéndoseme mds tarde el cargo de Director de las obras
del Teatro Naeional, que desempeiié hasta el 31 de diciem-
bre de 1923.

El problema que se me encomendaba tenia para mi la

importancia de un problema naeional, pues era el caso de

que un arquiteeto mexieano iba a proseguir la obra de un
arquitecto extranjero, favorito de los gobiernos pasados, Era
la oprtunidad para los arquiteetos mexicanos de demostrar
que estin bien preparados para abandonar enalquier pro-
blema de arquitectura, no importandoles cuan pueda ser su
magnitud; ¥ que nuestros gobiernos, consecuentes con sus
propias Instituciones y aun por egoismo naeional, no moti-
ven la interveneién extranjera en la resolucion de nuestros
problemas,

Fig.

Estas consideraciones obligariar a eualquiera de nues-
tros arguiteetos a tomar la empresa eon todo entusiasmo,
dentro de nuestra idiosineracia oficial, de levar a eabo la
terminacién de la sala de especticulos ¥ sus dependencias
del nueve Teatro Nacional, con la imposieion de sujetarse
a los proyectos del arquitecto Boari.

Al verme al frente de una obra abandonada v verdade-
ramente saqueda, me oeupé simultineamente de estudiar
cuantos doeumentos y planos hallé en las mismas oficinas h'g
en examinar detenidamente la obra en su estado de adelan-
to, su conservacion v su estabilidad,

Estas primeras labores fueron verdaderamente arduas,
pero de gran traseendeneia para la buena prosecucion de los
trabajos, pues tanto en los documentos, como en los planos,

EL ARQUITECTO
habia que separar las que realmente podia considerarse co-
mo partes constitutivas del proyeeto o de la obra, de aque-
Ilas que solo formaban parte de proyectos desechados o tra.
mitaciones iniitiles; ensayos o estudios definitives; ideas pro-
pias del arquiteeto autor de la obra o ideas ajenas o soliei-
tadas por el mismo a muy diversos artistas, empresarios o
constructores de todas partes del mundo.

¢

Como he dejado dieha, la obra del Teatro Nacional se
inicié sin més estudio que los 18 planos presentados por el
arquitecto Boari en 1904 ¥ que no fueron aprobados, en ve-
stimen, por el Consejo Consultive de Edificios Piiblicos. (Fi-
guras 7 al 20, escala aproximada de los grabados de las
plantas de pisos 5.5 mm. por 5 mts.)

El resultado de la labor del arquitecto Boari era en ex-
tremo débil, si se considera que habia empleado en su des-
arrollo mis de tres afios, sin faltarle recursos, ni aun el de
hacer un viaje por Europa y América para estudiar los tea-
tros més importantes para resolver del modo mis amplio el

1. Teatre Santa Ana.

nuevo Teatro Nacional de México,

Festinar la construceién de un teatro de la importaneia
de un “‘proyecto de maxima'’, como lo Namara ol arquitee-
to Boari, eon sélo 18 planos generales, que apenas podrian
llamarse apuntes para un anteproyeeto, en los euales no se

veian resuelto el problema v festinarla por indicaciones del
mismo Boari, sin tomar en cuenta la opinién antorizada del
Consejo Consultive de Edificios, eg alzo que euesta trabajo
admitir, pero es un heeho que da la elave, por si solo, del
poco éxito de la obra,

Analizando los 18 planes del proyecto primitivo se en-
cuentran eon facilidad las defieiencias sefialadas en el dicta-
men del Consejo Consultive: siendo pertinente anotar las
siguientes :



EL ARQUITECTO
““La béveda elipsoide y las ancas terminales ofrecen di-
ficultades en su comstruccién, y las pechinas por ser asimé-
tricas y muy tendidas produciran mal efecto,

Nos parece necesario que Ia béveda del Hall sea reve-
lada sinceramente, con las formas de un Invernadero, su-
puesto que el Hall desempefia casi estas funciones; pero no
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resultados satisfactorios, pues las salas de los teatros alum-
brados asi tienen un triste aspecto; las galerias proyectan
sombras muy densas, las cuales, suprimiendo los reflejos y
ias medias tintas, acentian las facciones de los espectado-
res, ddndoles un aspecto de vejez. Solamente el patic y las
primeras filas de las galerias y palcos estdn relativamente

"1 %)

Fig. 2, Teatro Santa Ana.

c.eemos que la escalera de honor deba acusarse en fachada
per medio de una cipula, pues, aunque escalera de honor,
no es elemento culminante de la composicién, sino secun-
dario,

Suponiendo gue las formas de sus cubiertas pudierar
construirse sin tropiezo, seria dificil decorarlas en el inte:
ricr, mientras que resolviéndolas debidamente por medio
de formas geométricas sencillas, resultarian naturales y fa-
ciles de ornamentarse; serdn racionales y bellas.

‘‘Inicia en su Memoria el sefior Boari hablando de la
cubjerta de la sala de espectdculos, que esa béveda gerd cons-
truida con emplomados de vidrios de diferentes colores y

bien iluminadas. Esos graves defectos hicieron gue al poco
tiempo se intentaran nwmevos ensayos, agregando a este sis-
tema de alumbrado pechinas luminosas y candiles distri-
buidos en algunos puntos de la Sala. {Teatro de la Gaité).
Este alumbrado, aungue menos defectuose, v gracias a la
facilidad de subdividiv la Iz eléetrica en sinnimero de fo-
cos de todas intensidades ¥ de emplear bombitlas de vidrios
despulidos de todos tonos, y eracias también a la rapidez
con gue se apagan o encienden las Tuees gue se desea, o] ar-
quitecto dispone de facilidades grandisimas para iluminay
una sala, va sea con un eandil eentral, va con varios ofros,
o con infintdad de luees distribuidas sobre las diveraas Huegs

»* G &gy s T e
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Planin burai
Fig. 3. Teatro Santa Ana. Planta Baja

también dice que la techumbre exterior serad ignalmente de
eristales.

Los experimentos hechos hasta hoy en bévedas o plafones
Iuminosos (Teatros Lirico y Chatelet de Paris), no dieron
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Fig. 4.Teatro Santa Ana.

pr e -y

o i e, . e g

miniasd u.uu_,—._-L.,..___,_r___ —

Flosvitn b e Lrincin &F

Paleos. Fig. 5. Teatre Santa Ana “Cazuela.”
arquitectinicas, para hacerlas valer ¥ para gue Inzean las
decoraciones pictdricas que ol platond o pechinas tengan
gue ostentar. Los plafones luminosos de vidrios de colores
tienen, ademis, el inconveniente de adulterar los tonos na-
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turales de la decoracién y de los espectadores que ocupan
la Sala; por otra parte, en las representaciones vespertinas,
la luz filtrada al través de las dos bdvedas de cristal, impe-
diria graduarla instantdneamente, conforme a las necesi-
dades escénicas’’.

k%

-

(%)
“En los pisos superiores de estas ernjias que rodean al

escenario ¥ que se comunican con él por medio de un amplio
pasillo de cireulacion, se encuentran situados los cuartos de
artistas, fovers, bafiog, toeadores, gnardarropas v demis de-
pendencias; siendo de notar que las dos escaleras que exis-
ten, no bagtan para dar pronta salida a los artistas en caso

de un siniestro. Aun cuando la superficie ocupada en los!
departamentos para artistas es smficiente, no estd resmelta

su distribueién.’”’

‘“....es de sentirse que el sefior Boari, preocupado por
buscar una silueta, adoptase una chpula central con dos an-
cas para cubrir el gran Hall.

Recordaremos que esta cipula es tan inmotivada como
la que pudiera haberse puesto cubriendo la Sala; de manera
que el antor es inconsecuente con las ideas que emite en su
Memoria.’’

““El cardcter modernista de la arquitectura empleada
peca pot lo fantidstica, produce la impresion de fiesta ¥ als-
egria llevadas al extremo y creemos que no es econveniente
seguirla’'.

“La sala, en lo referente a su construecién y decora-
citn, necesitarda un detenido estudio para ser resuelta de
una manera conveniente’’.

Comao se ve, mucho habia que estudiar para corregir y
resolver el problema antes de emprender la obra; pues hay
que aceptar que un edificio es un organismo; que sus depen-
deneias eonstifnyen sus drganos; gue su estructura o suns
formas construetivas son la esencia de sn ser estable; que
su aspeeto es su revelacion orgdniea y estructural, Grave
error fue pues en el gue inewrrid el arquiteeto Boari al
aconsejar que durante los dos aflos que se requerian para
poner en pie la estructura, habria “‘tiempo suficiente para
estudiar con ayuda de maquetas las modificaciones indi-
cadas’’ (por el Consejo Consultive); porque si nadie duda
que es posible y facil cambiar la deeoracién u ornato de un
edificio, puesto que se trata solamente de aceidentes, las for-
mas mismas, derivadas del organismoe arquitectdénico, no
pueden eambiarse una vez admitida una estructura deter-
minada, ni mucho menos cusndo se pretende revelar su eons-
titueidn. Por esto se explica que en la obra del Teatro Na-
cional resulten interesantes sus detalles o aceldentes deco-
rativos U ornamentales, pero gue en eambio sea wmuy defi-
clente su organisma arguitectonieo. Qué otro resultado po-
dria esperarse de emprender, tan magna ohra, sin mas ey-
fudiog construetives gque los 18 planos generales, gue silo
pedreian servir para dar una
saba realizar!

awa ddea de lo gque se pen-

En los planos gue termindg el arquitecto Boari en 1914
yogue son los planos definitivos, que eneontré al hacerme
eargn de la obra en 1919, se revela la verdad de las ante-
riores aseveraciones, tanto como en la obra misma. (Figu-
ras 21 a 27, eseala aproximada de los grabados de las plan
tas 3.9 nom por 3 mts.)

El vestibulo, eon su eualidad de amplitad, ne tiene una
sitnaeion ventajosa para reeibir a los coneurrentes que e
can por las entradas destinadas a carraajes. La multipli-
eidad de entradas ¥ de vestibulos, hace muy confusa la dis-
tribuecion,

EL, ARQUITECTO
El invernadero, que desempefia ademis de su propio
papel, el de Restaurant y ('afé y es a la vez un des‘ahogu de
todos los salones, tiene un partido de patio cubierto con
tres corredores superpuestos, soportades por apoyos dise-
minados indistintamente. No ereemos que el arquitecto Boa-

ri hava encontrado la sclucién del interior de este Inverna-
dero, especialmente en lo gue se refiere a cubiertas, yue aun

permaneeen sin resolver en su parte exterior. Mucha razon
tenfa el Consejo Consultivo de Edificios Piiblicos cuando
declard en su dictamen gue ‘‘suponiendo que las formas de
sus cubiertas, (hablando del invernadero), pudieran cons-
truirse gin trcpiezo, seria dificil decorarlas en ¢l interior,
mientras que resolviéndolas debidamente por medio de for-

mas geométricas sencillas, resultarian naturalmente faciles
de ornamentarse; serian racionales y bellas’. | Cuinta ver-

dad contenia esta eritica, gue por una seberbia mal enten.
dida o erasa inconciencia, no fue oida por el arquiteeto Boa-
rif, ¥ debemos puntualizar que después de doce afios de
trabajos, ¢l mismo arguiteeto no ha poedido resolver las for-
mas del invernadero, ni mucho menos sus cubiertas en sus
ligas interiores, las enales resultan seneillamente desconcer-
tantes.

Lias plantas que ahi invernen, tendrin gue ser en n¥-
mero reducido ¥ de pequefias dimensiones. De ejecutar a
disposicidn proyectada, los eorredores del invernadero ten-
dran el aspecto de los corredores de nuestras easas verni-
culas.

La escalera principal se desarrolla en un lugar abierto
¢ inmenso, donde no es posible, naturalmente, su pondera.
cién. Apenas puede eomprenderse edmo haya intentado el
arquitecto Boarl decir que la cubierta del invernadero en
forma de eipula, tuviera que desempefiar el papel de ele-
mento revelador de la escalera haela el exterior, cuando no
existe ninguna liga ni relacidn entre esos des elementos y
cuando claramente se desprende que esa cubierta ecompues-
ta, es la cubierta de un inmenso salén a mayor abundamien-
to, cuande tales efipulas nos recunerdan en su silueta la de
Hanta Soffa de Constantinopla.

Llamamos la atencion sobre las penetraciones o encuen-
tros de las cubiertas de la Sala de Especticulos v de 1a Saln
de Fiestas, con el tambor de la ¢Gpula central, que se hacen
sin preocuparse de los ventanales del tambor, que quedan
eortados o totalmente ceubiertos, lo que parece de poea im-
portanecia, ya que las ventanas de los tambores de las ancas
désaparecen en el interior, por mas que sigan revelindose
en el exterior,

Lia Bala de Fiestas se antoja un tanto desproporcionada
por angosta, dadas sus ofras dimensiones. Carece en lo ab-
soluto de servicios propios indispensables, como tocadores
¥ zuardarropas.

Lia Sala de Espectiaculos, el elemento u drgano eseneial
de un teatro, adolece del defecto de tener muy poea capa-
cidad, pues tal eual estd proveetada, puede reunir 1932 con-
curretites en espectienlos que necesiten gran orquesta, o
2216 cnando o se requicran grandes conjuntos musicales,
Eista capacidad no esth de acuerdo con la importaneia del
edificio, ni se explica euando el arquitecto disponia de es-
pacio libre. Bsta defleleneia es capital ¥ ha sido uno de los
mis serios obstieulos con que se ha tropezade para poder
conveneer a los Goblernos gne se han sueedido desde 1919
n 1923 de la neeesidad de Nevar a cabo las obras del Tea-
tro Nacional,

Muehas razones se pueden alegar para disculpar esta
defieiencia, pero todas ellas resultan sin fnerza enando se
eonoce el verdadero motivo, que es el siguiente: El antiguo
Teatro Naeional o Teatra Santa Ana, como puede apreciar-
se en sus plantas que presentamos, (fig. 3-45), era un tea-
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tro bien resuelto: severo en sus formas y conciso en su dis-
tribucién. La Sala de BEspecticulos estaba muy bien pon-
derada, asi como eadsa uno de los demés elementos. Quizis
s6lo podria hacérsele la ohservacién de que para llegar a
las escaleras de galerfas se tenfa gue recorrer nn pasillo
quebrado y hasta cierto punto angosto. Cuando se le pensd
hacer *‘adiciones y reformas’’, (fig. 6) el arquitecto Boari
formé un proyecto en el que la Sala eonservaba sus dimen-
siones y su forma general, pero el pdrtico, vestibulo, seca-
lera y dependencias fueron transformados y ampliadas sus
dimensiones; viéndose desde luego la tendencia a dar a es-

tos elementos la mayor importancia,
Pero deeidida la construceién de un nuevo teatro, el

arquitecto Boari formé el proyeeto tomando como hase el
proyvecto de ‘‘adiciones y reformas’™ que habia formado pa-
ra el viejo Teatro Nacional y de aqui provino que si la Sala
del antiguo Teatro Nacicnal contaba de muroe a mure 24
metros de amplited por 24 metros de fondo al nivel de la

7

la maxima ampliacién que podria hacerse de la Sala, saeri-

fieando eomunicaciones, pasillos y formas,
Por 1o demas, 1a decoracién y lineamientos definitivos

de la Sala, son totalmente distintos de los expresados en el
provecto de 1904, ¥ parceen sin relacién y armonia eon el
exterior, llegando en la misma Sala a faltar la unidad de-
corativa, con la aplicacidén del mareo del plafén, que ni por
mazas, ni relieve, ni formas armoniza con su conjunto deeco-
rativo. El marco estd desligado y queda cortado por el pri-
mer arco de los paleos. Los salientes que provoean los arcos
de los paleos, no tienen ninguna norma, pues mientras los
salientes de los arcos erecen rapida y francamente, segiin
se acercan al eseenario, los salientes de los apoyos no guar-
dan ninguna relaciéon de movimiento, ni entre si, ni con los
arcos.

in su empefio el arquitecto Boari de marcar la forma
de embudo o vocina en la Sala, exagerd sin otro propdsito
que éste el eolumpio o depresion del piso de la Sala y gra-
derias, llevéndolo hasta el extremo de hacer choeante el

ADRCIONIA ¥ R EIORMAS
DELTEATA O MACKONAL
HME X0
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b i
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Fig. 6. Adiciones y Reformas al Teatro Santa Ana.

planta del patic, en el primitive proyecto del nuevo Teatro,
apenas fue aumentado en dos metros en su amplitud, gue-
dando de 26 de amplitud por 24 de fondo, ¥ finalmente en
el proyecto terminado en 1916, o sea el proyeeto definitivo,
la Sala, al nivel que venimos tratando, tieme 25 mis. de am-
plitud por 26 de fondo, al nivel de la planta de patio.

Conveneido seguramente al arguitecto Boari de la bon-
dad de la Sala del antiguo Teatro Nacional, no se atrevid
a sobrepasar sus dimensiones, limitindose a transformarla.
A vestibulos e invernadero fijo dimensiones desmesuradas
eon el propésite de dar importancia al edificio, observando
antignas précticas seguidas en teatvos de Clortes, olvidando
por esvmpleto dependencias, como la sala de deseanso para
los artistas, una habitacién para el Conserje, dependencins
para el personal de servicio del Teatro.

Tan grave v palpable es la pequeiiez de la Sala, que su
mismo autor, en sus planos de 1016, se esfuerza en eonseguir

movimiento y positivamente ineémoda la eoloeaeién de ba-
tacas.

No haciendo mencidn de sus dimensiones, la Sala de Es-
peeticulos, es novedosa en su forma ¥ es severa, guizdy exa-
geradamente e su decoracion, contrastando por esto enor-
memente cen el exterior del edificio. Hav tanta unidad en
tre la Sala de Espectaeculos v las fachadas de la obra, como
entre ol interior de Santa Sofia de Constantinopla v 1a ar-
guitectura francesa de la Expesieidn de Paris de 1900,

Tanta influyd en el eritervio del Arg. Beari esta Ex-
posictdn, puara fachadas v oenbiertas, como ol arte de Geza
Marotl en la Expesicion de Milin de 1906 para la sala de
Especticnlos e interiores en general.

Precisemos algunos errores mas en detalle,

En Ia planta baja, nétese la ecolocaeion diametralmente
opuesta del taller mecanico, bombas, compresoras, depdsitos,
v el de la planta eléetrica, que por su naturaleza debian es-
tar proximos, para ejercer una vigiluncia efectiva y féeil
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sobre el personal oeupado en ellos. Ademds, el piblico s2
veria obligado a mezelarse con los obreros, por servirse de
las mismas entradas.

Nétese lo inmotivado de las torves redondas eon que s
lizan las fachadas laterales ¥ la posterior; ¥ lo inmotivada
que resultan en estos planos las puertas posteriores que
marean unos distribuidores gque casi han “desapareeido,

En la planta de plateas, se advierte la pequediez de la

errores senalados en la planta de plateas, agregindose que
la erujia de la fachada posterior, se convierte, casi en su
totalidad, en pasillo gue se exije para la eomunieacion de
las dos salas de esta erujia gque se forman y quedan sepa-
radas por el aseensor de carga,

Los miradores laterales, los de las dobles eolumnatas,
comprendidos en el euerpo de la Sala de Espectienlos, ea-
recen de amplia eomunicacion con el interior, eomo debiera

Proyecto Primitivo.
Sala de Espectienlos ¥ comparindela eon la del proyecto
primitivo, se ve la intencién de ampliarla, consieniéndose
una dilatacion superfieial, mas de aspecto que efectiva,
para su eapacidad ; empleandose formas indecisas y estran

Fig. 8. Nuevo Teatro Nacional.
de esperarse, ¥ no revelan el interior, puesto gue se desa-
rrollan frente a una ernjia subdividida v destinada a diver-
wos servicios: escaleras, bodeszas, ete.

En las plantas de primera, segunda y tereera ralerias,

Fig. 9. Planta de Conjunto.

vulando los corvedores. Las plateas son de redueidas dimen-
siones, Las torves redondas sigunen presentindose inmotiva-

das: la esealera de eamerinos queda mal situada v oes de

dimensiones  inaceptables; los eamerinos de  eoristas son
irnalmente reducidos,

Por la falta de desareollo oportuno del proyeeto, se
aprecia en esta planta el uso de muros falsos, para conse-
wnir arrerlos inferiores sin ninguna velacion con las facha-
das ; véase esto en los cnerpos salientes laterales que gquedan
en los extremos del Invernadera, en donde las ventanas que
deberian abrirse al exterior, abren sobre un espacio perdido
comprendida entre el muro del salén y el muro de las fa-
chadas, eon lo que se hace un dislocamiento del interior coa
el exterior v una falsa expresion en las fachadas.

En la planta de paless primeros subsisten los mismos

e ve ol esfuerzo de ampliar la sala lo mis posible, aun a
cambio de suprimir los corredores, lo que haee inedmodo
la Neeada a las galerias. En estas plantas estan tambicen los

falsos muros de que hemos hablado yva.
Las Fachadas

Sus fachadas especialmente la prineipal, vecnerdan
la arguitectura frapeesa de la Exposicion de Yaris e 1900,
sobre todo la fachada prineipal que se ha formado combi-
nando los partidos de las fachadas prineipales del Petit y
Gran Palais, Su conjunto tiene un aspecto demasiado fes-
tivo, Se antoja una arguiteeiura pasajera, novedosa, dema-
siado rebuseada; una avquitectura de imitacion, falsa; ar-

gquitectura propia para un pabellin de exposicion, hecha
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Proyecto Primitivo. Fig. 11.

con yeso v estructura de madera ¥ para durar unos cuantos
dias, en donde eaben, por lo mismo, las mayores libertades,

Usar semejantes lizerezas en un edificio de estruetura
metiliea, de muros de marmol ¥ eonereto, construido para
varias generaciones, puede tenerse por un completo desa-

cierto.
Las Cubiertas

Los errores son mis palpables ¥ sensibles en las eubier-
tas. Deslumbrado el Arq, Boari por las grandes cubiertas
de ecristal empleadas en los pabellones de la Exposiciin ya
citada, eon carencia de juicio, aceptd para el Teatro seme-
jante disposieién, sin darse cuenta de gne si en los pabello-
nes de exposicion resulta guiza justificado el empleo de las
enbiertas transparentes para aprovechar la mayor ilumina-
cion solar, no es explieable su nso en locales enyo destino
exije precisamente la més eompleta ohsenridad, enando
menos durante las representaciones,
cubiertas  de cristal son AUNOTiNS,

También las muy

siendo por eonseeueneia impropias para emplearse en -
gares en que especialmente se requiere el aislumiento (e
cualguier sonido que provenga del exterior o se produzes
en la cubierta, eomo pasa en caso de Hovias,

Esas cubiertas son, ademis, buenas conductoras del
calor v por ende impropias para eubvir espacios en que de
be mantenerse una temperatura constante y determinada,
quedando suejtos los espaeios cubiertos de semejante me-

nera a los rigores de las temperaturas ambientes.

Nuevo Teatro Nacional. Sotanos.

Provecto Primitivo. Fig

11

Por sn naturaleza son frariles, ¥ mas cuando en sus
formas se adoptan superficies curvas ¥ por cousizuiente
las cons-

son antieconomicas e impropias; lo primero por

tantes reparaciones que exije su conservaeion: lo segundo,
porgue siendo sivmpre imperfectas, no prestan a los inte-
riores ninguna securidad, sobre todo en tiempo de Huvias,

En el eseenario es verdaderamente inexplieable la exis-
tencia de la enbierta transparente; pues ahi, sobre todo, es
menester de la obseuridad para eonseguir el mejor éxito de
los efectos esednicos, v oen el easo gue nos oeupa, resulta, ade.
mas, ecompletamente supérflua, porgue el eseenario esti abier-
to por tres de sus lados con ventanales propios de un taller
escenografico,

En la Sala de Especticulos caben las mismas observa-
clones, existiendo también dos series de ventanas que darian
por si solas la luz mis gque suficiente para ilnminar el espa-
cio que gueda entre las des cubiertas, el plafin de la Sala
¥ la enbierta de la misma,

El arquitecto Boari se proponia usar cortinas para su-
primir la luz de los tragaluces; tela de alambre para evitar
el peligro de las roturas de los vidrios y eristales cayendo
en pedazos, ¥ proyeetaba nsar un alambrado para amorti-
gnar el rnido gue pudiera producir la eaida de la Mavia,

En el Hall o Invernadero el desarrolle de las cubiertas
transparentes es de tal manera desproporeionado, que el ar-
quiteeto Boari ha suprimido de heeho las ventanas del tam-
bor del Hall, por mas gque sigan fizurando en la fachada, aun
gue cn el interior no se vean mis, Esta supresion de venta-
también al uso del doble muro

nas en el inferior, obedece
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e - L]
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Proyecto Primitivo.

Fig. 15. Nuevo Teatro Nacional. Palco:Primeros.

falso, que se ha visto obligado a emplear el arquitecto Boa-
ri ecomo expediente para oeultar las verdaderas formas de
esta cubierta, que como observd eon todo acierto el Conse-
jo Consultive, no estaban resueltas, y por lo tanto, al pre-
tender resolverlas estando va en pie la defectuosa estrue-
tura, usoé de este reeurso, eomo si se tratara de un viejo
edificio en que se pretende, sin toear las Fachadas, adaptar-
lo a un uso completamente distinto al que por su natura-
leza estuviera destinado primitivamente. Este hecho en 2l

easo que nos oeupa es perfectamente reprobable.
La construccién

El desconocimiento del difieil problema de la eons-
trueeién en la eindad de Méxien, Hevd al arquitecto Boa-
ri a errores gue ocasionaron el desastroso hundimiento que
aun hoy no se contiene,

La falta de eomprension del sistema de construeeion
adoptado, estruetura metiliea para apoyos o postes ¥ en-
tramados de pisos, techos y eubiertas, han hecho pesada
v falsa la construceion.

Por el propdsito de busear la fastuosidad a Fuerza de
emplear exelusivamente marmol  blanes, material incolo
o, han resultado mondétonas las fachadas de la obra, fal
tandoles a la vez claro-obseuro, a pesar de o movido de
sus lineas v del eambio de sus planos, Molesta a la vista »
parece de mal gusto en un medio tan intensamente lumino-
s0, como es la ciudad de México,

Las cubiertas de eristal o vidrio son un ervor desds=

el punto de vista constructivo y en el Teatro Nacional, por

13

la amplitud con gue se han empleado v las formas difiei-
les ¥ atormentadas, pueden considerarse como un error **de

]

maxima’ por su fragilidad, por su falta de seguridad en
ticmpo de lluvias, por lo impropias que son para aislar los
interiores o espaecios que eubren de los cambios de tempera-
tura exteriores, por lo costoso de su conservacion, ete.

Después de este somero juicio sobre el proyvecto y obra
del nuevo Teatro Nacional, pensamos que no debia haber-
se destrnido el viejo Teatro Nacional y que si se estima-
ba necesaria la continuacion de la Avenida del 3 de Mayo,
desde la ealle de Vergara, actual Bolivar, hasta la Alame-
da, podia haberse hecho desviando la Avenida haecia el
Norte, eon lo eual se habria conseguido la utilidad gue
hoy presta esa prolongaeion, sin perder, como por desgra-
cia ha sucedido, el mejor Teatro eon que contara la ciu-
dad de México,

La obra escultérica

El relieve ornamental y la eseultura de bulto eomo de-
talles aislados, en términos generales han sido bien estu-
diados o son obra de esenltores bien formados; pero counsi-
derados como detalles o motivos constitutivos de la obra, es-
tin fuera de escala, mal eolocados ¥ no armonizan en el
conjunto, Por estas razones, o se desprenden del eonjun-
to, o no se distinguen, o rompen la unidad de la obra; cua-
lidad ésta esencial de una obra de arte,

Las guirnaldas de los antepechos de los baleones y te-

rrazas de la Sala de Fiestas, estin bien entendidas ¥ eolo-
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Proyecto Primitivo.

Fig. 16. Nuevo Teatro Nacional, Primera Galeria,
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Fig. 18.—Nuevo Teatro Nacional. Segun-
da Galeria.

cadas; pero los masearones con que se alternan, aungue en
si son bellos, por el luzar en que estdn resultan demasia-
do divididos en su masa vy fuera de escala con las guirnal-
das con que se combinan. Ademds, por la rigidez de sus
lineas se apartan del movimiento general de los lineamien-
tos arquitecténiccs de la obra. Los ornatos de las aerdte-
ras se pierden por la altura en gue se encuentran, suce-
diendo lo mismo eon el ornato de los frisos.

El motivo eentral de la fachada prineipal, obra de Leo-
nardo Bistolfi, se compone de un luneto en donde la Armo-
nia se representa por una figura en ademén de adunar y
dirigir las pasiones humanas; de una arquivolta en donde
se representa la Orquesta formada por varios giupos de
geniecillos, ¥ por idltimo dos dualidades que se sostienen
en el areo de eoronamienfo de este motive eentral, que re-
presentan la Misiea ¥ la Inspiracion, Pues bien, no obs-
tante lo hermosa que aparveee la figura de la Armonia, el
conjunto refleja impropiedad, pues que la obra de Bistolfi

v evocadora de la muer-

pareee misteriosa, Hena de tristeza )
te. No podria ser de otra wanera, euando es sabido que a

Listolfi se le ha lamado poeta esenltor de la muerte ¥

-

=il
célebres por ese motivo sus obras Hamadas “La esposa de
la muerte’’, “La vez de la tumba™™ ¥ ““La belleza de la
muerte'’. No fue en este easo atinada la eleceion del es-
cultor para decorar la entrada de un teatro. Por otra par-
te, las ficuras de la Inspiracion y de la Misiea, gue por sn
movimiento general podrian estar en armonia con la v
quiteetura del Teatro, ocupan una |un,-ie.it'm deplurable.

El remate de la eipula central, que representa el Tea-
tro Nacional eon sus euatro figuras de la Comedia, Trage-
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dia, Drama v Drama Lirvico, sosteniendo el emblema na-
cional de la Patria, fue contratada econ Geza Maroti, obra
de eseultor vienés desconocido, gne puede ecalificarse de
magistral : mas por desgracia se hizo, securamente, sin eo-
noeer o sin tener en euenta la avquitectura del Teatro Na-
cional. resultando que la obra esenltérica no armoniza con
¢l comjunto del edifieio.

Les pesasos de Querol, que fueron retirados de sus
cuatro remates del eseenario, el ano de 1921, eran (uizas
la finica obra eseultdrica que estaba en armonia con el mo-
vimiento de las lineas arquitecténieas del Teatro, aungue
colocados a considerable altura, se perdian, no solo en sus
detalles, sino en su silueta de masa, a que contribuia la ma-
nera como estan tratados, impropia de la escultura arqui-
tecténica. Son obra mala, decadente, pero guizds como re-
presentacion del pegaso, de lo menos malo que existe en et
mundo de la eseultura,

En restmen, la obra eseultorica del Teatro Nacional,
si en si misma eonsiderada puede tener algin valor, eon-
siderada como complementaria o econstitutiva de la obra

arquiteeténiea, vale hien poeo.
La nueva Direccién

Vistas las deficiencias v sefialados los errores del pro-
veeto ¥y obra del Teatro Nacional, se proeedio a subsanav
las unas v corvegir los otros, hasta donde fuera Hevadero,

dado el estado de adelanto de los trabajos y las eireuns-

taneias eecondmicas que prevalecieron el aiio de 1919, (Fi
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. . Proyecto Primitivo,
Fig. 19, Nuevo Teatro Nacional, Terce-

ra Galeria.
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Proyecto Primitivo. Fig. 20. Nuevo Teatro Nacional.
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Proyecto Definitivo.

Fig. 21. Nuevo Teatro Nacional.
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Provecto Definitivo. -
Fig. 23. Nueve Teatro Nacional. Plateas.

guras 28 a 32, eseala aproximada de los grabados 5.5 mm
por 5 mts.)

En la planta baja, se agruparon desde luego, los ta
lleres meeanieos, compresoras de aire ¥ hombas con la plan-
ta eléetrica ¥ se dispusieron algunas dependencias, eomo
la biblioteea o repertorio ¥ sala de repeticién, que no tenia:
habiéndose ejecutado en la obra el eambio de todas las tu-
berins de alimentadores para las instalaciones eléetrieas,
de acnerdo eon el eriterio sentado,

Como el piso bajo tuviera una altura uxce:ai*f'a, se dis-
puso un entresuelo, que vino a llenar aleunas deficieneins
del proyecto, tales eomo la falta de dependencias de la Ad-
ministraciin.

En planta de plateas, se distribuyeron h;'s gnardarro-

pas necesarvios, se dié a los eamerinos las dimensiones de
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amplitud que exigen y para la escalera de los mismos, se
dedied otro sitio, ¥ mias amplio, que hizo faetible sn cons-
truecion y dié a la galeria donde estd, mayor amplitud,
conservando su integridad.

En la planta de paleos primeros, se did a los eameri-
nos de la ernjia posterior, otra distribueidn, para aprove-
char mejor la erujia. En los eamerinos de coristas y en la
esealera de ellos, se hicieron las mismas modificaciones que
en la planta baja. Se suprimieron los guardarropas para
el servieio de la Sala v se modifieé la Sala Presidencial y
las erujias de los miradores laterales.

En la planta de la primera galeria o paleos segundos,
se ampliaron los guardarrepas ¥ se hicieron en los cameri-
nos las modificaciones va anotadas en las plantas bajas v
de paleos primeros,

En la planta de segunda y tercera galeria, sélo se hi-
gieron ampliaciones al gunardarropa,

Proyvecto Definitivo.
Fig, 24. Nuevo Teatro Nacional. Paleos
Primeros.
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Proyeecto Definitivo.
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Proyecto Definitivo. Fig. 26. Nuevo Teatro Nacional.
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Proyecto Definitivo. Fig. 27. Nuevo Teatro Nacional.



Madificaciones Realizadas.
Fig. 29. Nuevo Teatro Nacional. Plateas.

Modificaciones Reaiizadas.
Fig. 28. Nuevo Teatro Nacional. Sota-
nos v entresuelo.

Modificaciones Realizadas.

Fig. 32. Nuevo Teatro Nacional.

L

Modificaciones Realizadas. :
ir, 31. Nueve Teatro Nacional.

Lﬁﬂ

: Modificaciones Realizadas.
Fig. 30. Nuevo Teatro Nacional. Palcos
Primeros.



EL ARQUITECTO

23

LA IGLESIA DE LA SANTISIMA TRINIDAD
DE LA CIUDAD DE MEXICO,

Y LOS RETABLOS DE LAS FACHADAS DEL SA-
GRARIO METROPOLITANO Y DE LA
IGLESIA DE TEPOTZOTLAN

La Iglesia de la Santisima Trinidad de Méxi-
co es obra, segin los historidgrafos del Arq. Lo-
renzo Rodriguez, proyectada en 1755 y terminada
en 1786,

Fué levantada en el solar que ocupara ante-
riormente la Ermita que Francisco de Olmos y
Juan del Castillo, alcaldes de los sastres, dedica-
ran en 1570 a San Cosme v San Damian.

En 1855, es decir, un siglo después de inicia-
dos los trabajos de la Iglesia, se vio en peligro de
ruina, sin duda por los hundimientos que sufriera
la obra de un modo intenso y desigual; pero sai-
vada con reparaciones, se volvio al uso publico

en 1858,

Mas tarde, como consecuencia del mismo hun-
dimiento, el agua invadio el Templo y fué preciso
cerrarlo hasta el aflo de 1900, en que después de
algunas obras pudo destinarse al culto.

Los movimientos que sufriera estin de ma-
nifiesto, influyendo definitivamente en su aspec-
to.—El hundimiento de la fachada debe haber si-
do tan rapido y marcado hacia el Sur, que a la al-
tura del primer cuerpo se ven las correcciones al
plomo, especialmente en el machon Sur.—l.a base
de la torre y el machdén Norte, que deben haberse
comenzado posteriormente al resto de la fachada,
conservan un mismo plomo desde su desplante.—
Esto explica el alabeo del muro Norte de la base
de la torre y una cuchilla entre el cuerpe centrai
de la fachada y el machon Norte que fue especial-
mente ornamentada"ﬁa'ra:,,di___s{i_mularlzt.,——Pero hay
algo mas, e interesante, que c")b"se‘rvar en estas dis-
locaciones producidas por la compresibilidad del
terreno.—En el segundo cuerpo su cornisa sé do-
bla en los extremos de la fachada para ascender
verticalmente hasta encontrar las mismas lineas
con que rematan los machones y la base de la to-
rre. La masa del tercer cuerpo en que se nota Ia
superposicion de fustes de pilastras es inarmonica
con el resto, la existencia de la ventana alargada y
que quizas esta fuera de lugar, sobre todo conside-
rando el interior; la falta de liga entre algunas mol-
duras del tercer cuerpo y el segundo; la pesadez de
sus masas con delacion al resto de la fachada, es-
pecialmente en los estipites,

Debemos creer, entonces, que el hundimien-

Arq. A. Muiioz G.

to desproporcionaba el interior v que para con-
servar las proporciones de la nave, se levantd el
arranque de las bavedas, obligandose el aumento
del muro de fachada y creciendo el tercer cuerpo
del retablo. A su vez en los machones, se disloco
el entablamiento del segundo cuerpo.

Seguramente estas componendas no fueron
realizadas por el Arguitecto autor de la obra, pues
habiendo transcurrido varios afios desde que la
obra se habia iniciado, dificilmente estuvo siempre
a cargo de ella el mismo Arquitecto.~Hay razo-
nes, pues, para suponer gue su terminacion se hizo
bajo otra direccion.

Quizas el altimo cuerpo de la torre o remate,
no sea obra de Lorenzo Rodriguez, por mis que
muy original en su forma y bien comprendido, sus
molduras y sus elementos se antojan netamente
barrocos y distanciados del resto.

De la parte hundida, nada se conocia hasta
ahora; estibamos acostumbrados a ver la puerta
chaparrona y a admitir simplemente un hundi-
miento. Pero familiarizado bastante con la arqui-
tectura de la Iglesia de la Santisima por haberla
estudiado durante el afo de 1907, cnando siendo
alumno de la Escuela Nacional de Bellas Artes,
cursaba la teoria de la Argquitectura, doctrinada
y explicada solidamente por mi maestro el arqui-
tecto ). Nicolas Mariscal, y bajo cuya direccion
elaboré el relevé” de la torre, reproducida en es-
tas notas, tuve la sospecha de que lo que quedaba
oculto por hundimiento, era nada menos que todo
el pedestal de las columnas del cuerpo bajo, con
dimensiones aproximadas de los pedestales del Sa-
grario Metropolitano, y desde entonces pensaba
en hacer algunas excavaciones por via de investi-
gacion, las que he realizado en el mes de septiem-
bre de este afio de 1924,

FLa excavacion abarca desde el centro del ma-
chon Norte hasta el eje de 1a base de ja columna
proxima a la puerta, se removio el terreno hastu
llegrar al agua ambiente, dejando en  descubierto
una mamposteria con pafios lisos bien armados,
que envolvia los elementos por descubrir.—Un po-
co desconcertado por este hallazgo que me hicie-
ra suponer la completa destruccién de los elemen-
tos arquitectonicos sustituidos por esas mampos-
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terias que aparecian como continuacion maciza del
cimiento, con toda precaucion v cuidado para en-
contrar la realidad, desarmara  esta
mamposteria de arriba hacia abajo, viendo con
verdadera satisfaccion aparecer poco a poco los
elementos que buscaba con una ornamentacion, ri-
queza de molduras y detalles no imaginados.

¢ Cuindo y con qué objeto habrin sido hechas
estas mamposterias? La ¢poca no se sabe, pero el
objeto, debe haber sido proteger la obra hundida
para evitar su desmoronamiento que arrastraba en

mandé  se

su ruina las columnas.

La exploracion se llevo hasta el desplante de
la fachada, mas alla del agua ambiente, lo que ha
permitido hacer la reconstruccion grafica que re-
producimos en la figura.

i Nada, pues, se ha adelantado para impedir que
las construcciones pesadas en la ciudad de Mexi-
co se hundan! De la Iglesia de la Santisima en
1755, siglo XVIII al Teatro Nacional, en 1904, si-
elo XX, nada se ha resuelto,

Por la reconstrueccion mencionada puede apre-
ciarse la importancia de estos pedestales: son al-
tos de 2.85 mts., con abundante molduracion, al-

EL ARQUITECT®D
mohadillados, v ligados al motivo que se desarro-
lla entre ambos, de un modo original y elegante,
motivando el arranque de toda la exornacion del
paiio del muro entre las dos columnas, en la que
sobresale el repison que recibe la escultura de bul-
to redondo, motivo principal de la decoracion.

Yarece peculiar de Lorenzo Rodriguez esta
manera de hacer el churriguera, como puede ver-
se también en los pedestales del Sagrario Metro-
politano, que aunque menos ricos en ornamenta-
cion, son quizas mas vigorosos. La liga de los dos
pedestales motivando la exornacion del pafio en-
tre las dos columnas, es verdaderamente magistral.
Cabe sin embargo observar, en los pedestales des-
cubiertos de la Iglesia de la Santisima, que las
figurillas que forman los motivos centrales de los
ornatos que se desenvuelven en los dados de los
pedestales, en las partes laterales se ven pequeifias,
v por consiguiente, fuera de escala; el movimien-
to de las molduras de la tapa del pedestal, no es-
ta cabalmente concebido, dislocanse porque no
“caben” al ascender para motivar el encuadramien-
to del ornato del entreje.

Iglesia de La Santisima Trinidad.
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Es de sentirse que tengan estos puntos deébi-
les estos pedestales, porque son sin duda los de
mayor relieve y riqueza, si se les compara con los
del Sagrario y Tepozotlan.— El Arq. Rodriguez
no ha dejado en la Santisima un ejemplar de co-
lumna aislada, a la manera de los realizados en los
retablos churriguera hechos en madera.—Con es-
ta disposicion se evitan las penetraciones o en-
cuentros con las pilastras, de dificil solucion, por-
que el fuste de la columna churriguera es un ele-
mento galibado, no tnico, sino complexo en don-
de las secciones van aumentando de la base y dei
capitel hacia el centro del fuste y estan muy dis-

tintamente ornamentadas.—Si analizamos el caso
del Sagrario donde se toma como pafio de empo-
tre el elemento mas amplio del fuste, entonces
sucede que las partes proximas a la base y al ca-
pitel, inclusive la base y el capitel mismos, queda-
rian aislados, dando mal efecto, lo que para in-
pedirlo se ha usado el expediente desagradabili-
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simo de alargar base, capitel y otros elementos
hasta alcanzar el pafio de la pilastra, con lo cual
resultan verdaderas deformidades; si se toma para
hacer el empotre el pafio del arranque del fuste
sobre 1a base de la columna, entonces resultan in-
tercesiones mas o menos dificiles de los elementos
més amplios, en que se divide el fuste, con las pi-
lastras, como pasa en Tepozotlan.

“stas dificultades se aumentan cuando, como
en Tepozotlan y en el Sagrario, a las pilastras no
les faltan abundantes molduras v relieves que las
caractericen, ¢Cuil de las tres soluciones puede
considerarse la mejor? En la Santisima, si bien no

]
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Detalle del cuerpo bajo de la Fachada.

existen las deformaciones por adosar o empotrar,
en cambio la columna parece frigil, tanto por sus
proporciones mismas, cuanto por su caracteristica
subdivision: por otra parte, su saliente oculta la
decoracion de los entrejes en las vistas escorzadas
de la fachada.—En el Sagrario es deplorable la
deformacion del capitel, pero en cambio la masa
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Capula y estipites vistos desde la Torre.

de las columnas es mas vigorosa, verdaderamente
soberbia por la riqueza de lineas y abundancia de
masa en el medio y parte baja del fuste, adqui-
riendo mayor estabilidad, por el mismo empotra-
miento.— Su saliente, aunque es muy vigoros:
oculta menos la decoracion del fondo de la facha-
da.—En Tepozotlin el empotramiento es correc-
to, pero la forma en general del fuste no es tan
armoniosa ni vigorosa como en el Sagrario; en
cambio es la fachada que por el menor saliente de
las columnas empotradas y por la amplitud del

entreje de las columnas, permite en su claro-obs-
curo mayor tranquilidad y mayor lucimiento en el
conjunto del retablo.

De los cuatro ejemplares de retablos apunta-
dos, los realizados cabalmente son sin duda los
del Sagrario, especialmente el que se ve hacia el
Sur.—Hay en ellos unidad de obra y unidad de
composicion.

Por lo que toca a la Santisima, a consecuen-
cias del hundimiento, la obra pierde su unidad,
pues en el tercer cuerpo el proyecto de Lorenzo
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Iglesia de Tepotizotlan.
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Fachada Sur. Retablo del Sagrario Metropolitano.

Rodriguez ha sido alterado por la necesidad de
aumentar en altura la fachada para poder tener
una mejor proporcion en el interior.—lLa suges-
tion que presento reduciendo la altura del tercer
cuerpo, v la altura de la ventana, conservando en
una linea horizontal la corniza del segundo cuer-
po que liga el retablo de la fachada con los ma-
chones, da tambi¢n una idea bastante clara de las
proporciones originales del cuerpo bajo con sus
pedestales y de la portada, asi como del conjunto
de la obra.

En Tepozotlan puede observarse también que
el tercer cuerpo denuncia ser de época distinta al
resto de la fachada, ¥ quizas sea un agregado al
proyecto original o cuando menos un motivo cre-

cido en sus dimensiones, pero hecho sin duda con
mils conocimiento y talento de lo que lo fuera cl
de la Santisima.—Tuede precisarse tal aseveracion
con ¢l hecho de verse pesadas las masas de ese
tercer cuerpo de amaneramiento en el ornato apli-
cado y la falta de escala en los motivos, disemi-
nados y carentes de ligas entre si. Ademas, la ho-
veda pasa por el segundo cuerpo, y vista la parte
posterior del tercer cuerpo, se marcan perfectamen-
te por diferencia de mampuestos dos épocas, que-
dando dentro de los lineamientos del primitivo
remate el medallon en donde constan algunos da-
tos sobre la construccion del Noviciado e Iglesia
de Tepozotlan.
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Fachada Oriente. Retablo del Sagrario Metropolitano.

En punto a ejecucion, en todas ellas se ve
gran habilidad, pero quizis, vy debido a la docili-
dad del material empleado en Tepozotlan, la talla
adquiere ahi la mayor delicadeza.

Por cuanto a construccion, en regla general
se ve que excepcionalmente emplearon sillares de
grandes dimensiones, y que por el contrario, hubo
el empleo de sillares de pequeiias dimensiones que

llevan las lineas del aparejo sin relacion o liga con
las lineas de la decoracion, molduras u ornato.

Valgan estas notas como un homenaje de de-
vota admiracion para los Arquitectos que conci-
bieron y ejecutaron estas obras v que en el actual
siglo XX no podrian ejecutarse, entre otras razo-
nes, por la rapidez v el costo de la vida.
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Pedestales de Tepotzotlan,

La Arquitectura Colonial y el Interés Actual por su Conocimiento y Aplicacién en Ia Solucion
de los Problemas Arquitectonicos del dia, y los Arquitectos
Nicolis y Federico Mariscal.

Hoy parece estar de moda el estilo Colonial,
pues que en arquitectura, a veces, también el ca-
pricho es ley. Arquitectos, pasantes y alumnos de
arquitectura, o simples amantes de las bellas ar-
tes, todos, han vuelto sus estudios y actividades a
lo llamado colonial y se ufanan porque impere co-
mo en pasadas centurias.

Este hecho para algunos parece un aconteci-
miento espontaneo, sin antecedentes ni principio,
a la manera de un sér nacido por generaciéon es-
pontanea, de un fruto sin formacién; mas no ha
sido asi.

En la primera década del Siglo XX, afio 1907,
pasaba por la Escuela Nacional de Bellas. Artes
asistiendo al curso de Teoria de la Arquitectura
dado por mi maestro el arquitecto D. Nicolas Ma-
riscal, en cuyo programa, que desarrollibase, com-
prendia el ejercicio de construir un “releve” de
motivos arquitectonicos de edificios o construccio-
nes Coloniales; haciendo los croquis respectivos,
tomando después las dimensiones en la obra mis-

Arqg. A. Mufioz G.

ma para acotar el croquis y hacer después la re-
construccion grifica a escala determinada.

Esta practica establecida con anterioridad al
afio de 1907 y seguida sin interrupcion mientras la
clase estuvo a cargo de los hermanos Mariscal,
Nicolas y Federico, llevo a toda una generacion
de arquitectos al conocimiento de las formas ar-
quitectonicas coloniales.

Las consecuencias y frutos de esas practicas
fueron inmediatos va que en los cursos de com-
posicion y sin imposiciones de criterio por parte
de los, profesores, los ensayos para resolver los
problemas que se nos ponian, con formas colonia-
les eran frecuentes (Fig ) ¥ provectos profe-
sionales como el del arquitecto Benjamin Orvaiia-
nos, presentado el 16 de marzo de 1911, resolvio
un Palacio Arzobispal en estilo colonial.

En el ejercicio de la profesion son muchas las
construcciones realizadas con el mismo espiritu
en la primera década de este Siglo y principios de
la segunda por los arquitectos Estanislao Sui-
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rez, Rafael Goyeneche, Samuel Chavez, Ma-
nuel Gorozpe, Benjamin Orvafianos, lgna-
cio Marquina, y desde entonces la decision
por el arte colonial ha ido extendiéndose v
desarrollandose hasta el grado que hoy lo
VEemaos.

Como labor de informacion de docu-
mentos digna de mencion, esti la del arqui-
tecto Mauricio Campos, realizada en la Se-
cretaria de Hacienda cuando estuvo encar-
gado del departamento de Bienes Nacio-
nales, y que altimamente han empezado a
darsele publicidad.

¢ Podremos creer o esperar en un rena-
cimienta Colonial? Indudablemente que no.

La esencia de las formas arquitecto-
nicas son las formas mismas, derivadas de
los sistemas constructivos los cuales estin
cambiando difinitivamente en la actualidad
como en ninguna otra época y por lo tanto
solo podra tener aplicicion en las formas
nuevas, la decoracion de ellas con motivos
coloniales.

Sea de ello lo que fuere, quepa la glo-
ria de haber iniciado las nuevas tendencias
coloniales a los arquitectos Nicolis v Fede-
rico Mariscal.

EL ARQUITECTO

Trabajo Escolar de Composicion.
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