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UNA NOTABLE
INICIATIVA INDUSTRIAL

Mo podriamos afirmar que la industria de los mue-
bles. a pesar de la importancia y de la ejemplar organi-
zacién de algunas firmas, haya logrado un progreso com-
parable a la del automévil, por elemplo, ni gue sus produc-
tes hayan beneficiado de los perfeccionamientos de
fabricacién del articulo sanitaric y de cocina.

De esto hay que culpar, por una parte, a los irastor-
nos econdmicos de los GHimos afios v a la incertidumbre
del tiempe en gque vivimos, que no permiten la raalizacién
de los proyectos grandicsos gue se han establecido para
el desarrollo de las ciudades modernas y, por ofra, al poco
entusiasme da los industrisles y de los comerciantes para
ancaminar sus creaciones hacia una concepcibn més exac-
ta y més ldgica del amueblamiants.

Es penoto ver que siguiendo una costumbre banal,
tengan cabida en laz numerosas casas que en la actualidad
se construyen en Méxica, los aparadares, los frinchadores,
las comodas v ofros muebles incuficientes gue aislades y
rigidos se colocan contra los mures gue se les ha desti-
nado, sin que puedan nunca pretender tormar un conjun-
to en armonia con la dispasicién de |as piezas, muy a
menude comprometida por una mals reparticién de las
puertas y de las ventanas,

Después de tantas experienciac en las que sin &xito
algunc se ha tralado de rejuvenecer los ejemplos del pa-
sado, que hubigran debideo respetarse, o bien aun, gque
torpemente se han querido interpretar las teorias de ino-
vaclores "funcionalistas’,

PROPONEMOS UNA SERIE DE MUEBLES SECCIONA-
LES "EVOLUCION" ESTUDIADOS CUIDADOSA Y RA-
ZONABLEMENTE PARA COMBINARSE ENTRE S,

TR, BROZCH,



PERO CONSERVANDO CADA UNO 50U CARACTER
PROPIC QUE, 5IN ENGARD ALGUMNO, SATISFACE A
SU CONDICICN PRIMERA, DE UTILIDAD.

LOS CONJUNTOS,
LAS COMBINACIOMNES,
LOS ASPECTOS.

(QUE PUEDEN OBTEMERSE COM ESTA MUEVA FORMU-
LA, PUEDEM VARIAR AL IMNFIMITO Y PERMITEM RE-
SOLVER HABIL ¥ ELEGANTEMENTE LOS PROBLEMAS
MAS ARDUOCS DE LA HABITACION,

Para realizar esta idea no bastaba con crear sola-
mente un modelo de muebles y proceder a su fabricacidn
a medida que se verificaba su venta, era preciso perise-
cionar con precisitn, conciencia v légica cada una de las
piezas-tipo que componen la sere y

EJECUTAR, POR MEDICS MECAMICOS PERFECCIC-
NADOS ¥ PODEROSOS, UNA CANTIDAD EMORME
DE ESTAS PIEZAS PARA ESTAR EN APTITUD DE SA-
TISFACER A UNA VARIEDAD INFINITA DE PEDIDOS.

EL DEPARTAMENTO DE MUEBLES

de EL PALACIO DE HIERRO, 5. A., on una exposicién
arreglada especialments, presenta conjuntes tipices de esta
grande obra industrial asi cemo numeroses estudies y pro-
yactos que demuesiran las innumarables posibilidades que
se ofrecen tanto al inguiline de un deparfamento, como al
prepietario de la mas lujssa residencia.

FL PALACIO DE HIERRO, S. A.

GRECD,
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AZULEJOS

METAL DESPLEGADO
Mo haga compras de
estos articulos sin conocer
el mejor muestrario y precios en

MUEBLES SANITARIOS

S. de R. L.

MADERAS Y PISOS S. deR. L.

Lambert R. Ralph

Sant Canwor N= Bl. - MeExico, I I. L
ISIDRO OVEJ(‘&\S, 5.5, Esa. Av. Judrez
Eric. 16-12-38. Mex. L-54-20 y Luis Moya 13-16-17
Unica casa en la Repablica dedicada México. D. F L.61-38
exclusivamente a este ramo. : !
A
ARNULFO
LANDAVERDE
COMPRA-VEMNTA
CASAS Y TERRENOS
CONSTRUCCIOMES
HIPOTECAS-AVALUOS
Awv. Cel, del Valle 307 Eric. 23-40-32

MEXICO, D. F.
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““PERSIANAS VENECIANAS
METALICAS ¥ DE MADERA

FLEXO-METAL

ALFREDO EZQUERRO
Miguel Laurent 506 Mex. F-14-24
Col. del Valle. Eric. 14-86-66

Ferreteria, Materiales para Construccién, Muebles para Bafio

Nacionales y Extranjeros marca “Crane” Articulos para

Plomeros, Mecinicos y Efectos para el Servicio Doméstico.

Contamos con Ingeniero Competente para hacer toda clase
de Presupuestos.

Nuestro Lema: Atencion Esmerada al Cliente, Precios Econdmicos y Calidad de Mercancia

SERVICIO INMEDIATO

Mex. L-70-15 Marsella y Dinamarca No. 77 Meéxico, D. F. |

(Col, Juirez) |
[
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}]bus trabajos de herreria

artistica y aplicacién de

metales en los principales

edificios modernos de esta
ciudad han sido ejecutados

en nuestros ta||zrea. i

R. LLANOS, S. EN C.

DR. ERAZO 134 ERIC. 12-48-64

PapeL Tariz Lavaste

decoracién
v. cathanga 30.
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Gerente - Arguitecto E. Robles
L-00-83 Palma 10 13-45-27

DISTRIBUIDORES DE
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CON EXISTENCIAS EN
MEXICO PARA SUMI-
NISTRO INMEDIATO

MATERIALES PARA ARTISTAS. Extenso surtido de lo que necesita el pinter, escultor y arquitecto.
LINOLEUM AMERICANO en colores surtides, colocade.

MASONITE INSULATION, LITECOL y CANEC especial para tabiques divisorios y plafones.
MARLITE en colores liso, marmoleade y madera.

CARRARA-GLASS, Material vitrificado para fachadas, bafios y revestimientos engeneral.
EUREKOLITE, La limina "EUREKA" preparada para decoracién,

PINTURAS SHERWIN WILLIAMS a los mejores precios.

AZULEJOS AMERICANOS. Extenso surtide.

HERRAJES Y ACCESORIOS PARA MUEBLES.

TABIQUES DE VIDRIO Y CRISTALES PARA DECORACION.

Fabricantes de Muebles de todos
estilos sobre disefios especiales. - - -

Colocacién de cortinaje y de toda
clase de Elementos Decorativos. - - -

Exposiciones permanentes de
dnt_lcldns artistas. - - - - - -

AL SERVICIO DE ARQUITECTOS, DECORADORES Y ARTISTAS.
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Azulejos v Cerdmica de CARTER & Ltd.

Representantes y Distribuideres Generales de

Maderas exdticas para de-
coracién interior.

El eristal que se
dabla.
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CORTINAS DE CALIDAD
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r,—_?mm—;wﬂ MANUEL M. PRIETO HECTOR GUAGMNELLI

| PRETO Y GUAGNELLI

Puertas, Canceles y Ventanas

Metélicas de la mejor calidad.

Gearaia No. 191
- Col. Népoles -
lels.
P.42.03
14-83-96
MEXICO, D. F.

HIPOTECAS FACILES
INVERSIONES SEGURAS

Solicite usted nuestro folleto
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EDIFICIO ""ATLAS'
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GINSTE EVYMVES LIsERGIR

ﬂENDIT‘D sea Dios que hizo de mi un padre de iglesias,

Y que puse la inteligencia en mi corazén y el sentido de las tres dimen-
siones:

iPara que de la tierra de Francia suscitase yo Diez Virgenes Sabias cuyo
aceite no se apague, y modelara un vaso de plegarias!

¢ @ UE es el alma de madera que el artesano inserta entre la cara y el
dorse de su instrumvanto,
Comparada con asa gran lira encerrada y esas Potencias columnarias cuyo
niimero y distancia calculé?

T GSeTEOIVE LEPRy &S POVACRVATS VOPADT

ﬁ O tallo desde afuera un simulacro,
iSino que, como el Padre Noé, desde el cenfro de mi Arca enorme,
Trabajo por dentro v por doquier veo que todo se eleva al mismo fiempo!

MIAGIoNAT LY

fxiu

U £ qué es un cuerpo alin por esculpir al lade de un alma por cercar

Y de ete vacie sagrado que deja el corazén reverente al refirarse de an-
Edpida de fo twmbe del crguitecte de 44 s Dios?

Saini-Nieatee de Relss,

ﬁﬁxn‘ﬁx es demasiado profunde para mi: mis pozes se horadan hasta
encontrar las aguas de la Veta Madre.

ﬁhﬂﬁ es demasiado elevado para la aguja que sube al cielo y hurta

Uno de los principales perso= a Dios el rayo.
najes en el drama de Paul Clan-
del "L’'Annonce faite & Marie”, ﬁ EDRC de Craon morirs; pero las Diez Virgenes sus hijas
es Pedro de Craon, constructor Perdurarin como el arca de la Viuda
de catedrales ojivales, "maesiro E:I{":il:a“ renueva sin cesar la harina, y la medida sagrada del aceite y

de obras”, arquitecto del siglo
X1, Tomamos del drama algo de
fo que &l dice, [lan en perfecto
aciirde con-el iintice GsplEdor 000 v R S S S A U e e R e
de esas obras cumbres de fa bu-

manidad: las grandes catedrales
de la Edad Medial

I @ H. cubn bella es la piedra y cudn dulce para las manos del arquitecte
y céma el peso de su obra es algo a la ver juste y bello!
1Que fiel es, y cuan bien conservada la idea, y qué sombras hacel

i £ cémo una vid adorna la pared més insignificante! Y el rosal enci-
ma cugndo esth en flor.
{Cuan bello, y a la par cuan real!

I g H! si tcdos los hombres comprendieran la arquitectura!
{Quien quisiera
Fallar a su necesidad y a ese lugar sagrade que le asigna &l Templo?

P. CraupeL.
“L Anaonce faoite a Marle™, Acto TV,
Traduceign de Salvador Echavorris.

194



SOBRE LA ARQUITECTURA RELIGIOSA

Por

CDAS las religiones tienen por con-
dicién necezaria la permanencia: si. a
pesar de todo, el tiempo las maodifica,
so defienden en cuanto les es posible:;
y es seguramenfte en las formas exfe.
ricres en donde es més facil afirmar
la perennidad. Podrd alierarse la dec.
irina: en el dominie de las ideas, de las
tecrias, de la conducia de los hombres
hay modificaciones profundas: gran
asombro invadirla a San Greorio el
Grande si volviera a ver el Vaticano.
Parc si de estas variaciones se aperci-
be &l hombre instrulds y que plensa, sabe que son inavita-
bles, mientras que el vulge las ignora y no se preccupa de
ellas: Por el centrario, fodo lo gue es material, visible y
tangible, ha permanecido casl idéntico a través de los si-
gles: la lengua, el ceremonial, los trajes; alli estd para las
generaciones sucesivas la afirmacién de la continuidad.

i B

H R
iyl

MONREALE

_ Ahera, bajo este punto de vista hay algo més demos-
trative que la arquitectura de la iglesia? Aqui también,
la légica secular reclamarfa unidad: porque sin duda que
no parecen creadas para el mismo culto la sombria y tosca
iglesia romdnica y la resplandeciente iglesia del sigio VI,
En esta unidad tarm notable de la religién, del exterior al
menas, durante tanios siglas, no existe la unidad en la ar-
quitecturs; digdmesle més generalments, no existe la uni-
dad en el arte. Para encontrarla, no hay que buscarls en
el catolicismo; en Orients, ha permanecide inmutable el
arte bizantino. Solamenie —y ésto es para conmovernaes—
que esta inmutabilidad es la muarte: para calcar siempre y
siempre el mismo invariable dibuje durante tantos siglos no
habia ya necesidad de artistas, bastaban los cbreros. La
justa medida de tradicién y de libertad (*) rezlizada en los
templos grisgos no aicanzd a los heredercs de Fidias: de
la tradicién, no recogiersn sing el servilisme.

Durante estos mismos siglos, quedd libre el espiritu
latine v cccidental, conocié el pregreso o, a falts del pro-
greso, practicd cuando .menos el movimiento; evité al le-
targa; tuve sus fradiciones, pero sus tradiciones sucesivas:
resultd de todo esto un arte soberbio, digamss mejor, una
serie de artes scberbios; pero ninguna unidad.

Y sin embargo, el espiritu de la Iglesia, el espiritu de
toda religién reclamaria esta unidad, que no podria existir
sin ligarse & |2 tradicién; de ahi el natural detes de apa-

(*) Los anbrayados son hechos por (& redmecion.

JULIEN -GUADET

De la obra del gran tedrico fran-
cés, "Eléments et théorie de
I Architecture”™.

nersa & la diversidad, de fijarse ep una tradicién. ;Pero
an cull? sEn la primitiva? ¢En las intarmedias? ;En la dl-
tima? Confusién y anarquia, pero siempre, como conse.,
cuencia, esta exhortacién a los arbistas: (Rementad el cur-
so do los siglos, marchad al revés, retrogradad, despuds
cuando en esta marche para afrds encontréis el limite que
s indico, -quedacs ahi, no os movdis yal- - oo
¥ bien, né; no es esta la tradicién, es el servilismo.
Hay ahi tradicién como hay muchas ofras cosas, hay cues-
tiones de medida.. Lo que ha quedado, ante todo, tra-
dicional, e: la perpetuidad casi abroluta del programa.
Pero ante este programa inmutable,. que tene casi la san-
cidn del dooma. los arquitectos de los sicles pasades, has-
ta fines del XVIII, supieren conservar su libertad: sepamns
nosotros tambidn reclamar la nuestra, no seamos més escla-
vos que nuestros antepasados. Respetemes la tradicisn en
lo que ella tiene de necesario; pere no caigames en la su-
persticitin, en el fetichisme aun de la obra maestra, porque
nuesira castigo seria la férmula y la calca, la imbécil cho.
chez de lot menjes bizantines,

Cuando se trata de una iglesia, sin dude alguna que
el programa material —una sala en la que la gente se reu-
ne para orar— es de la més sencillo. Bajo no importa que
techo se pueden decir los oficios. Pero los siglos han fija-
de la manera de arar; gquizéd nacide de una disposicién ar-
quitecténica anterior, el ceremonial de los oficios reaccio-
na & su ver sobre la disposicién arquitectsnica modarna.
De un conjunte de reglas imperiosas o simplemente de
costumbres seculares, resulta la fijeza del programa que
constituye la- verdadera tradicién. Bl excoso es de la aje-
cucién y no nos pertenece sino feniendo cordura y liber
fad, no tratando de afirmar nuestra emancipacién peor al-
oo exlravagente que se desea y se busca

iPero qué importa! Las dos escuelas [*). las.dos ideas
més bien, han producide, cuando de un lads y del otro, ye
sea que se edifique Muestra Sefiora o se construya San
Pedro, se tenia una fé absoluta en la idea: no una 8 por
comparacién y por eleccién, sine porque hasta se ignore-
ba que pudiera haber de la Iglesia una concepeidn dife-
rente. jLa injusticia artistica es quizd la condicién de las
grandes épocas del arte!

1"} La francea ¥ In tolincs. M. de In B,
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Sobre fn Arguitociura Kelipiosa,
JuniEr GUapET.

Hoy somas equitatives, semeos imparciales, sabemeos
admirarlo tedo, hacemos justicia a las artes diversas, exal-
tamos a nuestra Sefiora y exaltamo: a San Pedro, porgue
en 8l fondo somos escéphices.

La principal razén del fendmens seguramente nuevo
que estudiamos es la substitucién de la arqueclogia por la
arquitectura. Cuando Mansart construfa la capilla de Ver-
salles o Robert de Cotte la iglesia de San Roque, ambaos
eran tan libres, estaban fan convencidos como sus pre-
decesores que edificaban Nuestra Senora o San Eustaquio.

Cuando en este hermoso programa logremos hacer
obra de [ibertad, mostremos que hemas merecido esta |-
bertad: estemaos listes, v para ells estudiemos. Conorzca-
mos el pasado y no lo copiemos: esta serd la diferencia
con los que lo copian sin conocerlo.

.........................

Siempre ha sido la arquitectura religiosa la més alta
axpresién del arte de un pueble; ha sido siempre el edi-
ficio religioso =l que ha precedide a los ofros en el pro-
greso; el que ha suministrado los modelos y creads las fra-
diciones: el que ha hecho los arquitectos sabics y los obre-
res hébiles.

palabras incompatibles! [Come si un arte pudiera vivir
sin libertad, sin dereche al progresol. El arte hierdtico, es
el arte esclavizade a formas impuestas, aun cuande estas
sean inméviles come un rito; no se trata ya de expresar
una verdad pléstica. una forma conciente: se recibe y se
transmite un tipo, el artista no es ya sino un obrero que
hace hoy lo que hacia ayer, lo que hara mafana, lo que se
hacla hace siglos, lo que se hard en siglos. ..

.................................................

La arquitectura de Grecia, fan respetucsa pere més
libre [**). recordaba laz antiguas formas como un sim-
bolo de antigiiedad, pero, cambiande materiales, cam-
bisba también las proporciones y el aspecto final. Ahi
estd la diferencia entre la Inmovilidad y el espiritu da
progrese. Y lo que era verdad para la arquitectura lo era
para todas las arfes, para la poesia, para el pensamien.
to: jec asi como Grecia merecid ser la gran institutriz de
la humanidadl,

i*} Se refiere al arte 0! Extremo Orieste,
%% Que In greca-asidtica.

Encontramos también en la arquitectura religiosa de
les Griegos, este anhels de duracién casi eterna que fe-
nian los Egipcies. Con medios més sabios, por consiguien-
te can menos materia, los Griegos lograron, en el arte
dérice sobre todo, combinaciones que, gracias a una eje-
cucién perfecta, podian desafiar a los sigles. Para des-
truidas, han side precisos temblores de tierra, o, lo que
es peor aln, la mane del hombra. El Partenén estarfa atn
completo, sin las violencias humanas,

Este es quizé el principal elemento del cardeter re-
ligioso de una arquitectura. Las religicnes, lo repite, ne-
cesariamente deben considerarse como efernas: su ideal
s construir para la eternidad, afirmar su propia duracién
por la duracién de sus menumentos: duracién en el pa-
sado por la antgiedad venerable de lo més viejo: dura-
cién en el porvenir por las promesas y las sequridades
de una construceisn indestructible,

¢Hay que agregar que la perfeccién plistica de es-
te arfe, la admiracién que causa, concurren a la exalta-«
cién de la idea religicza? A despecho de los teéricos de
no se qué religiosidad puramente absiracta, el arte ha si-

En Arquitectura no existe la generacién esponténea.
Un arte no se improvisa, se liga a un pasado por raizes
profundas y miltiples. A este respecto, los poetas han fal-
seado terriblemente las ideas: en vez de mostrar lo que
s, la medificacién lenfa v sucesiva de los alementos, da-
ba més presticic imaginar nacimientos sibitos, impravi-
raciones geniales. Es mée verdadera {a definicin que
hace del genic una larga paciencia: v es més verdad, so-
bre tede. cuando se trata del menio de un puebls, de una
raza © de una civilizacién. .. Les timidos tanteos de los
humildes constructores de las primeras iglesias, sus teme-
rosos esfuerzos, v hasta sus equivocaciones v el derrum.
bamianto de sus tenfativas desqraciadas, tienen su parte
en loe asplandores de Nusstra Sefiora de Paris: v este haz
de buenas voluntades, eshe convergencia de esfuerzos sos-
tenidos durante siglos, es una de las grandes leccicnes
que nes da la arquitectura religiosa. lgnoramos a menu-
do el nombre del arquitecfo que ferminé tal o cual abra
maestra; pero sabemcs que, en justicia abseluta, debe

lamarse LEGIOM,

La evolucién es la ley de toda gran arquitectura:
v muy mal s8 me hubiers comprendide si &l papel del
arquitecto quedara aminorado: jimaginad pues una fun-
cion més grande que la de reslizar y concentrar en la
obra, tal como los siglos lo han hecho posible, la expe-
riencia y el saber que los sigles han acumuladol.
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LA IGLESIA CATOLICA ANTE LA
ARQUITECTURA DE EPOCA

Por JOSE VILLAGRAN GARCIA

IFICILMEMTE enconiraré entre Uds. quien
se abstenga de emplear los medics mo-
dernos de iluminacién eléctrica o de am-
plificacién del sonido en un templo, inve-
cando para tan extrafia actitud la inva-
riabilidad del Dogma Catélice y de su
doctrina. Pero, qué diversa actitud
adoptarfan la mayor parte de Uds. mis-
mos si les prequntara cull debe ser el estilo arquitecténico
de un nuevo templo catblico. Muy pocos me responderian
convencidos de su respuesta: moderno, porque a nuestro
pesar somos moderncs, con defectos y con cualidades, pe-
ro somos asi: modernos, de hoy. Los més sequramente me
dirfan, por el contrario debe ser indiscutiblemente COLO-
NIAL, como nuestra tradicién lo pide. Frente a tal res-
puesta yo responderia: jeolonial?, ;de qué tiempo?; por-

El templo pagano re-
chazd ¢l sistema cons-
tructivo de la béwveda que
en Roma se utilizd exclu-
sivamente en los edificios
civiles. El paganismo co-
mo religidn fué formalis-
ta en sus femplos Y en
sus rilos, como lo fud en
sus doctrinas, por eso su-
cumbié¢ como forma ar-
quitecténica v como reli-
gién a loa golpes persis-
tentes y certeras del es-
piritualismo  cristiano.

Temudo de Neptune,
Heome.

Conferencia sustentada en el
salon de actos de."Vanguar-
dia”, en jumio de 1943 —

que formas celoniales las hay muy ‘diferentes: sigls XVI,
sigle XVil, sigle XVIll y, para concluir, las de tendencia cla-
sica que rubrican el periodo virreinal.

Esta incongruencia de actitudes, ambas referentes al
mismo asunte, el templo catélica, séle es explicable por
ratongs de fondo que van més allé de la simple ignorancia
individual o de grupe, principalmente en materia de His-
toria del Arte y de la cultura cristiana.

Obedece, en efecto, a una serie de determinantes his-
téricos que hunden sus origenes, alld hace cuatrocientos
afios, en el movimiento de la Reforma. Da entre elles, dos
son principales, Uno de estos, la causa mayor, es la crisis
porgue atraviesa la civilizacién cristiana de nuestros tiem-
pos, cuyos perfiles trégicos la amenazan de muerte y ahu-

La formg basilical no
e8 creacidn cristiang. Sus
naves presenciaron mil-
tiples transacciones co-
merciales y litiglos judi-
ciales, La naciente Igle-
sia  aceptd estas naves
laicas v paganas, Ccomo
aceptd a los laicos y pa-
ganos romanos en cl se-
no de su fé, Solamente
exigid  espacio on sus
nueveos recintos porgue, a
diferencla del paganismo,
su liturgia comprende a
oficiantes v a asistentes.
porgue su templo se iden-
tifica con la comunidad
cristiana a qué pertcme-
ce, de aqui el nombre de
Iglesia [comunidad) que
ambos  recibieron  desde

entonces
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La basilica se convier-
te en manos de la eris-
tiandad &n simbole del
templo cristiano. Empren-
de, al través de los si-
glos, una progresista ca-
rrera acepltando la trans.
formacitn de su cubder-
ta combustible en bédve-
da incombustible. La for-
ma tradicional de ln ba-
silica no se aferrd, ni aun
entonces, al tipo consa-
grade en sus origenes,
por « contrario, sirve de
base a la admirable evo-
lucidn de la boveds rum-
be o Jas estructuras ofi-
vales.

Dapitica e Conglawting,

ftamn.

yentan de las despreccupadas multitudes, mds sensuales
que espirituales, tode cultive de las facultades humanas su-
periores dejando para las arfes una mezquina y rastrera
misién de halagar. Desconocen la misién qua frente al arte
y al progreso desempefd en sus origenes la Iglesia, suande
salvé a la civiizacién greco-romana del naufragio sequre a
que se vefa cendenada. Lo que hizo el Cister a raiz de la:
invasienes de! sigls V con tus abadias: la Edad Media y los
Tiempos Modernos lo demostraron,

Esta crisis, que califico de trascendental para la zuliura
cristiana siguiendo a socidiogos de fuste y a pensadores
catélicos come Maritain, francés, y Belloe, inglés, para séle
citar a los més populares entre Uds,, explica esta igneran-
cia pero no la justifica y si en cambio, me autoriza a pre-
vocar en auditorios como éste, cuando menos una inquie-
tud, si no es una decisién: la de estudiar y consultar a
quien tenga obligacién de méas saber,

El otro determinante, causa més inmediata de esta des-
concertante impreparacién cultural artistica, radica en la
invasién da la civilizacién cristisna por el liberalismo, in-
vasién que se acusa durante el pasado siglo XIX y que,
al infiltrarsa en lo politice, en lo cientifice, en lo econémi-
co y en lo religioso, suscité el desconocimiento de toda
autoridad, preparando asi la necesaria reaccién que en el
terrenc social ahora presenciamos: el comunismo. Esta
merma de cenfianza en toda autoridad ha hecho que quien.
quiera se sienta capaz de opinar en asuntos como el que
nos ocupa, sin reconocer més autoridad que su propia y
persunal ignorancia.

Hasta el sigle XVIll, fueron las capas mas cultas de la
cristiandad las que ordenaron y auspiciaren la construccién
de los iempIos.. Abades, priores y poﬂﬁficﬂm al lade de om-
peradores y reyes, se enconiraron siempre cerca de los

artistas més capacitades y avanzados de sus respectives
tiempos; y los artistas, al amparo de aquelles, hicieren po-
sibles los més bellos ejemplares de la historia de las Artes,
Mo extrafian semejantes y ventajosas condiciones a quien
bien conszca la historia de la cultura cristiana, pues sabe
que la forjé la lglesia misma con sus mejores hijos, aunque
dejéndoles a estos, como a la ofra, sus propios frutes, que
hoy alcanzan veinte centurias.

A partir del pasade siglo, los humildes hacen lo que
antes hicieron los primates. Santos y admirables sacerdotes
—un don Bosco y un Cotolenge en Turin, por ejemplo—
se echan a cuestas la construccién de asilos, colegios y
templos, sin los consejeres doctos y artistas de ofros si-
glos y sin la preparacién cultural necesaria de sus anteca-
seres medioevales. Dejaron obras meritisimas desde el pun-
to de vista virtud, pero desgraciadamente esta aurzcla co-
bijé desastrosas arquitecturas que han extragade el gusto
y lo que es més penocso adn, el juicio de laices, como de

clérigos v de religiosos.
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iCuén distinto fué el papel de los meonasterios y de las
catedrales medicevales! Supieron predicar en piedra y
edificar con el ejemplo: sus templos fueron sermones vivos.
Esta encomifstica actitud fué clisica para la lglesia, hasta
hace cienta veinticinea afies. Mo se crea que desde en-
tonces la lglesia haya olvidado su fradicién; né, lo que
acontece es que el campo de las iniciativas se hizo més
vasto: ahora, al lade del cultivado obispe, se halla el he-
milde pérroco y &l entusiasta e impreparado burgués, para
construir colegios, templos y asilos que si en otros tiempos
hubieran pedide ser obras maestras de la arquitectura de
su época, hoy solo representan pésimos e inhdbiles reme-
dos de aquellas pasadas glorias.

| drpuema e Ao
S Carfudvacies | penias -F‘r&ﬁ a Zaﬂ:
' conta frenfes  p Sodfieres

La estructura del remplo romdnico repre-
senta un adelanto respecto a la basilica roma-
na ¥ sus errores ECII'IS-tIlI’Cf]VD’S. oslo ©F, una
secie de causas wtilitarias, la impulsen hacia
nuevas soluciones. Los contraluertes v los bo-
tareles con las hévedas de arista permiten nue-
vos medios de expresion que van aligerando
las formas pesadas romdnicas v acercindose a
lag etéreas a la vez que racionales de los tiem-
pos goficos,

La estructura ojival de
la catedral muestea el
triunfo de la razdn en lo
constructivo v una plis-
tica original identificada
con las mas hondas ca-
racteristicas del espiriin
de la Cristiandad  que
vivid la BEdad-Bedia.

Los interiores roméni-
cos,  inconfundibles con
les basilicales, fundan zu
coinalidad en la decidi-
da actitud de la Iglesia
ante los progresos de sus
constructores. MNi persiste
en la forma romana ni
ohstruye la marcha de su
técalea constructiva: vi-
Vi su tiempo.

Pertenccienda a su época, la catedral roménica evoluciona
v Ia Iglesia ho objeta ¢l emplea de elementos arquitectdnices
similares o iguales en sus templos ¥ en las construcciones pri-
vadas o piblicas que erigen sus fieles. Puede asegurarse que
desde entonces desea gue sus lemplos verdaderamente perte-
nezcan a la comunidad con el cardcter que les imprime su
religidn a la vez humana e idealmente espiritual.

Caatille de Neuwchatel, Swiza,
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Iglesia de Saint Denoit-ser-Loire, Froeeda,
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Nueatra Sedora de Parfa,

Ante las maximas crea-
ciones de la Arguitectu-
ra gotica caber hondas
emd<iones al lado de pro-
fundas refloones, BEstas
formas arménicas y cté-
reas resisten el andlisis
de una fria razén y de
una técnica construcliva
riglda. La Hwoseliz de
su  tiempo hermana o
razén con la Gracia. De
la  Edad-Media surgen
Tomés de Aguino, santo
v filésofo v Francisco de
Asis, santa v artista,

Nuealra Seitora de Paris

Planta de lo Catedral de
Reimea, Frangia,

He aqul, sefiores, el tema sobre que vamos a meditar
en esta plética. Profundo y desproporcionado a mis al-
cances y también al reducido tiempe en que, sin cansarla,
debo contar con su atencién. Yames a explorar conjunta.
mente este importante fema, pero vames a hacerle sin
lanzarnos por los caminos infrincades de la filosoffa ni de
la tecria del arte; vamos a valernos de la historia de la
arquitectura; vamos a constatar con heches, cubl ha side
la actitud de la Iglesia Catélica ante la arquitectura de

apoca,

Mas, para comprender estos heches, se impone una
clara definicién de los tres conceptos que intervienen en
nuestro tema: IGLESIA, ARQUITECTURA y ARQUITEC-
TURA DE EPOCA o sea ESTILO ARQUITECTONICO.
Fundamentales resultan estas definiciones, tan equivocada-
mente conocidas, que por si mismas son capaces de orien-
tar la facil solucién del problema planteade.

Todes ustedes saben lo que es la lglesia: una seciedad
cuyo fin es la salvacién de las almas de sus fieles en la Fé
de M. 5. Jesuerista,

Mo tiene finalidades cientificas ni tampoce pedagégi-
cas, pero como declaré el Ceoncilio Valicano: "La lglesia
lejos de openerse al estudie de las artes y de las ciencias,
lo ayuda y alienta de mil maneras; pues no ignora las ven-
tajas que reporta a la vida humana. Més ain, sabe muy
bien que la ciencia viene de Dics y reconoce que su em-
pleo, bien dirigide con el awdlic de la gracia, ne puede
menos de conducir al hombre a Dies". La Iglesia no niega
al hombre alge que le lleve o ayude a la consecucién de
su dltime fin: la posesién de Dios.

Mada puede entonces extrafiar que la cristiandad, o
sea la comunidad de cristiancs, haya cultivade las cien-
cias y las artes al través de los siglos teniende como pro-
tectora a la Iglesia, a sus prelades, a sus pontifices, dejan-
do siempre a cada quien la responsabilidad de sus act-
vidades. Dicho de otre mode: la lglesia vela por la ci-
vilizacién a que pertenecen sus fieles de cada tiempo y
lejos de obstruccionarla, proporciena a sus hijos eportuni-
dades para su desenvelvimiente y motives para su pre-
greso. Este hecho histérico es el que debemes constatar
esta noche.

El sequndo concepto por definir es el do arquitectura.
La arquitectura es un arte; sf, un belle arte, pere un bello
arte del ipa que llaman los estetas IMPURD peorque tiene
finalidades EXTRA-ESTETICAS, que son las UTILITARIAS,

" Lo il es el valor que tienen ciertas cosas de servir para

satisfacer necesidades y exigencias de tipe o naturaleza
fisica, relacionadas con lo corpéres del hombre o con el
aprovechamiento econémico de sus mismos frutos. Como
arte, la arquitectura busca la belleza formal, pléstica, fisica
de sus obras; y también come tede arte, tiens MEDIOS
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Botareles de In Catedral e Reims,
Frawoia.

truyd,

de expresién y temas o SITUACIOMES como sen llamades
por la estética contemporénca. El medic de la arquitec-
tura es la CONSTRUCCION, Sus temas o situaciones son
les PROBLEMAS que resuelve; templos, monumentes con-
memorativos, fabricas, escuelas, habitaciones. La arquitec-
fura no es pues un arte come el de la escultura, cuyos
femas se sacrifican en aras de la finalidad estética: no
imperta el parecido de una estatua con su modelo, si logra
una composicién bella. En arquitectura importa la cons-
truccién y su finalidad utilitaria, tanto como el resultado
plastico: la belleza. Sin CONSTRUCCION, sin UTILIDAD
y sin BELLEZA no puede haber arquitectura: son los com-
ponentes tustanciales de las obras de esta actividad que,
mejor que ofras retrata al hombre, porque le sirve de ssce-
nario a su vida. ¢Podrian ustedes pensar en un pueblo
civilizade o medio civilizade sin pensar en su arquitectura?
ilmposible! Séle al través de sus monumentos hemos pe-
dido comprender la majestucsidad del Egipto y el pode-
rio del imperio romane.

La arquitectura es a la construccién lo que la poesia
es al lenguaje. Asl como puede haber lenguaje no poético
siendo Gfil porque expresa ideas, pere que, carentz de be-
lleza, no es poesia; asi puede haber y hay consfruccién
itil, sdlida, econémica, que puede no ser arquitecténica si
le falta belleza.

Una imagen més: el rostro humano &s como una cons-
truccién completa y Gfil desde el punto de vista anatémi-
co y fisiolégico; cada érgano tiene la forma que a su fun-
cibn utilitaria, mecénica, fisica, le correspende; pare si
este rostro alcanza por su grado de perfeccién ol dictade
de belle, entonces estaremos frante a una conshruccién si-
milar a aquellas que son arquitecténicas, y jcudntes restros
hay! mas jcudn pocos son bellos!

Lo arquitecténico se estructura, por lo dicho, parfien-
de de una MECESIDAD UTILITARIA per SATISFACER,
empleande un SISTEMA COMNSTRUCTIVO COMO ME-
DIO y logrando sin falsear una ni otra, vna FORMA RE-
SULTANTE BELLA y siempre SINCERA,

e

&

Sowla Capilla, FParie

Los botareles nacieron de unz necesidad constructivas tie-
nen su origen en lo Gtil razonado y estilizado. El genio creador
de los mediocvales supo explotar una necesidad v elevarla al
renge de caracteristica de estilo. Sin el botarel las bovedas
hubieran exigida apoyes tan pesados como los romdnicos, ha-
ciende impasible el milagroso efecto lograde por la arguitec-
turg ofival en sus templos. Minguna arquitectura anterior logré
espiritualizar en 12l forma la materia pesada con que cons-

Pwlasio de Justicda, Roudn,
Fraoaeia.

[rubacin de foe Dz,
Fougehe.

Con ser twn significa-
tivas, las formas de los
templos ojivales no cons-
titnyen algo exclusive en
su tiempes sino que, por
¢l contrario, la arguitec-
tura civil también las em-
pledd en sus obras que
tlenen el cardcter que les
corresponde: ¢l de época
v el de desting.

Plaza del Mereads en
Brunschawip, Alemanis.




Sen Pedrs de Roma.

Estos templos barrocos
olvidan las gloriosas for-
mas ofivales para crear
orras  diferzmtes: Brillan-
tes ¥ ampulosas como los
exigic el Hempo que lasz
vier pacer. La contra-re-
forma  victoricea deja
huellas inconfundibles en
sus templos, sin afiorar
Hempos ides ni formas
pasadas que cumplieron
51 mishds

Sla, Eusann, Rowma

Armdnicomente siguen
las obras clviles de este
sipla XV Jos mismas -
neamientas que los tem-
flm de su tiempo, como
a Iglesia sigue, sin des-
virtuarle, < camino que
le impone su propia na-
turaleza,

Palacis doe Veraailes,
Franeia,
Reedmars de Luis X1V,

Patis de fe {'niversdasd
a Fipleain de Sawt” I'vo,
Homn.

{La fastuosidad de los
templos del sigle XVII
no corresponds acaso, a
la de cualquier edificio
civil de su épocal, ¥ =in
embarge. como en todos
los casos anteriores, po-
see ¢l cardcter que be im-
prime la actitud de la
cristiandad ante su pro-
pia vida. La Iglesia deja
¢l mérite ¥ la responsabi-
lidad de sus obras a la
cultura que las erige.

W

El estilo, nuestro tercer concepto por definir, es una
modalidad del ser, una peculiaridad del sujeto; también es
la proyeccién de esta modalidad en las cosas que el arhi-
ficic humano fabrica. El hombre tiene su estilo como in-
dividuo. Las colectividades también tienen estilo. Lo im-
portante ahora es sefalar como el estilo es una resultante
del ser peculiar y del hacer y en ningdn caso el estilo es un
patrén al cual hay que conformarse partiendo de &l y lle-
gande a &l come finalidad causal. Méas clare: el hombre
tfiene cstilo, todos los hombres fenemos estilo, lo imprima
a sus expresiones, anda de manera especial, rie de moda
inconfundible; tiene, decimos, su propic estile. Aquel que
busca reirse de tal modo preconcebide, que guiere tener
determinado estilo, en realidad o es un histrién, & un cé-
mico o tiene un estilo hibrido tan propic come defectusso,
pere ese es su estilo.

En el arte arquitecténico, el ostilo es la resultante de
todas las circunstancias que concurren en la preduceién de
las obras: cultura, costumbres, sistema constructiva, mate-
riales de censtruccién, clima, ¥ estos determinantes del es.
tilo van més alld del alcance velitive del individus que pre-
duce o que ordena la obra, son determinanies de naturaleza
sociolégica que estilizan la actitud vital de una colectividad
ante ese complejo har de circunstancias independientas y
a la vez vinculadas con el individuo que llamameos el PRO-

GRAMA GENERAL de una EPOCA,

El estilo de una colectividad y de una época, respecio
a los individuos que lo hacen, es semejante a la forma
inconfundible, dentro de su movilidad, de una cascada. Las
gotas que la integran fluyen como la vida, cada instante
ocupan lugares nuevos, cada momento son nuevas gotas,
estén fluyendo. Sin gotas no hay cascada, como sin in-
dividuo no hay colectividad; mas, cada gota cbedece cie-
gamente una ley ineludible, cae impelida por igual fuerza
y confermada per idéntico cauce. Esta combinacién le da
fisonomia incenfundible dentro de una variedad infinita y
con individuos que se renuevan constaniemente. Libre re-
lativamente cada gota, cae distintamente, tiene su estilo
individual, pero es incapaz de sustraerse a la ley que guia
su curso, como una ley guia el curso de una cultura.

Hay gotas como individuos, que salpican las orillas del
artoyo o que son absorvidas por el lecho de su cauce, su-
cumben antes de caer con la cascada; son necesarias para
vencer la permeabilidad del suelo y para hacer posible su
cauce siempre nueve por sus gotas y eternamente igual por
su forma resultante, por su estilo de colectividad.

Los estilos se hacen, no se copian. Cada pueblo tiens
el suyo y al igual que hay individuos con estile hibride y
descalificade, existen pueblos con ecfile desastrose, hay
estilos bellos y también los hay feos; estilo auténtico y estilo
falsificado, huerc.



Armados con estas definiciones fundamentales empren-
damos nuestra encuesta al través de los siglos. Tomaremos
tres actifudes de la lglesia que corresponden a fres mo-
mentos criticos de su historia. El nacimiento de la ferma
BASILICAL CRISTIAMA serd el primero, que correspende
a los siglos IV y ¥, en que la Iglesia salva en el ‘sccidente y
en el oriante, a la cultura grecoromana de los bérbares
paganes que la atacan "primero del exterior y después del
interior”, como gréficamente dice Hilaire Belloc. Después
veremos la TRANSFORMACION de la arquitectura RO-
MANICA EM OJIVAL o gética, cuando la cristiandad ha
salide de la crisis que le plantean los heresiarcas y particu-
larmente los islamitas. Abarca un periodo imprecise que se
extiende desde el siglo X hasta el siglo XIIl.

El tercer hecho, lo constituird la arquitectura religiosa
de la época BARROCA, enire los siglos XVI y XVII inclusive,

correspondiendo a la erisis més intensa que haya sufrido
la cristiandad: su escisién por la Reforma y la pérdida de
su unidad ne recobrada. Corresponde también al triunfo
de la Contra-reforma y a la entrada de la civilizacién cris-
tiana por el camino que tan nencsamente desemboca en
nuestre tiempo. Esta actitud es capital, pues deja ver cla-
ramente que a pesar de ser la Iglesia madre de la civiliza-
cién cristiana, cuando la cristiandad se aleja de ella, sus
templos, en lo arquitecténico, siguen la marcha de quienes
los hacen. Pertenecen como antafio, al tiempo que les en-
gendré y los vié nacer,

La primera de estas actitudes la enconiramaos clara, ma-
nifiesta, en la forma basilical cristiana que al través de los
sigles, no sole se identifica con ol templo ecristiane sino,
aln més, se convierte en su simbolo. Analicemos este he:
cho que la historia del arte cristiano registra en su naci-
miento. Constantine Magno enarbela el “Labare Santo,
derrota a Magencio, se convierte al cristianismo y al pro-
clamar la libertad de la naciente Iglesia inaugura en las
antiguas basilicas romanas los primeres templos eristianos
que ven la luz de la ciudad de Roma.

Triunfante politicamente, la lglesia sale de sus cata-
cumbas y sin reparo acepta las basilicas y desenvuelve
baje sus antiguos techos la liturgia que llega hasta nasotros.
Y he aqui el hecho: la basilica pertenecié a la Rema pa-
gana, fué un edificio civil, en su &bside tomaron asiento
jueces de paz v en sus fres o cince naves se concerfaron
multitud de negocios comerciales. ;Por qué desde en-
tonces no objeta la Iglesia esta arquitectura de formas con-
sagradas al servicio civil que se le ofrece? Por su natura-
leza misma de institucién espiritual; porque ni su crade,
ni su rite le exigen més peculiaridad que la de incorporar
al pusblo con los oficiantes, haziendo de su culto, en este
aspecte, algo desconocido para el paganismo. El templs
cristiane como edificie, exige espacios amplios que reciban
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La [plewin Coldiion.
J. ViLaomis Gascla,

al pueble en cantidades ilimitadas sin dejar de conceder
al Altar y al Taberndculo ‘el sitie de honor, pero al alcance
de todas las miradas. La crux latina o la “T" que se en-
cuentra dibujada per las plantas basilicales ne sabrfames,
cen los historiadores més conspicues, si atribuirla a una
sola causa: la simbélica, o a varias simulténeas de origen
utilitario, come son la necesidad de alojar & los nedfites
en los brazes de la cruz i a los fieles en.la nave principal.

Esta actitud de la Iglesia nos anuncia desde su origen
cudl va a ser el criterio claro y sencille Que al través de
los tiempes adoptard. Mo se fraté de una actitud insélita

fruto de un momente histérico. Desde entonces la Iglesia
se muestra sabia y prudente. Obra por conviccidn, ne
par azar. '

fotesia de fa Magdal wa, Farig

Libres los artistas de templos, son responsables de
sus obrag, El siglo pasado habla con sus grandes des-
acierios v sus antagdnicas desoriegtaciones de este gran
hecho histbrico. La Magdalena de Paris, remedo v fal-
sificacidn de formas arcoicas muy lejanas, al lado de
otras muchas obras civiles, justifica la reaccidn gque
pronto se habia de operar en la arguitectura del sigle
XIX, reaccion que significa una wuelta a los grandes
principios de la arguitectura de todos los tiempos glo-
ricsos.

Ilewia de Bam Agssis, Pords.

La lglesia deja en liber-
tad @ los artistis que se aca-
gen a la reaccién registra-
da el sigle XIX, come an-
tes lo hizo; como ahora lo
hiace. Los nueves sistemas
constructivas del fierco, que
se aplican ¢n grandes cata-
ciones kerroviarias, en mer-
cados v en puentes, son re-
cibides can igual amplio eri-
terio gque durante la Edad
Media se recibieron las ino-
vacionss de la técnica cons-
tructiva,




La Iolesia Cotdlica,
. WibacrAn Gancla,

loleria de Montmagay, Francin
A, ¥ G, Perrel, Arga

Iplesin de Safe. Juawe de Aroe, Nisa
& Droz, Arg,

Frente a las tres actitudes anterio-
res. nada  extrafiard  encontrar
formas nuevas en los templos de
nuestre siglo, porgue esta actitud
de Ia Iglesia, es su actitnd secu-
lar. La arquitectura de hoy bus-
ca lo gue siempre bused y ob-
tuve: resolver ¢l programa gene-
ral de su tiempo v ¢l programa
particalar del templo  czatélico.
Una misma idea expresada con
medios diferentes ha dado “For-
mas distintaz pero  igualmente
apropiadas. Culn alejadas estdn
las formas modernas de pertenc-
cer a disolventes ideas materia-
listas. Son formasz inspiradas por
una lecria de la arquitectizra
eterna, tan racionales y tan es-
piritualistas como raclonal y es-
piritcalista es la doctriba tomis-
ta: s busca la verdad v se per-
sigue la perfeccién que para San-
to Tomas ¢s basze de la belleza 3
de Ia virted,

Tplesmn er Resas, Alemonia,
H. Shagen. Are,

La forma bacilical fué necesariamente muy similar a la
del templo pagans, empleé come &l cubierfas inclinadas y
apoyes aislados; el pértico y las arquitraves caracterizan
su estroctura, Mas también la basilica emplea el arco al
igual que lo hizo la arquitectura civil romana; y la béveda,
sisterna constructive que no aceptd el paganisme en sus
templos, encuentra en cambio campe infinite de aplica-

cién en los nueves templos cristiancs: de aqui arranca la
portentosa evolucién de la forma basilical que orienta su
trayecteria hacia la arquitectura occidental eristiana esti-
lizada sigles después por las catedrales roménicas y ojivales.

Podria bastar esta frascendental actitud de la lglesia
para nuestre objeto; mas, es tan rica su histeria que an-
contraremos en la segunda de las épocas escogidas para

nuestra investigacién nuevo matiz y nueva y clara manifes-
tacién de la misma actitud, de SU ACTITUD SECULAR.

Las formas basilicales romanas, como declamos, evo-
lucionan hasta substituir al viejo y combustibla teche incli-
nado por la nueva y todavia timida construecién de bé-
vedas incombustibles. Acepta la lglesia introducir en sus
templos aste sistema constructive civil y pagano, empleada
tan brillantemente por los romanes en edificios inspirades
por ideas opuestas a las cristianas, como en las Termas, per
ejemple, dende se prostituyé el mismo a:r‘iriiu del paga-
nismo y en los anfiteatros y circos donde, ademés, sus

arenas recibieron tanta sangre cristiana,

Mo solo adopta el templo eristiane el sistema BEOVEDA
sine lo perfecciona y hace con él lo mismo que con la for-
ma basilical, lo convierte en su propio simbolo: la cipula
se hace cristiana y la béveda se une a la idea del templo y
del claustre.

Otro punto por observar es la creciente racionalizacién
que acusa esta evolucién més y més acentuada a medida
que las formas roménicas se acercan a las ojivales. Causas
da origen utilitaric —econémicas y constructivas— crean
FORMAS NUEVAS, formas a que hoy se aferran los for-
malistas arcaizantes y que entonces, cuando se crearon,

tueron precisamente MODERMAS, AVANZADAS, tanto,

que alcanzaron en la clspide de la baja Edad-Media su
méxima cristalizacién con la catedral gética distinta en lo
absclute de la arquitectura basilical de que procede,

Analizande las estructuras roménicas y géticas de las
catedrales azora encontrarlas tan asombrosamente crigina-
les y tan admirablemente racionales. Esta actitud de ia
Iglesia, de aceptar lo original y lo racional se compagina,
por lo demds, con la que sustenta ante las escuelas de fils-
sofos cristianos de esos tiempos; Santo Tomds de Aquino
a la cabeza funda la Escoldstica apoyindase en la filoso-
fia Aristotélica a la vez que en los Padres de la Iglesia de
Oriente y Occidente, quienes representaron la cristianiza-
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cién y la supervivencia de la cultura greco-romana. En
suma, si la Iglesia acepta y prohija la evolucién de los MO-
DERNOS MEDIO-EVALES, ;por qué los feligreses y los
retardatarios constructores de templos actusles han de sin-
qularizarse tan equivocadamente descalificando las nuevas
técnicas constructivas y desconociende las tradicionales y
seculares actitudes de que la Iglesia de hoy hace gala en
su historia de ayer? Al igual que hoy, las formas arquitec-
ténicas religicsas cjivales y romdnicas se encuentran en
edificios civiles y privados, porque la Iglesia ha VIVIDO su
doctrina AMALOGICA con cristiancs a quienes ni niega,
ni discute, su pertenencia a su Hempo; cosa esta, sele po-
sible y explicable deniro de una doctrina como la eristiana.

La tercera actifud que analizaremos tiene por escena-
rio al mundo cristiane del sigle XVIl. Las formas barrocas
de San Pedro de Roma y de multitud de templos disemina-
das por tode &l arbe eristiane, anuncian una ver més que la
Iglesia nada fiene que objetar a la arquitectura de una
época cuando construye sus templos siguiende en su tée-
nica las avanzadas de la cultura & que pertenecen. Mo
existe, no ha existido estilo cristiane propio y exclusive pa-
ra sus templos de fodos los tiempos, sine CARACTER dis-
tintive, llama que anima las formas disimbolas de que han
echado mane sus arquifectos, no importa que esos siste-

A N .
mas constructives y esas formas hayan nacide originalmente
para aplicarse a una necesidad ufilitria motivada por pro-
blemas ajencs a los del templo. El Alma del Cristianisme
ha side lo suficientemente original, pujante y grandiesa
para temer ser derrotada por enemigos tan insigniticantes
como aquellos de que huyd el paganismo. La historia de
la Arquitectura, Sefioras, nos muestra como esta gran-
diosa alma supo subordinar los elemenios que la cultura de
cada tiempo puso a su alcance y orientarles en el sentido
doc sus mbs amplios principios doctrinales, obteniends,
cuando sus artistas tuvieron genio, y muchos lo tuvieron,
obras maesiras del arte humane y maesiras para fodos los
fiempos.

1Cuén poco y cuén mucho habria que decir a los impug-
nadores de la arquitectura contemporénea, mas, cudn clara
y nifida aparece a su lade la conducta de los prelades
mexicancs cuya consciente actitud —ejemplar para todes,
inexplicable para los mal informados y tradicional para la
Iglesia— permite y auspicia la construccién de nuevos tem-
plos por arquitectos j&venes cuyo camino estd limpio de
cbstéculos y cuyos resultados les pertenecerén a ellos, los
arquitectos, como arte y a la Iglesia come nueva y actual
demostracién de su invariable actitud anfe la Arquitectura
de cada época y las avanzadas de la cultura. (1)

José ViLLacrar Gagcia.

Edificia somerelal, Rolterdam,

Halanda,

Al fgual que en los tiempos pasados, las for-
mas arquitécténicas actuales se encucntran en
los templos v en las construcciones clviles
—[abricas, hangares, estaciones— mas la Igle-
sia les imprime hoy, como aver, el sello incon-
fundible de sus ideales supraterrenos. Estas
formas no permanecerdn estacionadas, la argui-
tectura como la cultura a que pertenece ¥ la
vida que en ella se refleja, fluye, estd Quyendo,

(1) Viéansw Ins puigines 228 v 230 de cste ndmero,
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CATEDRALES

..cuando per primera ver mi-
rais la fachada occidental, azul en
la bruma, resplandeciente en las ma-
fianas, dorada en las tardes por el sol
que ha bebide, rosa en el ccase y
ya con la nocturna frescura; a cual-
quiera de estas horas en que en el
cielo suena su campanario, horas que
Claude Monet fijé en sus sublinves
telas (*), en las que se descubre la
vida de esta cosa que los hombres
han hecho, pero que la naturaleza ha
tomade como suya, una Catedral, y
cuya vida como la de la tierra —en
su doble revolucién de un afio alde-
rredor del sol y de un dia alderreder
de si misma— se desarrclla en los
siglos, al mismeo tiempo que cada dia
se acaba y se renueva; enfonces,
desprendiéndoos de estas impresio-
nes en gque para vos la envuelve la
naturaleza, arffe esta fachada expe-
rimentais una impresibn confusa pe-
ro fuerte. Viendo subir hacia el cie-
lo este hormiguere monumental de
personajes de tamafo humano en sus
estatuas de piedra, llevande en la
mano su cruz, su filacteria, su cetro;
ese mundo de santos, esas genera-
ciones de profetas, esta comitiva de
apéstoles, este pusblo de reyes, esa
desfile de pecadores, esta asamblea
de jueces, esta parvada de Sngeles,
unos junto a ofros, unos encima de
otros, de pie cerca de la puerta mi-
rando la ciudad desde arriba de sus
nichos o al borde de las galerias; més
alto aiin, en donde no reciben ya
de los hombres sino miradas vagas,
al pie de las torres y en el efluvio de
las campanas, al calor de vuestra
emocién sentireis, sin duda, que es
una gran cosa esta ascensidn gigan-
te, inmévil y apasionada'.

Marcer Proust

{*) "La Catedral de Rouen en dife-
rentes horas del dia™

Catedral de Reims,




*  puede verse que la Catedral
es mhs notable per la masa que por
la altura, y gue, de cierta manera,
termina el montén de picdra al que
la ciudad misma sirve de base. Y
esta es sin duda la razén por la que
despejande en su base el edificio no
gana tanto como se creyera. Las
construcciones que en ella se apoyan
contindan la linea justa; porque la
Iglesia ne estd separada de los tra-
bajos, de los hegares, de la ciudad;
y esto mismo descubre una significa-
cién que las palabras no ‘pueden dar.
Iglesia @5 una tumba pero viviente.
La vida alli comienza ofra vez, alll se
liga a sf misma, alli se recoge, alll se
renueva, siempre mejer’,

Aram,

Coledralca.




Coro de la Catedral de Albi, Francia.

~ AT

"

" . .estas sillerfas tan viejas, tan

ilustres y tan bellas, continlan ejer-
ciendo su modesta funcién de asien-
tos. .. como esos arfistas que llegan
a la gloria y conservan sin embargo
un modesto emplee o dan lecciones’™.

barcer Proust

Silleria del coro de la

Catedral de Cérdoba, Espana.
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LA ARQUITECTURA

RELIGIQGA

EN MEXICO

Por MAURICIO M. CAMPOS

OS primeros misioneros que llegan a
nuestro territorio a raiz de la conguis-
ta, son tres franciscanos: Fray Juan
de Ayora, Fray Juan de Tecto y Fray
Pedro de Gante, (1523). Poco des-
pués (1524), llegan 12 frailes meno-
res de la orden de San Francisco en-
cabezados por Fray Martin de Va-
lencia. Cortés les da todo su apoyo
y pronto comienzan 2 fundar iglesias
y conventos. Sus primeras fundaciones son cerca de la
ciudad de México (Churubusco, Texcoco) desde donde
no tardan en pasar a la propia capital a la que toman
como centro para extenderse luego a Tlaxcala y a Huejot-
zingo, Un ano después (1525), sale Fray Martin de
Jestis o de la Coruna a evangelizar el reino de Michoacin.

A los franciscanos siguen los dominicos (1526) vy
poco tiempo después los padres de la orden de San Agus-
tin (1533).

Dominicos y agustinos se establecen en la ciudad de
México para distribuirse después en los alrededores, pre-
firiendo los lugares donde los franciscanos no han llega-
do todavia.

Los jesuitas, cuya obra misionera es también rrascen-
dental, llegan a México hasta fines del siglo XVT (1572).
Su labor constructiva se desarroiia con mayor ientitud v
es tan solo en la época barroca cuando adquiere importan-
cia definitiva.

Convento Franciscano de Huejotzingo,

Es verdaderamente admirable la labor que desarrollan
estos primeros padres que wviajan descalzos, vestidos con
viejos sayales raidos, sin recursos de ninguna especie, a
través de medios hostiles y peligrosos, sin conocer ¢l pais
¢ ignorando el idioma,

F I

Los conquistadores y los frailes trajeron a México
la memoria de los edificos religiosos que conocian. Estos
primeros frailes eran originarios de diversas regiones de
Espafia y de otras comarcas de Europa, especialmente de
Portugal, de Flandes, de Italia, y de Francia. Los primeros
artesanos, maestros de obras y arquitectos trabajaron ba-
jo sus ordenes y direccidn.

Las primeras influencias arquitectdnicas que llega-
ron a nuestro pais fueron, por lo tanto, diversas y mez-
cladas. Espaiia habia sido el resumidero de las sucesivas in-
vasiones gue cruzando Europa iban a deternerse a la Pe-
ninsula Ibérica, apenas acabada de librarse, en el siglo
XVI, del choque de razas provocade por los drabes que la
habian invadide desde Africa.

Todas estas corrientes habian dejado huella en la ar-
quitectura espafiola y no es de extrafiar que al pasar esta
a Mexico nos haya proporcionado ejemplares de estilos
diversos y con diferentes inflencias regionales.

Yanguitlin, Oaxaca.
lplesia v Convento dominico del siglo XV1
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Todavia mas, al arraigarse en nuestra tierra, esta ar-
quitectura tuvo que adaprarse y s¢ adaptd hibilmente a
las condiciones locales: clima, materiales, costumbres, erc.
Recibié en muchos casos la influencia marcada de la obra
de mano indigena y poco a poco fué medificada por las
costumbres del nuevoe mestizaje v de los espaioles, quie-
nes después de residir algiin tiempo en las Indias se di-
ferenciaban sensiblemente de los espafioles de la penin-
sula,

Duranre e) lapso de 300 afios que dura la colenia,
la arquitectura de Espaiia sufre cambios diversos, evolu-
ciona. Cambios que se reflejan en nuestra arquitectura,
que, ademas, se desarrolla con caracteres propios y se libra
en cierto modo de la influencia europea, Ya desde el siglo
XVI encontramos expresiones peculiares de nuestra ar-
quitectura religiosa que la hacen diferenciarse de los mo-
delos espafioles.

* % %

Como un ejemplo de realizaciones que podemos lla-
mar nacionales quiero mencionar la que, a mi modo de
ver, tiene el mas profundo sentido. Me refiero al conjun-
to logrado por los primeros misioneros con la capilla abier-
ta, el atrio y las capillas de arrio llamadas posas.

Sobre este tema se han hecho ya trabajos muy inte-
resantes debidos, entre otros, al Arg. Manuel Ituaree, al
maestro Federico E. Mariscal, a don Manuel Toussaint,
a don Rafael Garcia Granados y a Roberr Ricard, pero
queda todavia planteado como maceria de estudio.

El problema que se presentd a los primeros evange-
lizadores de nuestra tierra fué formidable, En los prime-
ros afos fué muy corto el nimero de frailes y muy nu-
merosa la cantidad de indios que tenian que arender, cic-
cunstancia que atn agravaba la dispersién en que vivian
los indigenas que obligaba a los frailes a increibles recorri-
dos por tierras desconocidas y medios muchas veces hos-
tiles. Las primeras iglesias fueron simples chezas de paja
que solo podian ser consideradas como un recurso provi-
stonal: de ahi nacié la idea de la capilla abierta.

Enconteamos de ella ejemplos magnificos en los con-
ventos de las tres primeras ordenes religiosas que vinie-
ron: franciscanos, dominicos y agustinos, especialmente
durante el siglo XVI y principios del XVIL,

Mientras se desarrollaba la construccion de la igle-
sta grande, las ceremonias religiosas se llevaban a cabo en
capillas de este tipo constituidas, en su forma mas simple,
por un local abierto hacia el atrio, generalmente por medio
de un gran arco.

Esta construccién elemental varia y adquiere formas
diferentes hasta llegar a lo que fué la primitiva capilla de
Cholula {que no es la misma que hoy existe), v a la igle-
sia de indios de Cuilapan, pasando por las disposiciones
que podriamos llamar intermedias y de las que los mejo-
res ejemplos son Tlalmanalco y Tepoxcolula,

La Arquateciura Religploan,
Mavnicio M. Casros,

La capilla contenia retablo y alear, en ella se celebra-
ban a cubierto las ceremonias religiosas, a veces incluia lu-
gar para el coro y alojaba a unas cuantas personas princi-
pales, La numerosa poblacién indigena asistia al culto des-
de el atrio que, amplisimo, sombreado en gran parte por
arboles, estaba cercado para poder servir como un recinto
defensivo para la poblacién en caso de ataque de eribus
salvajes. Servia también para las procesiones, para repre-
sentaciones de autos y misterios y para In ensefianza de la
doctrina.

Es admirable la gran vision de conjunto de quienes
concibieron esta idea, pues que el atrio, aun en los casos
en los que no existan ya las razones que lo motivaron, si-
gue teniendo un inmenso valor urbanistico si solamente
se le considera en su aspecto de espacio abierto.

Las capillas, entre las cuales hay que citac especial-
mente las de Huejotzingo y Calpan, servian para descan-
so de las procesiones y también para la separacién de la
doctrina por barrios, obligada, en ocasiones, por las dife-
rencias raciales de los habitantes indigenas del mismo po-
blada.

Funcionaba la capilla abierra cuando no existia la
iglesia grande, durante la construccion de ésta, para se-
guir empleindose aun con la iglesia ya terminada,

Iglesia de la Santisima, México.
Atribuida a Francisco Guerrero y Tarres,

Foto Kahla




Retablo de San Pedro de Belem, México

Iglesta de Loreto, Meéxico, D. F,

Foton Fakln
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Su supervivendia se explica si se piensa que una de las
razones que dieron origen a las capillas primitivas, la es-
casez de iglesias y sacerdores, durd hasta cerca de 1700
El convento servia de centro espiritual en una vasta re-
gion al que los naturales concurrian en gran nimero, so-
bre todo en los dias de fiesta. Se usaba entonces entre
semana la iglesia grande quedando reservado el conjun-
to del atrio y la capilla abierta para los dias de mayor
aglomeracién.

Mo es posible precisar la época en que las capillas
abierras dejaron de ser empleadas como tales, sin duda
debe esto relacionarse con el auge en la construccion de
edificios religiosos de los dos Glomos siglos de la Colo-
nia. Cada pueblo construyé su iglesia, no volviéndose ya a
presentar el problema de las grandes concentraciones co-
mo en el tiempo de la evangelizacion primitiva.

Antes de terminar con este tema, quiero indicar —con
tra la opinién de guienes terminantemente niegan gue las
practicas de los aborigenes hayan tenide influencia sobre
la arguitectura religiosa de la Nueva Espana— que es d=
creerse que la genial idea desarrollada por los frailes, haya
tenido como principio el deseo de establecer una tranci-
sién con las ceremonias prehispanicas: el pueblo rodean-
do el cu, la piramide, sin tener acceso nunca al adora-
torio de los idolos, en donde solo los papas entraban
para celebrar ¢l sanguinario rito, y el culto catslico lleva-
do a cabo en las iglesias cerradas y cubiertas, en medio de
un ambiente de paz v recogimiento.

En el siglo XVII las ideas de la época barroca en-
cuentran en México campo propicio para su desarrollo: el
pais es rico, el pucblo tiene [é sincera y entusiasmo por
las obras de la iglesia; razones que provocan una verda-
dera fiebre de construcciones religiosas y que continuan
durance todo el siglo XVIII. La obra constructiva de es-
tos dos siglos es prodigiosa en cantidad v en calidad. La-
arquitectura mexicana tiene ya en ese tiempo expresion
propia, sentido nacional.

Entre las iglesias levantadas entonces podemos en-
contrar ejemplares magnificos que escapan a las justas
criticas que merece a veces la arquitectura barroca. La ar-
quitectura barroca mexicana del siglo XVIIT corre una
suerte semejante a la del barroco espafiol. Como ella evo-
luciona, alcanza esplendor inusitado, pero también como
ella degenera al fin en libertinaje, olvidando en muchas
ocasiones los sanos principios arquitecténicos. Sin embar-
go, en medio de la decadencia barroca, la arguitectura
mexicana del siglo XVITI logra realizaciones espléndidas
que pueden figurar entre los mejores ejemplos de su tiem-
(b N

Por desgracia, no conocemos sino unos cuantos nom-
bres de arquitectos de esa época: Lorenzo Rodriguez, au-
tor del Sagrario, de una de las portadas de las Vizcainas
v a quién también se atribuye la iglesia de la Santisima;
Francisco Guerrero y Torres, que entre otras obras cons-
truyé la notable iglesia del Pocito, en fa Villa de Guada-
lupe; José Damiin Ortiz de Castro, que trabajé en las



obras de la Catedral v a quien debemos el tercer cuerpo
y el remate de las torres.

Ya para entonces las diversas influencizs provincia-
les habian marcado con su sello especial la obra arquitec-
tonica. Morelia, Guadalajara, Zacatecas, San Luis Potos!,
Querétaro, Guanajuato, Puebla y Qaxaca daban estilo es-
pecial a sus construcciones religiosas.

* E *

Es oportuno hacer norar que en Italia y en Franda
¢l barroco no habia llegado a la libertad excrema que lo
caracteriza en Espafa. La arquitectura francesa de aque-
lla época muestra un mayor respeto a los modelos clasi-
cos y a la influencia del renacimiento propiamente dicho.

A fines del siglo XVIII el auge de las escuelas de
tipo académico provoca en Espaba una reaccion contra
los abusos de a época, ereando un falso renacimienco lla-
mado por algunos estilo neoclasico. La Academia de San
Fernando, de Madrid, fuertemente influenciada por la es-
cuela [rancesa, trasmite a su vez esa influencia a la re-
cién fundada Academia de San Carlos de México.

La intencidn de ambas academias es buena en princi-
pio: pretende poner limites a las excesos del barroco; quie-
te ordenar lo desordenado y tiende a volver a formas mas
sobrias, mds puras; pero, desgraciadamente, se toma un
mal camino, el de la copia de los modelos del pasado,
encetrindose en moldes estrictos, inflexibles,

Son muy pocos los arquitectos que entonces logran
hacer obra meritoria. En México, aparte de Tolsa y de
Tres Guerras, casi ninguno merece ser mencionado.

El Valenciano Manuel Tolsa, escultor, pintor y ar-
quitecto, interviene en la terminacién de las obras de Ca-
tedral; a su ingenio se deben la cipula, las balaustradas y
los remates, asi como, con la colaboracion de algunos de
sus discdpulos, la obra de escultura. Francisco Eduarde
Tres Guerras lavanta en Celaya la famosa iglesia del Car-
men; su obra trasciende por todo el bajio, llegando a
Querécaro v a San Luis Potosi.

Fuera de la obra de estos dos destacados arquitectos,
solo vale la pena de mencionarse la iglesia de Loreto en
la que se puede notar marcada influencia de Tolsa, a
quién algunos atribuyen un proyecro para dicho templo,
mientras otros lo consideraban como obra de Ignacio Cas-
tera v de un arguitecto Paz, discipulo de Tres Guerras.

Diespués de ellos la arquitectura religiosa Mexicana
cac en una absoluta decadencia que se prolonga hasta la
actualidad. Pero es preciso hacer notar que el siglo XIX
se caracteriza en todo el mundo por un decaimiento de la
£, de la devocién de los fieles; hasta los preceptos liie-
gicos son a veces mal interpretados. Todo el arte sacro
sc resiente: la arquitecrura, la pintura, la escultura, las
artes menores, el canto de la Iglesia, llegan a una ver-
dadera degeneracion.

En México la decadencia del arte religioso en gene-

2 Arguileciura Religioss,
Mavnicro M. Camreon,

Foto Hahls.

Catedral de Méxicu.—Ct-ifufa sobre el Crucero.

ral y de la arquitectura Religiosa en particular, se agrava-
ron por razones especiales conocidas de todos: las Leyes
de Reforma, la amortizacién de los bienes del clero, ani-
guilaron los conventos y las fundaciones de caridad que
a su amparo se desarrollaban. Las constantes revaluciones
des.ruyeron obras valivsas del pasado.

Influencias extranjeras marcaron nuestra arguitectu-
ra, interrupiendo la evolucin de un arte que ya podia
considerarse como nacional,

Los arquitectos mismos despreciaron la obra de los
siglos anteriores y en muchos ocasiones ayudaron su des-
truccion: se sustituveron los viejos rerablos barrocos por
pesimos ejemplares del mal llamado neoclasico.

Actualmente contamos con materiales y sistemas que
permiten mayor amplitud en la concepeién y en la rea-
lizacion del edificio religioso. Ya sabemos gue a mate-
viales v sistemas nuevos deben corresponder soluciones y
formas nuevas también. Solo usindelos con la misma fé,
con |a misma sinceridad y con la misma audacia, que fue-
ron caracteristicas de las buenas épocas del aree cristiano,
podremos continuar esa evolucion que constituye la bue-
na tradicion de la Iglesia.

Y nuestro programa es luchar por un verdadero re-
nacimiento de la arquitectura religiosa en México. Por
un arte religioso valientemente actual y nuestro.

Mavmce M. Campos,
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BASILICA VOTIVA
DE STA. JUANA DE ARCO

EN PARIS

A. Y G PERRET, Args.
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STA iglesia fue objeto de un

concursn en 1926, en el que
presentaron los hermanos Perret
el notable proyecto que publica-
mos. Es la aplicacién de los mis-
mos principios que presidieron la
construccion de la Iglesia de Rain-
ey (véase el nimero 13 dc AR-
QUITECTURA), pero aplica-
dos en grande escala. Asi, pot
ejemplo, todas las paredes son
dobles v visitables, la altura llega
a 200 metros, etc. Desgraciada-
mente este proyecto quedd fuera
de concurso —se pretende que por
su presupuesto demasiado bajo—
lo que nos privé de una iglesia
que hubiera podido ser una de las
mas bellas de nuestro tiempo.



Ragilica Votiva.
A. ¥ G, Penmer, Amgs,
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IGLESIA DE STA. TERESITA
DEL NINO JESUS EN
METZ, FRANCIA

R. H. EXPERI, Araqg.

TRO proyecto interesante, mds reciente y gue esta
en vias de realizacien. En ¢l nimero 10 de ARQUI-
TECTURA publicamos un proyecto de Experr, anali-
zando entonces las caracteristicas de este brillante arqui-

tecto francés. Presentamos ahora otro fruto de su espi-
ritu audaz e inventivo gue, sin embargo, no deja de ins-

pirarse en las mejores cradiciones del pasado,
He aqui primeramente los elementos de esta Iglesia:

Precedida de un portico, después de un narthex al
que dan el Bautisterio y la Capilla de los muertos, la Na-
ve con sus siete traves que se cuentan por el desarrollo de un

o T 4 r F . .
MELS 3 I"'l:I-ili.'rl.'lil:lﬁ-r permite Iﬂ reunicn EIE IDS FIB]I:S n un S:DIIJ e5=

i ATRREAL 1A T TAARE AR y ;
e Facio, entre los amhu[amrlm. E.E coro Sﬂh[\! clcvadn, ange

un ensanchamiento que corresponde a las entradas secun-
darias, estd rodeado del dbside y de sus capillas laterales
o terminales, que son cinco, todas con la misma orienta-
cion, En el exterior, del lado izquierdo los servicios de sa-
cristia; del lado derecho, el preshiterio v su jarding de-
lante, para verse de todas parres, la Cruz que se eleva 80
metros del suelo.

_"5 El vema era dificil de tracar, habienda recibide en el
§ curso de los tiempos antas soluciones que parece imposi-
ble igualar.

Con voluntad v franqueza lo abordé el arquitecto,
como se ve por la planta desprovista de crucero y de twdo
accidente lateral; por el coree que muestra el desarrollo de
una vidriera continua soportada por caballetes; por la
elevacién sin campanario, etc.

El proyecto, sin embargo, no carece de defectos (va-
cilacién en la forma de la trave que aparece en la facha-
da, complicacion en el arreglo de los elementos de la en-
trada, efecto Ficil rebuscado por un motivo banal sabre
el pértico), pero estos defectos pueden desaparecer en la
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lolesia da Sta. Teresila.
K. H. Exrixt, Ang,

ejecucién de la obra; en general, debe decirse que ¢l ar-
quitecto logrd una ecomposicidon original, y, sobee todo,
de una grande unidad.

Unidad técnica por el empleo de un marerial Gnico:
el ferroconcreto. De ferroconcreto son los elementos y los
muros de carga, los elementos decorativos v los mangue-
tez de los ventanales; porque el ferroconcreto solo y por
todas partes podria hacer ligera esta urna grandiosa.

Unidad estética por el partido limpio y franco subor-
dinando estrictamente los detalles a las necesidades del con-
junto; por la composicion sobre un eje Unico que da un
sentido ¥ evita la dispersion; por el paralelismo y conti-
gliidad de las capillas; en fin, por la modulacién triangu-
lar que da a las proporciones certidumbre rigurosa.

Unidad técnica y unidad estética que ¢l arguitecto ha
tratado de ligar de una manera intima y esencial en una
sola unidad, habi¢ndolo logrado en gran parte. Es por lo
que, cualesquicra que sean sus defectos, esta Iglesia, por
sus principios, estd con las de la mds bella época de la ar-
quitectura religiosa, la de las Iglesias Géticas.

lh‘l“‘l ”'ﬂ H
i ut i rm

HERESA A JESU 'HTAMTE @
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TRES PEQUENAS
IGLESIAS

DE DOMINIKUS BOEHM, Ara.

L arguitecto Bochm ha sido uno de los principales

renovadoeres de la arquitecrura religiosa, cuyas obras,
a pesar de su nacionalidad, no es posible ignorar. (%)
Es siempre profunda la impresion que producen, aun tra-
tindose de pequefias construcciones en las que no se em~
pleen sino los medios mis sencillos. El gusto por las for-
mas puras encuentra su completa satisfaccién en las obras
de este arquitecto, en las que, como otra vez lo hicimos no-
tar, es caracteristico “el sacrificio de lo supérfluo, del ac-
cidente ficil, del detalle extravagante, para afirmar con
mayor fuerza lo esencial, lo indispensable™,

{*) Vianse los nimerce 2 y § de ARQUITECTURA.
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GLESIA PARRO-
QUIAL DE
APRILIA, ITALIA

C. PETRUCCI, Arq.

L.—lIglesia Parroguial.
1—Sacristia,

3 —Crnamentos,
4.—ficios.

5. —Archivos,
6.—Catesismo,
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- Capilla de San Pablo
de Vitry,, Francia,
it ﬁj mm H. Vidal, Arg.

De ninguna manera pensamos Que estos cuantos :j:mplns sean los mejores en
su género. Con ellos hemos querido solamente oponer, por grupoes, dos tendencias mo-
dernas distintas. Una que, para el exterior, busca sencillez y recuerda formas tradicio-
nales y, para el interior, el misterio por la disposicion compleja pero natural de la es-
tructura aparente de los techos. La orra terdencia busca la expresién mistica en las for-
mas mas envuelras de las bévedas parabdlicas y la unidad por el empleo de material
dominante, el ferroconcreto, asi como por una liga mas estrecha entre el exterior y el
interior,

Como se ve, la originalidad de estas capillas, menos esta en la voluntad de sus
autores de ser originales, que en la franqueza con la que han abordado sus respectivos

programas, su conformidad con el clima, 2| empleo de materiules propios del lugar, su Capilla de Sta. Ma-
caricter, etc. Su meérito esta también en heber sabido evitar la burda imitacion sin de- rig de las Flores en St
jar, sin embargo, de ver v estudiar los buenos ejemplos de otres tiempos. Maur, Francia.

V. K H. Vidal, Arg.




Capilla en Bretana

P Abraham, Arg.

——

Francia.
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Cﬂpfﬂa en Rabat, Marrue-
fof.—
A. Laforgue, Arg.
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"Ciudad Metropelitana™, por Diego de Montema-

yor, tuve una vida precaria y pobre, tanto en lo ma-
terial como en lo cultural, durante tode el tiempo de la Co-
lonia: su auge y desarrollo se inician al mediar el siglo pa-
sado; por esto no poseé casi ninguna obra arquitecténica de
valor, en contraste con ofras Ciudades al sur y centro del
territorio come Puebla, Morelia, Querétaro, Mérida, etfe.
El acelerado desarrolle econdmico, la rhpida industrializa-
cién, per una parte, y un ahondamiento del espiritu reli-
gioso de ls Ciudad, por ofra, han creado un profunde de-
seo de entroncar con la tradicién artistica de México, para
le cual recurre a la mejor de sus manifestaciones: a la ar-
quitectura religiosa.

Este deseo se manifiesta ingénuamente en un principio:
"Queremos aqui, en Monterrey, mures llenos de espiritu
come en Huexohinge o Tepozotldn”, janhelo juste de en-
raizar honde en la fradicién! Lo ingenuo, es creer que
cuando consfruyeron esos muros eran ya formas tradicio-
nales prestigiadas y ne un producte directo, de un pro-
blema vive de su tiempo, resuelto con materiales, medios y
recursos de entonces; es decir, los que edificaron diches

M OMNTERREY, fundada a fines del sigle XV, ya como

IGLESIA DE LA

PURISIMA
EN MONTERREY, MEX,

E. DE LA MORA, Arq.

muros construyeron en MODERNO: Gnico camino para ha-
cer arquitectura.

La, comprensién clara de este sane sentido de la tradi-
cidn, ha hecho posible realizar el proyects e iniciar la
construccién del nueve Temple de la Purisima de la Ciudad
de Monterrey; Templo destinado a sustituir a ofro, ya de-
rruido, que si bien no tenia ningdn interés pléstico, si era
simbolo del espiritu religioso de la Ciudad, por venerarse
en &l la Virgen que la salvé de una inundacién en el pasade
sigle.

El programa arquitecténico por resclver, se desprende
de lo arriba escrito: adificar un Temple AHORA, en una
CIUDAD-FRONTERA, asi en lo espiritual come en lo ma-
terial; Ciudad PRODUCTORA de vidrie, cemento, fierro,
etc. Ciudad, por (limo, que REMUEVA Y AFIRMA su
sentido religiose.

Estos datos hacen que este problema sea tan apasio-
nante y trascendental; el apego a ellos ha guiade la selu-
cién; con un espirify, sintetizade genialmente por Claudel,
que al hablar de estos problemas dice: "Un programa ma-
ravilloso se ofrece a los talentos. Mo se trats sino de atre-
verse, Mo se frata. sino de ponerse en marcha. Mo se

trata sino de CREER EM DIOS",
Enrigue pe La Mora,




eain de lo Purisimo.
. bt LA Mona, ARG
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Fachada Lateral,

Fachada Principal

Planta ae la Cripa.
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Planta de la Iglesia.




IGLESIA DE CRISTO REY, MEXICO, D. F

¥ dplenia; B) Sals de
matrimoriog; O Saeria-
tia; I Pérfiro

Planta de la Cripta,

MARIO PANI, Arg.

STA iglesia agustina, actunlmente en construccidn. es-
& situada en el barrie de Amnzures, en una calle de
mediana impartancia,

tido arquitectdnico es de lo mas senclllo. La
) a, en sdtano, revestioa de pledra con apargjo
irreguler que subrava su tosco aspecto. Una fuerte losa
de piedrn 2 guisa de altar, con lus estatuas de San Pe-
dro v San Pabla = ambes lados. del escultor Armando
Cluezada. En grondes cuadros empotradas en la piedra,
por contraste, da todavia méz wvalor a la superficie ru-
qosa de Jos muros un Viacrucis dibujado por Angel Za-
rrada.
El piso principal es, por el contrario, de proporcio-
nes esbeltes que afirman own lox postes en saliente acu-
sando mds [a escale de la [glesia. 5 materiales son mds
ficos también, La pledra irrcgular de la erlpta no sube
aqui sino a dos metros de altura sirviendo de zeclo a
una serie de estatuas. Arriba: tabique ae barro aparente
como material dominante. Detris del altar, el muro se
redondea formando un gran nicho con wna cortina sobre
la que ze destaca wna sencilln cruz de once metros de
altura,

luminan la nave un plafon de laminas inclinadas de
maders, como una gran persiana horizontal, ¥ los vitrales
de la fachada: al aliar, largas ventanas dispuestas en los
muros laterales v ocultas a la vista de las fieles. La luz
¢s asl difusa en toda la iglesia sin verse de donde viene.

La fachada es una sincera expresion de la planta.
S5¢ muestra en ella el sistema constructive, sin gue, sin
cmparge, tome un lugar preponderante. Las grandes ma-
sas de los muros, iguolmente de tabigue de barro aparen-
te formando un dibujo geométrice. encuadran enire dos
monumentales torreones la cruz gque domina la entrada.
Por daltimo, la iglesia se coromn por un grupo de tres es-
tatuas, La Fé la Esperanzo v la Caridad, cuya silucta
se destaca a treintn metros de altura,

A oun lado estin colocadas las dependencias, lo gue,
afortunadamente, permitir. sl menos por esta parte, ga-
rantizar la vecindad de ln Iglesia. Estas dependencias son:
en la planta baja, a la largo de un pequefio jordin, un
portico que da bcceso. o través de un vestibule, 2 la
sacristia com una sala especialmente destipada a las fe-
licitaciones en loa mairimonios, v a Ja escolera que con-
duce al piza superior.

Contiene este Gltimo, habitacién de los monjes: astan-
ca-comedor. cocina, ete. En el 2o, pise: habitaciones del
aervicia,

DIBWI0 - PARA EL-ALTAR- DE A CHIPTA ARMANDC - QVEZADH - L3C
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Ry Estancia; €) Desmyr~
wmbor: B Cocina; Kb
Halifaeignes,

Planta de la lglesia,
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ARTE

Por

Cabera de Criwto, madera ypo-
liergraada w  doreds,  Sigle
KNIl —Museg del Lowere,

ACE algin tiempo, el Sefior Doctor Don Gabriel

Méndez Plancarte me hizo €l honor de pedirme pa-
ra la excelente revista “Abside”, de la cual es direcror,
unas notas sobre Arte religioso,

Las notas publicadas en el No. VII-1-43 de Abside
y mas tarde un folleto aurémomo, forman st no una doc-
trina, si un modo de enfocar, desde mi punto de vista, el
problema del Arte religioso.

Asi, quienes hayan leido mis pigmas de "Absade”,
encontrarin en estas lineas, el eco, v fiel, de los concep-
tos otrora vertidos.

Pido indulgenda por las repeticiones obligatorias,
pues cuando ojo y objeto permanccen en los mismos ¢
namovibles puntos la vision es idéntica. “Je dis toujonrs

la méme chose parce gue Cest towjours la méme chose”,

RELIGIOSO

/é\spectcrs del problema en el tiempo presente

ANGEL ZARRAGA

Si se wata de definir el propio personal designio
del arrista que en un ansia de superacion anhela elevar-
se al plano del arte religioso, cada caso tendria el valor
de una confesion, perc la realidad rangible és muy otra.

Un pintor, un escultor pueden sentic hondamente v
hasta realizar intensamente un propio sentir personal, pe-
ro la obra religiosa no adguiere su plena significacién si-
no cuando, en contacto con la colectividad, esa obra des-
pierta o vivifica, o resucita, en esa colecrividad, los senti-
mientos de comunién, de identificacién, de exaltacién en
la vida sobrepatural.

Mo es pues el acte religioso en su aspecto de escul-
tura y pintura, meto atavio de fachadas, naves v muros de
iglesias, sino que pintura y escultura forman parte de la
leccion sensorial, que la Iglesia, maestra excelsa, da
a nuestros ojos, suscitando asi por
modo humano, nuestra ascensién al
plano espiritual,

Alguien ha dicha que todo gran
arte es de esencia religiosa,
Tal

cierta si se considera el fenémeno

aseveracion es  plenamence

en su forma mds elevada, la mids
profunda rambién,

Adivinacion y vaticinic de la poe-
sia: Isaias y San Juan Evangelis-
ta, Homero, Dante, Shakespeare,
Whitman, Rimbaud, Lautreamont,
Péguy.

La Naffeidad, proveaients do In
Catedral d Charire,



Arte Rolipioso,
A. TARRAOA,

Laa Pesloree, Charires,

La Fosurreceion, — M, Grimowald, Colmar,




Piedad de Avigion, Andu'mo, Sinle XV, — Wuseo del Lonvre,

Orden y Construccién de sonides, nitmos y armonias
werrestres sobre un plano extraterrestre: Canto Gregoria-
no, Vitoria, Palestrina, Beethoven y Mozart, Berlioz y
Franck, Stravinsky, Honneger. ..

Orden y Construccién con formas terrestres de la
arquirectura: Partenon, Chartres, Autun y Reims, Stras-
burgo...

Medida de los espacios v los volimenes y de las for-
mas para crear, con esa medida humana, arquitecruras,
en las que los limites son terrestres, porque seres terres-
tres somos, pero que alcanzan en el limite de la marteria
mortal nuestra aspiracién inmarcesible a la vida inmortal.

Pincura y Escultura estin dentro del mismo ritmo
ascensional,

Escala de Jacob, antes de Jacob, humano y ultrate-
rrestre destino del hombre eterno.

¢Quien ha hablado de la incégnira del hombre? Esa
incognira s despejada por siempre si el hombre busca el
dltimo fin para el que fué creado: la eterna posesién de
Dios. : i

De manera explicita, o bien en el misterio de informes
deseos inconfesos, el artista religioso no persigue otro fin
¥ ya sea en soberbia de Prometeo o en humildad de San
Francisco, la terrible lucha en esa bisqueda en la que el

artista es siempre el vencido, engrandece por su heroici-
dad misma el acervo humane.

Asi van los artistas en el desigual combate, puestos
en los campos en donde el destino los situara.

Los unos entre las inquietudes y angustias del ser
y del no ser, los otros en caminos sin sombras en donde
todo era claro desde le principio.

Asi la obra de arte, transformada en concepto reli-
gioso, es restimonio y accion de gracias y medio, a ve-
ces lleno de angustia, de superacién,

Accion de gracias en donde es todo claro desde el
principio como en ¢l Beato Angélico de Fiesole, y medio
de superacion angustoso en Dominico Theotocopuli, el

cretense.

Pero si arquitectura, escultura, pintura, concurren a
un mismo fin en el Arce religioso ello tiene origen y fin
en el mundo de las formas tangibles de las que forzosa-
mente dependen arquitectos, escultores y pintores.

Y ese mundo de las formas tangibles esti sometido
a un solo concepto, inamovible y eterno que se define por
la palabra UNIDAD. .

Dics Trine y Uno dice el dogma, Unidad de doc-



Arte Relipioso.
A, LARRADL.
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Yam Froncisce, Andnime  merioane,

Jar Miedlad, Nl Grees,
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Arts Religionn,
A, TARRADA.

Timpame de la lplesin de Naimcy, Francla. — Howrdelle,

trina dice la Iglesia, Unidad de vida, es norma inflexi-
ble en el camino de Perfeccien,

Este concepto de unidad no es tedrico sino doctrinal
y he querido asentarlo con firmeza en esta glosa por-
que es ese concepto de Unidad el que nos permite explo-
rar con lucidez el desérden que parece inextricable del arte

religioso contemporineo.

Hemos hablado de Unidad. Pero ;jde que Unidad?:

San Juan Bantista, — Rodin.

¢Es la Unidad formal que atafie a quienes crean con for-
mas, atquitectos, pintores, escultores? Si, sin duda, per
esa unidad formal esta condicionada, construida de mane-
rara indestructible sobre la Unidad doctrinal. Y lo que
parece a primera vista un arbol de realizaciones forma-
les, se inicia en la raiz espiritual: EN EL PRINCIPIC
ERA EL VERBO,

*x  ® ¥

Trato, al escribir estas lineas para ARQUITECTU-
RA, de situar ¢l tema en su plano mds alto, desde el punto
de vista espiritual, pero no olvido que ARQUITECTURA,
por su valor técnivo de realizaciones no es solamente una
catedra de doctrina, sino también un medio de orientacion
en la arquitectura de nuestras Américas y que para defi-
nir la orientacion posible en*nuestro presente y futuro ar-
te religioso es preciso no solo situar la aspiracion mas alta
de ese arte religioso, sino cambién encauzar cuales son las
posibilidades de ese mismo arte por un camino mds digno,
mis severo, v si queréis mas decente.

] i ik

A la base del problema del aree religioso encontra-
mos las dos condiciones: Unidad espiritual, Unidad for-
mal.

Y quiero insistir una vez mds, en que, el arte reli-
gioso siendo por excelencia una expresion colectiva, la
Unidad espiritual y formal estd regida por el espiritu y
por las normas formales que inspiran y mueven a esa co-
lectividad.

Asi fué posible el Aree religioso como expresion co-
lectiva en los tiempos en que “Las Catedrales eran blan-
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cas” segin la frase feliz de Le Corbusier. Pero ;qué nor-
mas espicituales, qué normas formales rigen a nuestro
dempo?

Apenas si se vislumbra, entre los tormentos que
nuestra América dificilmente entrevée, la vuelta a los va-
lores elementales que renovarin la conciencia cristiana.

A penas si al salic del caos podri el mundo que su-
‘re reencontrar sus bases primordiales.

Arquitectos, escultores, pintores, formados entonces
v exaltados (arte es exaltacién), tendrian las mismas nor-
mas espirituales y como testimonio
tangible y visible de ellas la expre-
sion formal de esas normas.

Y como esa expresion no esta fin-
cada en las nubes, las necesarias dis-
ciplinas técnicas  (técmica: arte},
surgican, y asi, Espicitu y Mate-
ria, darin la obra UNA que res-
ponda a la Unidad de la Colecti-
vidad.

Mientras tanto, los trabajos de
arquitectos, escultores, pintores que

L'n remale do

-
Anged Fdrraga,
Pintura al freeso.

. Clemeris Orosee,

Arte Religloao.
A, LARmAGA.

Crueifiecidn.,

consagran su esfuerzo al arte religioso quedarin limita-
dos a empresas personales, inconexas, mas o menos nobles,
mas o menos fervorosas.

Por estos esfuerzos, en los que arquitectos, esculto-

res y pintores que hemos construido, esculpido o pintado
iglesias de nuestro tiempo, nos buscamos a tientas en la
obscuridad, “mucho se nos perdonari porque mucho he-
mes amado™.

Y porque en una tierra cadtica y destripada por
la injusticia de antes y de después de la guerra, he-

mos sembrado, como hombres de
| buena voluntad y a veces sin espe-
ranza, la mejor semilla de nuestro
granero.

Para que un dia, después del caos,
otros hombres de buena volunrad
puedan, en la unidad reencontrada,
hacer la magna obra que responde a
la Unidad Cristiana del mundo.

Cuando de nuevo, el Sefor, “ha-
ga brillar al sol sus divinas bande~
ras’.

AnceEL ZARRAGA.

In  Catedral

de Chartron
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Abside de la lglesia de San Clemente, Roma. £iome. Ancehon
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DEL ARTE
DE LAS

LA CRISIS

EN LA DECORACION
IGLESIAS

Por JEAN PUIFCRCAT

A erisis del Arte religiose no es una
crisis de artistas. La decadencia del
Arte religioso data ya de varios siglos;
movimiento constante y regular, que
no podra detener ningin valor perso-
nal v aislado, ¥ que culmina a fines
del siglo XIX y principios del siglo
KX, Hacia la misma épora, ja qué
fenémeno asistimos? a una magnifica
labor de grandes artistas, Puede afirmarse que, desde el
Renacimiento, no habiamos visto tales esfuerzos ni tales
EXitos.

Hay en esto una falta de correlacién,

Evidentemente que no basta ser un gran artista para
ser un gran artista de arte sagrado; es necesario, ademds,
pensar como cristiano. Y hay que reconocer que cada
dia se piensa mencs como cristiano. Como lo ha hecho
nocar ¢l Reverendo Padre Couturier, un gran fabricante
de virrales modernos (si no el mas grande): el ente-
rro de Cristo no es un entierro vulgar; v la Virg:n gue
dene en sus brazos al Mino Jests no es una madre
cualquiera abrazando a su hijo”.

Ciertamente que existen en la actualidad grandes va-
lores que han retirado del problema sagrado investiga-

:...ﬁ'!!"_',_'”|_||n|!§f

ciones puramente cercbrales; pero cudntos otros estarian
dispuestos a colaborar si no se sintieran en un ambiente
de indiferencia por no decir de hostilidad. La Iglesia,
en contra de todas sus tradiciones, no se interesa a la
vida que la rodea. El arte que siempre habia tenido una
base religiosa entre los Egipcios como entre Jos Griegos,
entre los Chinos como en la Edad Media, se ve hoy, por
primera vez, abandonado de los sacerdotes, y ésto en el
momento preciso en que florece mds que nunea,

Se dice que copiar es robar; pero también es morir.
A pesar de todo, el arte de una época es la expresion
de esta época. La Iglesia no dene el derecho de desinte-
resarse de los entusiasmos que [a rodean aunque éstos
la desconcierten. En las grandes épocas, el arte ha sido
siempre contemporineo, ésto es, moderno (para emplear
una palabra sin sentido, pero mis conocida del piblico).
Los constructores de catedrales eran modernos, v tam-
bién Leonardo de Vinci o Miguel Angel. Por o:ra parte,
cuando un artista llega a este categoria, no es de ninguna
€poca: es eterno.

Hay en la actualidad artistas eternos.

Pero se les alvida cuando se trata de la decoracicn
interior de una iglesia.

||||||||

SAN CLEMENTE, RDM A,

Craguis del conjunto de acusrdo con las mds viejas tradiciones cristianas.
A, Muro que encierra el coro—B. piilpito—C. Ambon~D. Altar y Ci-

borio.—E. Sitial del Opispo. F. Banco de los Sacerdotes.
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Iglesia del Santo Espiritu, Paris.
P, Tournon, Arg.

Se acusa a los Comités de Sefioras que suvencionan y
hacen presién en la Parroquia. Aunque, involuntariamen-
te, su intervencion es funesta. Son en general muy bue-
has personas, pero no tenen ningln conocimiento ar-
tistico y, viviendo entre los muebles de sus abuelos, una
tiene unas piedras que por fuerza quiere que adornen la
custodia, otra recomienda un protegido jque estd tan
bien dotado para la pintura! En principio esto no debiera
ser sino un estorbo, pero se convierte en un verdadero pe-
ligro por la falta de cultura del sacerdote. ;Qué harian,
en efecto, estas personas bien intencionadas pero igno-
rantes, ante un sacerdote seguro de lo que tiene entre ma-
nos, conociendo lo que se ha hecho v lo que estd por
hacerse, pudiendo juzgar del valor de los cosas ¥ no te=
niendo miedo a sus decisiones?

Y aun iriamos mds lejos. Bastaria que el clero tuvie-
ra una cultura livdrgica, este conocimiento de sus leyes
que en la actualidad solo tienen los monjes, dinicos que
alguna vez hayan podido resolverme algin punto dudo-
so (tan dudoso para mi como para los sacerdortes).

iSolo por el conocimiento de las viejas tradiciones,
de las Rilbricas, del Ceremonial de los Obispos, etc., cuin-
tos errores se evitarian! jCudntos horrores dejariamos de
tener ante los ojos!
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Tomemos, por ejemulo, la pieza principal en el in-
terior de una iglesia: el Alear.

“El altar de la Santa Iglesia, dice e! Pontifical Ro-
mano, es el Cristo mismo”, Todo converge hacia ¢l y pa-
ra él es, o debe ser, la primera mirada de los fieles que
entran. Sin él la iglesia no tiene razdén de ser,

Primero de madera y de pequefias dimensiones, el
alear no era a menudo sino un mucble, soporte necesario
del pan v del vino, la mesa familiar. Mis tarde, con la
aparicién de las iglesias, el altar se hizo obligatoriamente
de piedra (ranon 16 del Concilio de Epance, 517). En
una iglesia consagrada, debe haber cuando menos un
altar fijo, de preferencia el altar mayor, af derredor del
cual se debe poder circular: no debe, pues, estar adosado
al muro. Puede variar el espacio que queda libee vy sin
duda por tal licencia este espacio ha ido reduciéndose
poco a poco hasta llegar a pegarse el altar a la pared,
contrariando los principos originales. Muy separado, en
el centro del coro, permite agruparse a su derredor a una
parte de la asistencia, o del coro, o de los ministros; en
este caso, evidentemente que no debe tener un fondo y
parece responder mejor que de otra manera a las viejas
tradiciones, Si estd mas cerca del muro, éste le hace ya
un fondo, fondo que debe ser digno del altar; aungue
para estar de acuerdo plenamente con el sentido litiirgico,
¢l fondo debe variar, para que su grado de riqueza corres-
ponda con las fiestas que se celebren. Lo que es ya una
condenacién del retablo tal como se ha comprendido des-
de hace muchos afios.

Su uso remonta al principio del siglo XI. Tablero
movil colocado detrds de la mesa, era el traje nuevo re-
servado a los dias de fiesta. Bien pronto, aunque solo en
los altares secundarios, se quedd permanentemente; lo que
demuestra el empefio de conservar al altar mayor su au-
gusto aislamiento, su desnudez real,

La movilidad obligatoria de este tablero se confirma
por el texto que esti unido al famoso retablo de la Care-
dral de Basilea y que actualmente se encuentra en ¢l Mu-
seo de Cluny, en Paris: enumera las fiestas en las que de-
beria usarse: "Navidad, Pascuas, Pentecostés, Corpus, San
Enrique (patrén del donador), la Asuncién, Todos
Santos”.

El empleo de la piedra trajo, naturalmente, la fi-
jeza de este fondo, que, por su colocacién, tomé el nom-
bre de retablo (retro tabula); no era todavia sine una
especie de escalén agregado a la parte posterior de la me-
sa. Ciertamente que en esto podia verse ya el primer pa-
so hacia la concesion, pero la mesa conservaba aun todo
su valor de cosa principal.

Toma proporciones ya muy importantes hacia fines
de la Edad Media, para ser, finalmente, un verdadero
monumento. El retablo, desconocido durante diez siglos,
toma el lugar de la mesa sagrada; arrae la curiosidad y
absorve todas las miradas, en detrimento del recogimien-
tn que debe concentrarse en el altar.



Es preciso decir que todos los artistas contemporaneos y numerosos sa-
cerdotes han estado en contra de este error, y que ninguna iglesia ejecutada

por artistas de hoy (de valer evidente) emplea esta arquitectura irritante,.

tanto desde ¢l punto de vista religioso como para el buen gusto.

El ciborio, en rigor serfa mas defendible; insignia de realeza, puede con-
tribuir a atraer la atencién sobre la divinidad de Cristo. Al primero, cons-
truido por Constantino en la Basilica de Letran, siguicron :nuchos otros,
principalmente en Roma y en Oriente; artistas contemporaneos han trata-
do de revivir esta idea. Pero no hay que olvidar que en su origen el ciboric
tenia un fin puramente practico: este dado tenia la misién de proteger la me-
sa eucaristica contra el polvo o las basuras que caian de las armaduras del
techo. Con las bévedas de piedra, el ciborio no tiene razén de ser.

Si absolutamente se quiere decorar el contorno del altar, es mds indi-
cado ¢l empleo de cortinas; hacen resaltar la mesa sin aplastarla; puedes
variar de riqueza y de color segin las fiestas, lo que entra bien en la tradie
cidn; y su uso es de los mds antiguos en el culto.

;Y sobre el alrar mismo?

En un principio, no figuraban alli ni la cruz ni los candeleros, que ser-
vian solo en las procesiones. Poco a poco fueron quedandose sobre el altar.
pero, como vamos a verlo, de muy distinta manera de como generalmente =«
piensa. '

En efecto, el Ceremonial de los Obispos especifica que la cruz debe ser
grande y “colocada alto”, a fin de que la vea no solo el celebrante sino tame
bién ¢l pueblo, Debiendo quedar alta y ateds de la mesa, a menudo se la pos
nia sobre un asta que pasaba por un anillo que se fijaba detras del altar, De
esta manera podia servir también para las procesiones, lo que estd en abso-
luto en la verdadera tradicion,

Los cirios deben elevarse gradualmente hacia la cruz, o al menos estar
en su horizontal, indicande el Ceremonial de los Obispos que el pié de la
cruz, él solo, debe igualar la altura de los des mayores candeleros. Esto in-
dica suficientemente la importancia que debe tener la eruz que tan a menu-
do vemos miniscula, perdida, aplastada.

“Poner solamence un pequeiio crucifijo ante una estitua o un cuadro,
es violar las leves de la Iglesia”, escribié San Beniro.

En el lugar de la cruz o atrds de ella esti prohibida la colocacion de
cualquiera estitua; permitiéndose, solo para ciertas fiestas, estituas movi-
bles y de pequeiias dimensiones que el Ceremonial de los Obispos sefiala de
plata o de otra materia preciosa. {Cudn lejos estamos de todo esto!

Esta fijado por la Ribrica ¢l niimero de candeleros: dos, cuatro o seis
como méximo, salvo un séptimo candelero para una misa en la que oficie
un Obispo. En principio, no deben dejatse permanentemente con la cruz sino
dos candeleros. “Sobrecargar de luces un altar, decla un sacerdote, no es ha-
cer resaltar su valor sino reducitlo y transformarlo en porta candeleros”.

Tampoco deben mezclarse con verdaderos cirios, limparas que los imi-
ten; no es esto solo una cuestién de buen gusto, lo prescriben las Ribricas.

Veamos ahora el raberniculo.

Vaso portitil en un principio, se ha hecho inamovible colocado en el
centro del altar (Cédigo de Derecho Canénico C. 1929), pero iinicamente
en el altar en el que se conserva el Santo Sacramento. Sin embarge, hay que
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Alrar de Sta, Genoveva de Nanterre,

L' altar moderno—]. Pm'form!.




Incensario. = J. Puiforcat,

Caliz y Patena . = J. Puiforcat.

notar que de hecho la Iglesia no ha abolido el principio del taberndculo in-
dependiente: arquitectura aislada, o alojado en el muro lateral. Se empleo
en esta forma en la Basilica de Blois, Francia, terminada apenas en 1939 y
én cuya construccidp participaron algunos artistas escogidos, trabajando,
desde la elaboracién de los planos, bajo la direccién de un joven arguitecto
de gran valer, muerto desgraciadamente en la guerra en los primeros dias
de septiembre de 1939: Rouviére,

Principio que, por otra parte, esti completamente de acuerdo con las
viejas tradiciones que no concebian el taberndculo sobre el altar, estando es-
pecificado que en el caso de que estuviera alli deberia parecer independiente.
Un taberniculo, especie de caja fueree incrustado en un retablo monumen-
tal, no satisface pues, en todo caso, a ninguna regla. ;Como se colocaria en-
tonces ¢l conopeo que por complero debe cubrir el taberndculo? Esta cu-
bicrta es estrictamente obligatoria; el Cédigo del derecho candnico es formal
a este respecto y todos los decreros relativos no hacen sino confirmarlo. 8i un
taberniculo no puede ser cubierto con el conopeo, esti opuesto a la concep-
cion litGrgica.

Por (ltimo, ¢l rrono de exposicion que tan amenudo se coloca sobre el
taberniculo es contrario a las Ribricas; debe éste ser movible y colocarse solo
durante la exposicion.

El tabor es liturgicamente inexplicable.

Este estudio, demasiado rapido, podria completarse con el de los lienzos,
de los vasos sagrados, del alumbrado, del via crucis, de los virrales. de los
ambones; los liturgistas siguen ignorando el pilpito, el Memoriale Ritum no
habla de él y el Ceremonial de los Obispos apenas lo cita.

Pueden verse dngeles de mejillas sonrosadas, acariciar con sus piés la
cubierta misma del altar. No puede comprenderse como puedan soportar tales
incongruencias espiritus llenos de fé; conozco artistas de un débil espiritu cris-
riano que mostrarian por esto Mayor respeto.

Antes que ¢l retorno de una cultura auténtica, deseamos siquiera el re-
conacimiento de las leyes; se darfa un gran paso y el arte religioso saldria
ganando. Volver también a la sencillez, que puede ser magnifica; el clero en-
contraria entonces un concurso insospechado.

Habia comenzado ya en Europa, apoyado fuertemente por los monjes y
alguna, aunque rara vez, por el clero secular, un movimiento profundo. ;Cé-
mo no recordar las obras emprendidas en Paris por el cardenal Verdier? No
vodas fueron un éxito completo, porque en poco tiempo no es posible cons-
truir tantas iglesias perfectas. Los grandes artistas, ademds, no hacen legién
v no pueden tampoco estar en muchas partes a la vez. El esfuerzo es intere-
sante bajo el punto de vista moral: teniamos, por fin, un sacerdote que se
preocupaba de ésto. '

Que los sacerdotes entren en la vida —en la vida artstica cuando me-
nos— como sus gloriosos y andnimos antepasados que nos legaron tantas ma-
ravillas; que cultiven su gusto y su saber. La vuelta a las leyes los conducira
poco a poco hacia los artistas,

Muchos los esperan,

Jearn Putrorcar,
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PAUL LETAROUILLY

v

Termingda oo wicefre wamers anterior la subilogeidn de fa
elira de meeatro distinguide roloborador G, Gromart, GRANDES
COMPOSICIONES EJECUTADAS, inlctames ahora le oo algunce
de laa [dwivan mds imbercoanfen del famaps Wbre LOS EDIRCIOS
DE ROMA MODERNA, del arquitecta ool gigla XIX Paul Feta-

Edisidn: I Avanzo ot Cis, Licge, — 1853,




Edificion de Boma Moderna.
P LeramsuiiLy.

1.- BASILICA DE SAN JUAN DE LETRAN

San Juan de Letrdn, catedral de Roma, basilica patriarcal, “la madre v la primera de todas
las iglesias”. fué fundada por Constanting en el Palacio Laterani gue €| habia dado a San Silves-
tre. Destruida varias veces, fué erigida ¥ reconstruida en los siglos X, XIV v XVIIL La fachada,
de Alejandro Galileo (1735), enteramente de traverting, bien proporcionada, aungue pesada en
aetalles, ¢35 una de las obras mis sobrias del estilo Barroco en Roma. El interior es la obra
macstra de Borromini, aungue algunas partes se atribuyen a Miguel Angel. El abside esta
decorada con mosaicos del siglo XIL

En San Juan de Letrdn fueron coronados Carles de Anjou, rey de Niapoles, v Enrlgue VI
emperador de Alemania, Mas de veinte papas estan alli enterrados. Desde Enrigue IV los
soberanos franceses son candnigos de San Juan de Letrdn en donde. a su muerte, se celebran
por ellos solemnes funerales.

1= Bueliice, 2—Clasatro, 3—Palacio Pontifical, hoy Muses do Antighedades, 4. —Bautinterio do Conslin-
fimn. S—{Melisce ¥ fueate. §—Secale Sombr. T—Triclinfum do Ledn NI B.—Hospitnl de Howbres
$.—Hoapital de MNujoren. 10.—Cemewterio. 1P —Capilla funcraria,

244



)
¥
T
_ iy T e
3T B I | ] A Bl
5y Iﬁﬁ = e (1] | 8 ) o
BRER [P T manedl) WS 5 E mu 3

CTCH
BTy i n

i

= o 4" -
: '-_1_--'_-:- T ::#-- == aal "oy

Edificipe do Rawmia Wodernd,
P. LETAROUILLY.

—

= o | | ?-!F-Ei

- . caamm
= ==

245



Edificios de Roma Moderna.
P LTanoUmLy.

2.-BASILICA DE SAN LORENZO
EXTRA MUROS

La Basilica de San Lorenze extramuros, que, como se recordard, fué semidestruida en
¢l primero y reciente bombardea de Roma por los Aliados, forma un conjunto de dos iplesias,
La primern, construida en el afio 330 sobre la tumba de Son Lorenzo, v la sequnda, cuya
dbxide estd adosada a la de la igles’a primitiva, fué levantada por Sixto I de 432 a 440, En
1218 Honerio I hizo derribar las dos absides v rellenar ln Iglesia del siglo IV, cuvo nivel era
infericr, construyendo encima el Santuario de la Nueva Basilica. En el sigle XIX Pio IX hizc
descubrir la iglesia enterrada,

La fachada: pértico del siglo XIII con columnas antiguas que soportan un arquitrave de
mosaice: en la parte alta pinturas que imitan ¢l mosaico (1564).

En ¢l interlor: sobre 12 grandes columeas estriadas de paomazzetio, un arguitrave he-
chie de fragmentos antigues seporta las tribunas construidas por Pelagio IL guien transformé
la iglesia en el siglo VI Estas columnas, enterradas en parie, reposan sobre el suelo de la
iglesia primitiva bordeando su nave. En el arco triunfal. mosaico de fines del siglo VI Sobre
el altar, ciborio de marmaol blanco sobre columnas de marmol rojo (1148) cuyo domo es mo-
derno. Al fondo, las tres naves de la Iglesia de Honorio, sohre columnas antiguas desiguales,
tal wez tomadas del partico de Octavio.

ny —Colummy gue seperfaba anlcs ung cres ¢ gue Heva hoy lz eaddiun de Saw Lorcmrzo, b —Pdrlico,
el —Nave. d).—Antiges core § sug dog ambonea, o) —Sarvfuurio, [}-—Sacristia. &) . —Loemto




Eatifiviop afe Howa Medoros

P Litamwet iy,

i
L
¥

_-'_'.Q'I_ —




Edificioa de Homa Modcran.
F. LETARGUILLY.

3.- BASILICA DE SAN PABLO
EXTRA MUROS

Sobre la tumba de San Pablo, ¢l papa Anacleto levantd en
aratoria que Constantino reemplazd por una basilica.

Valentiniano Il inicid la construccidn de otro sanfuario mas gran-
de que terming Honcrio en ¢l afe 395. La iglesin se habia con-
servado casi sin cambios hasta el incendio de 1523 que la des-
truyd en gran parte. La hizo reconstruir Leén X terminanda
Pio IX los trabajos on 1854, Los arguitectos Belli y Poletti, en
cuanto fué posible, conservaron las partes antiguas que habia
respetado el incendio. MNuestro grabade representa una vista ex-
terior anterlor al Incendio.

La planta v las dimensiones de la basilica son sensiblements
las mismas que las del antiguo santuaric (120 mts. » 60 mits. x 23
mits. de altura). Las ochenta columnas son de granito, sus ca-
piteles de marmel blanco. En su parte alia estd decorado el mure
con medallenes de los popas, hechos de mesaico y con pinturas,
En el arco friunfal, mosasice del slglo WV muy restaurado, Sobre
el altar mavor, baldaguin del siglo WM. En el dhslde, mosalco
del siglo XIIL

A.—Pértico moderno, B—Antigua Rasilica contruida jpor Conelanfine,
Co—Clawstrs consiruido en o g'glo NI
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4. - IGLESIA DE SAN ALESIO

Muestra esta laminn el antiguo planc de la Iglesia v del convento de Son Alesio, situa-
dos sobre ¢l Monte Aventino. Tanto la iglesin como el convento fueron practicamente recons-
truidos en 1744 por Tommasso dei Marchi. Aungue sin nada notable en sus detalles, este os
un ejemplo tipice de la extraordinaria virtuosidad de los arquitectos romanos de aquella épo-
ca en In composicidn de plantas. Sablan arreglar, de la manera mds natural, conjuntos con
clementos diverzos: dar n cada upo de estos elementos su cardcter propio: maravillosamente,
crear puntes de vista; der la vida sdlo con relaciones justas; sacar partide del rincon mas in-
significante, sin escamotear ninguno. Resultanda de todo esto gque con medios siempre seme-
jomtes hacian cada vez cosas nuevas

g b e w g ol mm geaes
P I e L DY, i -
Fodmdin s o ool s s
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HALL DE RECEPCION

Slllones de piel en tonos ro-

sa, blanco v beige: rejas de

bronce; muras y plafédn de

flexwood; estdtua de bronce

antiguo de Armande (Jueza-
da; alfombra gris.

e STE Club esta instalado en
2 - Elmdmﬁlﬁmmﬁmdeuﬂ
" edificio comercial en ¢l
centro de la ciudad. El primer
piso, dedicado a la recepcién,
contiene: Hall de reuninén,

-
& ‘E[ | Gran Salén-biblioteca, Salén
compon | Rl — 1 de seioras, Comedor, Bar, co-

Jaes Jues | cina y sus servicios, guardarro-
I-——__Jl'-&ﬁh——u pa's,m-EIU'-mpiﬁﬂ{ﬂﬂfﬁ-
P presentado en estas paginas ),

de un uso mis reservado, contiene: tres pequefios comedo-
res privados, la pelugueria, servicio de bafios con bafio tur-
co, regaderas, vestidores, gimnasio, cimaras de reposo,
v, por Gltimo bodegas, refrigeradores, calderas, etc.

El problema, dada su rareza, era dificil de resolver.

UN CLUB EN MEXICO

MARIC PANI, Arg

DE LA PENA Y PANI, Decors.

En efecto, hubiera sido mucho mis natural colocar el
Club en medio de un gran jardin en vez de ocupar con
él la parte alta de un edificio; mds facil para el arquitec-
to hubiera sido, rambién, proyectar en un terreno libre,
que encerrarse dentto de la forma rigida de un cuadrado
con la imposicion, ademds, de la localizacién obligada de
las escaleras, de los pozos de luz y hasta de las ventanas.

Ha sido grande el empeno del arquitecto y de
los decoradores para sacar el mejor partido del cspacio
compacto de que pudieron disponer; dar un aspecto par-
ticular a cada pieza por la eleccion de los materiales em-
pleados ~flex-wood, carrara-glass, espejos, corcho, piedra
de Guanajuato, nix, travertino romano, marmol porfiri-
co- y de los muebles; producir, en fin, en todo un aspec-
to precioso, sin abandonar por ésto las formas y los vo-
limenes sencillos, preocupacién de rodo artista moderno.
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BIBLIOTECA. — Gran chime-
nea campana de pergamino con
aplicaciones de hronce [signos
del zediaco): sofds de brocado
blanco v rosa; lamparas de
bronce de Armando Cuezada,

SALON DE SERORAS.—So-

& y silldén verde resedd: dos

sillones Luis XV laca blanca v

brocada antiguo: silla blanca

de piel: cabeza griega de bron-
ce verde en el nicho.

Desoractin.




BAR.—Sillones de cacba com

asiento de piel v respaldo de

bejuce: mesas con base de alu-

minio: mostrador  de  piedra,

cristal v bropce:; muros de ca-

rrara-glass verde botella; fres-
co de Angel Zarraga.

GUARDARROPA.—Sillan de
charel negro: mesa de cacha v
pergamng,
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VESTIBULO DE EN‘I"RADA
Maosteader  de  pergamino
enoba inglesa: tabique de v!d-!n

COMEDOR,—S:las de cacha

inglesa vy piel lacre; muro de

pledra verd: de Guanajualo con
hapetones de bronee.

Dacoracidn,

.’ : I Jsrn.'.l i
j = ;)t‘- 3 s.*_: & !I,_t
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Decaraeicis,

WVista del Hall a la Biblioteca,

VESTIBULO DE LOS BARNOS.—Bangeeta de cooba con
asientos de piel: mures de corcho natural; rejes hlancas de
fierro con aplicaciones de brosce.
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en los talleres

A MIJARES Y HNO.
Bucereli 85 México, D. F.

FOTOGRARADOS TOSTADO




MNo.

E L Ne. 15 de ARQUITECTURA estard de-
dicads al PROBLEMA HOSPITALARIC EM
MEXICO, que tan ampliamente ha planteado
la Secretaria de Salubridad y Asistencia Pd-
blica y que resuslve ya con la construccién,
que en la actualidad lleva a cabo, de 44
unidades hospitalariaz en todo el pais.

Contendrd este nimero de ARQUITEC-
TURA, los siguientes arbiculos:

HOSPITALES DE MEXICO, por el Dr.
Sustave Bar; HACIA UMA TECHICA HOS-
PITALARIA, por el Dr. Salvador Zubirén; EL
PROBLEMA ARQUITECTONICO DEL HOS-
PITAL EM MEXICO, por el arq. José Villa-
grin Garcia; ARQUITECTURA HOSPITA-
LARIA, por el arq. Enrique de la Mora, etc.,
etc. Publicars los plancs del grandiose Can-
tre Médico de la ciudad de México —ya
también en construccidén— asi como los de
los principales Hospitales y Sanatorios que
se estén realizando.



J\RQU[TFCTIJR{& Noviembre, 1943,

Hospital Militer. Construide por Ingenieros ¥ Constructores, 5. A.

En la Construccion de este Hospital, como en
la de la mayor parte de los edificios impor-
tantes de México, se ha empleado

CAIL|I DRIA
| e L la 1

TUR. OROIO0. .‘i .'r. "




eviembre, 1943 ARQUITECTURA

DERSIANAS

[UMME X -~

MADERA

]

METAL

.. ING.GUILLERMO FERNANDEZ

Av.Colonia del Valle 314
MEXICOQO.

14-82-82

| MATERIALES LIGEROS
| DE CALIDAD

' Blogue Hueco Acanalado para pisos y techos

(Se aplican como los tabiques de Vidrio)
TABIQUE BLANCO

Patentados

' MOSAICOS y BANOS
| S.eR. L. |

Mosaicos - Azulejos

Si1s5temas

Muebles para Baro

MATERIALES AL-POLT

| SORDO NORIEGA y GARCIA HNOS.

! Tel.Eric.18-70-15 Tel. Mex. P-44.82 |
| Vicente Sudrez No. 158

Colonia-Hipéddromeo-ondess

XV

S.deR.L.de C. V.

Vimei 170, Mixcoae, D F
Mexicana P-05.67

Méxien, D F
Mexicana, 1-92.18

FABRICA: Leonardo di
Teléfonos: Ericsson, 15-56-04.
OrFIcisa: Av. Uruguay N? 36-5
Teléfonos: Eriesson, 18-30-04,




;}1. INITECTURA Nowviembre, 1943,
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P
Y § it
P.r.l FATES h-\':‘u'-\: nEnteRs, elc e E .,
TECHADO PEMEX entd } ‘ :
Pira conservar mecos sus muros, sdtanos i ; - =
i :
y evitar qoteraz v salitre; IMPERMEX. g 2 >
Los  productos  impermeabilizantes  de
PETROLEOQS MEXICANOS estin ela- i ¢
G
borados con Jlos mejores asfaltos  de e
T & T E 4
do, refinndos por procedimientos ex &
i
clusivos v especiales para caca casa, %

PETROLEOS ‘Hl.h!’( SANOS

a las drdene e usted #u

-,'-.-r:,n_|:.1| weenieo  facilichndole un

ciendale su Servicio

experta ¥ of

de lnapeccion
EXIJA QUE LOS PRODUCTOS EM-
PLEADOS SEAN "PEMEX”

PETROLEOS MEXICANOS

T T I S e T " e .

Departamento de Asfaltos
AVE. JUAREZ 92 - 94,
Mex, L-71-59 Eric. 17-64-09
FLUR. omtrlo \lx



ARQUITECTURA

MNoviembre, 1941,
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Padeo de la Reforma 119 - 121
Prageclos . Muebles . Plateria
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ARQUITECTURA

Noviembre, 1943,

Y ARQUITECTOS
LZEGQUIEL MONTES 75
J-41-31 12-54 -02

CONCRETO Y ALBANILEDIA

I.. .-ll-.-.--

BT T L
s = Illlllll..
<y |EEINEERCEE
ve (IRIEAEY.

Hospital pars tuberculoses
Huipuleo Tlalpem, D, F.
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Moembee, 1943, ARQUITECTURA

- AV

INSTALACIONES ELECTRICAS
ILUMINACION

Méx. D. F. L-46-81

BTHSEI{IS 12

— S — —

E! material ideal para Estructuras y Eff;"fz'ciﬂg

r podemaos fabricar en

cualquier famano gque se

L ADRLLERA “LA UNION' S A

MATERIAL DE EARRO COMPRIMIDO HUECO,
CALIDAD DE PRIMERA

Distribuidores Exclusivos: TELEFONOS:
MATERIALES, S. A. i12-99-67

Eriesson | 15 o0 ==
Dr. Jiménez v Lavista i12-99-35

Mexicana J-39-63

XX FUR, ORozOn



ARCQUITECTURA

SUPER-VITA-PISO
“ LULTIMA PALADRA CH I |

ACaBaDD PARA PISOS

Haga que sus Pisos Reflejen su Buen Gusto |

“"LA POPULAR"

CALZADA DE LA PIEDAD No. 277

TELEFOMNOS: ERIC. 14<10-60,

Mex. J-28-48 Eric. 12-48-64

Carpinteria en General

Aplicaciones metalicas

Especialidad en aluminio y cobre

y toda clase de articulos metilicos

Carlos Garay

Dr, Erazo 138 México, D. F.

Moviembre, 1943,

BEDOYA E

ICAZA |

Materiales para Construccidn

o
CALLE 16 No. 1 4
(San Pedro de los Pinos)
Teléfonos Mexicana
| F-13-40 P-15-18

R4 ido |

Servicio

B ) 3 A L. (I |
MEXICO, D,

XX



MNoviembee, 1941,

Productos
d

ASBESTO - CEMENTO

TECHO ETERNO

EUREKA, 3 a.

Av, Judrez 91

ERIC. 13-25-66 MEX. L-07-55

ARQUITECTURA

nOD—2O0O—-< |

LML —0N
. 3 T BT

Materiales indispensables para

! la construccién moderna

Ramén Sordo Noriega
“LAS ESCALERILLAS"

| Av, Guatemala 94 Esic. 12-08-88
Meéxico, D. F. hex. J.08-88

Maosaicos en tods elase de colores
y dibujos - hMossicos de granito

Agulejos - Loselas de Barro.

Imitacion cantera para revestimiento de Fachada

Fabrica: General Plata, Mim. 70
Observatorio, Tacubaya

Teléfono Erfesson 15-23.80

MEXICO, D. F.

XXIV
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ARQUITECTIIRA Moviembre, 1943

<=5

COMNSTRUGCTORES ¥ CONTRATISTAS

AFICA: “FYIIRA™

Mexico. D. F.

1M AK ERAILFS
9% 1 [A DVE PERULA
ARTADU Ny, 2065
MEXICO, 1), F HTA
FAVIMEXTOS, CARRETED PUENT i LA LILIC AS
N AMIENTY (' 1 MUOTIETIRTAL

Luis Chavez y Carlos Andrade

Se ponen a las ordenes de los senores
Arquitectos para toda clase de

decorados en Yeso.

2a. de Humboldt 9. Dep. 3. México, D. F.
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Noviembre, 1943, ARQUITECTURA

|
Comes elados
‘ pal-40814 PW,HM \’*‘"’J"’ W K MM
s Oy T an o sl o il
P m;; wien oo Do 230 guude i
‘ dmﬁ-&m:cm%m-dﬂxm 5 e _

Lo mejor para fachadas

V.
Caonsumamas .

"'\e&.;
HZ ” E H PINTURA DE CEMENTO IMPERMEABILIZANTE.
...--""_'___.*__

DURABILIDAD
PROTECCION
. KOnOmIA- |
A BELLEZA ej

AGUITIN PINA JR.
MORELIA 33-A.  TEL-L-74-6l.
MEXICO, D.F.
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AROUITTRECTURA

Mosaicos de calidad y
a _?N*c.c'-fm Gue convencen,

Murillo No, vl Tel.
SMEEXLIEe . o B

Bric, 15-56-12

TACIONES

PAS:CONCRETO VIBRADO

g
/86565 Avlrsirg




MNoviembre, 1943,

ARQUITECTURA

iR, OHTIO.
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,n"':.HQL_”'-I ECTURA Nuviembee, 1943,

FERRETERIA |

CASA ALVAREZ

Tuberia y Conexiones

Ldmina Negra y Galvanizada

MUEBLES PARA BANO

MNEW YORK 33. ERIC. 14-30.7T0

COL. NAPOLES.
MEXICO, D. F

CE. CO. TE. CO.

CENTRO COMERCIAL Y TECNICO DE LA CONSTRUCCION

MUEBLES PARA BANO
F ERRETERIA
VIDRIOS PLANOS

ERIC: 23-44-80,
CALLE LOPEZ 108 C. MEX: P.48.43

MEXICO, D. F

L._ pmozen, AXIV



Muviembre, 1943 ARQUITECTURA

HOTEL QQEFORMA

MEXICO, D.
[ ]
EL MEJOR HOTEL DE LA CIUDAD
250 Cuartos 250 Banos
@

Sala del Seite Presidencial

ANTONIO PEREZ O. ALBERTO R, PAMI
Gerente Director Gerente

FUB. onoEce



iQUE FACIL ES TENER CASA
PROPIA

e

B = |

W

@ CADA SEMANA LA
425,000 ‘ TED A SORTEDS

MIERLOLES © B S ! k= N 0 /N EXTRADRDINARIOS
$15.000 e 2 ( e R $500000 Y $1.000,000

4 J -:'. _. _..:::- } F B

WA
F O e

§E OFRECE 3 OPORTUNIDADE

LUNES: VIERNES $100000




cL ACERO
Domina al mundo actualmente

i i 1 i = r1 |
Crriaoe I-'-':'u""!'l e LELeh -l-' arrojar lad escorias que ha 'III"I|.I.|-.‘ del™ acero Hodo,)

CIA. FUNDIDORA DE FIERRO Y ACERO DE

MONTERREY, §. A.

Domicilio Social y Qlicina General de Wentas FABRICAS EN
Balderas Mo, 63 Apartade 1336, MONTERREY N. L.
MEXICD b} I Apartada 206

CA DD A MIT AAATEDI A ¢ NE EIEDDE N  ACEDRC
FABRI MATERIALES DEPFIERRCO Y Al ERL
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