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J ARTICULOS DE PLOMERIA

! AZULEJOS ¥ MOSAICOS ;

|
{ ®

|

|

i L-61-38 ESQ. AV. JUAREZ Y LUIS MOYA 3-16-17
MEXICO, D. F.

I

F e |
|
I
R R
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| Toda clase de telas metdlicas
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i Plomieria en General.
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Materiales indispensables para
laconstrucciénmoderna

Ramén Sordo Noriega
""LAS ESCALERILLAS"

A, Guatemala 24 Eric. 2-0A-88
México, O F Mex. J-08-E8

MATERIALES PARA ,
CONSTRUCCIONES

ALUMINIO - COBRE - LATON
EN LAMINAS, BARRAS Y TUBOS

Fierre comercial
Limina negra 0.4 hasta 19 mm. de grueso
Acero en barras
Palas - Zapapicos - Carrctillas rabulares
Fraguas-Ventiladores
Herramiencas para herrero

ete., etc.
o

LA CASA MEJOR SURTIDA EN EL RAMO

SoMMER HERRMANN Y CIA. Sucs.

MEXICO, D. F.

PALMA 37 APARTADO 2%

A. PONZANELLI
ESCULTOR

Talleres: Calle Eufrates N" 7
Tels: Enic. 4-19-27, Mex, L-28-7F

Despacho particular mismos Tels, - 2° Mazas 43

Apartado 990 - México, D. F.
*

GRANDES TALLERES Y DEPOSITOS DE
MARMOLES ITALIANOS, DE ONIX,
GRANITO NATURAL Y PIEDRA

MONUMENTOS, ALTARES, CAPILLAS,
ESTATUAS, LAPIDAS, ETC.

MAQUINARIA MODERNA
TRABAJO PERFECTO

*
PRECIOS SIN COMPETENCIA

LEONIDES VARGAS

MATERIALES PARA CONSTRUCCION

® MEJOR CLASE
® Mejorn PRECIO
@® Mejor SERVICIO
2* Calle Bahia Sta. Barbara 56, Col. Veronica,

Tels.: Mex, L-01-89, - Eric. 6-27-57.

México, D. F.
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EL CARMEN, 5. A.

Cla. Industrial Maderera
MORELIA, MICH. Apdo. 122

La Primera Fabrica

de Muebles del
Centro del Pafs

*

Tode lo que se

hace de Madera lo

hacemos Nosotros

Maderas Desﬂemadas Tratadas con |os

Procedimientos més Modernos
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INSTALACIONES ELECTRICAS,

S. DE R. L.

Valente Souza, Gerente

Hetel Reforma

Mario Pani, Arg

ILUMINACION
VENTILACION
CALEFACCION
REFRIGERACION
MAQUINARIA

Gante No. @
2-12-98

Meéxico, D. F,
L-10-20

am— ——

MATERIALES LIGEROS
DE CALIDAD

Bloquz HI..IEC'D TEFI‘HO EHSEH'IIDIEdG Y
TABIQUE BLANCO

SISTEMAS PATENTADOS

MATERIALES AL-FPOLTT
S.deR.L.de C. V.

Fiorica: Leonarda de Vinei, 170, Mixcoac, D). F.

l'eléfonos: Ericsson, $-56-04. Mexicana P-05-57.

. Mexico, ). F.

Ericsson, 3-30-04, Mexicana L-92-18.

Orciea: Av. Uruguay N° 34-7

Teléfonos:

—_———

R. LLANOQOS, S. en C.

ESTRUCTURAS METALICAS
Y
HERRERIA ARTISTICA

Entre los dltimos trabajos importantes
encomendados a esta Cla. se encuentran

Herreria artistica del Hotel Reforma.
. Edificio Azclin,
w Edificio Beaumont.
. Edificio de Departamentos de Re-
forma, 27.
Estructuras para la Fibrica Preductora de Carburo de
Calcio,
Estructuras para las |N,'n'(‘1.[:t\ Y l;imil.‘nms. del I'.r]i’r‘irin
Guardiola del Banco de México,

Dir. Erazo 134. Eric. 2-48-64
México, ID. F.
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FIANZ A
AlILAIL J.

TODA CLASE DE FIANZAS
Capital y Reservas: $380,000.00

ety Srea
LIC. AARON SAENZ ALFONSO

HERRERA ENRIQUE GONZALEZ ROJO
S.'P"-l.':-._ L DO

[

MEXICO, D.




| INDUSTRIAS METALICAS s ..

N
:‘*.\_\. ING. OCTAVIO ALEMAN ALDRETE
GERENTE

Especialistas en
Fabricacion de Puertas

y Ventanas Metidlicas

TECOYOTITLA 24
Villa Obregon, D. F.

Teléfonos: Mex, #-35-08, - Ericsson §-94-58.

ELEVADORES ADALBERTO ARRIETA
I

ASEA Y SCHINDLER

REFRIGERACION | DECORACIONES ARTISTICAS
KELVINATOR EN YESO Y PINTURA
CALDERAS-RADIADORES
U. 5. RADIATOR CORDP. | : %
CONVECTORES
MODINE OBRAS POR CONTRATO
QUEMADORES .
JOHNSON
VENTILACION PINTURAS LAVABLES “D. H.”
CLARAGE
1 *
ENRIQUE HUBER || =
ERIC. 8-38-50 MEX. L-91.63 Dr. Lucio N” 186. I'el. Eric. 2-30-10.
MARSELLA 66 MEXICO, D. F. ME£xico, D.F.
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Con la ampliccién de nuestro

Edificie Colonial bHodemos
4
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F - PPy TaTE e Fof
girecer 4 nuesira chreniela un

i . ] e . ¥
servicio moderno y ejiciente de

CAJAS de SEGURIDAD

BANCO NACIONAL DE MEXICO
5. At =

FUNDADO EN 1884

I Capital = 16.000.000
Isabel la Catélica 44 México, D. F.
CON CUARENTA SUCURSALES EN LA REPUBLICA
e M e e e it ._I

DEPOSITO DE MADERAS “bU( Hl”

ALBERTO LANGNER

10a. DEL CEDRO No. 350 - MEXICO, D. F.

{
= ENDVATCHED
: . «'; Endless e |
& ®
] i
|
: Trem ihe CMEAM of SO0UTHERN PINES
|
i
'! ESPECIALISTAS EN DUELA DE PINOTEA. ENCINGC
i AMERICANO Y DE PINO DEL PAIS
% DESFLEMADO Y ESTUFADO
| TEL. ERIC. 6-22-59 TEL. MEX. Q-30-33
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HIPOTECAS
INVERSIONES

FACILES

*
SOLICITE USTED NUESTRO FOLLETO

*

CREDITO HIPOTECARIO
S.A.de C. V.

Edificio BANCO GENERAL

San Juan de Letein 11, Primer Piso
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Eric. 2-77-14 Mex. J-31-42 |
MEXICO, D, F.

IRTEACERD

PUERTAS,VENTANAS
WHETALICAS o: CALIDAD

ABRIL. 1239
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LAMINAS
pdra

BODEGAS,
FABIEICAS

[ —ﬁ%;ﬂ:- 4*: a~i -ty 3 W, e

L
LAMINAS DE FIBRD CEMENTO ARMADAS
ERiC. 3-25-3%9

con TELA DE ALAMBRE
MEX. L-85-92

da. DR NAVARRO 218
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El Yese Univers
Sacos de 25 v 50 kilos Cosidos con |
VALVULA ""BATES"

¥, U5 A —— /
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MATA Y GONZALEZ
* MAYGO

*
"CEMENT O
F' 1 E R R O
L A MI N A
T UBEIRTIA

MORTEROS

*
Despacio Geseral: RAMON GUZMAN, N2 3o
Eric, 2-96-08 —— 3-30-30,
Mex, 1=53340 — - 1.-54-20

CALZADA D NONGALCD Ne 6
375 - Mex. X0-33

BRopraas:
Tels: Liric, G-7
Meéxica, 12, L.

Servicie Extera RArino
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METAL DESPLEGADO

MATERIAL PARA ACUSTICA

No haga compras de
CsT0s ','Irl'il.'llll'ﬁ Eiﬂ ConNnocer
L‘.'I lTlL‘iIJr Il‘JLIL‘St:I':‘II‘iU ." pl‘t‘CilH ©n

Sapr CarnoTr NY 81, - México, D. F.
ISIDRO OVEJAS

Eric. 6-12-38. Mex, L-54-20.

ELEVADORE S

«“« FLOHR?"’

Calefaccion Automatica
y Clima Artificial

Calderas y Ventilacién
Industrial

Maguinaria para
Refrigeracion

Bombas v Motores de
Combustian

TESTAMENTARIA

ENRIQUE HUBER, ING.

Panuco 63 Eric. 4-18-87
Apartado 1569 Mex. L-660-2
MEXICO, b. F.

ERNESTO CGROBET PALACIO

INSTALACIONES SANITARIAS
E HIDRAULICAS

Crerrapa Mavyorazco 16.

Mex, P-04-73. Mexico, D. F.
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i efectos del la humedad

i

i AGUSTIN PINA JR.

lt JI"u'JI“: -r.|| ""-."'. Tel, I 15 L 4.657 :
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|| CONTRATAMDS
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Materiales para Construccién |
|

«“CASA FLORES”

SERVICIO RAPIDO

|

1

| *

I

l

t

I

L' AV. CHAPULTEPEC No. 164

4 ERIC. 1-10-10 MEX, L-42-1h
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SEMTEX!

MENTO

PIMNTLIRA DE CE)
IMPERME ABILIZANTE

SEMTEX no solamente da
la belleza v apariencia a los
muros exteriores gue merece
una buena construccién, sino
gue también protege la es-

tructura contra los dafosos

B S S A L S S S S .|

PINTURA

SU COCINA
EAYFIEI
IMPDRTACIDNES S.o:t R.L.

AVEMIDA MOSELDS 77
2-21- : -33-88
i MEXICO, D.F, ¥ L-33-35
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¥ whogpen

f Muebles Modernos

il - Vaders 3
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DE LA PENA, LASCURAIN Y CIA.

ARTURO PANI JR. DECOR.

Cinco de Mayo No. 6-D México, D. F.
3-20-89

Muebles Antiguos

Rinedn de un Holl—Soik
rereloprlo genavés: orna-
menio en el mores de In
milsmig  fela con boedados
ite plata del siglo XVIIL







el mds suntuoso de los
revestimientos murales

tiene todas las ventsjas de la seds y del
terciopelo sin ninguno de sus inconvenientes,

pues

Teliko

es lavable - haga usted mismo una prueba con
esta muestra, lavéndola con un cepillo semi-duro,
jabébn y agua tibia.

Teliko

es inalterable a la luz - exponga esta muestra
al sol - detrés del vidrio de una de sus ventanas
- cubriendo una parte. Después de varios dias
se convencerd usted - sus tonos no habrén
cambiado.

Telo

existe en todos los estilos
en todos los colores.

o 7
odecoracidn

eduardo . méndez
v. carranza 30
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MANUEL COSTE ALVAREZ

Tela de Alambre
Galvanizada

Eric. 4-41-98
Mex. P-48-03

Fabrica de Alambrado y Hemeria Artistica
Especialista en Ventanas Metélicas

ANTONIO SOLA 43 - Colonia Condesa

! | I
! i |
| i
| ROBERTO SERRANO | | |
| |

l Maestro contratista de trabajos de labrado || i i
l de piedra v colocacion de la misma. i | i
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Trabajos ejecutados en esta cindad de Meéxico: | "ﬂ‘ R T I C U |— O 5 P A R A i

) | [ INGENIEROS [0 ARQUITECTOS |

FOIERCIEY. N BRATRTS I ARTISTAS Y [ DIBUJANTES !
MixisTERIo pE BRELaciones EXTERIORES, | |_| HF\'OS TE'CN ||L—~{_-:-:,J :
CAMARA DE SENAIMRES, | :

| : L] |

Hoter "Riuroksa'™, | i

. , o il AGENCIA LEFAX i

4" Piso pEL EX Pavacio Mumicirar, BT E i ° i-

X | HELIOGRAFICAS COPIAS - TCSTAT i

| | |

[ HORR Y LHOF’EREN:&. '|

Sres. Ingenieros v Arquitectos: A SUS ORDENTS 1 l SU CR. S. A I

I : EFRESENTANTES EXCLU DE |

REP, DEL SALVADOR, 75. DED. 3 I | KE'JFFEL & ESSER CD I

’I Teri I::l\_n .l |:1;-¢n[:;; I'...ca,..:-'i_ !| i ERIC. 2.17-13 MADERD &0 MEX. J.14-48 :
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La arquitectura moderna exige el MASONITE MARLITE
para ¢l revesiimiento de paredes en cuarlos de bafo. Por su
variedad de colores, aelleza v tamano de laminas (en tonos
lisos v en imitacion de marmoles) substifuve con veniaja,
economia y elegancia a los azulejos. Suprime la fealdad
de las junturas vy su pureza de tonalidad ofrece un aspecto her-
mosisimo en la decoracién. No es quebradizo y resiste al
vapor v a la humedad. Haga sus consirucciones mas higiéni-
cas v modernas con MASONITE MARLITE.
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117 @
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plill fadal
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1717 71ER 17
117171 17
117 7Em 17
197 7@ 170
1797 8
19 "1ED
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FRODU L‘.TOE
MASONITE

INSULATION maferial
achstice y aslante.
QUARTREOARD malerial
decorativo

PRHESWOQOD sin templar
fibra de madera compri-
mida.

PRESSWOOD templado,
fibra de madera templa-
da.

DE LUXE QUARTR-
BOARD fibra de madera,

PIDA MUESTRAS Y CATALOGOS GRATIS
Al. DISTRIBUIDOR

CALLEJON DE B!LBAO 2

APARTADO 2724 (CALLEJON DEL CENTRO MERCANTIL)Y MEXICO, D.F.
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RELACIONES DE LA ARQUITECTURA ACTUAL
CON LA ARQUITECTURA DE TODOS LOS TIEMPOS

POR GEORGES GROMORT

En su segundo mimero, "TARQUITECTURA" tiene la gran sofisfoccién de iniciar
la colaboracidn del eminente macstro Georges Gromort, cuyas respuestas al cuestions-
rin sometido, encabezavon la "Encuesta” gue aparecia en nucsiro nimero anterior. Por
estas respuestas se babrin dedo yo cuenta nuestros lectores de la sevena personalidad dv
esfe gran profesor, que be dedicado su vide enbera al estudio ¥ a la enseianza de la
Arquiteciuwra, Nadie mejor preparado que Gromor!? pava orienlarnos y divigivnes por
el buen camino —el caming seguide por los grandes realizadores— en esta época de des-
orientacign en le que se agifan y discuten todos los problemas bdsicos de nuestro arle.
El tema escogido para su primer aviiculo indica biem la bate de toda su ensevanza:
deducir y escoger los valores eternos, los valores inmutables, base de la arquitecturs ac-

twal y de la arguitectura de todes les tiem pos,

EL gusto hacia lo nuevo, que siempre ha teni-
do mucha importancia en nuestra raza, ha tenido
siempre, también, una gran influencia en el des-
arrollo de las artes, influencia que no es posible
desconocer. En muchos casos ha sido un estimu-
lante; pero ha tenido como corolario, y esto sobre
todo desde hace medio siglo —y en todas las acti-
vidades— primero un temor, después una fobia, y
por fin, en nuestros dias, casi un odio inexplicable
alo "“ya visto”. Es curioso que este fendmeno pue-
da coexistir con una confianza cada vez mis gran-
de en el principio de “progreso”, que supone la
persistencia y no la desaparicién de lo que se per-
fecciona, y en el de la evolucién, que supone trans-
formaciones tan lentas que es casi imposible perci-
birlas. Pero este horror, por lo ya visto, existe real-
mente. Hace mucho dafio, sobre todo en arte: esto
nos obliga, de buena o de mala gana, a precisar lo
que es bueno y lo que es malo en nuestro gusto, a
veces inconsiderado, hacia lo nuevo.

Expliquémonos. Aqui no se trata de defender
la tesis contraria y de desechar por principio, esta
o aquella innovacién sin antes haber experimenta-
do cuidadosamente sus méritos. No se trata, por
ahora, mas que de considerar el valor de la novedad
como valor estético, bajo el mismo aspecto, si se
quiere, que la proporcion, el caricter o la escala,
de precisar, en fin, la parte que esta novedad agre-

ga al interés de una produccion, del elemento de
una produccion, o hasta, sencillamente, del medio
de expresion que el artista cree poder utilizar.

Miguel Angel, que desde luego escaba formado
de todas las tradiciones, tuve, como productor,
unas palabras que han permitido disculparle mu-
chas faltas. No tengo aqui el texto exacto, pero el
sentido general era éste: “No podria uno conten-
tarse con seguir las huellas de los que nos han pres
cedido; en arte, el que no va francamente hacia
adelante, retrocede . . Palabras profundas, porque
un hombre como Miguel Angel no se dirigia mis
que a aquellos que estimaba lo podrian compren-
der, a hombres de talento. . . no a los pobres apren-
dices que somos todos nosotros. Palabras peligrosas
si las hubiera destinado a los que no han sido for-
mados lo suficiente en su educacién y en su gusto.
En fin, palabras de hombre genial. Los genios son,
ante todo, personales. No se les puede reprochar
que se adjudigquen todos los derechos, pero por su
misma personalidad, su método no conviene mis
que a ellos mismos, y es posible que como educa-
dores, sean muy peligrosos.

La verdad indiscutible, es que silo una razdén
debe decidirnos a hacer una cosa diferentemente
de como la han hecho hasta ahora: la esperanza de
hacerla mejor. Si un nuevo sistema se presenta, el



hecho de que es una innovacién no es suficiente
para que lo adoptemos, sino, por el contrario, hay
que ensayarlo, examinar cuidadosamente sus resul-
tados y no abandonar el antiguo sistema, mas que
después de habernos asegurado de todas las venta-
jas del nuevo . De otro modo, corremos el riesgo
(tengo la pena de decir que esto nos estd suce-
diendo muy a menudo}, de abandonar mérodos ex-
celentes, a los que no les faltaba mas que unos cuan-
tos perfeccionamientos para satisfacernos plena-
mente.

{Se abandoné la construccion de fierro, mucho
antes que hubiera dado los resultados que eran de
esperarse. Se renuncié a todo sistema de calefaccion
que no fuera el de ¢calefaccién de vapor, en el mis-
mo momento en que se iba a perfeccionar la cale-
faccion por aire caliente, que proporcionaba, al
mismo tiempo, una ventilacion admirable. Ya se
van a abandonar las locomotoras de vapor ¢n el mo-
mento en que ya son, ahora, instrumentos perfec-
s, .. )

Sin embargo, en ciertas cosas, No aceptamos tan
facilmente la novedad; asi en la alimentacion, por
ejemplo, en contra de la necesidad, de las suplicas
y de los consejos de esta o de aquella escuela de mé-
dicos. .. Se bebe vino, se come carne y pan. Segui-
mos vistiéndonos, y visoéndonos de una manera
que cambia poco: con todo y las exigencias de la
moda, tirinica sin embargo, las modificaciones ba-
jo este aspecto son muy lentas y no se aplican, ge-
neralmente, mas que a los detalles. Podria parecer,
que en cuanto a la arquiter_'tura, por el hecho mismo
de que un edificio esti concebido a imagen del
hombre y de sus necesidades, no hay motive im pe-
rioso de innovar, ya que ni las necesidades del hom-
bre, ni el hombre mismo, cambian.

Esto es evidente cuando se trata de una escale-
ra. Pero es que el hombre duerme, come y se lava
en condiciones que tampoco t:arnl:uan La vida ex-
terior es la que varia, y varia mis segin el clima
que segin el tiempo. En materia de arquitectura
privada, durante todo el siglo XVIII se logro llegar
a una adaptacion, casi perfecta, del arve a nuestras
necesidades. Nunca se construyeron habitaciones
tan Aabitables. Después, no se ha hecho mids que
disminuir poco a poco las realizaciones de aguella
época. Sucesivamente, todo se ha hecho cada vez
menos grande, menos alto, menos amplio.

Los programas de arte religioso, por ejemplo,
no han cambiado nada en mil afes. Una canudad
de detalles han sido ya fijados v no admiten cam-
bio: aqui es el ndmero de unos escalones, ahi otra

jmpﬂrmsa ubljgnuun sacerdotes ¥ fieles repiten Ia
misma actitud en los mismos lugares. Aqui tampo-
co vemnos la i unpt,rmsa necesidad de caméiar. Si es-
to se hace no es mds que por gusto. Otro argumen-
to para que la innovacion, si ésta se ensaya, deba
justificarse con un progreso evidente. Si no, mis
vale renunciar a ella

Agreguemos que lo nuevo es fugaz asi como el
presente. No tiene ninguna duracion. Por el hecho
mismo de terminar un monumento, éste cae inme-
diatamente en el pasado. . Basta que una revista
de arquitectura haya publicado los dibujos: ya es
el fin, Quiza, algin profesor redactando un pro-
grama utilice la idea de este edificio, no terminado
atin. .. Doscientos alumnos falsean el programa y
el monumento. En ¢l examen, el jurado, va cansa-
do después de haber comparado los cien primeros
proyectos, hace que los otros cien soporten las con:
secuencias de su mal humor. Este va acabd su ca-
rrera, termind su novedad. Antes, quizd, que se
haya inaugurado .

Es, por consiguiente, util volver a pensar, de
vez en cuando y a este respecto, en algunas buenas
verdades primarias que son la base de toda ense-
fianza. ;Cuil es el valor estético en arquitectura,
de la novedad?

1°—No tiene wvalor, va lo hemos dicho, sino
cuando al mismo tiempo produce una mejoria. Es-
to es absoluto.

2*—Bien puede suceder que lo nuevo sea una
marcha hacia atrds: se hicieron muchas novedades,
en la época del Renacimiento, novedades que erih,
sin embargo, un retraso de diez siglos. Asi sucedié
muchas veces en asuntos cientificos {de medicina,
por cjemplo} para progresar, s¢ comprendid que
era conveniente volver a este o a aquel memdo 0
a aquel medicamento ya abandonado, ‘¥ l.'EEmpIa-
zado por una innovacion que no dié Ius resultados
esperados . . .

3'—iPero qué, acaso, siendo innovadores, po-
driamos contar, por lo menos, con el reconoci-
miento, o la aprobacion de nuestros semejantes, o
de los artistas? El papel ingrato de innovador no
tiene valor mas que en un futuro inmediato. Hoy
oS chSldErﬂ“ _Iﬂ. vangu:lrdla, qu1z.as ﬂlaﬂﬂnﬂ, pe=
ro esto es todo. Ignoramos, en lo absoluto, si en sus
tiempos a este o a aquel gran arcista se le consi-
deraba o no, un innovador. Artistas como Gabriel,
eran innovadores. Lo mismo se puede decir de Phi-
libert Delorme v de Lescot. . Pero, fuera de algu-
nos profesores de historia del arte, especializados
en la edad media, ;quién de nosotros conoce la fe-



cha en que se construyd, se empezd, se siguié otro
estilo v se terminé cada una de nuestras grandes
catedrales? (Quién de nosotros puede clasificarlas
cronolégicamente y saber si su arquitecto, muchas
veces desconocido, se adelanfaba sobre este o aquel
otro, o, bien, se consideraba él mismo como el cam-
pedn de una tradicion?

4°—Algunas férmulas son peligrosas. Si no se
examinan y se estudian lo suficiente, corre uno el
riesgo de aceptarlas como axiomas vy deducir de
ellas conclusiones imprudentes. He aqui una: Hay
que vivir con su siglo. ¢Quién dijo esto? Cada
quien es libre de aprobar o no todo lo que se ha-
ce, ya sea en arte, por ejemplo, o lo que se hace
en la politica: no hay forma de gobierno que no
tenga ante si su oposicion. Un buen gobierno la
necesita, ¢seria suficiente, sin embarpo, contestar a
los que critican esta o aguella medida: Viva usted
con el gobierno, con el “clima” de su tiempo ?

WNo. jEl arusta crea, una aristocracia del pen-
samiento aprueba, y la muchedumbre sigue &l ca-
mino trazade! El artista no viene detras! Pre-
guntad a los grandes artistas de todos los tiempos si,
muy a menudo, no estaban en completo desacuerdo
con el ambiente de su siglo. . .

'El artista conserva en todo momento su libre
albedrio, como todo hombre inceligente: juzga v
aprecia a cada instante (hay que hacerlo), el ver-
dadero valor de la novedad que se presenta; cons-
tantemente s5e pregunt;l ]D siguiente: .é].l} que s¢ mc
propone ¢s mejor que lo que quisieran que aban-
donara?

§—Otro “slogan” del mismo estilo —expresion
del dia—es éste: ™. con las facilidades que nos
ofrecen los nuevos maceriales. . " Esto deberia tra-
tarse mis ampliamente. Pero nunca, en lo que he
podido apreciar, nunca he visto que se haya pre-
sentado de una manera seria —y Gl para el cons-
tructor— la lista de las cualidades de estos materia-
les, con la lista de sus defectos, ni, sobre todo, la de
las nuevas posibilidades que éstos nos ofrecen. Mu-
cho me temo que los que empiezan la carrera ig-
norando —esto es muy disculpable— la ventajas
que pueden resultar de los precios de costo, de las
facilidades de la mano de obra o de la rapidez de
¢jecucion, en algunos casos, lleguen a convencerse
que estos nuevos materiales permiten hoy dia, la
ejecucion de algunas cosas que hubiera sido impo-
sible realizar hace cincuenta anos. Esto lo digo por-
que un alumno, al ver que me llamaba la atencién
que pusicra pisos de concreto en una construccion
en donde no habia utilizado concreto armado en
ninguna otra parte del edificio, me explicé que ha-

cia esto por el claro. jResultaba, sin embargo, que
¢l claro que habia que cubrir era de 8 metros!.
iCreia con toda sinceridad, que hasta la época del
cemento armado, era imposible hacer un piso de 8
metros de claro! En estas condiciones también po-
demos olvidar (o hacer creer que olvidamos, esto
es lo que sucede) gque exactamente hace cincuenta
afios se construia un hall —cuyo trazo es el mis
bello de todos los que he visto levantar después—
jde 400 metros de largo por 115 metros de cla-
ro! (1)

Los materiales nuevos no tienen, fuera del he-
cho de su novedad, que el valor propio que sus cua-
lidades o sus defectos han de darles cuando, con el
tiempo, habrin sido experimentados lo suficiente.
En construccidn esto exige bastante tiempo.

Lo que pedimos, en resumen, es que a toda cosa
nueva, se le exija, antes de adoptarla, que responda
a un progreso real. Es muy curioso constatar que
en materia de arte los defensores de la tradicién y
los escritores de vanguardia parecen estar de acuer-
do en no creer, ni “a priori’, en la verdadera exis-
tencia del progreso. Esto evidentemente exige
una confirmacién. En un libro sobre el Arfe, que
forma parte de un cunadro del siglo XX, P. du Co-
lombier (que no podria pasar por un atrasado. . )
dice hablando del pintor: “Es el hombre de una
época cientista para la que e arte es susceptible de
progreso”. Es cierto que en la época de que habla
se creia, sin la menor duda, en la ciencia, y asimis-
mo en el progreso. Pero hay algo mejor. Al mismo
autor, habiéndose atrevido a decir que hoy dia que-
da muy poco (que valga la pena conservar) de la
produccién en 20 afos del cinemartdgrafo, le con-
testan diciendo que el cinematdgrafo es un arte que
principia. Responde fuertemente que Waldemar
George, declaraba con acierto que un arfe tributa-
rio del progreso es un arte inferior. Creo inutil re-
cordar que Waldemar George es, sin embargo, un
critico de vanguardia!

En lo que se refiere al valor de la imitacion, por
el contrario, he aqui otro testimonio del mismo
orden. “En rivalidad con la naturaleza, el artista
debe producir una obra organizada por el espiri-
tu, y dar a su produccién una forma que haga que,
a la vez, parezca natural y sobrenatural. Basfa gue
el artista escoja wn modelo, para que éste ya no
pertenezca a la naturaleza”. Esta bella afirmacién
es de Goerhe (introduccién a los Propileos). El
mismo, hablando de ciertos artistas nos dice: “El

(1) La galeria de l1s mdquinas en [a exposicion de Paris
de 1389,



error de los hombres no esta en imitar, hasta ma-
yor informacion, la imitacion es y serd, para los fa-
lentos ariginales, el sistema mds seguro para alcan-
zar la novedad”. Du Colombier afirma ademis, a
propdsito del enlfo por la maquina: “Hay que de-
cir que a los ingenieros, que estdn sin cesar en con-
tacto con la miquina, les importa bien poco la
“maquinolatria” actual. Y a algunos artistas les

pasa lo mismo. Seria curioso imaginar a Delacroix

o a Corot fomando en cuenta en sus pinturas, las
locomotoras, la gran novedad de la época, decia con
cierta gracia, Segonzac a Florent Fels™.

Escuchemos ahora a Poussin: “La pinfura es

una imitacign becha con lineas y colores, sobre una
superficie plana, de todo lo que se ve bajo el sol: su
finalidad es el deleite”. El critico agrega: “Si, pero
su medio es la imitacion. Mo se podria negar que
el gusto producido por una forma, difiere comple-
tamente, si esta forma puede o no relacionarse a un
objeto conocido™. Seria curioso conocer lo que di-
rian sobre este punto los surrealistas, que quizi, no
serian de la misma opinidn!

GEORGES GROMORT

(Continuard)



LA ARQUITECTURA EN LA ESCUELA DE BELLAS
ARTES DE PARIS

Por VLADIMIR KASPE

P!‘LRA hacer comprender la ensenanza de la Ar-
quitectura en la Escuela de Bellas Arres de Paris,
parece que debiera procederse de una manera dife-
rente de la que se emplearia para cualquiera otra
gran escuela de Francia v, tal vez, del mundo en-
tero. Parece, en efecto, insuficiente en el caso ac-
tual, describir las subdivisiones, la arganizacion de
los estudios, la eleccidn de profesores, etc. . .: esto
es, todo lo que caracteriza v define un organismo
de su género. Lo que hace el caricter y el valor de
la Escuela de Bellas Artes, es, ante todo y sobre to-
do, su espiritu tan peculiar y que emana menos de
su organizacién que de sus tradiciones, basadas és-
tas sobre una cantidad de factores distintos y a
menude dificiles de definir.

Pero, desde luego, jen qué consiste ese Espiritu,
tan poderoso, al que ninglin alumno, ni adn el
mds reacio, ha podido nunca resistir por mucho
tiempo? Es, ante todo, de orden moral, porque la
Escuela de Bellas Artes forma el pensamiento y el
alma de sus alumnos. Hace su espiritu amplio, li-
bre v dicril en rodas las dificuleades no sélo de su
profesion sino de la vida misma. Les ensenia que
esta profesion es un gran arte y, mezclando sin ce-
sar la vida a sus trabajos, les hace ver v vivir todas
las cosas como arcistas. Por exigencias siempre nue-

vas los pone a prueba, desanimando a algunos que
la abandonan por lugares mis acogedores v mis
ficiles. Pero al que persiste, le reserva horas de ver-
dadera satisfaccién y de verdadera poesia. Cons-
tantemente el alumno se siente lejos del ideal que
le imponen los bellos ejemplos del pasado, el saber
de sus maestros v el prestigio de sus mayores; a me-
nudo viene el cansancio, ante el esfuerzo siempre
renovado que de él se exige, pues que hasta el fin la
escuela lo deja sin reposo —pero feliz siempre por-
que tendrd un ideal y esperard no traicionarlo nun-
ca. La Escuela es, ademis, su segunda familia don-
de esta rodeado de amigos complacientes y exigen-
tes a la vez. Fsos amigos no son solo los de su edad,
sino, también, los antiguos, sus profesores, sus li-
bros. Sin duda que en todas las escuelas se hacen
buenas amistades, en todas hay ocasién para un
trabajo apasionado. Pero en ninguna como en ésta
se emplea mds tiempo, y de una manera mds libre,
en mezclar el crabajo a la vida bajo todos sus aspec-
tos v en todas sus modalidades; en ninguna parte,
tampoco, la libertad de ensenanza es mayor, ha-
ciendo del alumno, desde sus comienzos, el tnico
responsable de sus decisiones. Todos estos factores
y otros muchos ain, dan a la Escuela una fisono-
mia muy particular v es para posesionarse del es-
piritu que preside a todas sus manifestaciones que
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no hay que descuidar ninguno de sus elementos
—se trate, ya sea del ambiente de su hermosa resi-
dencia de la Calle Bonaparte o de la miseria de sus
talleres; de la vida de sus alumnos, de la alegria de
sus cortejos o del terror de sus travesuras. .. Es
pues, por una descripcidon de todos sus aspectos,
desde su origen hasta nuestros dias, que trataré de
hacer claro este modesto estudio.

Situada en pleno corazén del antiguo Paris, en
las cercanias del Louvre, del Insticuto de Francia
y de la muy vieja y pintoresca iglesia de Saint Ger-
main-des-Prés, la Escuela de Bellas Artes forma un
conjunto de varios edificios de diferentes épocas.
Conjunto que esta limitado por la Calle Bonapar-
te y por la Facultad de Medicina, por un lado, y,
por el otro, por el Quai Malaquais y por casas que
datan de los siglos XVIII y XIX, que se levantan
a lo largo del Sena con sus innumerables tiendas de
anticuarios. La entrada principal da sobre la Calle
Bonaparte frente a la Calle de Bellas Artes (G en
¢l Plano), en medio de un verdadero hormiguero
de vendedores de cuadros, de librerias de arte y de
almacenes de colores y de articulos para dibujo.
Por una hermosa reja se penetra a un patio monu-
mental arreglado con arte infinito. En medio, una
columna corintia de marmol con una estatua de
bronce representando la Abundancia. A la dere-
cha una construccién que es la antigua capilla del
convento de los Agustinas (D) v cuva portada es
la del patio interior del Castillo de Anet, obra maes-
tra de Jean Goujon v de Philibere Delorme (siglo
XVI). Elinterior de la capilla ha sido transforma-
do en museo de la Edad Media v del Renacimien-
to. Se continua esta portada por una fachada de
porticos superpuestos de estilo Renacimiento repro-
ducida simétricamente en el muro medianero iz-
quierdo (H e I), sobre el que se encuentran diver-
sas esculturas de los siglos XV y XVI y una pin-
tura en mayodlica copia de Rafael.

Enfrente, las elegantes arcadas del Renacimiento
que provienen del Castillo de Gaillon (siglo XVT)
separan el gran patio de un segundo patio embal-
dosado (J) que tiene en su centro una fuente que
pertenecit al refectorio de la Abadia de Saint De-
nis (siglo XIIT). Sobre los mures que cierran este
patio estin colocados numerosos fragmentos de ar-
quitectura y de escultura, motivos del arte francés
desde el principio de la Edad Media hasta el siglo
XVI. Esti uno alli en presencia de la masa impo-

nente del Palacio de los Estudios (A), obra maes- .

tra de Duban (1833) y una de las construcciones
mds hermosas del siglo XIX. La fachada de este
edificio esti ejecutada con un sentido muy puro
de las proporciones v de las molduras v en todos

sus elementos se inspira de la manera mas feliz en
los ejemplos de la Antigiiedad Greco-romana. Su
planta esta, también, considerada como una de las
mis notables en su género, tanto por sus disposicio-
nes sencillas y logicas, como por la belleza en la
relacion de sus diferentes partes entre si. El centro
esta ocupado por el Museo, gran sala de estudio,
que encierra numerosos vaciados de la escultura an-
tigua v dos reproducciones, tamaino natural, de al-
gunas columnas del Parthenon y del Templo de
Jipiter-Stator. Alrededor de esta sala se encuen-
tran galerias con numerosos vaciados y originales
que presentan al estudio de los alumnos de todas
las secciones de la Escuela (Arquitectura, Pintura,
Escultura, Grabado), los mis bellos ornamentos de
Grecia v de Roma. Por ¢l fondo se llega a la sala
de las reuniones solemnes. El primer piso, en la
fachada principal, esta ocupado por la Biblioteca;
magnifica sala de madera esculpida, clara y espa-
ciosa. Ademis de sus 30,000 volimenes, muchos
muy valiosos, posee una célebre coleccidn de graba-
dos v de dibujos de 16s grandes maestros. '

Un pacio a la izquierda, da acceso al edificio
en donde tienen lugar los concursos (B) v otro,
a la derecha, forma un delicioso jardin adornado
con bajorrelieves y trozos de Arquitectura del Re-
nacimiento francés (K).

Volviendo al primer gran patio, se entra por
una de sus arcadas de la derecha al vestibulo del
Reloj (N) que comunica dos salas en hemiciclo: la
del yeso v la del modelo vivo. Es en este vestibulo
en donde se fijan los resultados de todos los concur-
sos v examenes y es entonces cuando tienen lugar
alli las aglomeraciones de los candidatos enervados
por largas esperas. Por dos pasillos se llega, de cada
lado, al “patio de la Morera”, (C) rincén apacible
v de encanto muy particular que formé parte del
antiguo claustro de los Agustinos; por tres de sus
lados le limita un pértico coloreado de estilo Rena-
cimiento con esculturas, envios de los pensionistas
del Instituto de Francia en Roma. El cuarto lado
¢s un muro que tiene en su parte alta las grandes
ventanas de los hemiciclos, v en su parte inferior
se apoya el monumento levantado en honor de los
alumnos muertos en la Gran Guerra. Otra pintura
sobre mavdlica, copia de Rafael, da una nota viva al
conjunto. El centro del patio esti ocupado por
una fuente rodeada de césped, de boj recortado y
de mirto, dominada por una gran morera secular.
Cuando en la primavera, el sol anima el rosa de los
muros, destaca el marmol blanco de las estatuas
sobre ¢l fondo fresco de las arcadas y siembra de
manchas claras el verde del césped; v cuando el
chorro tranquilo de la fuente une su murmullo a los
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Puerta de Gaillon v La Biblioteca

cantos de los pdjaros, (quién creeria encontrarse
en una escuela y que detras de los pértico se afa-
nan los alumnos estudiando estitica, legislacién de
la construccion y las leves “fugaces” de la pers-
pectiva?

Por enfrente de los hemiciclos se va a otro ves-
tibulo (L) que comunica la parte de la Escuela
construida igualmente por Duban de 1858 a 1862.
Uno de sus muros ostenta los vaciados de las Obras
de Misericordia (Hospital de Pistoia), terracotas
esmaltadas de la Escuela de della Robia. Una es-
calera recta conduce a la sala con vidrieras llama-
da de Melpomenes (E). Es alli, asi como en las
salas que la rodean, donde tienen lugar las exposi-
ciones de todos los concursos periédicos, de los con-
cursos para el Premio de Roma v la de los envios
anuales de los pensionistas de la Villa Médicis. El
alumno va alli con frecuencia, lleva alli a sus ami-
gos y alli se encuentra hasta la gente de fuera, por-
que todas las exposiciones (v los eximenes mismos)
son publicos. Algunas de estas exposiciones, como
las de los Premios de Roma. atraen una multitud
de alumnos, de profesores y de aficionados que lle-
nan las salas con el ambiente cilido de los grandes
dias.
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Para terminar la descripeién de esta parte prin-
cipal de la escuela, falta decir algunas palabras so-
bre la parte formada por el antiguo Palacio de Chi-
may {construido por Mansart en el siglo XVII) y
anexado a ésta en 1885 (F). Ahi se encuentran,
ademas de los tres talleres oficiales de la escuela y
de algunos locales para las pruebas repentinas, la
habitacion del director v las oficinas de la adminis-
tracion. Un hermoso patio (M) adornado con plan-
tas ¥ con un gracioso portico, se abre sobre el
“Quai Malaquais”. Este dltimo sigue la orilla iz-
quierda del Sena frente al Palacio del Louvre, bor-
deado por los puestos al aire libre de los libreros
que se instalan a la orilla del rio, siendo uno de los
rincones favoritos de los aficionados a los libros v
de los paseantes parisienses, donde la arquitectura,
el rio, los arboles v el cielo forman un conjunte
siempre cambiante y siempre lleno de poesia.

El contraste es grande entre la majestad y la
gracia de los edificios que constituyen la escuela
misma, v la penuria de la docena de talleres instala-
dos “a la buena™ a su alrededor. Se componen és-
tos, generalmente, de una o de varias piezas que los
talleres ocupan desde hace muchos afios v en donde



el confore estd reducido al estricto minimo, Gran-
des restiradores sobre caballetes, bancos v algunos
accesorios constituyen todo el mobiliario. En un
tapanco, se amontonan, cubiertos de polvo, resti-
radores de dibujo, bastidores, telas pintadas. Una
vieja estufa con una larga chimenea de lamina ocu-
pa el centro de la pieza. Los muros, que mal de-
fienden al taller de la intemperie, estan cubiertos
con dibujos y puturas de lo mis fantasticos, cari-
caturas ¢ inscripciones. A lo largo de uno de ellos,
estantes llenos de hibros contienen el tesoro del ta-
ller: la biblioteca.

En este lugar, patinado por el tiempo vy por el
paso de muchas generaciones de alumnos, todo lle-
no de abolladuras y de hendiduras, en donde se ti-
rita en invierno y en donde uno se sofoca en vera-
no; en una atmosfera a veces irrespirable creada
por los gritos, las bromas y mil invenciones inespe-
radas de las que se enorgullece el alumno de la Es-
cuela de Bellas Arres, se elaboran los dibujos mas
inesperados, ya sea por su precision y finura como
por la frescura de sus colores, ejecutados con cui-
dado v con talento. Y cuando se les ve alineados
en las salas de exposicion de la Escuela, nadie sos-
pecha los esfuerzos, las noches de trabajo que fue-
ron necesarias, ni las dificultades de roda clase que
hubo que vencer para llevarlos a cabo en estas con-
diciones. Pero se puede decir que estas miserias, le-
jos de desanimar a los alumnos, decuplican sus fuer-
zas v estimulan su imaginacion. Y parece que con
una mejora en Jas condiciones de trabajo que pedria
creerse deseable, se correria, por el contrario, el
riesgo de modificar profundamente el Espiritu mis-
mo de la Escuela, aboliendo sus principales cuali-
dades.

Los origenes de la Escuela remontan hasta el ul-
timo cuarto del siglo XVII, y estin escrechamente
ligados al nombre de uno de los mas célebres ar-
quitectos v tedricos franceses, Frangois Blondel.
Nacido en 1617, muerto en 1686, Blondel cuenta
entre sus obras la Puerta Saint Denis, en Paris. Au-
tor de un Curso de Arquitectura de los mis repu-
tados, profesor en la Academia Real de Arquitec-
tura (asi se llamaba la Escuela de Bellas Artes en
aquella época) desde su fundacién en 1671, debe
considerdrsele con justicia como el padre de toda la
arquitectura francesa moderna. La concepcion de
la Arquitectura del fin del siglo XVII y del XVIII
se llama comtnmentce “Espiricu Blondel”. Hecha
toda de claridad, de gracia y de medida. Sus ma-
nifestaciones mas caracteristicas son las célebres re-
sidencias y las mansiones de esa época; se ha per-
petuado hasta nosotros, a través de varias genera-
ciones de profesores que provienen de Blondel mis-
mo. En el siglo XVIII son de anotarse los nombres
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de Desgodetz, |. F. Blondel (sobrino del anterior),
Peyre. Al principio del siglo X1X comienza —aun-
que de una manera muy débil— una ramificacidn:
diferentes talleres son dirigidos por Percier, Vau-
doyer, Hippolyte Lebas, Chalgrin, Labrouste, etc.
André, de la rama mas directa de Blondel, deja des-
pués de su muerte (1890) sicte profesores uno de
los cuales es Victor Laloux (1850-1937) quien, a
su vez, formara sicte profesores que viven y ejer-
cen en nuestros dias: Gromort, Pontremoli, Bigot,
erc. .. Ortras ramas derivadas igualmente de An-
dré, han formado personalidades tales como De-
frasse, Madeline, Expert, que son hoy igualmente
profesores. El aumento continuo del nimero de
alumnos ha sido la causa de esta ramificacién. No
obstante, ciertas ramas se pierden o desempefan un
PHIJCI Q5CUra y es dE notarse ql.'lﬂ ﬂ.ql.l['].].ﬂs q_l.llf.'.' l'l.n'll'l
sabido reanudarse con la tradicién Blondel (talle-
res André y Laloux al fin del siglo pasado) han sido
las mas fértiles en sucesores y prosperan adn en
nuestros dias.

El siglo XIX tuvo su contribucién muy mar-
cada a la tradicion de Blondel. Sus arquitectos mas
notables, antiguos alumnos de la Escuela ¥ que, en
su mayoria, han ejercido ahi su ascendiente como
profesores, han sabido adaptar esta especie de doc-
trina que les lego el siglo precedente, a los nuevos
y amplios programas puestos a su disposicion, Di-
ferentes grandes concursos, de los cuales en la Fs-
cuela el del premio de Roma fué la formula mas
completa, servian de campos de experiencia libres
e ilimitados. Se nota el desarrollo del sentido de las
grandes composiciones, lo que da todo su valor a
las transformaciones que se verificaron en esta épo-
ca. Georges Gromort, el eminente tedrico y profe-
sor de la Escuela de Bellas Artes, en su notable obra
“La Arquitectura Francesa desde la Revolucién
hasta nuestros dias” escribe a este respecto: “. . (Al
final del siglo altimo, Francia era, en ¢l mundo
entero, el tnico pais en donde se supiera componer
una gran planta. Basandose sobre algunos princi-
pios. . . que constituyen por su aplicacién diaria el
fondo de la ensefianza de la Escuela francesa, los ar-
quitectos del siglo XIX han creado una manera de
la que algo ha quedado v de la que las naciones ex-
tranjeras vienen de buena gana a pedirnos el se-
creto”, Sigue una definicidn de estos principios
fundamentales, de los cuales una breve enumera-
cion nos permitira entrever los caracteres princi-
pales de la enseianza de la Escuela. Sus esfuerzos
tienden principalmente:

—a asegurar la unidad, haciendo dominar el
elemento principal;

—a sacrificar, en consecuencia, lo mas posible,



los elementos secundarios para reducir la planta a
su expresion mads sencilla;

—a evitar las igualdades entre clementos que
no son idénticos;

—a no admitir que un local o una circulacién
estén iluminados indirectamente; a hacer penetrar
por todas partes el aire v la luz; a dar amplitud a
los parios;

—a orientar francamente toda composicion,
siempre que se pueda, hacia el sentido en que el
horizonte sea mas amplio, abriendo de mis en mis
los cuerpos de los edificios (ejemplo: el patio del
Carrousel en el Louvre, el Castillo de Versalles,
etc.)

“Componer bien —dice ademds Gromort— no
es, en suma, mas que ver ampliamente”. Esta es,
en efecto, la cualidad primordial de la Escuela de
Bellas Artes. A ésta se puede agregar el cuidado
que los profesores ponen en desarrollar entre los
alumnos el cardcter v la claridad. Cuidado que es,
igualmente, uno de los rasgos mis salientes de sus
ensefianzas y que la distingue tanto de las otras
escuelas de Arquitectura. Ahora bien, para expre-
sar sobre papel el “caricter”, o de otra manera, pa-
ra hacer legible y claro un dibujo de arquitectura,
el alumno se ve a veces obligado a emplear medios
convencionales en detrimento del sentido del rea-
lismo. Pero, por otra parte, estos sacrificios hechos
al caricter estan grandemente compensados por la
comprension de los grandes principios de la Arqui-
tectura, la flexibilidad y la imaginacidn que se des-
arrollan asi entre los alumnos.

Estudiando sin cesar de los mejores ejemplos
del pasado, confrontando las diferentes soluciones
de otros tiempos y tratando constantemente de in-
terpretar su espiritu es como el alumno compren-
de y asimila mejor los principios y las leyes inva-
riables de su arte. De ahi el lugar tan importante
que el estudio del pasado tiene en la Escuela. Es,
igualmente, uno de los principales factores de la
formacién de su gusto y se cuenta mucho mis so-
bre la influencia de las formas experimentadas en
el pasado que sobre las actuales de tendencias pa-
sﬂfer“ls, También el estudio de las formas de Ar-
quitectura domina al de sus leyes fisicas, estiticas,
etc. .. El aspecto pricuico de la Arquitectura de
ningiin modo se descuida, pero no invade jamas el
terreno artistico. Como en todo arte, ¢l estudio
“desinteresado” tiene ahi un gran alcance y desem-
fia un papel educador de primera importancia. En
efecto, en todo proyecto, por modesto que sea, el
paso de la primera idea, aun vaga, a su resultado
final, va seguido de una serie de etapas sancionadas
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por experiencias multiples y por la tradicion, y cu-
yo fin principal es la Belleza. Después de la asimi-
lacién de estos principios cuya verdad ha experi-
mentado muchas veces, sin duda que el alumno
serd menos experto en las materias técnicas que en
la composicién. Pero el ejercicio de esta altima ha-
bri desarrollado en él la sensibilidad, la personali-
dad y el espiritu critico, lo que lo hari capaz de
extender los métodos adquiridos a todos los proble-
mas de su profesion y aun a aquellos de su vida
misma.

Pero volvamos de nuevo a la Escuela al prin-
cipio del siglo precedente. Como lo dijimos antes,
en su origen la Escuela se [lamaba Academia Real
de Arquitectura. Desde 1793 lleva su titulo actual,
es decir, se separa de la Academia. Esta tltima vie-
ne a ser la Academia de Bellas Artes (1795) en
sustitucion de la Academia Real de pintura y de
escultura y de la Academia Real de Arquitectura.
La Academia continGa agrupando personalidades
eminentes, la mayor parte profesores de la Escuela,
pero, desligada oficialmente de la Ensefanza, que
desde la Revolucién, depende de los poderes publi-
cos, pierde contacto con la Arquitectura viva y se
limita a la teoria v a las controversias de orden ar-
queolégico. La Escuela, por su parte, no tiene ya
una direccién espiritual oficial y claramente defi-
nida. Sin embargo, indirectamente, la influencia
de la Academia existe en la Escuela, primero por la,
actividad de sus miembros en los talleres v en los
jurades, v luego por los concursos que organiza
{entre otros el del Premio de Roma}, pero sin des-
empenar ya como en el pasado, el feliz papel de
unificadora.

Asi, para conservar y perpetuar los grandes
principios de la Arquitectura francesa, que se han
formado, como hemos visto, en el curso de los si-
glos precedentes, no hay mais que la tradicion, mis
o menos arbitrariamente retransmitida por la en-
sefianza. Tradicion que toda es verbal, porque casi
ninguno de los profesores de la Escuela ha dejado
huella escrita de su herencia. Estos grandes prin-
cipios se han transformado a través de los tiempos,
adaptandose a las nuevas condiciones de vida, pero
ahora estin constantemente en peligro, porgue
muchaos de los que construyen no solamente desco-
nocen su importancia, sino su existencia misma. Es-
ti comprometida también por las querellas de ten-
dencias que, en nuestra época, oponen tantos ar-
tistas sobre las cuestiones mds importantes de su
profesion. Pero, cualesquiera que sean las dificul-
tades encontradas en el camino, esta tradicion exis-
te v es la Escuela de Bellas Artes su mis fiel cus-
todia. Ha existido siempre en la Escuela un grupo



selecto que no se ha dejado desviar del camino rec-
to ni por las caprichosas tendencias del romantico
siglo XIX, ni por la exuberancia caética del princi-
pio de nuestro siglo, ni por la sequedad toda cere-
bral de ciertos puntos de vista de la arquitectura
de hoy. Seguramente que debido a este Erupo y a

la vitalidad de sus principios la Escuela existira y
permanecera joven mientras viva el Arte francés.

En 1720, la Academia de Bellas Artes instituye
los concursos para el Premio de Roma en todas las
ramas del arte. Estos concursos tienen verificativo
una vez al afno y consisten en una serie de pruebas
eliminatorias de dificultad transcendental. El titu-
lar del Primer Gran Premio de Arquitectura es en-
viado durante tres afios, a expensas del Estado, a los
paises de tradiciones antiguas donde se consagra a
estudios profundos del pasado, a levantamientos y
a reconstituciones. El centro de estas peregrinacio-
nes es la Villa Médicis, en Roma, propiedad de la
Academia. Existen otros numerosos concursos ¥
becas. La Casa Veldzquez en Madrid recibia hasta
estos tltimos tiempos pensionistas escogidos entre
los alumnos mas merecedores de la Escuela, La beca
Delanoe envia todos los afos a su titular en viaje
de estudio a los Estados Unidos. El concurso Che-
navard permite a varios alumnos consagrarse du-
rante seis meses a estudios de la mds alea fantasia,
etc., erc. . .

Sin duda, la época actual ha transformado sen-
siblemente ¢l espiritu de estos ejercicios. El con-
curso de Roma, principalmente, que hace veinte
afos todavia daba ocasion a estudios de mucho em-
puje y perfectamente realizables, a pesar de su am-
plitud, ha degenerado en férmulas mias o menos
convencionales, expresadas, ademis, de una mane-
ra ornamental, no teniendo asi sino muy pequefia
relacion con la realidad. No obstante, los alum-
nos contindan encontrando en este concurso oca-
siones Unicas para ejercitarse en grandes compo-
siciones, y puede decirse que es ahi en donde se ma-
nifiestan mas ampliamente y con mayor constan-
cia los principios esenciales de que se ha hablado
antes.

Desde 1763, los proyectos que se proponen a
los alumnos para su estudio son bimensuales. El
alumno estd obligado a suministrar un minimo
(muy reducido, por otra parte), de proyectos por
ano, y del nimero de los programas puestos a su
d:ng.su:mn puede, en principio, escoger los que mais
le interesen. En 1867 se instituyé el diploma que
se concede después de un determinado mimero de
eximenes v de un estudio final que es como una
tesis. Antes, los alumnes, que no tenian como li-
mite de sus estudios mas que la edad de 30 aiios,
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permanecian mucho tiempo en la escuela y apro-
vechaban muy ampliamente sus ensefianzas. Aho-
ra, aun habiendo obtenido su diploma, el alum-
no tiene siempre derecho a permanecer en la Es-
cuela hasta la edad de 30 anos, pero esta reforma,
como garantiza (virtualmente) al antiguo alum-
no de la Escuela la supremacia oficial de su titulo,
permite a una cantidad de jovenes, aun poco ver-
sados en su arte, suponer que obtenido el diploma
han concluido ya sus estudios. Ademais, teniendo
en cuenta las dificultades de orden material que los
estudiantes de hoy tienen para prolongar el tiem-
po de sus estudios, resulta una disminucién sensi-
bIE dc]. nl:lmﬂrﬂ d.l.',' :Ilumnas que permanecen mu-
cho tiempo en la Escuela. Es evidente que el nivel
general de la Escuela se resiente de ello.

Al lado de los cursos donde se dan conferen-
cias poco mas 0 menos como en cualquiera Facul-
tad, la Escucla posee tres talleres oficiales de Ar-
quitectura que se alojan, como hemos dicho, en sus
edificios mismos. Pero desde hace mucho tiempo
estos talleres no bastan ya. Habiendo llegado el ni-
mero de alumnos hasta 1,500, desde 1918 se crea-
ron otros talleres, llamados exteriores, que gozan
de los mismos derechos y privilegios que los tres
interiores. Actualmente ¢l niimero de talleres es de
cerca de doce (sin concar los talleves de provincia
llamados “Escuelas Regionales”, cuyos trabajos se
ejecutan con los mismos programas y al mismo
tiempo que los de los talleres de Paris, y se envian
a la Escuela, en donde se juzgan y se exponen con
].DS Dtrus} ]:S en ¢stos tﬂ.HErES dDﬂdE‘ 52 hECE ];l ma=
yor parte del trabajo; el alumno puede entrar a
todas horas, pues que sus puertas no se clerran nun-
ca. El alumno escoge por si mismo su taller y es
libre de cambiarlo en el curso de sus estudios. La
libertad de asistencia es muy grande, salvo al prin-
cipio, y no existiendo el control oficial el alumno
se ve precisado en todo a tomar por si mismo sus
decisiones.

La libertad de ensefanza se manifiesta también
muy evidente en la eleccién de profesores jefes de
taller. La mayor parte de éstos son puestos por los
alurnnos lTIISl'I'-lDS }" I.OS ﬂﬂll]bfadﬂﬁ jE‘fE'S dE [a”.fl'
oficiales (por el Ministerio de Educacién Nacio-
nal) muy a menudo han sido antes jefes de talle-
res exteriores, Escogidos entre los antiguos Premios
de Roma o entre los arquitectos que han manifes-
tado grandes cualidades artisticas o pedagdgicas,
numT::r.'ldus ]ibn-:rnt:nl:e por ]D‘S HII.llTIl'IDS Puﬂdﬂﬂ
también, libremente, ser destituidos por ellos.

Los alumnos mas antiguos son los que se encar-
gan de guiar a los nuevos en sus principios, tanto
por su ayuda directa como por sus consejos ¥ aun



con el ejemplo. En cambio, los jévenes tienen em-
peiio de ayudar a sus mayores en sus trabajos.

Esta colaboracion subalterna llamada “wégri-
fiage” (de la palabra negro, esclavo), es conside-
rada de gran utilidad para todos: el deburante
aprende directamente los primeros principios de
su profesion sobre dibujos y bajo la vigilancia de
alumnos mas adelantados que €l; el antiguo, por su
parte, aprende a dirigir v gracias a la ayuda del
nuevo se exime de los detalles primarios de la eje-
cucidn, pudiendo asi dedicarse a estudios de orden

Grupo de Estudiantes en un Taller

UN TALLER

mas general; el profesor, por tltimo, puede consa-
grarse con toda amplitud a una ensenanza de un
orden sobre todo teorico, vigilar el conjunto de los
trabajos y dirigir el espiritu de sus alumnos, Se
ocupa principalmente de la composicion, senala los
ejemplos que hay que consultar y hasta trata de
asuntos que no tienen ninguna relacion con la Ar-
quitectura. Muchas veces, después de la visita del
“patrén”, el alumno queda sin indicacién precisa
sobre el trabajo que estd llevando a cabo, pero si
bajo la influencia de una palabra, de un pensa-
miento o de la persona misma del maestro. Fsta
influencia es precisamente lo que empuja al alum-
no a hacer esfuerzos en un sentido determinado,
experimentando las consecuencias de esto en su
propio trabajo, vy, en fin de cuentas, a compren-
derse v a realizarse a si mismo, Varios afios son a
menudo necesarios al alumno para darse cuenta de
este esfuerzo que se le pide constantemente, asi co-
mo para comprender la idea de su maestro, y cuan-
do llega a ello es mas bien por sentimiento que por
deduccién o razonamiento. Los antiguos, que en
muchas ocasiones desempenan el papel de interme-
diarios entre ¢l patron y los jévenes, son un cons-
tante sostén para éstos. En todas sus investigacio-
nes, en las tentativas de todas clases —y las ocasio-
nes no le faltaran— la iniciativa del alumno asi co-
mo su espiritu critico se desarrollan incesantemen-
te. Después, cuando llegue su turno de desempe-
far el papel de antiguo, velando por la educacién
de los jovenes se afirmari y se madurard mas y

le



mds. Es evidente que esta clase de jerarquia existe
en toda escuela, ya sea primaria, secundaria o.su-
perior, pero en la Escuela de Bellas Artes se practi-
¢a como una doctrina, aadie tiene derechio de sus-
traerse a ella, se vela' cuidadosamente por su con-
servacion y por su ejecucion.

La vigilancia del trabajo de los nuevos por los
antiguos se completa ain mis por una especie de
educacién de otro orden que no deja de tener gran
importancia. El antiguo tiene un poder casi ilimi-
tado sobre la persona misma del nuevo. Este acep-
ta, desde su entrada al raller, someterse completa-
mente a todas las drdenes que el antiguo quiera dar-
le; debe atestiguarle el respeto debido a su “vere-
rable persona” y nunca manifestar mal humor. El
antiguo lo encargari de la limpieza del taller, de
toda clase de comisiones; como castigo le hard su-
frir travesuras imaginadas con la mayor fantasia y
tratard de ponerlo en ridiculo. Se juzgara el espi-
ritu del nuevo por la actitud que tome con respec-
to a estas pruebas. Si el nuevo se resiste a este
“ablandamiento moral” no se le ahorrard ninguna
“tortura”. Pero, en cambio, si ejecuta todas las
ordenes, si acepta con buen humor las bromas,
aunque pesadas, si manifiesta una franca camara-
deria, su papel de “nuevo™ habri terminado, se es-
tima que posee ese precioso y obligatorio espiritu
de taller y que puede pretender al grado tan am-
bicionado de “antiguo”. Todo esto desempeiia un
papel educador de lo mis importante y tiene por
resultado el acercamiento de los alumnos entre si y
una amistad a toda prueba. En cuanto a las rela-
ciones de los alumnos con su maestro, estan despro-
vistas de toda sujecion y hacen de éste el gran an-
tiguo y amigo, porque habiendo pasado en otro
tiempo por las mismas etapas quedando en el am-
biente de su propia juventud, permanece joven,
comprensivo, accesible a todos.

Hay otras ocupaciones que toman a los alum-
nos gran parte de su tiempo. Son, ademas de los
trabajos para los eximenes sobre materias cientifi-
cas, las cuales enumeraremos mis adelante, el tra-
bajo ocasional en las oficinas particulares de arqui-
tectos v la preparacidn de las famosas diversiones
de la Escuela. El primero constituye, como con-
viene, un feliz complemento practico al trabajo de
la Escuela, sin contar con la ayuda material que
proporciona a los jovenes de los cuales algunos no
cuentan con otro medio de subsistencia. En cuan-
to a las diversiones, como los bailes, los cortejos y
los paseos, exigen bastante tiempo para la prepara-
cién “sabia” que necesitan. De un caracter a me-
nudo extravagante en exceso, exigen decorados,
trajes y accesorios de lo mas extraordinarios. Eje-

cutados por los alumnos mismos con materiales
cualesquiera, constituyen la gran especialidad de la
Escuela vy contribuyen grandemente al desarrollo
de la fantasia v de la habilidad.

La duracién de los proyectos ordinarios es de
cerca de dos meses. Cada proyecto se ejecuta de
acuerdo con una prueba repentina preliminar, se-
gin el programa establecido por el profesor de teo-
ria. En esta prueba, hecha en algunas horas, el
alumno debe indicar su idea en planos de masa,
que es el resultado espontineo de la lectura del
programa. Después, en el taller, el maestro comen-
ta este programa, se comparan entre si los diferen-
tes croquis y entonces, con el estudio, el alumno
se esfuerza en sacar de su idea primordial el méxi-
mo de valor. “Esta gimnasia espiritual, esta con-
frontacion de su idea con las emitidas por los otros
camaradas, ejercita a los jovenes arquitectos a ha-
cer ellos mismos su propia critica, les muescra de
una manera tangible que todo programa trae con-
sigo una multitud de respuestas y que conviene no
decidirse ni escoger sino hasta que se hayan exami-
nado todos los aspectos de un problema. Los acos-
tumbra, ademas, a sacar de si mismos el maximo
de esfuerzo, de flexibilidad, de precision y a hacer
sus ideas notables y plasticas”. (Emmanuel Pontre-
moli, miembro del Instituto). En efecto, este sis-
tema se ha manifestado de gran eficacia; un cro-
quis aun erréneo llega a dar muy buenos resulta-
dos, forzando el ingenio y la habilidad del alumno.
Se ha reconocido como inutil y aun perjudicial,
cualquiera rectificacién a este sistema, siendo la
tinica reforma que subsiste la de anunciar algunas
semanas antes de la prueba repentina el titulo del
programa, con el objeto de preparar al alumno pa-
ra la materia que va a tratar.

Ademas de éstos existen otros concursos, cuya
duracién varia de un dia a dos meses (sin contar el
gran concurso reservado a algunos elegidos, el del
Premio de Roma que se ejecuta en 4 meses). La
mayor parte se ejecutan, también, después de una
prueba repentina y tienen adjudicados numerosos
premios en dinero.

En todos estos concursos, asi como en los pro-
vectos ordinarios, es grande la emulacién y aun la
rivalidad que se suscita entre los diferentes talleres,
Las recompensas de todas clases son un estimulan-
te poderoso, de utilidad incontestable, que aguza
la voluntad v la ambicidn del alumno.

Terminados los proyectos en fecha fija, se en-
vian a la Escuela y se colocan en los muros de la
gran sala Melpémenes, donde los examina el jura-
do. Este se forma con los jefes de taller, mas algu-
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Llegada de |os Proyectas

Sala Melpémenes - Exposicién de un Concurso
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nos arquitectos ajenos a la Escuela,
escogidos entre los mas distingui-
dos, que se renuevan cada afio.
Los proyectos que no correspon-
den a la idea expresada en el pri-
mer cruquis q"L'I.E{'IEII'I f'L'I.EIﬂ de con=-
Curso,

Después, el jurado delibera sobre
el valor de los otros. Se discuten
muy duramente los proyectos,
siendo a veces muy apasionada la
lucha de los patrones por el éxito
de sus alumnos. Los provectos re-
conocidos como bucnos, reciben
una mencién y zlgunos de los me-
inr{:s SO0 :ICI'@L‘dDrL'S a pfﬂmiﬂs-,.
medallas y “primeras menciones”.
Después del anuncio de los resul-
tados, todos los provectos, recom-
pensados o no, se exponen al pu-
blico. Ahi el alumno puede juz-
gar mejor del resultado de sus es-
fuerzos, v comparar su trabajo
con el de los compaiieros de todos
los otros talleres. Escuchari des-
pués la critica que el patrén hari
de su trabajo, teniendo en cuenta
las reacciones del jurade, v pasade
algiin tiempo leerd en el boletin
de [a “Gran Masa” (Asociacién de
alumnos v antiguos Alumnos de la
Escuela), la critica de los proyec-
tos més interesantes, hecha con
toda franqueza e imparcialmente
por el profeml’ de teoria.

Para completar este esbozo de
la ensenanza v de la vida en la Fs-
cuela de Bellas Artes, terminemos
con una lista breve de las materias
exigidas a los alumnos.

Son, para el concurso de admi-
510112

—Una prueba de Arquitectura
sobre un asunto clisico, hecha en
12 horas,

—una prueba de dibujo, copia
del yeso, en 8 horas,

—-una prueba de modelado, co-
pia del yeso, en 8 horas,

—pruebas escritas y orales so-
bre algebra, trigonometria, geo-
metria ¥ geometria descriptiva,



—una prueba de historia general.

1 Todas estas pruebas son eliminatorias y se les
asignan coeficientes que corredponden a su impor-
tancia relativa.

Satisfecho a cierto minimo de puntos v clasifi-
cado entre los primeros treinta o cincuenta (segiin
el nimero de candidatos) el alumno es titular de
la Escuela y es recibido en su segunda clase. Ahi
debe pasar las pruebas siguientes:

—tres proyectos sobre asunto clisico (llamados
nnahtlcm} 1

—Cuatro proyectos sobre asunto ordinario,
—dos dibujos, copias de yeso o de modelo vivo,
—un modelado copia de veso,

¥ pasari eximenes orales y escritos de:
—estereotomia,

—estdtica y resistencia de materiales,
—geometria descriptiva,

—construccion {Cuyos examenes escritos com-
prenden dos proyectos ejecutados en el taller en
tres meses),

—perspectiva,

—fisica y quimica,
—legislacién de la construccién,
—historia de la Arquitectura.

Después de estas pruebas el alumno pasa a pri-
mera clase, donde hara: ' '

—un proyecto analitico,

—diez proyectos sobre tema ordinario (de di-

ficultad evidentemente superior a los de segunda
clase),

—un dibujo copia del yeso o de modelo vive,
un modelado,
¥y pasard examen de

—historia de la Arquitectura.

La obtencidn de menciones en rodas estas ma-

- terias da derecho a presentarse a la prueba para el

diploma. Para ésta se exige una serie de dibujos
muy completos, como para un proyecto de ejecu-
cion. El alumno escoge el tema que somete a una
comision especial. Pasa después ante el jurado, co-
menta su trnb:.:j'ﬂ v responde a4 un intermgntmiu.
A la salida de este examen, tiene derecho al diplo-
ma que se le expide en nombre del Gobierno.

He aqui a grandes rasgos, la estructura y el
sentido de la ensefanza de la Arquitectura en la
Escuela de Bellas Artes. Ciertamente que la Fs-
cuela tiene defectos que me he esforzado de pre-
sentar en su lugar y en su justo valor. Estos de-
fectos se notan mis o menos segun las épocas y se-
gin las tendencias generales que en ellas dominan.
La Escuela es a menudo mal comprendida v ata-
cada, pero sus detractores son de los que han per-
manecido insensibles a sus encantos. La Escuela no
debe preocuparse por ellos, pues que es solo a quie-

- nes a ella se entregan de todo corazon a quienes
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revela su verdadero aspecto. En las condiciones di-
ficiles de la vida actual, la’Escuela se presenta co-
mo un islote donde milagrosamente el Arte ha con-
servado atn todo su poder. Ahi hay pasién por lo
Bello, ahi se rie y ahi se sueiia :

Veiapivir Kaspe



Eseurla de Bellas Aried ale Puris,
Veaniarirn Kasms
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Preparacién pera 2l Concurso de Admisidn

Concurso de Admisidn - Prueby repenting de doce horas
M, Rimbert, alumno de Gromart y Arreiche - 1938
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Segunda Clase

Un Monumento Crematorio
L. d"Aubigny, slumnc de Defrasse y Aublet

1937




Ezewele oe Hellos Artes de Parls,

Viapamie KasFr

Primera Clase - Prueba repertina de doce horas

A, Carvajal, alumno de Gromert - 1924
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Primera Clase (Cancurso Gadebozuf) - Un Patio

L. Arrerche, alumne dz Gromort - 1937
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Primera Clase - Un Musea de Antigliedades Locales,
M. Remonder, alumno de H. Expert - 1931
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M. Mancet, alumno de Tournon

Primera Clase (Concurso Godeboeuf) - Entrada a un Parque Piblico!
P. Hardy, alumno de Laloux y Lemaresquier - 1934
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Escucla ole Rellas Arer de Parls

Viagstin Kanki
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Primera Clase (Concurso Reougevin) - Fuente en dos nivzles

M, Vassas, alumne de Pontremoli y Lecante - 1935
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Escucla oe Bellzs Artex dre Paris,
Vitum Kasme

Primera Clase - Un Museo

W, Kaspé, alumno de Gromort
y Arretche - 1938

(Efe decuieritta w0 rar fud -
winde con o artioule] 3 LHrec-
et et Heplsta lo ivrerls for
‘wrmar parle de ug provecie e
wueiire dinfiupride colaboradar),

Primera Clase (Cencurso Cavel) - Un Aeropuerto

M. Bellsguet, alumno de Héraud, Boutterin v Chapney - 1937
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Primera Clase (Concurso
Roux) - Un Convento

H. Madelain, 2lumno de De-
frazse, Limbdensiock, Tournon
y Aublet - 1923



Ercuela de Brllar Artes de Parlr.
Vishianig Kaser,

CONCURSO
DEL PREMIO DE ROMA

Primera eliminatoria {doce haras)
Lna Torre
M. Boy, alumno de Pontremali y Lecante
1938

Sequnda eliminatoria (24 horas) - Un Museo Etnogrdfico.
M. Nozl, alumne de Laloux w Lemaresquier - 1937
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Prueba final
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- Un Museo de [a Marina.

alumno de Bigot v Expert - 1936
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MONATSHEFTE FOR

BAUKUNST

UND STADTEBAU

CASA DE EJERCICIOS ESPIRITUALES EN
KREMSMUNSTER, ALEMANIA

H. STEINEDER, ARQ.

SE encuentra esta construccion proxima al .con-
vento benedictino de Kremsmiinster, fundado en
777 por el duque Tassilo, destituido mas tarde por
Carlomagno. Se debe a las hermanas de la orden
Caritas Oblatinen de San Benedicto (benedicrina).
El edificio se denomina Subiaco en recuerdo de la
cueva de la region rocallosa que lleva ese nombre
en el norte de Italia ¥ en la que San Benedicto vi-
vid como ermitaiio escribiendo los preceptos que
mis tarde fundaran su orden.

El edificio tiene como finalidad el desarrollo de
ejercicios espirituales. Esto supone pricticas reli-
giosas de encierro con duracién aproximada de una
semana, que consisten €n una serie.de conferencias
que culminan en la confesién y comunién de los
practicantes, quienes, por lo tanto, deben alojarse

ahi durante ese tiempo. De este programa defini-
do, observamos el partido franco de dos alas bien
distintas, que obtuvo la solucién: la seccion o ala
destinada al alojamiento de las hermanas y la que
acoge a los ejercitantes que se encuentra adosada a
la colina. Entre estas dos alas, marcando vuna divi-
sion, al mismo tiempo que ligindolas entre si, esta
la capilla en la que ademids del culto se efectian
las conferencias.

Es de notarse la audacia de proyectar el edifi-
cio del mis puro estilo moderno, junto a un monu-
mento barroco, encontrindose, sin embargo, entre
ellos Ia mis sencilla armonia; lo que confirma el
resultado satisfactorio, de la colocacién de elemen-
tos antiguos ¥ modernos en intima proximidad.
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1) Vestibulo.—2) Capilla.—
3) Habitacién y dormitorios
de las hermanas—4) Con-
serje.—15] Dormitoric  para
ejercitantes.—&} 21 unidades
de dormitorio para una perso-
na v 1 unidad para 4 per-
sonas, también para ejercitan-
tes.—7 ) Comedor—38) Ca-
lentadores.—9)  Lavanderia.
—10} Cocina en frio y des-
pensa.—I11) Cocina,




Cata de Efercicias Krpiritwales on KEememiliter, Ajemanin,
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LARCHITECTURE
D" AUJOURD " HUI

DEPARTAMENTO EN LA

PARTE ALTA DE UN
EDIFICIO - NEUILLY, PARIS

P, SABATOU, Arguitecto

M. DLEOLUR, Arg. Colabarador

J.

pDDER coordinar una obra con ¢l sitio en el que
se construye es un placer para el arquitecto. El
CAs0 Ny €5 fTEl:uentu: l'l.'ll.l}‘l a I“.EI'IU:I:IO 5C V& quﬁ Lra-
bajos llevados a cabo concienzudamente para ob-
tener una arquitectura sana y clara, fracasan por
su mala situacién en un terreno urbano triste v con
perspectivas insuficientes y sordidas.

Para la realizacion que presentamos, Sabatou
tuvo la fortuna de disponer del panorama mis
grandioso y bello de Paris.

La orientacion en pleno sur, con vista directa
sobre mis de 7 kilometros del Bosque de Boulogne;
la situacién en esquina hacia calles lo suficiente-
mente anchas para despejar ¢l horizonte sobre mas
de 180 grados v, por altimo, el caricrer netamente
lujoso de las habitaciones, que domina en ¢l rum-
bo, constituven una magnifica base de estudio ca-
p..'lZ dl." deaperml' L'] L‘I'I[l.l.‘;iil!il'l'lﬂ {J{" un ::lrlist:t d:lﬂdﬂ
rienda suelta a su imaginacion creadora.

Hemaos tenido la oportunidad de visitar la obra
en su comienzo y de presenciar su terminacién
para darnos cuenta de lo que mutuamente pue-
den proporcionarse el sitio v la obra.

En el horizonte, una marejada verde de follaje
espeso ondula y viene a reventar hasta la orilla mis-
ma de la terraza que reina en su altura; ramas mas
altas se elevan de vez en cuando creando con sus
siluetas romanticas un segundo bosque sobre el pri-
mero que prolonga el inmenso espacio hasta los co-
llados de Sevres v de Meudon. Arriba, un cielo in-
menso donde se desarrolla un especticulo perma-
nente, siecmpre de actualidad, nubes hechas y des-
hechas en su viaje incognito,

J. P. Sabatou no dejé de experimentar el encan-
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to del sitio y a él subording por completo su obra;
la pl:lnl:-.l ¢s abierta en la totalidad del pcrimutrﬂ
donde estc fué posible; y hasta las piezas cuyo des-
tino obliga a cierta intimidad parece que, a pesar
suve, se ocultan a las miradas ¥ s¢ abren a la luz
por medio de paredes constituidas por cristales
translicidos. El paisaje entra, pues, por todas par-
tes, invade todas las piezas y se refleja v se multi-
plica como en una sucesion de ecos, sobre espejos
que la fantasia del arquitecto ha querido mis azu-
les que el cielo.

Este sitio magnifico no es lo dnico que ha pues-
to condiciones a un proyecto, que debia sujetarse
a las formas del edificio va existente vy poner de
acuerdo las necesidades practicas de acceso v de
construccion (paso de ductos de las chimeneas, tu-
berias diversas, montacargas, etc.), con la exigen-
cia de ejecutarse, también, con la maxima libertad.

El proyecto esti muy bien equilibrado; la par-
te reservada a recepcidn ocupa en el centro toda
la fachada que da al bosque; sobre la fachada pos-
terior una de las alas esva dedicada al servicio, la
otra s¢ consagra a la intimidad. En la parte cen-
tral, las piezas cuyo destino concierne a ambas zo-
nas, en proximidad a ellas. El bar vy el comedor
cerca de la primera, la recimara y el vestidor cer-
ca de la segunda, pudiendo la recimara quedar
completamente aislada de la recepcion por medio
de divisiones movibles,

Sin duda podria lamentarse que terraza tal se
consagrara a la vida mundana en vez de estarlo a
la vida laboriosa. Facilmente me imagino al poerta,
al sabio o al artista creando su obra con el paisaje
mids hermoso de Paris bajo sus ojos.



Es éste, ciertamente, un programa de excep-
cion; bajo algunos concepros, menos urgente como
generalizacion y menos actual que los programas
de habitaciones econémicas, pero seria injusto con-
siderar sin importancia estos programas en el ac-
tual movimiento arquitecténico. :

Dando la medida del perfeccionamiento de las
técnicas modernas, exigen del arquitecto el conoci-
miento completo de todos los medios puestos a su
disposicion por la industria para expresar sus ideas
v para responder a necesidades precisas y determi-
nadas; exigen de los contratistas un acabado com-
pleto, una perfeccion de ejecucion, un funciona-
miento irreprochable, un cuidado meticuloso, un
ajuste de las partes mecanicas, en una palabra, la
perfeccion de la calidad v de la forma. Desde cier-
to punto de vista, este género de trabajos, corres-
ponderia a lo que las corporaciones de la Edad Me-
dia exigian para ganar ¢l maestrazgo; es la “obra
maestra” de otros tiempos. Ahora que las restric-
ciones a los presupuestos de gastos ponen al técnico
v al arquitecto en la imposibilidad de llegar a la
perfeccion, es bueno que ciertos programas permi-
tan establecer un ejemplo de lo que en nuestro
tiempo puede construirse.

Programas como éstos pueden desempenar pa-
ra ¢l arquitecto el papel que el automdvil de ca-
rrera o el avion de raid o de velocidad desempenan
con relacion a [as maquinas de serie. Presentan cier-
tas cuestiones delicadas, problemas constructivos
que deben ser estudiados detenidamente, a weces
abandonados, estudiados de nueve y, finalmente,
resueltos; en una obra en que no estin demasiado
limitados ni el tiempo ni el dinero, es posible tra-

e

bajar en laboratorio, v obtener, después de pesqui-
sas minuciosas, dispositivos suscepuibles de llegar al-
gun dia a generalizarse y a aplicarse en la produc-
cion corriente. Este concepto hay que tenerlo en
cuenta, Es seguro que la mayor parte de los mode-
los para la terminacion de los edificios hubieran al- |
canzado cierta belleza si, en ocasidon de construc-
ciones de este género, un cliente inteligente hubiera
encargado a un verdadero arquitecto los estudiara
en colaboracién con los técnicos.

A este respecto, podemos anotar en el activo de
la obra las adquisiciones logradas: funcionamiento
perfecto v cerradura hermética de ventanas corre-
dizas de grandes dimensiones; dispositivo de imper-
meabilizacion de la terraza abierta con losas de
marmol sobre zoclos; dispositive de divisiones mo-
vibles con grandes hojas que giran sobre bisagras
con una ficil maniobra; regulador termostitico de
[a calefaccion central; radiadores con filamentos
incandescentes para la calefaccién sobrante.

No hay duda que se han realizado grandes pro-
gresos en los diferentes puntos citados. Algunos,
sin embargo, quedan todavia por precisarse, como,
principalmente, la neutralizacion del efecto de ra-
diacion fria de las grandes superficies de vidrios.
Cualquiera que sea la temperatura del aire en el
interior de una pieza, la vecindad de un vidrio a la
temperatura exterior, crea por radiacion una zona
de frio. No pudiéndose evitar este efecto sino ais-
lando el vidrio térmicamente del exterior (vidrio
doble con circulacién de aire caliente, como lo pre-
coniza Le Corbusier o, simplemente, vidrio doble
con colchén de aire deshidratado, como se empled
en esta construccion).

Es de senalarse, igualmente:

fermeitmannrgec = :

T.:::‘:_.E'm

un dispositivo para la evacua-

iiE:

1
i

cion de los vahos en el cuarto de
baiio, evitando su condensacién

[EEIEIt]

— sobre las paredes frias; la insta-

] lacién de casilleros para ropa y
zapatos; el dispositivo de bascu-
la de la mesa del comedor. Ter-
l minaremos nuestra rapida rese-
fa, dejando hablar a las image-
nes mejor ¥ mds rapidamente
de lo que podemos hacerlo, pe-
ro no queremos concluir sin
apreciar en su muy real valor
la obra realizada y sin regoci-
jarnos de verla marcar con y
después de muchas otras, una
etapa hacia un nuevo clasicis-

| R e g

mo arquitecténico,
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G. H. Pingusson



Dhepto. en 4 parte alic de wm edificia,
L P, Sasatov, AR
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ALCOBA

Las divisionzs movibles

colocadas deeris dz los

espejos atslan 1z aleaba

del resto de la habica-
clin.

CONJUNTO
DE NOCHE

La iluminacidn del am-

biente estd dada desde

el exterior a cravés de
los muros de vidrio.

Je

Pefda, et o parle
T

gitn e an edificia.
T Samroc, Ary




JAN
BOGLISLAWSK]
Arguitecto
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CASA DE VACACIONES EN POLONIA
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EDIFICIO TIPO EN
EL PROYECTO DE
EXTENSION DE LA
CIUDAD DE ZAGREB

E. NEIDHARDT, Arcuitecto

PISC SUPERIOR

3er. PUENTE

Loy + g
SEIYICIO

PISO INFERIOR

CORTE
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P ARA este proyecto de extension de la ciudad de Zagreb se
tomaron en cuenta los principios genevales siguientes:

—Gran densidad de poblacién,

—Ociupacion minima del terveno por los edificios v, en
consecnencia,

—Grandes espacios libres.

Ideas genervadoras de "La Ville Radieuse” de Le Corbusier,
gue el Arg. NEDHART fiene el mérito de llevar a un caso con-
creto en un problema prdctico que es de desearse se vealice in-
tegro. Sin embargo, mds que la solucion dada al problema de
nrbanismo, bija de la maravillosa concepcion de Le Corbusier,
nos ba parecido interesante mostrar la gue se dio al edificio tipo.

» e

En efecto, éste estd "resuelto” de una manera atrevida, ori-
ginal y econémica. Econdmiica, sobre todo, en las circulaciones,
centralizando las verticales v reduciendo las borizonfales a una
por cada tres pisos. Eliminacion del "pasillo” obscuro v mal
ventilado que se substifuye por un " puente” exterior, un enor-
me balcon, que viene a ser a la vez, como en los barcos, un lugar
de paseo. Las canalizaciones se agrupan en *blogues sanitarios”,
repartidos, en planta, como las columnas de la estructura.

Dentro de la rigidez de la composicion general —un ritmo
iy marcado con la vepeticion de elementos iguales— la planta
de las "células” es libre y susceptible de adaplarse a diferentes
necesidades individuales ( posible cambio de puerfas y de divi-
siones); cada departamento tieme una terraza con vista sobre
los grandes espacios libres. Servicios generales concentrados:
comedores, depdsitos de alimentos, sala de reunion, biblioteca,
jardin de ninos, efe., efc.

El edificio es para 2,400 camas: 400 departamentos con 6
camas cada uno,

e e
CIRCULACIONES

Ariensidy de s pindad e Toprely,
HEfhHART,

AR
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MODER\E
BAUFORMEN

CASA DE CAMPO A ORILLAS DE UN LAGO

LOIS WELZENBACHER, Ara.

EST.—\ casa de campo en Zell, a orillas

del lago, sirve para las vacaciones de

un médico. Un edificio redondo pa-

ra recibir el sol en su miximo, De-

lante de las recamaras se encuentra

un baleon continuo, que da sobre
una gran terraza.

PrasoTa Baja:

1. Garage.—2. Entrada v hall.—3. Estancia

que sirve también de comedor v que da so-

bre la terraza—4. Cocina.—35. Cuarto de
criada.—&. porcero.

PLANMTA ALTA:
7. Aleoba.—38. Bano.—9. Alcoba.



Cona de crrupo a orillas de se foge
L. Wrernesciiee, Akg




Cuss we eamipe a orillar e ay frgo,
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ESCALERA
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PEQUENA IGLESIA CATOLICA EN NORDERNEY

DOMINIKUS BOEHM, Ara.

PR_ESENTAMDS esta peaueita obra—pequeiia por su tama-
o, pero no por su interés— que consideramos muy notable por
el efecto logrado utilizando elementos tan sencillos y volunta-
rigamente pobres. En esta austeridad de elementos, en este deseo
de no conservar mds que lo esencial, estd quizd, el secreto del
éxito obienido: cardcter, proporcion, juego de luz y sombra.
Nada distrae, todo estd en su lugar y se define con la intensidad
necesaria. Se ba sacrificado lo superfluo, el accidente ficil, el
detalle extravagante, fpara afirmar con mavor fuerza lo esen-
cial, lo indispensable.

[iCudntos arquitectos desconocen la necesidad de este sa-
crificioll

M. P

4o



Tgletia Caidilca em Nordernsy,
M. Bowiiss, AR
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SERH& erréneo considerar la pequena iglesia ca-
tolica de Norderney como una capilla de pescado-
res y juzgarla como tal. Su cupo, de 500 personas
sentadas, satisface, principalmente, a las necesida-
des de los turistas extranjeros que permanecen en
la isla durante la temporada de banos. Un vesti-
bulo abierto protege la entrada v la escalera,

Sobre los pafios lisos v blancos de la fachada,
resalta una sencilla cruz. Una ventana lateral con
cristales de colores ilunmina el altar, dejando la sala
en una semiobscuridad.

La parte que corresponde al curato —que mues-
tra la planta— no esta construida atn.
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WERNER MARCH,
Arquitecto

Pl

TEATRO AL AIRE LIBRE EN EL ESTADIO
OLIMPICO DE BERLIN

pﬁRﬁ localizar este teatro al aire libre se apro-
vechd, amplidindola, una hondonzda natwral. Las
88 gradas, divididas en 3 grupos, comprenden un
desnivel de 30 metros. En el centro de las grade-
rias esta colocado ¢l palco de honor, sobre el local
del empleado que controla la iluminacién y los
magnavoces. El piso y el fondo del escenario son
de piedra natural.

El teatro tiene una capacidad de 20,000 cspec-
tadores.




CASA COLONIAL ITALIANA

LUIGI PICCINATO
Arquitecto

Intereiante solucidn maoder-
na del cldsice partido de la co-
sa iwdividnal  “wediterrdnea
{griega, drabe, ifaliena, eic.),
cxye clemento principal s un
patio. Sz ha couservado el far-
tido tradicional, wucionsdo por
la expericncia de siglos, v ca-
racleristice de todas las regio-
nes de clima tewplado o fropi-
col. La expresidn pldsisea, on
cambiio, o5 perfeclamente oe-
tual, tanta en sus detalles, co-

Tha par -'Ili‘-i maferidies r'.le.'nI:'.'J-

ulll'.lf e e HIesfran oo _Irh!“f-
e,

El Arg. Piccinato, confra-
riamenie @ lo que se bace wen-
chas veces (utilizacicn a toda
vosta de elementos vy detalles
fof dasada o s fin decars-
del pasado con wn fin decora
fiver), wo couservd de la trodi-
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]
|
!

i

vl omds gue Yoo oesencisl, la
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| f'::_'- . | swpo adaptar bibilmente a las
= condiciones vy @ fas necesida-
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COLONIAS DE

COLONIA JUVENIL EN LEGNANO

Banfi, Belgioioso, Persutti y Rogers, Args.

Lﬂﬁ proyectos para colonias juveniles reciben es-
pecial consideracidn en los Estados rotalitarios. En
[talia, donde en contraste con el extremo del eje
alemzn, la arquitectura moderna goza de la apro-
bacién oficial, varios de estos edificios (teniendo
en cuenta la prevision necesaria de estar destinados
para que los nifios sigan un escricto régimen) mues-
tran cualidades que deben inspirar en este sentido a
muchos otros paises,

El ejemplo ilustrado en esta pagina esta desti-
nado al tratamiento helioterapico de los nifos; su
mayor parte se halla, pues, al aire libre v expuesto
a los rayos del sol: el espacio exterior es un elemen-
to esencial en su plan general. El solarium, en el
edificio del centro, sirve, ademds, para proteger al
refectorio, por la parte posterior, de la excesiva luz
del sol; estd tratado como un elemento aparte, com-
pletamente desprendido del block principal de edi-
ficios.

1. Vista de la entrada principal con el espacic para el re-
poso vesperting, a la izquierda, cubierto con un techo de paja
inclinado.—2. Deralle del solarium.—3. Refectorio—4. Una
de las dos regaderas {una para nifios ¥ otra para nifas) de
que estan pmﬁsnn los pims bajos.



VACACIONES

COLONIA, INFANTIL EN CESSENATICO

Giuseppe Wacaro, Arg.

s tendencia comun la de situar los edificios
construidos a la orilla del mar, de tal suerte que
quedan completamente cortados de la playva que cs
su principal objero. La colonia de vacaciones para
ninos en Cessenatico, Ttalia, se localiza, en cambic,
en su mavor parce, en los bordes de una magnifica
extension de arena, de cerca de trescientos metros.

Los edificios, en contraste con el ejemplo ante-
rior, estin disenados segdn rradicion purista, mas
justificada en la atmdsfera clara de la orilla del
mar; ligedos entre si por columnatas v jardines,
forman un grupo cuidadosamente orientado para
sacar el mayor provecho de la luz del sol v de la
perspectiva, Las ventanas, por lo general estin co-
locadas en la parte baja dando una buena ventila-
cion y permitiendo a los nifos, ademas, tener una
vista continua del campo v del mar.

1. Vista general desde la playa de arena. Block central
de casas altas; en el piso bajo, comedor, cocina, servicio guar-
darropa, lavanderia, regaderas y bafos de pies, comedor del
personal. La totalidad de los servicios estin agrupados alrede-
dor de un patio cerrade. En el piso superior se encuentran las
oficinas de la administracion ¥ las habitaciones del personal
y sobre dstas diez dormitorios, con sus respectivos servicios,
con capacidad para 30 ninos cada uno.—2. Pérticas v jardi-
nes al lado del edificio principal v, a la derecha, ¢l block de
aislamiento.—3. Vista tomada desde el edificio principal mi-
rando hacia las logias que se ocupan en ¢l dia; un detalle de
éstas, con las cortinas quitadas, se ve en el nimero 4.—5. El
block de aislamiento.

1 : : =l




ARQUITECTURA
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WILLAGRAN GARCIA
Arquitecto
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ROTULO LUMINGSO DE
UN SALON DE BELLEZA

Arg. M. CHACON

u.:-n-.:.-.l...u.n_u“,l;;_ e

iy s — v

Tiemna LBE ARTICULOS PARA
Hosore.—Fachada de fresno na-
tural; letras y chapetones de
bronce; piso v zoclo de cerdmica
café. Interior de fresno narural;
vitrinas luminosas; mesa con vi-
trina giratoria; piso de linoleum.

ARTURO PANI, Jr.

Decon,

DE ra Pefa, Lascurman v Comrp.
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bellas artes de Paris.— jTantas veces famosa
Escuela del —quai Malaquais— cuya fama mun-
dial salvaguarda constantemente ¢l Gobierno Fran-
cés! Los austeros Agustinos del siglo XVII dejaron
el sitio libre a los romanticos y abigarrados escua-
drones de estudiantes que desde hace ya cerca de
una centuria pasean por aquellas inolvidables gale-
rias de arte, por aquellos vestibulos vy corredores
tachonados de medallones, de estatuas y de bajo re-
lieves y por esas salas de universal prestigio, su ju-
ventud y ambiciones, su griteria y sus canciones,
sus chipiturcas y pinceles, sus cuadernos y origina-
lidades. Obras maestras de Goujon y de Delorme,
fragmentos y reproducciones de las épocas clisicas,
de la medioeval, de la renacentista; columnas, ar-
querias, portadas, capiteles, frisos, frontones; frag-
mentos y vaciados de un interés incalculable; He-
miciclo de las grandes ocasiones, Biblioteca de los
tesoros incontables, Sala Melpémenes de las grandes
impresiones, Capilla de Margarita de Valois, Muer-
tos del 70, Muertos del 14, Entrada Bonaparte;
parvadas de deliciosas companeras v de galanes es-
tudiosos; ambiente clisico, grandes concursos, sen-
deros haciz lo magnifico v lo grandioso; aire aris-
tocritico; numerosos Talleres, dentro y fuera de
Paris. ¢Qué otra si no ésta es la "instantinea” que
pudiera presentarse de esa Escuela Nacional Supe-
rior en donde las artes del Dibujo, de la Pintura,
de la Escultura, de la Arquitectura, del Grabado, de
la Talla directa, del. Aguafuerte, de la Litografia,
del Fresco son ensefiadas en forma tan magistral?

Un clerto ntmers de enpfiolos minlmes bazadoa en log dlversos temas gus lntogran la finall-
comantarios suelld
neerch de proyvectos ¥ realizacionss, de proyvoectiatns v realizadores: un verdaders marginal eon relactin a la porte docs
14

pere slempre 4 baze de ainceridad v de pingtn compromizso » si
ARQUITECTURA, desde
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M. CHACON

vl gchre Trbanleme, Arquiteciura y Decoracidn:

=elon trimeatral) ua franco paréntesie denleon de tanto o

16k pintoresco, en ocasionss mordaz, frecuenlemente op-
npre de acetuallded: es
“ATrguerias™,
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artes decorativas de Paris.— jTantas veces rea-
lista Escuela de la —rue d'Ulm—, alla arriba de-
tris del Panthéon, cuya imperiosa necesidad social
el Gobierno Francés vigila y atiende también cons-
tantemente! La fundd Luis XV en el antiguo An-
fiteatro de Saint-Come, recinto que para nuestro
siglo resultaba un verdadero cuchitril: era de un
pintoresco y de un funcionalismo verdaderamente
singulares, tan tenian lugar alli los concursos de
admision como los profesionales, tanto los cursos
orales como las “correcciones” de Genuys (5r.) ¥
de Woog; alumnas y alumnos rebosaban ya tre-
mendamente aquel microscopico lugar, de suerte
que para 1930 se habia acondicionado- moderna-
mente otro sitio antes lobrego, desprendido de la
Escuela Normal, Grandes aulas, jardin espacioso,
tzlleres modernos, seccion de alumnos: Dibujo, Es-
cultura, Arquitectura, Decoracion, Carteles, fue-
ron las grandes divisiones de los estudios correspon-
dientes. Ciertamente es hasta ahora un edificio sin
tradicién, casi siempre vacio de dia, repleto de no-
che, pero que aloja desde entonces a esta Institu-
cién en la que no hay ambiente clisico sino moder-
‘no, en la que no hay grandes concursos, ni visién
de lo grandioso. . . La clase media y la de abajo son
las que sostienen alli sus estudios, con trabajos im-
probos y privaciones sin cuento. De ahi que estas
dos Escuelas llenen, entre ambas, las necesidades
profesionales de la sociedad francesa respecto a ese
bello entretenimiento que se llama Arquitectura.

55



.
l;.

Edificic Comercial - H. SAUNVAGE, Arg.

dos arquitectos mexicanos.— Georges GRO-
MORT, Profesor de Teoria, Jefe de Taller y autor
de diversas obras sobre Arquitectura; Henri SAU-
VAGE, ruanés, desertor de Bellas Artes, paisajista
reputado, Jefe de Taller y notable Constructor:
he alli los principales Maestros de los dos arquitec-
tos mexicanos a quienes nos vamos a referir. El
primero en‘el corazén del Barrio Latino y el segun-
do alla en la Montana de Sainte-Geneviéve, v aquél
bajo la égida de Bellas Artes, éste bajo la de Artes
Decorativas prepararon,- con unos cuatro anos de
intervalo nada mds, al Director de esta Revista y al
Redactor de esta Seccion, respectivamente.

la gran ciudad— Y de ese ligero paseo por
aquellos barrios parisienses en donde el espiritu rei-
na, el lector nos permitird ahora instalarnos en esta
nuestra Ciudad-de-los-Contrastes, de la que pensa-
mos ocuparnos muy preferentemente en las suce-
sivas apariciones de nuestra Seccion. Pocas ciuda-
des como esta de México presentan mayor niimero
de palpitaciones lamentables y negativas; cabe pre-
guntarse a qué grado de adelanto v de hermosura
hubiera llegado va, si la Razdn y el Sentimiento la
hubieran siempre gobernado v no la ignorancia y
la arbitrariedad que desde 1521, siglo tras siglo, en
encadenamiento trigico rigen empedernidamente
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sus destinos. Este lugar fué elegido por los Dioses
para que en €l se erigiera la Gran Ciudad: todos
los habitantes que ésta ha tenido v todos los visi-
tantes que la han admirado, siempre han alabado
sin reserva a la sagrada revelacion. Sitio singular
por excelencia, privilegiado en sumo grado: vege-
tacion, paisajes, atmosfera, volcanes, lagunas, ca-
nales, bosques, temperatura, posicion geografica:
todo fué preparado por los Dioses para la Gran
Ciundad. Y como si la finalidad del hombre fuera
luchar empedernidamente contra tales designios,
generacion tras generacion, ha venido o destruyen-
do estas caracteristicas o dejandolas sin aprovecha-
miento alguno. Por ello, muy principalmente, Mé-
xico ha resultado la reconcentracion general de los
Contrastes: a lo bello v prodigo de la Naturaleza
han opuesto una constante labor de destruccién y
un raquitismo casi siempre persistente.

jeuatre siglos!— . . van yva 418 anos desde que
se motivd el que Motolinia escribiera aquello de:
“La séptima plaga fué la reedificacidn de la gran
ciudad de México, en la cual los primeros afios an-
daba mds gente que en la edificacion del templo de
Jerusalem; porque era tanta la gente que andaba
en las obras que apenas podia hombre romper por
algunas calles y calzadas, aunque son muy an-
chas Alli murieron muchos indios, v tardaron
muchos anos hasta arrancar de cepa los templos
principales, de los cuales salid infinidad de pie-
dra .. y tienen la costumbre de ir cantando y dan-
do voces, ¥ los cantos y voces apenas cesaban ni
de noche ni de dia, por el gran fervor que traian
en la edificacion del pueblo los primeros dias™.
iImaginese el lector lo que hubiera sucedido si en
lugar de conquistarnos Don Hernando, nos hubie-
ra sometido el Mariscal Lyautey (Meknes, Rabar,
Casablanca, Marrakech . ): aun subsistiria aquel
Andhuac que nos legd la cradicion! Y la destruc-
cion ha sido por partida doble, no sélo hemos ido
contra el sitio predestinado sino contra nosotros
mismos, los unos contra los otros, sin freno ni con-
trol alguno en esa lucha de época contra época:
ESTO ES MEXICQO, esto es nuestra tan querida
ciudad de México en donde dos millones de habi-
tantes podrian encontrar ahora el interés y la belle-
za mds grandes de todo ¢l continente americano

habitaciones mexicanas.—Aquellos de nuestros
lectores que estén de acuerdo con esa definicion de
la Arquitectura seghn la cual ésta es el arte de cons-
truir la morada humana integral, se explicarin que,
va en este México de 19392, uno de los primeros
topicos que vamos a tratar desde estas columnas es
el de la habitacién en nuestro pais; nosotros, que
consideramos muy corta esa definicion, no deja-



mos de reconocer, sin embargo, que este objetivo
al que dedica el “arte de construir” esa manera de
definir, es de una importancia de primera magni-
tud, es por ello que vamos a hablar de éL

Es exacto que en todas partes del mundo las cla-
ses desheredadas, por la definicién misma de las co-
sas, habitan en tugurios, ya en el corazén, ya en la
periferia de los poblados v ciudades: son los resi-
duos sociales que nuestro continuo-progresar uni-
versal aun no ha logrado redimir. Pero nuestro
pais presenta una caracteristica muy grave v que
pocas naciones pueden atribuirse para si: estamos
por acabalar siglo y medio de convulsiones poli-
rico-sangrientas casi continuas, o de opresores pa-
réntesis de paz, ambos periodos a cargo de dichas
capas sociales; estamos ya en una hora muy avan-
zada de esa Revolucién que tanto ha prometido ( ¥
que ya mucho ha concedido en otros terrenos) a los
desheredados, v sin embargo, no se ha hecho nada
aun, ABSOLUTAMENTE NADA, para edificar
esas habitaciones tan indispensables para los pobres
habitantes de campos y ciudades. Sigase, 2 este pro-
posito, el siguiente recorrido:

en la Gran Temistitan.— No todos los doctos en
antiguallas se han preocupado por describirnos las
casas humildes de aquella ciudad lacustre que en-
contraron en su apogeo los espafioles de Hernin
Cortés, sus relatos nos muestran preferentemente,
con aquella ingenuidad tan primitiva ¥ su tan ar-
caica sencillez, los adoratorios (reocallis), fortale-
zas, palacios, museos, sus arterias de circulacién,
sus plazas y mercados (tianguis), bellas mansiones
sefioriales, las casas de los mayordomos, las alhdndi-
gas, etc., etc. De rodo eso v de todos los jardines
¥ ues no quedo sino el de Chapultepec, todo lo
demds fué arrasado por los conquistadores: sdlo
perdura el recuerdo como de una leyenda, de aque-
llas ciento veinte mil casas, el de que eran de ado-
be, con magnificas azoteas, casi todas encaladas.

después, en México, D. F.—= Cuando el 16 de
agosto proximo pasado el Jefe del Departamenco
del Trabajo, en una sesion que presidia el XVI°
Congreso Internacional de Planificacién y de Ia
Habitacidn, dirigié al phablico unas breves palabras
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anunciando que ya estaba trabajando para que
“proximamente” tuviese lugar un Congreso dedi-
cado exclusivamente al problema de la HABITA-
CION, muchos perspicaces creyeron llegado el mo-
mento de que la abulia revolucionaria seria jal fin!
sacudida,

v desde ese dia— Y desde ese dia ha habido en
nuestra metropoli sofadores que llevan sus quime-
ras hasta ver realizados no sélo los deseos expresa-
dos, sino funcionando ya un plan completo, muy
superior a un simple Congreso, que modifique me-
dularmente las habitaciones de la sufrida gente me-
xicana. . En cuanto a aquella reunién internacio-
nal, como era de esperarse, no se coseché nada -en
efectivo para nuestro pais: las bellas palabras, las
actitudes arrogantes, las gesticulaciones del siiper-
orador, las jiras v los banquetes no vinieron, cier-
tamente, a suprimir una sola de las incontables po-
cilgas que recorren nuestros cuatro puntos cardi-

nales.

En nuestro proximo ntmero referiremos am-
pliamente la labor que unos colegas nuestros han
venido desarrollando en torno de ese anhelo del De-
partamento Federal del Trabajo, labor que, anti-
cipamos desde ahora, es la mis seria v de mayor
envergadura que se ha emprendido en nuestro pais.

Arg. MANUEL CHACON
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DECORATION

Chaisc-longue en dos par-
tes; tapiz rojo obscuro con
fileres blancos.

FELIX DAVIN
Decon.

Mueble de salan de madera de palisandro v picl

de tiburon.

R. VALANCE ¥ MNANEIX,

DEcons,



AT v

Recamara pE SENomra,—Silla de madera cubi
tapiceria de lana, Mesa con cubicrta de espejo.

:rta con pergamine natural;

ANDRE ARBUS,
DEcoR.
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Escritorio de peral pulido.

Tapete de pel de ose.

DOMINTQUE,

Decon.

Pequedo salin-escrivorio;
mughle de palisandro de Cu-
ba pulido; divin v silla con
mimbre,

LUCIEN ROLIN,

Decor.



L.q arquitectura de este comedor es muy
simétrica; cuatro puertas pintadas de azul
con molduras doradas marcan su cje princi-
pal. Sobre la chimenea de estuco blanco re-
salta un reloj antiguo en wn gran espejo.
Lz mesa es de hierro con cubierta de espejo;
los sillenes, de principios del siglo XVIII,
son de madera muy clara con cojines de cue-
ro blinco. Proporcionan el alumbrado in-
directo vasos de alabastro de forma clisica.

RAVAL Y DAVIN
Decons.
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INUEVJ"L York, Lieja, Lille, Stuergart, Lon-
dres, San Francisco! Pocos anos han sido tan pro-
digos en este género de manifestaciones internacio-
nales como este actual para el que también nues-
tro pais estuvo a punto de organizar algo que pre-
tendia merecer ese calificativo. Considerando a las
Exposiciones Internacionales exclusivamente desde
¢l terreno que abarca este trimestral, no estd por
demds que se nos permita hacer notar la trascen-
dencia que pueden llegar a tener en el amplio cam-
po del Urbanismo, de la Arquitectura, de la Deco-
racion v de la Publicidad modernos: para realizar
un torneo de esta naturaleza, en muchas ocasiones
se remodela o se crea totalmente algin sector ur-
bano o suburbano; se someten a prueba las nove-
doszs v a veces atrevidas relaciones de volimenes,
de formas y de colores; los Gltimos procedimientos
de propaganda, los nuevos mecanismos publicita-
rios se ponen en experimentacion definitiva mien-
tras se les lanza a la normal sucesién de la vida de
todos-los-dizs. En nuestro concepto, estan ya muy
lejos aquellos tiempos en que un profesor de taller
de Arquitectura, por ejemplo, anatematizaba cier-
tos alientos de sus alumnos unicamente por catalo-
garlos en el entonces vituperable
“género exposicion”; felizmente
dichos conceptos son totalmente
pretéritos, ahora se cuentan ya
numerosamente los triunfos inne-
gables, los derroteros sefialados y
los brillantes resultados obtenidos
en muchas de las justas interna-
cionales. Las concepciones lecor-
busienescas v todo ese tendencio-
samente llamado funcionalismo
moderno tuvieron en el Paris de
1925 (pabellén de “L’Esprit Nou-
veau”) una heroica y trascenden-
te presentacion. La Ciudad Con-
dal en 1929 lanzd en todas direc-
ciones esas noches feéricas que en

1939

ANO DE EXPOSICIONES
INTERNACIONATLES

pocos anos han conquistado todas las grandes ciu-
dades del mundo; a esos sorprendentes éxitos en
ia iluminacién nocturna, Barcelona afadié hace
diez afos otro éxito indiscutible: la Arquitecturz
Regionalista. Bruselas en 193§ vino a apoyar bri-
llantemente esta tendencia, viéndose el pueblo es-
panol v el pueblo de Flandes magnificamente es-
coltados por los innumerzbles pueblos de Francia
con los que sorprendié al mundo el Paris de 1937,
Esta dltima Expasicion, aparte de ese mérito indis-
cutible, nos legd a guisa de principal caracteristica
todo un caudal de procedimientos de expresion; a
nuestro entender, el ¢émo dicha Exposicion EX-
PUSQ, es de los hallazgos humanos que orientan a
toda una época.

Nueva York, con ese audaz tema de “El Mun-
do de Manana”, se¢ propone cn estas proximas se-
manas romper todos los récords de guarismos que
otros afios hayan consignado. Lieja, calma y espi-
ritu, tradicion y meticulosidad perfectas. Lille-
Roubaix, amor al terrufio, confort del hogar de
la ciudad, las realizaciones v la vida de los artesa-
nos vy de los campesinos




No obstante la de San Francisco, pudiera de-
cirse que la mas proxima a nosotros es la de Nueva
York que viene a celebrar el 150° aniversario del
establecimiento del Gobierno nacional en esa gran
cosmopolis. Tnaugurindose el préximo 30 de abril
estz exposicion, que abarcard cerca de 153 hecta-
reas en el Barrio de Queens, funcionari por un
periodo de seis meses. El Infinito v lo Finito es-
tin simbolizados a la entradi principal de la Ex-
posicion: la Esfera es un globo hueco de 60 mts.
de didmetro dentro del cual se mostrarin diversas
exhibiciones ¥y con cupo de 500 espectadores; la
Piramide, de 210 mts. de alto, aparte de su simbo-
lismo, funcionari para las radio-transmisiones; pla-
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L A Carrier Corporation de Syracuse, N. Y., la empresa fun-
dadora de Ia industria del Acondicionamiento de Aire, estd
construvendo en la Feria Mundial de Nueva Yeork, un gi-
gantesco “igloo' esquimal con "micve” incrustada en las pa-
redes, ¢l cual, mediante un ingeniose sistema de alumbrado
elécerico, dard I sensacion de estar iluminade por una “Auro-
ra Boreal”., Tendri mds de 21 metros de altura, o sea. la de
un gdificio de § pisos; revestido de estuco blanco, acabado en
cristal especial para simular la nieve. Estard rodeado por es-
pejos de agua que en la noche reflejarin sus luces

En esta parte de la exhibicién, habrd asientos comodos
para que los visitantes puedan descansar, a la ver que admi-
rar en las paredes del “igloo” una revista cinematogrifica de
la historia del Acondicionamiento de Aire, que mostrard el
progreso de esta industria en todas partes del mundo. Sepa-
rado del “igloo™ por un arco de cristal, habrd un edificio de
forma oblonga, con el frente v los muros laterales construi-
dos de cabique de vidrio. Serd de 1,500 metros cuadrados e
drea que pcupen los dos edificios de la Carrier Corporation.

Il G LOO"

taformas fantasticas, rampas en espiral, pisos mo-
vibles, luces novedosas, clima artificial, etc., todo
en loor de la “Democracy”, o sea la ciudad futura
representads al fondo de la Esfera y que consti-
tuve uno de los grandes idealismos de nuestros va-
cinos: un fecundo campo para discusiones urbanis-
Licas.

En préximos numeros de esta revista nos pro-
ponemos recoger algunos ecos de todas esas mani-
festaciones con las que este inguieto munde de
1939 se ha propuesto, parece, distraer un poco sus
iMmpetus guerreros.

Arg. Manuven CHacdHN

" ESQUIMAL

Das gigantescos termémerros de 25 merros de altura, fue-
ra del “igloo”, compararin la temperatura que prevalezca en
la Feria Mundial ¥ la remperatura fresca del interior de la
casa esquimal. Estos termometros son los mis grandes que se
han construide hasra la fecha.

La exhibicién tiene como mira principal dar a conocer a
los wvisitantes de la Feria, los grandes adelantos que el Acon-
dicionamiento de Aire ha obrenido en el mundo desde 37 anos
o, sea, desde 1902, fecha en la que el Tng, Willis H. Carrier
llewé a caba la primera instalacién en una planta litogrifica
de Brooklyn, Nueva York.

Un novedoso v gigantesco globo giratorio demostrard gra-
ficamente como se aplica el Acondicionamicnto de Aire en
todo o mundo; desde 300 metros sobre la superficic de Ja tie-
rra, en las oficinas de un rascacielos, hasta 2,600 metros bajo
la tierra en wina mina de oro; v desde una fibrica de rabaco
cerca del circulo Artico, hasta una central telefénica en Su-
matra, en el Ecuador.

La Carrier Corporation, d2 la cual es afiliada en la ciudad
de México la Carrier-Brunswick, 5. A., exhibird forogrifi-
camente las instalaciones de Acondicionamiento de Aire ¥
Refrigeracion hechas por sus Compaiiias afiliadas en todo
mundo. Para dempserar pricticamente las teorias ¥ bases del
Acondicionamiento de Aire, acondicionard su novedoso edi-
ficio de exhibicion con ¢l sistema mis grande que se ha vsado
hasta la fecha para exhibiciones piblicas. Las partes principa-
les de sus equipos, estarin encerradas en cajas de cristal para
que, de esta manera, ¢l pablico pueda observar ficilmente el
funcionamiento del sistema.
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EN SU PROXIMO NUMERO "ARQUITECTURA" PU-
BLICARA LA TERMINACION DEL ARTICULO DE
GEORGES GROMORT: "RELACIONES DE LA ARQUI-
TECTURA ACTUAL CON LA ARQUITECTURA DE TO-
DOS LOS TIEMPOS”. — PRESENTARA, TAMBIEN, LA
DOCUMENTACION INEDITA Y EXCLUSIVA DE LA UL-
TIMA OBRA DE LOS ARQUITECTOS BEAUDOUIN Y
LODS, AUTORES DEL CENTRO DE LA MUETTE EN
DRANCY, DE LA ESCUELA AL AIRE LIBRE DE SEVRES,
DE LA DECORACION DE PARIS PARA LA RECEPCION
A LOS REYES DE INGLATERRA, ETC., ETC. . —IGUAL-
MENTE ENCONTRARAN NUESTROS LECTORES EL EN-
VIO ESPECIAL QUE NOS HA HECHO EL ARQUITECTO
M. ROUX-SPITZ DE LA DOCUMENTACION SOBRE SU
ULTIMA OBRA: LA CASA DE CORREOS DE LYON.

LOS GRABADOS DE ESTA REVISTA FUERON HECHOS POR “TOSTADO GRABADOR”, 5.C.L. Y POR
FOTOGRABADORES ¥ ROTOGRABADORES UNIDOS, 5.C.L.

IMPRESA EN LOS TALLERES DE LA EDITORIAL “CVLTVRA®, AV, GUATEMALA, 88, MEXICO, D. F.
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Carrier
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TODO EL MUNDO

*

Carrier Brunswick, S. A.

(AFILIADA DE LA CARRIER CORPORATION,
SYRACUSE, NEW YORK).

ACONDICIONAMIENTO DE AIRE, CLIMA IDEAL CARRIER.

CAILEFACCION, VENTILACION, HUMIDIFICACION, PLAN-

TAS DE HIFLO Y REFRIGERACION EN GENERAL. INSTALA-

CIONLES INDUSTRIALES Y DOMESTICAS., ESPECIALIDAD N
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DE ACERO FLEXIBLE
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{ Enrollables)
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PARA CORTINAS
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Teléfonos: Epc. 3-17-06 -

*
MOTORES DIESEL

*
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|
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Radiodifusora
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ub

ARQUITECTO PAISAJISTA.

CONSTRUCCION DE PARQUES Y JARDINES.
PLAMTAS ¥ ARBOLES.

*
CALLE CONCEPCION BEISTEGUI 212,

XIX



i
|
I

ABRIL, 1939 -"LRQ[_'I'I'I'("[ URA

e e o e e ]

MADERERIA MONTE ALTO, S. A. |

f"'m'-.-'. -l"-."*.:-:rfl.:.“ '::':’CJ!'I." -:||1?.'»' | :'::} Y 1 ?n. ae |_ :':"'_‘JG

Tel. Eric. 6-06-45 Tel, Mex. X-20-68

LAS MEJORES MADERAS
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} | CALZADA MEXICO - TACUBA 158
1

Surtido completo en
ocote, oyamel, enci-
no, caoba, cedro rojo

f | y blanco, vigas, mol-
| duras, duelas para pi-
! sos y cielos, cimbras,

Mexico, Df. _1 triplay, ete.
TALLERES “MONTERREY”, S. A.
S = e S

Puertas, Ventanas vy
<7 Carretillas Tubulares.

Toda clase de Produc-

tos de Fierro y Acero

ACERO para toda
clase de Edificios

[ ]
FERRETERIA EN GENERAL
9-67-97 . ( L-04-20
Eric : | 2-49-11 AV. MORELOS No. 70 - MEXICO, D. F. Mex.: ) L-36-72
{9.99.47 L.88-11
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l EL MEJOR HOTEL DE LA CIUDAD

950 Badios
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Mario Pani, Argq.
| Clima Artificial
]
ALBERTO R. PANI MANUEL CARRAL
Director Gerente Subgerente General
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LA I".I..}\H'I'I('IH;\[]I DEL ACERO ES UNA DI SIS CUALIDADES MAS VALIOSAS,
ES FL UNICO MATERIAL ESTRUCTURAL QUL PUEDE READAPTAR SU FORMA ORI
GINAL DESPUES DE SUFRIR TORCEDURAS O DOBLECLES OCASIONADOS POR ES
FUERZOS EXCESIVOS DETERMINADOS POR CARGAS QUL, SIN EMBARGO, FUEROXN
PREVIA Y DEBIDAMENTE CALCULADAS., ES POR LSO QUE LA ESTRUCTURA DE
ACERQ HA DEMOSTRADO SER LA UNICA CAPAZ DE RESISTIR LOS TEMBLORES DE

TIERRA MAS [INTENSOS.
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