


Josquin Cabrers

jHarce algunos meses ellos pensaron en tener su cisa
fropia... Abova,... ya la tienen...!

Usted también con nnas cuantos pesos mensuales
Jruede pronte vivir en hogar propio.

Recuerde que no hay plazo que no se cumpla. . !
Pero mientvas mds pronfe empiece es mejor.

Suscriba_boy mismo su contrato con el Primer
Bango de Ahorro y préstamo para la vivienda familiar

Fundado en México,

Ligs Margarita No. 39.

Sec, Grensda
Polanco,

Hermss

Artyro Ramurer Macing,

Herere Lands. Calle 91 Mie. Mo_ 24,
Col. Claveria,

Callg £T.B Mis. Manzana 11,
Ampliacién Claverrs

URICACION DE LA Monte del
Moo MR REE CONSTRUCCION  Contrain
1.-Maggie Redriguer du Calle Mo 59 Sur Mo. 127, $ 30,00000
Martinez. Frac. El Prado,
2+Hermas  Heners Lands,  Calle 91 Nte, Mo, 4, « 12,000.00
Cot. Claveria.
3.-Medardo Marin Esquinra.  Real del Mante Ne 73, « 30,000.00
Col. Industrial,
4 -Roberto Turbe Ganzilez. Matins Ramers No. 94 W 20,000.00

Cel. del Valle
5..Jusn Guerrera Gomaler. Dr, Barragin v/a de Ta Manrare , 40,000 00
I Lote 3 dela colonis Manaanits,
Harvarte.
Aniceta Orteqs s/ Entre Jost ,, 30,000.00

o, Rico y Calle Patroquis
Col gel Valle.

&.-Maiio H. Perara Zovaln

7,-Liliana Carbaial de Drlgada Calle Siera de Torrecittes, ., 80,000.00
v Jusa Delasdo Martiner. Lote 4, Manzens 67 Sec. Lago.

Lemss de Chapultepec.

Calle 87-8 Nie. Manzana 1] ., 20,000.00
Ampliacion Claveria,

B.-Artura Remirez Macias.

Lote 25 Maninas 14, « 30,000.00

Col Nueva Sta. Mana

9.-Aliredo Ralael Garién,

Calderén de la Barea No. 211, ,, 55000.00
Col. Reforma Polanca,

10, Jvan Antonic Gerdufe.

11.-José A MNifer Senvin Lote 10 manzana 239, » 20,000.00
Frac. Narvarte,
12 Ma de loe Rageies © Calle Fir, 62 Eiq Pre.7  40.000.00

Lote 938 Manrana 23,
Col. Sen. Maria Insurgentes,

Perea M.

Piclongacién Nine Perdide a $ 1200000
70 m Calr. de San Antanio
Abad Orisntacidn Nordeste,

13.-Manuel Arsnga Mura.

14.-Hictor Reyes Rodrigues.  Georgis No. 42, . 40,000.00
Col. Mapcles.

15.:Hilario Susrer Berriel. San Siman Ma. 256, 1, 30.000.00
Cal. Atlanpe,

La primera Inslitucion de ahorro y préstamo
para la vivienda familiar, fundada en México

Hictor Reyes Rodrigusz Georgia Na. 42

Col. Napales

Amores 1018

Harey Troop Pachesa
Cal. dul Valle

+ 40,000.00

Dr. Vertiz Late 10,

Manzana 237, Frac. Narvarte.
Av, Sn. Feo, Manmna 107-A , 43,00000
Lote A, de [s Col. del Valle,

1&. Jsmael Sanher Pardn.
17Juvier Lomelin Ansya.

18 -Ausencio Lomelin Anava, Av. Sn. Fco, Manzana 107 - A ,, 43,000.00
Lole A. de la Cal. del Valle,

19.-Luis A. Rendsn Garcia.  Calle 91 Nee, Lote 1913, ,, 20,000.00
Ampliacion Claveria

20.Horry Troop Pacheca.  Amoras 1018, . 43,000.00
Cal del Valle,

21..Gow. Conde de Herninder. Calles de Caral Esq eon Talis- ,, 40,000.00
min, Lote 17 msntena E. Sec
Victcsia Col Estrells,

22 - Joanin Cabrera, Lage Margarits Ne. 39, . 60,000.00
Sec. Graneda, Palance.
93.-Ma. Eugenia Canales, Loke 26 Manzane 14, . 30,000.60
Col. Nva, Sta. Maria.
04.-Estela Grandison Vda. de Esq. Mariana Escohada y L60,000.00
Ennis y Jacobe Ennis Laguna de Terminor, i
Grandisan, Cal. Tacuha.
75.-Alfredn Pineds Marquez. Lotes 23.74-95. Frac. .30,000.00 *
Leban Valle,

MONTO TOTAL ADJUDICADO
ESTE MES $918.000.00
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V.3 0p kﬂ:ﬁgunu ELUTTIRTNTTY 1y

MEXIOR, o

Sin compremian algunn
£OmE Puinds ahiomar i ¢
#uplie

Pare mi, i, i

Y AN indieasm,
2519 s
Hi*S con proyectoy y g,

PIOPIA y areviaime fallakg
1001 da carap,

NOMBRE

DoMiCiLio.
Clupap___

INSTITUCION FIDUCIARIA Y DE AMORRO ¥ PRESTANO PARA LA VIVICHDA FAMILIAR

5 DE MAYO NUM, 19 ™:

TELEFONDOS 18-65-59 36-27-10 36-27-19
QFICIO; H, C.N.B.

[ MEXICO, D. F,

Mo, 60I-II- 6783,




ARQUITECTURA Julio, 1949

Un mensaje
de interes...

Para los Ingenieros, Arquitectos y Constructores.

Para trabajos de construccién en te- barras transversales, ofrece mayor

rrenos que ofrecen grandes dificulta-
des para operar, se impone €l uso de
'a llanta HARD ROCK LUG, que
1 roduce especialmente GOODYEAR-
JXO0.

Su banda de rodamiento, de solidas

Por eso, para las tareas mas rudas,
Use la llanta HARD ROCK LUG, de

GOOD/ YEAR
INDUSTRIA 0x0 MEXICANA

Hay una llanta GOODYEAR-OXO
para cada tipo de trabajo

duracién y resistencia en terrenos as-
peros, y mayor traccién en suelos
sueltos o lodosos. Su armazén de
Rayotwist tiene mas capas y por lo
tanto mayor capacidad de carga.

@ @ ° @
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VARLAR - PLASTICO - VARLAR - LAVABLE +« VARLAR-INALTERABLE

SHET

 m 1 i "7 3
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VARLAR - ECONOMICO + VARLAR - PRACTICO - VARLAR-ELEGANTE




ARQUITECTURA Juliv, 1949

nosotros
tenemos
la respuesta

Hace muchos anos que la General Electric guia al mundo en
L ciencia v en el arle de la luminaeion,

UNIDADES HOLOPHANE PARA EL COMERCIO O PARA LA INDUS-
TRIA, PARA LAMPARAS FLUORESCENTES O INCANDESCENTES.
Todas con la caracteristica esencial de esta linea: los lenles para
dirigir y controlar la luz, evitando el deslumbramiento y lograndose
una curva de distribucidn bien Jdefinida.

Para consultas y provecios durijase Ud. a nuestros Ingeneras en lu

SECCION DE ILUMINAGCION
GENERAL (4% ELECTRIC

Articule 122 y San Juan de Letran » Meéaico. D F. o Guadalujura «  Monlerrey o Verarruz e

Puebli

NUESTRA EXPERIENCIA AL SERVICIO DE SUS INTERESES
PDesde 1864

i~ ole I
wetrl pevperrt su llise B=TRIGEA-
MENLL eI S AL,

A et psge

STR B TR T
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i b~ vkt

. que noe cap
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BANCO DE LONDRES Y MEXICO, S.A.

INSTITUCION DE DEPOSITO, FIDUCIARIA Y DE AHORRD



VITRICOTTAS

Nuevos Materiales para la

ARQUITECTURA

Este nuevo material es su-
mamente flexible y puede
fabricarse en varias medidas
y colores crema, verde, ma-
rron, rosado, olive y policro-
mado).

Tiene las siguientes carac-

teristicas:

AISLANTE ACUSTICO,
AISLANTE TERMICO,
IMPERMEABILIZANTE,
GRAN RESISTENCIA A
LA PRESION (100 & 150 kgs.

por c/m.%).

El acabado puede ser na-
tural o vitrio (VITRICOTTA),
su duracién es ilimitada, eco-
némico en la construccién,
debido al ahorro en mane de
obra y al aligeramiente de
peso en la estructura, asi
como la eliminacién de apla-
nados, reboques y pinfuras.

CIA. MEXICANA DE TUBOS DE ABANAL, S. A.

San Juan de Letran, No. 27, FF. CC. Nacionales, No. 200,
Salén de exhibicion y ventas. Fabrica

350590 . 38.21.20

13-46-33 16-20-02

MEXICO, D. F.

TABIQUE COMPRIMIDO ROJO, TEJA, CITARILLA, TUBCS DE BARRO
VITRIFICADOS PARA DRENAJES
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L

RELACIONES E INFORMACION: APARTADO POSTAL NUM. 18
SAN JUAN DE LETRAN 21 30, PISQ TEL. ERICSSON 62

TELS. 12-85-36  35-09-72
LALNEPANTLA, EDO. DE MEXICO
MEXICO, D, F. T



Julio, 1949

PRARR EL PERFECTOD
CONTROL DE
SU NEGOCIO

ARQUITECTURA

........................................................

® Sin necesidad de
cuerda o corriente
eléctrica; le propor-
cionan un servicio de
tiempo sincronizado;
ideal para institucio-
nes bancarias, tabri-
cas, oficinas, hospita-
les y toda clase de
negociaciones.

RELOJES DE

aoiienc, SELF WINDING

CUERDA

® Controlan entradas
y salidas de emplea-
dos vy obreros, fechan,
marcan correspon-
dencia; y todo esto en
forma sencilla e ins-
tantanea, evitando
pérdida de tiempo a
la hora de entrar o sa-
lir del trabajo

Stromberg MARRECL.PC\)EJ)E;RES

Pidanos folletos demostra-

ciones y presupuestos, que

gustosa y gratuitamente le
atenderemos.

TSl g Ce., SHA,

DIVISION DE EQUIPOS DE OFICINA
TELS. 18-10-70 Y 35.31-61

AV. JUAREZ 87

MEXICO, D. F.

ARTICULOS para
| DIBUJO e
| INGENIERIA §

-OPTICA

.CINE -
FOTOGRAFIA

CASA CALPINI

Madero 34 Apartade 703
MEXICO, D. F.

AR AR s AN RN RSN EE AR TR TR TR IR R RO R

OATADE;
(>RABADOR

DiByJO
s
FOTOGRABADD
T ————
HUECOGRABADD
TRICROMIAS
40 B 3 G ey,
REALLES Y SELLOS  mxico.n s
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ARQUITECTURA

CUFNTA PARA CONSTRUIR CON
LAS SIGUIENTES INDUSTRIAS FILIALES

Industria de la Madera, 5. A. Carpinteria.
Industria del Hierro, S. A, Herreria.
Servicio a la Construccién, 5. A. Transportes.
Hernos Unidos, S. A. Tabiques.
Mex-lca, S. A. Art. importados.
Concretos Alta Resistencia, 5. A. C. V. Concreto.
Espinosa y Roquedi, S. de R. L. Mina de arena.
Prefabr-lca. Precolados.

Administracién de Inmuebles, S. A.

INGENIEROS CIVILES ASOCIADQS, S. A.de C. V.

Maestro Apronio Caso 142 y G. Barreda Tel. 16-51-30 y cinco lineas.

(antes Artes). MEXICO. D. F

icne ademds ¢l tinica laboratorio en la América Latina para estudio de mecdnica de suelos y resistencia de
materiales y toda la maguinaria necesaria para construcctones urbanas v fordneas.

VISITE LA EXPOSICION EN LA AVENIDA 5 DE MAYO No. 19 CUARTO PISO
Yii
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ARQUITECTURA

OTRO EDFCIO CON MAZI-LUX

T T PP PP

maessienainin.

Lamparas

MAZI-LUX

Fabricadas en Meaxicc.

Ofic.t Av. Juarez, 30-107

Tel. 15-36-62

20 TIPOS DIFERENTES PARA

@ OFICINAS,
| @ COMERCIOS,
\ @ RESIDENCIAS,
@ ESPECTACULOS.

CREDITO HIPOTECARIO, S. A.

SOCIEDAD HIPOTECARIA Y FIDUCIARIA
! San Juan de Letran. No. 21.
| MEXICO, D. F.

TELEFONOS NUMEROS

12-77-44 - 12-99-50 35.95.53 - 35.95.54

BONOS Y CEDULAS HIPOTECARIAS OPERACIONES FIDUCIARIAS

B 9, anual.

CONSEJO DE ADMINISTRACION:
PRESIDENTE: Sr. Don RAUL BAILLERES

CONSEJEROS PROPIETARIOS CONSILJEROS SUPLENTIES COMISARIO PROPIETARIC:
Sr. Don Armando H. Hernande:
S Don Radl Bailleres Sr. Don Juan B. Carral COMISARIO SUPLENTE
.‘q‘sr [[;on Maria T‘Jj!mAnqu-‘r . 8 T Anbsal 4 Brughid Sr. Don Juan Bordes Vertiz, C. P. T
or on Lrnesto J. mezdua. oy o Anibal de lturbide. - - SR
Sr. Don Salvador Ugarte DIRECTOR ""l"NE,R.A['.
Sr. Don Manuel Senderos Sr. Lie. Don Augusto Dominguesz Sr. Don Juan B. Carral
Sr. Don Cavetano Blanco Vigil. GERENTE
| Sr. Don Juan Coyula. Sr. Don Rogelio Rios Sr. Don Joaquin Gallo Jr.. C. P. T
Sr. Don Luis Latapi. SUBGERENTE:
Sr. Ing. Lorenzo L. Hernandez Sr. Don Eloy S. Vallina, Sr. Don Cristobal Acevedo.

Anuncie aprobado por la C. N. B, Oficio No. 601-11-2072 d¢ 17 de febrero 1948,

Vil
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Julio, 1949 ARQUITECTURA

PARA TODO HOGAR
PARA TODA NECESIDAD

0 th dboelticcisn ae v ainers, ern

SEARS

Teléfono 11-65.40, 41, 42, 43, 44, Estacionamiento Gratuito Insurgentes y San Luis Potosi




MUEBLES
DECORACION INTERIOR

ARTURO PANI D, S A

Niza No. 30 11-36-26 35-11-62
MEXICO, D. F.

Xl



Julio, 1949 ARQUITECTURA

lindudablemente! . . . A su padre le debe usted la
brillante culminacién de su carrero, porque su padre fué
hombre previsor que adquirie A TIEMPO sy POLIZA DOTAL
DE EDUCACION de LA NACIONAL,

Gracias @ esa Poliza, cuando llegoron los tiempos
malos usted pudo seguir estudiondo ... Gracios a esa Poliza,

usted es ahora un hembre de proveche.

Consulte a su Agente de Seguros de LA NACIONAL,
sobre nuestra POLIZA DOTAL DE EDUCACION.

LA NACIONAL

Cia. de Seguros Sobre la Vids, 5. A.
Mis de 3 420,000,000.00 de Seguros en vigor

MROD. B 733, /B9 ks 4 aa/ar

CON NUESTRO PASADO GARANTIZAMOS NUESTRO PORYENIR




ARQUITECTURA Tulio, 1949

MUEBLES SANITARIOS

D E

PORCELANA

W. C. DOBLE SIFON
W. C. SIFON SENCILLO
W. C. INTEGRAL
LAVABOS
ACCESORIOS PARA BANO

Garantizamos calidad
“VITREOUS CHINA”

de acuerdo con las especificaciones de la
ASOCIACION AMERICANA DE FABRICANTES DE PORCELANA

DESP. 21l - 212

AV MDRELOS 31

TEL 2 -9

MEXICO, D F.
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ARQUITECTURA

EL BANCO NACIONAL HIPOTECARIO URBANO
Y DE OBRAS PUBLICAS, S. A.

en s campahs para resolver el problems de la vivienas populsr en
México hasta la fecha ha intervenido en la censtruccién de 770 habi-

tsciones en el Distrite Federal v de 1,000 en el resto de s Repiblica.

PUBLICACION AUTORIZADA T'OR LA COMISION NACIONAL BAN-
CARIA EN OFICIO No, 601-17-7022 del 20 e mave de 104,

Xy

NO SE RAY A,

e NO SE QUIEBRA.

e NO NECESITA CORTAR.
SE, FACILITANDOSE EN
EL TAMANO EXACTO

* NO SE OXIDA

® MO SE DILATA.

NO SE MANCHA

E SM A I, T E SConnuiunmrin exclusives.
§ de Mayo, 27 - 6.° Piso
MODERNOS o1 Pino

Tels. 12-44-46

S.de R. L. MEXICO, D. F.

NO SE DESPEGA * MUGCHO MAS ECONOMICO




ARQUITTECTUIRA

Tulies, 1949

MOSAICO DE

|

Goodrich-

Kterno
Limpio
Comodo
Eleganie

FEconomico

Compaiiia Hulera Euzkadi.S.A.

MEXICO, D.F

XY
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el material para

-
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o

tirillas de persianas venecianas
nue reane las normas exigidas

por la arquitectura moderna.

=
:’:
A

En las pruchas verilicadas por Lo D uoited Stares Testing
Coo Inee. con log 7 materiales para tivillas, este aluminio
liviano superd a todos los demids.

EL Mas FLEXIBLE* — doblado a 180 wrados alrededor de un
mandril de 1247, <ilo FLEXALUM se desdobld <in dano.

EL MAS FUERTE* — cuando s¢ dobld en los agujeros perfila-

dos. Flexalum conserva su cualidad de desdohlarse hasta
nn Gngulo de 90 crados. El rival mds aproximado falld al
prntn de 70 grado=: los demds a0 50 srados o menos.

CONSTRUCCION PRECISA* — FLENALL M se abomba con
preci=ion para ascgurar o eierre completo vocontrol
exactn de luz v aire. Nooseocomba. Soporta cualgnie

U'II‘-I’!’IH !HII'[II.‘_lI.

PUEDE CUBRIR GRANDES AREAS DI VIDRIO i lusx hogares

vooficinas modernos. FLENALUM es ran liviano de peso
ques puede alearse o bujurse tacilmente . ..y uo se estira,
Vol g0lo una persiana se reqquiere. hasta para dreas mun
aranides,

IL ACABADO DE PLASTICO ESMALTADO RESISYTE LA SUCIEDAD
—aplicado a una temperatura de 600 erados, no ce astilla.
nioseagreicta, miose pelu, FLEXALUM, asimismo. e<td a
‘II'III'I!H III‘ H\i||:l|'i1'||| ) |‘ll|'L‘H,

Unicamente los fabricantes de persianus venecianas
responsables, usan FLEXALUM. Identifiquelo por este
y ) emblema de calidad en la tirilla.

=PRUEBA NUM, 204,
12 DE ABRIL 174%

HUNTER DOUGLAS S5.A.

— Avenida Madero 72-3 — México, DI
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Gracias a su Permdnencid, los pavumern-
tos de concreto son los mas econdmicos
y, ala ver, los que ahorran tiempo y

molestias a los usuarios, porque no sufren

son también las mds econémicos, por
el hecho de que reducen el desgaste de
automéviles y camicnes, asi como el

consumo de gssolina

los Fecuentes gastos e interrupciones

. i a4 Los pavimentos de concreto, por tanto,
que exige el “bacheo”™ en pavimentos

de inferior calidad.

contribuyen a disminuir considerable-
mente el costo de los transportes, ven-

Gracias a lo plano de su superficie de taja de incalculable valor en la economia

rodamiento, los pavimentos de concreta de una nacide.

(VP ITVUETIRY L IVH BT
03000 OV OV qivogoig_uﬁw
anva 04 ZODAR YL 8 20 0a0
2%°p0 bo2 2 a
Ldcafgio%

Pare que un pavimenlo de concrelo dé resuliados

oplimas, se deben construir encomendande el disesio

y la supervision a ingenieros responsebles, eapecia
lizadus et nuestro medio.

CEMENTO
TOLTECA
RESISTENCIA
RAPIDA(SUPER)

Xvill



EL DISENO Y LA VIDA

I'ridoye de Lord Sempill al tihro DISERO,

de Anuthony Rerlrain

Toda épeca es hasta cierte punto un pe
riodo de revaluacién, asi como de descubri-
miento. En el siglo pasado los pafses civi-
lizados descubrieron que la méquina, al pro-
ducir muchas cosas, podia incrementar la ri-
queza nacional. Asi, poseemos ahora mucha:
més cosas que nuestros abuelos; viajamos mas,
y nuestra vida es mucho mas complicada. Pero
los de esta gensracién estamos descubriendo
que la cantidad no basta para formar una
verdadera civilizacién: la calidad es de igual
importancia. Es la mente que hay tras de las
méaquinas lo que realmente importa.

William Mortis, un inglés, fué el primero
en predicar esto a un mundo que estaba or-
gullose de sus logros materiales, y aunque
algunos de nosotros pensemos que se desvié
excesivamente en su insistencia en la obra
de arte manual, fué &l y ninglin ofro quien
agité la conciencia de la gente. Fué Morris
el que sacé el arte fuera de las academias y
lo trajo de nuevo a la vida cotidiana. Esto
es por lo que los arquitectos y disefiadores
de todos los paises reconocen afin una deuda
para con el poeta y artesano inglés.

Ha sido necesario que franscurra casi me-
dio siglo para que esas ideas se hayan per-
meado en la ideologfa de nuestros tiempos;
no mucho tiempo en la historia de la huma-
nidad, pero si lo bastanle para que millones
de objetos feos y sin sentido hayan podido
ser hechos y para que hayan crecido vastas
nuevas ciudades sin plan y sin belleza, La
batalla ne serd ganada hasta que un deseo
de belleza en la vida cotidiana y un enten-
dimiento de los principios del disefio sean
una parte constituyente de nuestra educacién
en general. Es ocioso arrojar la culpa al
manufacturero por sus muebles de mal gusto
o al arquitecto por sus edificios vestidos de
carnaval, cuando todos deberiamos compartir
la responsabilidad. Si fuéramos todos since-
ros con hosotros mismos tendrfamos que ad-
milir que, por lo menos durante alguna épo-
ca de nuestra vida, hemos sido indiferentes
a lo que nos rodea,

Puede uno vivir sin ninguna cultura que
merezea tal nombre. Puede uno vivir sin mi-
sica, indiferente a las flores o a los &rboles,
ciego a la belleza de la naturaleza y de las
cosas hechas por el hombre. Puede uno vivir
en la inmundicia, o;a la orilla de un camino.
Indudablemente se puede. Asi viven muchos.
El propésito de este libro es persuadir a
hombres y mujeres de que tal cosa no es una
vida completa. Es tan sélo la mitad de la
vida, desprovista de la mitad de los place-
res que estin abiertos para nosotros y ca-
rente de esos sentimientos superiores de or-
den y claridad de pensamiento que distin-
guen al hombre civilizado.

AHIIUITEETIIHA

CONSEJO DIRECTIVO

KDUPOIRIAL ARGUITE
Refarma No, 503,

Paseon de la

CTURA, S AL

Telétono 36-26-20, México, DL F,
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A lo largo de las siguientes paginas, en contrapunto con
{a presentacidn del proyecto del arquitecto Luis Mc Gregor
Krieger, se muestran aspectos del antiguo Museo Nacional
tal como se encontraba anteriormente, y después de la ve-
ciente transformacion operada en él por el musedgrafo
mexicanc Fernando Gamboa. Pero este gran cambio no es
atin suficiente; es necesario que México, gran pais de ar-
queologia, dé el siguiente paso: la construccion de un edi-
fico ad hoc que albergue al propio Museo y a todas las
demas dependencias del LN.A.H., ahora dispersas.

130



INSTITUTO NACIONAL
DE ANTROPOLOGIA E

HISTOR

d_;ij“““’l

.

Ya cuendo Carlomagno era
coronado en la catedral de
Aquisgran, cuando el torren-
te de las Cruzadas se des-
plazaba de unc a otro confin
de Eurcpa, cuande el fervor
espiritual colectivo levantaba
las catedrales de Chartres, Paris, Reims, Colonia, York v
la Abadia de Westminster, en esta tierra existfan comuni-
dades muy vastas, entregadas a la construccién de pirdmi-
des —que wuperaban las concepciones arquitecténicas de
los egipcios—, al labrado de una escultura de formas au-
daces, al estudio de la marcha de los astros, y a todos los
astros, y a fodos los afanes que, en diversa escala de ca-
pacidad, resumen ¢l instinto creador del hombre.

Los vestigios de las culturas aztecs, maya, fotonaca
y tarasca —para citar unas cuantas— rescatades hasta
aqui, v los que el suela mexicano sigue entregando a los
exploradores del antier precortesianc, integran una ri-
gueza arqueolégica cuyo conocimiento atrae a Infinidad
de viajeros da todas [as latitudes, seducidos por ef prestigio

1
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GREGOR K
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histérice de la conquista. cuyas incidencias se difunden sin
cesar a través de libros vertidos ¢ la mayoria de los idiomas.

Pero es preciso decir, y ARQUITECTURA ne siente es-
cripulos para hacerlo, que México no ha sabide hacer
honor a la categoria de esos magnificos testimonios de
su pasado. Durante cerca de dos siglos, en tanto que ofros
paises destinaban sumas ingentes al acondicionamiento y
ulterior modernizacién de los museos en que se custodian
sus mejores preseas, aqul se mantuve el caudal de las pie-
dras y objetos aborfgenes —cada uno de los cusles sus-
cita complejos problemas de apreciacién éfnica y esté-
fica— amonteonade sin orden ni concierte en unas salas
poco acogedoras, en un sérdido edificio que durante la
Colania alojé a la Casa de Moneda, y sin que un plan
previamente meditado atinare a colocar las piezas en una
disposicién de coherente unidad crenolégica, per lo menos.

Se vela una coleccién de abanicos con que las damas
de honor del imperic de Maximiliano de Habsburgo mi-
tigaban el calor en los saracs; sin transicién se pasaba a
la galeria en que los semblantes adustos de los virreyes se
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Los tres grabados
qite ocupan esta pagi-
na definen la estructu-
ra interior del Institu-
to Nacional de Antro-
pologia e Historia, asi
como su programa 'y
esquema de funciona-
miento. Su estudio es
necesario para la com-
PBlico prensién del proyecto

arquiteconico que  se
expone paginas md s
i adz?ante.
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iban decolorando, en una fila de lienzos de rigurosa sime-
tria; afros pasos, y le saltaba a la vista al visitante el co-
che republicanc de Benito Judrez; luego, atravesando el
patio, se penetraba al salén de monolites, donde la recia
escultura precorfesiana impresionaba con su mensaje mi-
tolégico. Asi de sbsurdo se tornaba un recorride por el
antiguo Museo Nacional de México.

parte, en los afios recientes.
El vetusto local de la calle de la Moneda se dedicéd ex-
clusivamente a la exhibicién de cusnic concierne a la ar-
queologia v etnografia. FI nutridisimo material de orden
histérico, a su vez, se transladé al Castillo de Chapultepec.
En una y otra instalaciones se gané muche, porque la dis-
tribucién de las piezas y objetos se realizé de acuerdo con
las exigencias elementales de la moderna museografie, y
se desechd en buena proporcién el abigarramiento confuso
que constitufa la norma.

La situacidn cambié en

Pero aunaue el esfuerzo desolegado representa un ade-
lanto que aquf se aplaude sin regateo, 2| vasto organismo
coordinador que es el Instituto Nacional de Antropologia
e Historia e halla a la fecha en un estado de dispersian
resueltamente inadecuado.

Los dos Museos principales que de &l dependen estan
ibicados o una distancia excesiva entre sl y el fransportarse
de uno a otra supone un rompimiento de la atencién para
ohservar y comparar los fenémenos derivados de la ab-
coluta transformacién en el estilo de vida que se cperd
cn México a ralz de la llegada de los conquistadores es-
panoles.

Pero eso no es todo. La dispersion a que aludiamos se
completa con el hecho de que las oficinas del Instituto
se hallan instaladas en un edificic de la calle de Cérdoba;
el laboraterio de fotegrafia funciona en el ex Convento de
Churubusco vy talleres de diversa indole se alojan en el
local de la calle de la Maneda.

La magnitud de los tesoros que encierra la clave de nues-
tro pasado requiere acordes candiciones de grandeza para
su custodia, preservacién, astudio y exhibicién permanentes.
Como nada de ello se logrard en tanto que el Institute
Nacional de Antropologia e Historia no cuente con un edi-
ficio propio, moderno, de dimensiones generosas y pro-
visto de las miltiples dependencias que faciliten la cohe-
<i6n de actividades, ARQUITECTURA recomienda con la
mayor vehemencia que se dote con &l a tfan importante
arganismo.

L]

la actual técnica museogréfica y le teoria misma del
museo contempordneo son cosa muy distinta e lo que se
consideraba satisfactorio hasta hace unos cuantos afios.
Ahora talss instituciones no se conciben como depésitos
de cosas raras, sino esencialmente como centros activos
de ensefanza y cultura.
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La antigua mescolanza anérquica producia una sensa-
cién de ahogo y angustia. En miltiples casos aqusllas ex-
hibiciones desprovistas de cualquier toque amable se for-
naban un ultraje para las piezas, independientemente de
que éstas tuvieran poce o mucho valor estético. No se
podia menes que recordar la queja tan vigeresa y delicada
a un mismo tiempo que en estas paginas de ARQUITEC-
TURA, en el nidmero |1, externaba el insigne maestro
Georges Gromart:

";Cuantas veces se ha dicho que nuestros museos mo-
dernos no eran sino tumbas! Y cudntas veces, nosotros
mismos, hemos deplorado que los marmoles de Lerd Elgin,
a pesar del respetucso culto quz se les rinde, no se hayan
auedado en la colina del Acrdpolis; y que ios cientes de
metros de Panateneas no hubieran vuelto a su lugar en los
puntos en los que esto fuera posible, o, al menos, perma-
necido cerca del gran femple eternamente joven, en vez
de estar enferradas a seiscientas leguas de distancia, bajo
iNo se

cielos menos clementes y en interiores sin luz. ..
les ha quitado el polvo y el lodo sino para enterrarlas de
nueve cruelmente! Se llega hasta a dudar del verdadero
interés en descubrirlas: come esos pajaros de plumaje ma-
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ravilloso que se capturan bajo el sol de los trépicos para
darles muerte, disecarlos y exponerlos Inanimadas entre

centenares de otros en las vitrinas de coleccian del Museo.

México, gue cn dantas ramas de =u vida registra un
progreso indiscutible, necesita con urgencia un Museo Na-
cional cedido & las caracterfsticas racionales de la época,
y aue. & la ver que constituya un digno marco a nuestro
patrimonio arqueslégico y arlistico, fe convierta en una
entidad que estimule la tarea del investigador y al mismo
fiempe divulgue entre el gran piblico la importancia tras-
cendente y el sentido oculte de lo exhibido.

No debe desdefiarse, para esta Gltima finalidad, la ins-
talacién de terrazas ante el paisaje, de restaurantes y sa-
lones de descanso donde los visitantes disfruten de una
pausa amable detpués de concentrar la atencion en tan-
tas v fan variadss seccicnes gue han de conquistar su cu-
riosidad. Y muchs espagio. Y mucha luz. Y muchos de-

talles arquitecténicos sedantes.

Compenctrado de fodas las oxigencias gue antes que-
dan sxpuestas, un distinguido pasante de la Escuela Na-
cional de Arquitoctura, Luis Me. Gregor Krieger, presentd
an su examen profesional un proyecto para el Institute Na-
cional de Antropologia e Historia, que prevé en todos
sus aspectos las necesidades y la expansion de aquel or-
ganismo.
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ARQUITECTURA, al dar a conccer las fases =obresa-
fientes del proyecto, expresa de nuevo su decidido interds
en que lo idea esbozada en I35 presentes péginas obtenga
la atencidn y apoyo de las auloridades competentes que e
nallen en aptitud de realizarla. La actual preponderancia de
Méxica en ol orden arquitecténicn, junto con la magnifud
secular de sus vastigios procartesianas, acrecen 2:a nxigen-

cla imperiota.—Antenio Acevedo Escobedo,

LA TESIS PROFESIONAL

anteada la situacién

Heche ¢l anterior comenterio v g
de izr munons en gencral y de nuzstro Muses en relacién
=on la arauitectura mederna, procede delar la palabra al
propio arguitecto Luiz Mac Gregor Krieger para que ox-
ponca lgs rozones fundamentales de cu proyecto. Los pa-
rrefes qus siglien ortén oxtractados de su tesis profesional.

EL PARTIDO

El partido arquitecténico adoptade, obedece a la in-
tencién de resolver favarablemente las necesidades del pro-
grama en un conjuntc arquitecténico equilibrado y arms-
nico que sea contecuente con el lugar v cuvos volimenes

den su justo valor a fas partes.

La compasicién del conjunto eitd hecha o base de fres
grandes elementos: la masa de arboles ya existente, la masa

arquitecténica, y un gran espacio abierto que las liga.

En la masa arguitecténica propiamente dicha, compues-
12 de varies vollmenes, so dzstacan ires cuerpos de edi-
ficio, ligades por otro mas bajo aue sirve de bssemento.
Coda un> de estes volimenes correcporde 2 cada una
de las partes caracteristicas del programa, de acuerdo con
su importancia y su funcién. En la parte noble de la com-
posicién, rematando el gje principal, esta situade el cuerpo
de edificio que corresponde a las oficinas del INAH: en
primer término queda situade el edificio que més contacto
directo tiene con el plblico y que cuntienc las salas de ex-
hibiciéns en la parte central de la composicidn esté el adifi-
cio que corresponde a los dendsitos y curaderias: ol cierpo
bajo que los liga v que ce pendera por la fachada oaste-
rior, aloja los servicios y partes comunes. Cempleta ol

canjunfo el cuerpo del auditorio que so liga con ol resto

por medie de un pértica.

Cl espacic abierto, que come va e dijo, sirve de en-
lzce ontro las valimenas anteriore: y la masa de érbolss,
os lo plaze de recopeién que, abierta por dos lados, hace
el accoso Tacil y amable, o la vor qus permite ol desahoge
ranids de los edificios y favorece ademas las perspectivas,
dando mayer inferés el conjunto. Otros espacios abiertos

campletan la cempaosicién.
p R
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OFICINAS

El edificic de las oficinas consta de cuatro pisos v
cuenta con una superficie Gfil aproximada de cuatrocientos
cincuenta metros cuadrados por pise, o sea mil achocientos
metros cuadrados en fotal. La fachada a la plaza, que es la
que se ve al sur, esta campuesta con grandes ventanales que
permiten dominar el conjunfo y gozar de magnificas pers-
pectivas, al mismo liempo que, por su arientacién, proper-
cionaran una temperatura agradable al interior de los loca-
les. La fachada posterior. que es la fachada norte. esté
provista de ventanas altas que permiten la ventilacion cru-
zada y completan la iluminacion natural.

Los cuatre pisos tipicos estarén destinados a oficinas
de la [efatura, subjefatura, tesoreria y anexos, vy a las di-
recciones de Monumentos Prehispanicos y Monumantos Co-
loniales, con cubiculos para técnicos v oficina general para
empleados admiristrativos respectivamente.

MUSED

Se ha destinado una superficie total aproximada de
tres mil quinientos metros cuadrados para fa exhibicidn
de colecciones que, distribuidas en tres pisos, ccupan el edi-
ficio que queda en primer término con respecto al Pasco
de la Reforma.

La plante principal de exhibicién, o sea la planta baja,
tiene aproximadamente mil quinientos metros cuadrados de
superficie y ocho metras de altura.

En este piso se exhibiran los ejemplares de las diferentes
manifestaciones escultéricas de las culturas prehispanicas,

Algunos de estos monolitos, debido a su gran volumen vy
peso, tendrdn un lugar fijo. Aprovechando esta circuns-
tancia, he seleccionado tres para que, ademés de exhibirse

come valores individuales, completen el efecto plastico e
edificio.

Uno de eilos e la escuitura teotihuacana que represen-
ta a "Chalchiutlicue, dicse del agua, que quedaré situada
en el jardin de exhibicicnes al aire lbre y estara colocada
sobre una plataforma rodeada de un espejo de agua para
acentuar el efecto dramético v sugerir el simbolismo de la

deidad.

Otros de los monolitos con lugar fijo, es una de las ca-
bezas monumentales de La Venta, que quedaréd en el centro
del patio rematando el eje de las circulaciones verticales.

Por ditimo, en un lugar preferente quedard el mo-
nolite més impertante del Musec, el que representa a
“Tonatiuh', dios sclar, més conocido con ol nombre de
“Piedra del Sol"" o “"Calendario Aztfeca’. Esta pieza, que
es considerada como monumento nacional, quedard en el
vestibulo general, en el extremo del sie de entrada al
Museo.

El espacio destinado 2 exhibiciones formales, o sea la

Iusiitnta Nucional de Awtropologic ¢ Historia.
L, Me. Grregonr K.

superficie cublerta, estaré dotado en toda su extensién con
un sistema de poleas, rieles v carretillas que, empetrados
a la losa del techo, se moveran con moteres eléctricos y
permitirén desplazar con facilidad y repidez las piszas wn
exhibicién.

Habré tamkién un sistema de tensores y extensores de
los que se colgaran los falsos plafones a la altura mas con-
veniente v que, ademds, permitirén subir o bajar los plafo-
ne: ya colocados sin mayores dificultades.

Todas las divisiones verticales seréan removibles, para lo
cual se haran en forma de mamparas, de biombos, o como
murgs de materiales ligeros.

Las plantas tipicas de exhibicién fienen aproximada-
mente mil metros cuadredos de superficie Gl y seis me-
tros de altura cada una.

Fstan totalmentc cerradas al exterior, con objeto de
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Tacilitar la vigilancia, especielmente la nocturna; ademas

permiten montar con absoluta libertad las exhibiciones, sin
peligre de afectar la fachada v per lo tanto de alterar el

)

aspecto exterior del edificio,

Hacia el inferior, o see hacia el patic, son totalmente
abiertas y cn caso de que las exigencias de la exhibicién
asi lo requieran, se podrén cerrer parcial o totalmente,
cegin el caso.

Los salones de descanso y fumadores quedaréan situados

Dos imdgenes de Coatlicue. Museo Nactonal,
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al empezar y ferminar los recorrides de cada une de las

plantas de exhibicion.

Estos salones tienen una gran vidrizra hacia el exterior
que permite dominar el pasaje y proporcionsr al visitante
motivos de distraczidn y descanso para su vigta.

En la crulia principal del edificic de exhibiciones y co-
bre el vestibulo de accese, se ha proyectade ol piso mez-
zanine, que alojeré lzs oficinas de administracién del museo.

Constan éstas de sale de espera para piblico, oficina
general y privado del director con sala para juntas de con-
500 anexa.

En el privado una gran vidriera permite a! Director ob-
servar y vigilar el interior del museo.

Le sala de nspera tiene una vidriera que se abre sobre
el vestibulo general de entrada.

Se llega a estas oficinas cel exterior, & través del ves-
fibulo por medio de ung eszalera, y se comunican cen la

mezzaninz de loz talleres v zon los depdsitos y curaderfas.

En la crujia apueste y rambisn an mezzanine, ostidn los
salenes de descanso vy fumadsres correspondientes a la
plante baja, que abierfos completamente a las calss de cs-
cultura y al patio, dejan observer las piezas en exhibicién
a fravés de grandes ventanzles.

En lz planta baja e inmediato al vestibule general, es-
ta el vestibulo de contral de entrada y salida de piblice.
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Consta de mesa de informes ventanilla para venta de
boletos, quardarropa y depésite de objetos de mano; tam-
hién an el vestibulo esté considerada una mesa de vigilan-
cia para agentes de la Procuraduria y de la Policiz: ade-
més una sucursal de banco, oficina de correos y telégrafos,
toléfonos piblices y mostrador para eshibicién y venta de
publicaciones.

Los depésitas de colecciones ocupan el edificio central
cel conjunte. Este ediicio se desarrolla en altura y esté
campuesie de doce plantas tipicas de dos metros setenta
centimetras do altura y doscientos cincuenta metros cua-
drades de cuperficie aproximada cada una.

Las plantas {fpicas s acondicionaran adecuadaments
las necesidades muy parficulares de las diferentss clases
de coleccienes.

Estén totalmente cerradas al exterior con obleto de po-
der controlar mejor la temperatura, grade de humedad vy
Ade-

mds asi se ovita la aceién de 123 rayos infrarcclos de la lur

mresion atmosférica més convenientes en cada caso.

selar que, en casi la totalidad do los objstos, deterioraria su

palicromia.

Anexas a cada una ae los depésitas de colecciones as-

ién las curadorias.

Constan de un privado para el curador, laboratoric de
conservacién y clasificacion de piezas, archivo {fotografico
¢ inventario de las mismas.

Las curadorias estén abiertas al exterior por medio de

grandes ventanas y tienen acceso direclo a los depositos a
través de una puerta de cierre herméfico.

Tanto las curadorfas como los depésifo'. se comunican

con ¢ resic por medio de elevadores.
ESCUELA

En la parte baja del edificio de oficinas y sobre el cuer-

Nuevo crreglo de plezas. Museo Nacional.
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po que corresponde a la biblioteca, estan los locales desti-
rados a la Escuela dz Antropologfa.

Constan estos locales de ceis aulas que se abren com-
pletamente hacia el sur por medio de canceles plegadizos

que permiten agrandar el calén, al mismo tiempo que tra-
bajar en las catedras al aire libre disfrutando dal pano-

rama.

La administracién de la escuela queda situada en el
vestibulo de la misma, en ¢l cual también quedan los guar-

darropas para profesores y alumnos, espera y descanso de
profezores y paso a los servicios sanitarios y a la circulacién

de las aulas.
Cuenta también con amplias torrazas para descanso y
recreo de los alumnos.

Tiene acceso del exterior por medio de las circulacio-
nes verticales y comunicacién directa con la biblioteca.

AUDITORIO

El cuerpo de editicio que estd en la parte posterior del
conjunto, que se liga con el resto por medio de un pértico,

corresponde al auditorio.

Consta el auditorio de dos salas de conferencias, ves-
tibulo y servicios.

La sala grande de conferencias tiene una superficie

aproximada de doscientos setenta metros cuadrados, para
alojar cémodamente a trescientos espectadores. Se liga

/‘C IRCOLACIONES VERTICALES
l/
/

/EADIO-D(FUSON

DEFOSITOS DE
COLECCIONES

con el exterior a través del vestibulo por medio de una
rampa que llega a media altura y al centro de la curva de
isac(stica.

La sala pequeiia de conferencias queda en el piso ba-
camento. Tiene una superficie aproximada de ciento ochen-
ta metros cuadrados para alojar con amplitud a cien con-
ferencistas aproximadamente. Se llega a ella por medio
de dos rampas que van por la parte posterior de la sala,
al vestibulo de la misma.

En este vestfbulo quedarén los guardarropas, teléfonos

y entradas a los servicios sanitarios.

Tanto la sala grande como la pequefia estarén dotadas
del equipo necesario para proyecciones y de un sistema de
sonido para amplificar la voz ytrasmitir las conferencias al

piblico a través de la radiodifusora:

El acceso exterior, en ambas salas, se hace a través del
pértico y por la parte posterior de la plaza.

BIBLIOTECA

La biblioteca, que ocupa el cuerpo bajo que correspon-
de al edificio de oficinas, consta de: depésito de libros, ca-
télogo, salas de lectura, entrega y control.

Los depésitos de libros, con capacidad para cincuenta
mil volGmenes, ocupan una superficie aproximada de quinien-
tos metros cuadrados en dos pisos, que corresponden a los
dos primeros pisos de la torre de depésitos. Como los de-
més pisos de depésitos, son totalmente cerrados al exterior,
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con objeto de evitar la accién de los rayos solares y para
poder controlar a su maximo grado la humedad ambiente.

A través del catélogo, tienen comunicacién los depé-
sitos con las salas de lectura, por un lado, y con el taller
de encuadernacién y reparacién de libros por el otro.

El catélogo queda situado en la parte posterior de los
depésitos de libros, lugar que en las plantas superiores de
la torre corresponde a las curadorfas.

El catélogo ocupa un lugar central con respecto a los
locales de la biblioteca. Tiene comunicacién directa con los
depésitos de libros, con las salas de lectura y con las ofi-
cinas y talleres de encuadernacién.

Se ilumina por la fachada posterior a través de grandes
ventanales que proporcionan luz difusa del norte.

Las salas de lectura ocupan una superficie total apro-
ximada de quinientos metros cuadrados.

Son doc: una de estudio, inmediata al catélogo y con
posible paso, a través de éste, a los depésitos de libros; la
otra, de lectura propiamente dicha y de consulta, arregla-
da més amablemente que la anterior y con depésitos para
revistas y periédicos-al alcance del lector.

Se iluminan las salas por el norte, mediante grandes
ventanas. Por el sur, los claros se abren hacia la plaza, para
que el lector pueda descansar la vista y el espiritu admi-
rando ol panorama del Bosque de Chapultepec.

Ambas salas tienen acceso del exterior por medio de las
circulaciones verticales.

Instituto Naeional de Antropologia e Historia.
L. Mc. GREGOR X.

En el vestibulo de la biblioteca est4 instalada la mesa
de informes, teléfonos, guardarropa, espera y descanso del
plblico. Los servicios sanitarios de la biblioteca comunican
con el vestibulo.

Cada sala de lectura tiene un mostrador de control
entrega de libros que, ademés, sirve para vigilar al lector
cortra la mutilacién o mal trato de las obras prestadas.

EL CONJUNTO

Por razones de seguridad y ademés para facilitar los ac-
cesos y beneficiar la perspectiva, se buscéd el total aisla-
miento del coniunto por todos lados. Para conseguir inte-
gramente este aislamiento, se abrié una calle nueva por la
parte posterior donde actualmente existe la colindancia con
los terrenos del Club Deportivo Chapultepec.

La calle nueva viene a ser la prolongacién de la calle
de Tolstoi, que en la actualidad llega nada més hasta la
Avenida Mariano Escobedo la que, con el nuevo proyecto,
desembocarfa a la Calzada de la Milla.

Para evitar congestionamientos en el trénsito de la mis-
ma y, a' mismo tiempo, facilitar la salida répida de auto-
méviles y camiones tanto del patic de servicio como del es-
tacionamiento subterréneo, se le dié més amplitud a la ca-
lle precisamente en este lugar.

El edificio que cierra la plaza por su eje principal o
sea el edificio de oficinas, se desplanta sobre postes, for-
mando un pértico que comunica la plaza principal con la
posterior. Ecte pértico puede tener usos muy variados,
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Pactituiy Navieuat de Antropelogic e Iiataric.
L. Mve. GRECOR X,

T

tales como cxposiciones eventuales, venta
de publicaciones, o simplemente como es-

pacio somibreado o jardin de sombra.

Esta &rea cubierta se prolonga hasta la
galerfa del edificic de exhibiciones en for:
ma de portal de doble altura, que acusa
al exterior el piso principal del musec y

hace més sugestiva la entrada al mismo.

En el muro posterior que cierra el por-
tal se ha considerada una gran pintura
mural, para lo que se dispone de un pafic
de acho metros de alto v cincuenta y cin-
co metros de desarrollo horizental aproxi-

macdaments,
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Faatitita Nacional de Antropologia ¢ Historia.
T.. Mc. GREGOR XK.

El interés del conjunto se completa con
zlementos de arnato, como banquetas, mu-

ros, espejos de agua y esculturas,

Todas las esculturas serén de bulto, v
por ningin motivo reproduciran ejempla-
res de escultura prehispénica sino, por el
confrario, serén ejemplares de escultura
mexicana centemporanea, cuyos autores
las conciban y ejecuten esprasamente pa-

ra este edificio.

También, comeo elemento ornamental,
se ha usado la jardinerfa en forma de gran-
des superficies verdes de pasto y pedque-
fias superficies cultivadas de flores y plan-
tas decorativas,
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Mas que Vaile, es éste una hoya hidrogrdfica rodeada
por un alto muro de montanas, Y cuyd ciencd, compren-
diendo en ella todos los puntos que envian sus aguas bacia
el fondo, mide mds de 8,000 kilémetros cuadrados de
extension superficial,

El Valle es cerrado, y por ello las aguas corrientes no
tienen salida, de tal suerte, que desde la época anterior a
la llegada de Hernan Cortés la ciudad de México estuvo
expuesta a las inundaciones. Solo basta tiempos mds o me-
nes recientes pudieron terminarse las imporiantes obras
del desagiie del Valle de México, que legan por el Norte
dela hoya al vio de Tequixquiac, v se inauguraron en 1900,

TPLANFICACTCON FERROMARI
=DE| VALE DE MEXCO
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Maqueta del Valle de
M éxico. Fotografia
vertical,




Fotografia oblicua de la admirable magueta del Valle, en que destacan las montafias 1 volcanes.

El crticulo que presentamos a con-
tinuacion estd escrito por dos de los
attores de una importanie Memoria
recientemente aparecida, que se refiere
a un vasto anteproyecto de terminales
ferroviarias para la ciudad de México.

La proposicién ferrocarrilera y ur
banistica que estd contenida en esa
Memoria, gue es presentada por la Co-
misicn nombrada al efecio por la Ge-
rencia de los Ferrocarriles Nacionales,
v de la que forman parte los sefiores
arquitecto Jorge L. Medellin ¢ mge-
nierc Francisca T. Mancilla, acaba de
ser aprobada por unanimidad en la Co-
mision de Planificacion de la ciudad
de México, v por ello su publicacidn
en estos momentos rveviste parficular
interés.

LACORTRADA EALA EPOCA BE LA CONQUISTA
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Planificaeiin Fervaniaria.
J. L. Mepernin v .1, MANeLua

La cindad de México necesita ser replanificada desde
el punto de vista ferroviario, pues la presencia de las vias
férreas dentro de las zonas habitadas ha originado una
serie de fendmenos urbanos, que dia a dia requieren una
solucion apropiada. El crecimiento de la ciudad, des-
bordandose sobre las vias fetrocarrileras que primitiva-
mente se enconttaban fuera de la zona poblada, ha creado
los cruces peligrosos con el trinsito urbano; la de zonas
fabriles dentro de la ciudad; el entorpecimiento del d=-
sarrollo nermal de la misma; la desvalorizacién de las
zonas que atraviesan las vias férreas, y todos los proble-
mas propics de las zonas mixtas de la capital.

Son seis las lineas troncales que penetran a México:
al Norte las lineas de Ciudad Judrez y Nuevo Laredo; al
Neroeste la del Ferrocarril Mexicano; al Otriente la del
Interceednico; al Sur la del Balsas y al Peniente la de
Acambaro. Scbre estas lineas se apoyan numerosas espue-
las para servicios de industrias, constituyendo éstas e] mas
dificil obsticulo para la solucién del problema urbano
ferrocarrilero.

Los Ferrocarriles Nacionales de México han venido
estudiandc este problema desde hace mucho tiempo; sin
embargo, hasta Gltimas fechas se formulé un proyecto
general, en el que se hicieron los emplazamientos de las
diversas unidades fetrocarrileras de la ciudad, con un
radio de influencia de la mayor parte del Valle de Mé-
xico,

Por lo que se refiere a las troncales, se han realizado
estudios sobre los porcentajes de carga y pasajeros que se
mueven sobre cada una de estas lineas, por lo que, como
primer razonamiento para el debido emplazamiento de
las unidades ferroviarias, se tomd en cuenta el hacer el
menor recorrido al mayor nimero de trenes, por razones
obvias de economia. Los porcentajes encentrados demos-
traton en forma indudable, y con un margen sumamente
elevado de diferencia, que el mayor nimero de trenes, de
carros y de roneladas se mueve por las lineas de Ciudad

ARQ. JORGE L. MEDELLIN
ING. FRANCISCO T. MANCILLA

Judrez y de Laredo, lo que determiné que el rumbo del
Noroeste sea el mas indicado para este fin.

Dentro del movimiento ferrocarrilero de la ciudad,
actualmente existe una serie de subestaciones que distribu-
yen la mercancia y las materias primas scbre determina-
das areas, por lo que la zona de influencia que abarcaran
las futuras Estaciones de Carga y de Pasajeros han sido
cnidadosamente planeadas, pues se tiene determinado que
la wonsolidacién de las diversas Estacienes, tanto desde el
punto de vista econémico, como de cperacion, es lo mas
aconsejable, en una sola unidad.

La formacién de la Estacion de Carga constituira la
gran lonja comercial, cuyas opetaciones, reduciendo el ni-
mero de intermediarios, abaratard los costos de vida en
la ciudad. Actualmente el centro de distribucion de carga
se encuentra ubicado en el rumbo Oriente de la riudad,
debido a la zona de La Merced, de donde se distribuyen,
principalmente, lcs alimentos de la capital. Sin embargo,
teniendo en cuenta los limites naturales de crecimiento
futuro de la ciudad y considerando a los que ha llegado
actualmente, tiene que preverse un desplazamiento obli-
gado de los centroides de carga y de poblacion, de tal
manera que, independientemente de la obligada e impe-
riosa necesidad de la replanificacion de la zona de La
Merced, no seri ésta la determinante en el futuro de Ia
localizacién de les nuevos centroides, principalmente del de
carga,

Por lo que se refiere a las zonas industriales de la ciu-
dad, algunas de ellas enclavadas dentro de zonas habi-
tadas, requieren también un estudio detallado, con objeto
de que paulatinamente, dando el maximo de facilidades
para el desplazamiento hacia zenas bien localizadas, las
actuales industrias se vayan retirando cuando originan
molestias y trastornos a los habitantes de la ciudad.

Las vias ferrocarrileras alimentan la mayor parte de
las industrias de la ciudad, de ahi que las zonas indus-
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Planificaeicn Ferroviuria.
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Plauwificacion Ferromoria,
MANCILLA

L. MevpLnin v F, T

triales con escapes, laderos, etzérera, merezcan un capi-
tulo por separado para su resolucién.

Al intentarse localizar el lugar mas apropiado para
la Estacién de Pasajeros se han tomado en cuenta las
densidades de poblacidn, asi como las posibilidades de su
emplazamiente, tomando como base los predios ferroca-
erileros disponibles dentro de la ciudad, razén por la que
fué seleccionado el de Buenavista, pues se juzga adecuada
su misma forma y orientacién, cuya maxima extensién es
superiot a un kilémetro, ya quz el sentido Norte-Sur pe-
netra dentro de areas de alta densidad de poblacién. En
esta zona existe el problema de la incomunicacidén de las
Colonias Santa Marfa y Guerrero, asi cocmo las interfe-
rencias que crea el sistema ferrocarrilero en el Norte de
la ciudad. Dadas las razones anteriores v la rircunstan-
cia de que no existe una solucién urbanistica mis apro-
piada para este problema, se proyecta que la entrada de
les trenes de pasajeros sea subterranea, considerando en
tal procedimiento que los obstaculos técnizos de conserva-
cién, y aun el mismo coste de las obras, de por si elevado,
deben ser considerados secundarios, atendiendo a las ra-
zones urbanisticas y posibilidades de planificacién.
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Los trenes de pasajeros partiran del “Pado de coches”
tumbo al Sur y penetraran subterrineamente en el pre-
dio de Buenavista, censtituyendo esta parada la primera
estacién de sus recorridos. La forma en que se ha dise-
fiado la Estacién como de paso, permite la continuidad del
movimiento sin retrozescs, cambios, etcitera, de tal suerte
que el tren, con la curvatura apropiada en las vias, re-
gresa hacta el Norte a su destino, recorriendo en tanel
el tramo indispensable para librar las partes mds pobla-
das de la ciudad y la diferensia, hasta entroncar a nivel
de tierra en tajo a cielo abierio, estableciendo en los cru-
ces necesarios los pasos a desnivel convenientes.

De esta manera los problemas de estaciones de carga
y pasajeros seran resueltas; cada una de las unidades ha
tequerido un large y acucicso estudio de détalle, tanto
por lo que se refiere a los netamente de ingenieria, intima-
mnte ligades con la parte ferrocarrilera, como los urbanis-
ricos, arquitecténicos y de planificacién, anteponiendo so-
bre ellos el bien piblico, representado en esta ocasion
por les habitantes de la ciudad de México y los usuarios
de los Ferrocarriles Nacionales de México.



FERROCARRILES
¥ ESTACICNES
EN RELACION CON
EL PLANO DE LA
CLU B AD

DEL LIBRO “CITY PLANNING AND HOUSING”
TOR WENER HEGEMANN

Eara cerrar el estudio anterior reprodu-
cimos la siguiente ofortuna nota de un
autor y und obra muy conocidos.

Las lineas ferroviarias que cruzan a nivel los centros
urbanos han constituide siempre una fuente de peligros,
asi como un grave obstdculo para el desarrcllo de un sis-
tema vial bien planeado. Dificultan, ademas, el acceso de
los pasajeros cuando se usan simultaneamente mas de dos
vias. Para obviar lo anterior, aconsej1 la técnica moderna
situar las vias férreas a un nivel diferente del sistema de

Plunificacige Ferrovigrig.

T, L. MeprLliy v F, T. MANCILLA

circulaciones utbanas y asi, las estaciones ferroviarias se
agrupan en uno de los siguientes tres tipos:

lo.—Las vias se encuentran sobre el nivel de la calle;
los pasajeras tienen acceso al Concurso desde la calle, v
la distribucion se efectia bajo las vias. Ejemplos: Esta-
ciones de Newark, Yonkers, Zaporozhe.

Zo.—Las vias se encuentran deprimidas en un tajo abier-
to v la Estacion, a nivel, liga las platafcrmas por medio
de aazesos scbre las vias. Ejemplos: Estaciones de Ver-
salles, Buffalo, Richmond, Cincinnati.

3c.—Cuando los terrenos son caros y densamente cons-
rruldos, pucde colocarse el Concurso de {a Estacion di-
rectamente sobre las vias. Ejemplos: Filadelfia y Cleve-

fand

Las anteriores clasificaciones se refieren a Estaciones
de paso, situadas sobre vias en las que los trenes conti-
ntan en la misma direccion después de parar. Las Esta-
ciories terminales o subterminales, en las que los trenes
invierten su marcha después de detenerse, pueden tener [as
vias ya sea a nivel, como en Florencia y Leipzig; arriba
del nivel como en Milan y San Luis Missouri, o bajo nivel,
como es el caso de la Union Station de Chicago ¢ el Grand
Central de Nueva York.

Croguis del acceso subterrdneo de trenes a la propuesta estacion terminal de
pasajeros. La solucion a desmvel asegura la fluider de las circulaciones y la
imposibilidad de los accidente:,
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PLANTA BAJA,

Vista lateral del edificio. Fa-
chada norte sobre la calle
de San Jeronimo. Nétense
los aparadores comerciales a
la altura de la mezzanina.

EDIFICIO
COMERCIAL

SANTIAGO GREENHAM B., Ara.

Han sido poco numerosas las ocasiones en gue Fentos
tenido oportunidad de presentar edificios levantades en
el drea mds antigua de la ciudad. Al mostrar éste abora,
pensamos que quizd el viejo centro urbano, por condicicu
propia, sea un campo de accién mas limitado para [z ar-
quitectura conlemperdnea, pues hay que entender que en
cste sector es donde el movimiento de intereses materiales
se centraliza, donde mds firme es la barrera que se oponc
al arquitecto cuando éste significa el realizador de una ar-
guitectura verdadera. Ademds, enfocando mejor las cosas,
debemos comprender la colonia, el fraccionamiento, el drea
urbana secundaria, como el laboratorio donde la obra arqui-
tectonica menor se afirma, y el centro wrbano como el
lugar que, por inalienable categuria, debe contener la obra
depurada mds representativa de los sucesivos cambios de
época, aquella que entraia mds complejas dificultades pa-
ra su realizacion, pues involucia multiples intereses, sean
éslos econdmicos o artisticos.

El edificio del arquitecto Greenham es interesante
por muchas razones. Emplazado en sna esquing de un
concurrido sector viejo y céntrico de la ciudad, sus exter
riores manifiestan décilmente su estructura constructiva
de “fuchada libre”, y su Planta Baja, remetida dos metros
del alineamiento, es un resultado de la atencion prestada
@ la esirechez de las dreas de circulacion contiguas. Sus
ceveros materiales: recinto, concreto aparente y tezontle,
traducen ¢! deseo de incorporar la expresividad de su tex-
tura y color a la adusta de ese antiguo sector urbana.

—_—

COMERCIO.

MEZANNA,




Lidificio Conrercial,
5. GEEENHAM, ARQ.

Este edificio aloja en su plan-
ta baja y mezzaning un gran
local comercial, con aparade-
hes en dos niveles. Los fres
pisos superiores son dreds li-
bremente divisibles en despa-
chos y oficinas, Se terming su
construccion en el afio de 1947.

Un aspecto de la obra en construccién

TERRAZA,

PLANTA ALTA

Vista general del edificio






LABORATORIOS
VITAMINICOS
N MEXICO

JULIO GADSDEN, Arg.

Un sencillo y preciso emplazamiento dentro de su terre-
no de 3,127 metros cuadrados, distingue a este edificic de
requisitos tan numerosos para su més idéneo funciona-

miento,

Su provecto es muy claro a este respecto. La Planta Ba-
la se caracteriza por sus varias enfradas de muy diferente

objeto; para recepcion y despacno de productos, sars em- Estos dos aspectos del edificio senalan la precisa armo-
sleados, para el pablico, y una muy particular para el admi- nia de los materiales, v el rigor de la construccién. Los
nistrador gerente de ia negociacién. A pesar de su nimero elementos estructurales visibles y expresados, y el juego
en un edificio tan peqgueiio como éste, ellas se entrelazan de las texturas responden claramente al destino de la
claramente a fravés de sus circulaciones en ¢l interior de! composicion.

edificio, produciendo una visible unidad pera el funciona-
miento de conjunto. Con este se evidencia en las dos plan-
tas la intencién del arguitecto de omitir las interferencias
entre los diferentes trabajos o actividades gue se llevan a
cabo, y precisa separacién de los recorrides del parsenal.

La parte esencial del edificio es desde luego el sector
de produccién. Su localizacién en la Planta Alta resuelve
varias exigencias: siendo los productos en su totalidad de
tamafio pequefic, el lugar de su elaboracién en esta planta
permite mayer control y vigilancia; ademés, su maguinaria
carece de peso. En este piso y en esfe sactor, hay por Gl
time una seccién caracteristica herméticamente cerrada
con objeto de obtener, por medio de los dispositivos ade-
cuados, un aire completamente estéril asegurade. El fittra
de aire es el primerc en su tipo instaledo en México. Tam-
bién, por ser un volumen muy reducido, la bodega de ma
teria prima estd alojada en este secfor.

Una inncvacién en esta clase de edificios es la peque-
fia cala de conferencias vy la biblioteca, que serén usadas
como medios de consulta, divulgacién y propaganda enire
el cuerpo médico capitaline,

Arquitecténicamente se ha dado al edificio una fisone-
mia sencilla y agradable, lineal y bien construida.
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El rigor estructural no se
opone a la libertad y fluidez
de las plantas cuando el ar-
quitecto se apvya en sanos
principios de composicion,
Lias plantas aqui presenta
das del edificio del arquitec-
to Gadsden, son una prueba

de ello,
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LA HABANA

INVITACTION GENERAL

El VIT Congrese Panamericano de
Arquitectos se reunird bajo los aus-
picios del Gobierno de Cuba y del
Celegic Nacional de Arquitectos. en
la ciudad de La Habana, de diciem-
bre 8 a diciembrz 14 de 1949.

El Presidente de la Republica de
Cuka, por medic del Servicio Exte-
ricr, ha extendido invitaciones a los
Gobiernos de los paises del Conti-
nente americano para que envien sus
delegados a este Congreso.

Las Ascciaciones de Arquitectos y
les arquitectos de las Repuiblicas her-
manas scn invirades cordialmente a
participar en este Congreso, y a pre-
sentar al mismo los temas y maociones
especiales que puedan interesarles, a
fin de que sean semetidos a una dis-
cusion general.

Los con-urrentes al Congreso ten-
dran oportunidad de intervenir en las
actuaciones del mismo y comprobar el
progreso y adelanto de la Arquitec-

CONGRESO PANAMERICANO
DE ARQUITECTOS ~

1949

tura, y les nuevos materiales de fa-
bricacién, visitando las Exposiciones
q”e Coﬂjuﬂfalnﬂnfe se Ce]t‘hl'ar-f'll\.

Se invita por este medio a los or-
ganismos oficiales y privados, asi co-
mo a los arquitectos en general, a
que envien sus trabajos a las citadas
Exposiciones.

El Comité Organizador del VII
. : 5
Congrese Panamericano de Arquitec-
wra: Arg. Horacio Navarrete, Pre-
sidente.

INFORMACION

En los salones del Colegio Nacia-
nal de Arquitectos, en la calle Hum-
bolde 104, esquina a Ave. Menocal,
Habana, Cuba, esta funcionando con
gran actividad la oficina permanen-
te donde se atienden tedos los asun-
tos de la organizacién del VII Con-
greso Panamericano de Arquitectos
jue tendra lugar en esta ciudad, del
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8 al 14 de diciembre del corriente

El Comiré Ejecurivo del Congre-
so se retine en dicho local todos los
martes por la tarde, para la mejor or-
ganizacién y direacion de las labores
preparatorias del mismo.

Los carreles de proganda que ha-
bran de repartirse por el Continente,
y cuya seleccién fué resultado de un
concurso en el cuoal triunfo el ar-
quitecto Emilio de Soto, seran remi-
tidos en fecha proxima,
ejecutan las insignias
botén para las da-

También se
del (_'Ongresn:
mas y medallas con el disdntivo para
les arquitectos, cuyos disefios se ob-
tuvieron de un concurso celebrado en-
tre los estudiantes de cuarto y quinto
afio de la Universidad de La Ha-
bana.

El lecal para la Exposicion Interna-
cional de Arquitectos, que tendrd lu-
gar conjuntamente con el Congreso,
ha sido stleccionade. El reglamento
de la Exposicién tiene la novedad de
que habra de ser en secciones deter-
minadas para cada material, conser-
vandose dentro de cada seccion la
agrupacién por paises, Igualmente se
han senalado los premios a discernir
y la forma en que se hard la constitu-
cién del jurado.

Adelantan también los preparati-
vos para una Exposicion de Materia-
les y productos relacicnades con la
construccion, que tendra lugar en lo-
cales convenientemente sitnados en la
siudad. El reglamente de esta Expo-
sicién de Mareriales se repartira a la
mayor brevedad.

El programa del Congreso ha sido
aprcbado y las comisiones que com-
ponen el Comité Organizador traba-
jan sin descanso para el mayor éxito
de este importante evento interame-
ricano.

En lo referente al alojamiento, ya
se han consulrado y estan hechas las
listas de los diferentes hoteles y pre-
clos por habitacién, asi como el ng-
mero de ellos en dispenibilidad en esa
fecha en La Habana, habiéndose obte-
nido rebajas de consideracidn. Préxi-
mamente se publicara la lista de los
hateles, con sus precios, y se enviaran




las sclicitudes en blanco para ser lle-
nadas por los arquitectos de las Re-
pitblicas hermanas que tengan inten-
ctén de asistir al VIT Congreso Pan-
americano de Arquitectos.

Arg. Horacio Navarrete, Presiden-
w.—Arg. Victor M. Morales, Secre-

tario.

TEMARIO OFICIAL

Tema I. Enseranza.—Los planes
de estudic en su relacién con las posi-
bilidades y exigencias del medio en
que se va a ejercer la profesicn de
arquitecto.

Tema II. Ursanismo—Los vro-
blemas de las técnicas de dispersién
crganizada v los de concentracién vet-
tizal en el mejoramiento de las ciu-
dades americanas. Problemas de ttén-
sito y parqueo.

Tema III. EvoLucCIdN ¥ TENDEN-
CIA DE LA ARQUITECTURA CONTEMPO-
rANEA—Evolucion de la arquitectu-
ta contempcrinea, Sus relacicnes con
la pintura y escultura. Nuevos mate-
riales y técnicas constructivas.

Tema IV. SOCIALES ¥ FINANCIE:
ros.—La edificazion privada y sus
problemas ante la legislacién social
vigente. Legislacion necesatia para el
femento y financiamiento de la vi-
vienda eccndémica.

Tema V. Tecwicos.—El hormigén
reforzado, evelucién de los métodos
de disefio v nuevas técnicas constru--
tivas. Sus posibilidades en las gran-
des estructuras. Problemas de los ae-
reuertos.

Tema VI Proresionarcs. — El
ejercicio profesional del arquitecto en
su relacién con la legislacién vigen-
te. La colegiacion obligatoria como
factor de mejoramiento del profe-
sional,

Temas LIBRES.

Propuestos por el Comité Ejecutivo

del VI[ Congreso.

COMISION ORGANIZADORA
DE LA VII EXPOSICION
PANAMERICANA DE
ARQUITECTURA
Y URBANISMO

INVITACION

La Comisién Organizadcra de la
VII Exposicion Panamericana de At-
quitectura y Urbanismo tiene el ho-
not de invitar a todos les arquitectos
e instituciones de las naciones de
América, a concurrir a la Exposi-
cién que se efectuard en la ciudad de
La Habana, Repiiblica de Cuba, con-
juntamente con el VII Cengreso Pan-
americane de Arquitectos que se ce-
lebrara en dicha -iudad, del 8 al 14
de diciembre de 1949,

El espiritu de sclidaridad, unien-
do a los pueblos de América, los lls-
va a una mayor amistad y coopera-
cién continental y a una mas exacta
comprension de sus problemas. Las
Exposiriones Panamericanas de Ar-
quitectura y Utbanismo contribuyen
a estrechar estes vinculos, represen-
tando un valioso intercambio téenico
y artistice y siendo, ademds, un vivo
exponente de los esfuerzos de los ar
quitectos de la América por mejorar
la Arquitectura v el Utbanismo, en
cus respectivos paises.

La Comision espera que todos los
Arquitectes, Bscuelas y Oficinas de
Arquitectuta, pitblicas y privadas, ha-
gan sus envios a la VII Exposicion
Panamericana de Arquitectura y Ut-
banisme, contribuyendo asi al mayor
xito de la misma y a la fraternal
unién que debe existir entre todos
los arquitectes de la América.

Arq. Manuel Tapia Ruano, Presi-
dente. — Arg. Vicente Sallés. Vo-
cal—Arg. Victor M. Morale., Vo-

cal.

1. SECCIONES

Los trabajos que se exhiben podran
pertenecer a las siguientes Secciones:

A) VIVIENDAS: R e sidencias.
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Viviendas ccondmicas. Apartamentos.
Horteles.
B) EDUCACION: Universida-

des. Escuzlas. Museos. Bibliotecas.

C) HOSPITALES: Clinicas.
Hospitales. Asilos. Instituciones Mé-
dicas.

) EDIFICIOS PUBLICOS Y
MANUFACTURAS: Administrati-
vos, Comerciales. Laboratetios y Ta-
lleres. Transporte. Religiosos. Recrea-
cionales.

E) OFICIALES O GUBERNA-
MENTALES: Obras Piblicas. Ad-
ministrativos. Monumentos. Centros

Civicos.

F) URBANISMO: Planos Regu-
ladores. Unidades Vecinales. Centras
Recreacionales. Utrbanizacién y Re-
partos,

G) TRABAJCS UNIVERSTE
TARICS: 1. Plan de la ensefianza de
la Arquitectura. 2. Trabajos ejecu-
tades durante el Curse y proyectos de
Tesis de Grado. — Estos trabajos de-
beran haber sido ejecurados en Fa-
cultades o Escuelas que otorguen el
titulo de arquitecto, con pregramas
autorizades y bajo el rontrol directo
de los profesores. Estaran claramente
indicados la Escuela, ciudad o pais de
procedencia, firma del prefeser y del
alumno y programa del trabajo,

H) MISCELANEA: Decoracion.
Prepaganda. Turisme. Sistemas cons-
tructivos. Materiales, equipos, etc.—
Trabajos exclusivamente demostrati-
vos del material, equipo y sistema
empleado en la construccion, con es
pecial referencia de su tipica aplica-
cién en cada pafs, asi como la de los
mds modernos usados en las edifica-
clones.

Nota: Todos los ivabajos deberdn
lievar la firma del arguitecto autor de
los mismos,
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2. SELECCION Y CLASE DE
ENVIOS

a) Les trabajos que se envien de-
berdn ser entregados, previamente, al
Comité Nacicnal del pais respectivo,
el que hard la seleczidn correspon-
diente, encargindose de su remisidn
a la Comisién Qrganizadora de la VII
Expcsicién Panamericana de Arqui-
tectura y Urbanismo, con sede en La
Habana, a nombre de su Presidente,
Arq. Manuel Tapia Ruano, “Colegio
Nacional de Arquitectos”, Humboldt
104, esq. a Av. Menccal, Habana,
Cuba.

Les trabajes de los concursantes
cubanos seran enviados para su sele-
cion al Comité Ejecutivo del VII
Congreso Panamericano de Arquitec-
tos, “Colegio Nacional de Arquitec-
tos”, Habana,

b} Los trabajos presentados podran
ser de preyectos ejecutados o no.

¢) Podran presentarse en la si-
guiente forma:

1) Dibujos.

2) Fotografias. (Preferiblemente
fotografias de 16”7 x 20" o de
mayor tamafio).

d) Los trabajos constarin de las
piezas necesarias para su debida com-
prension, indicindose la conveniencia
de adjuntar las plantas correspondien-
tes cuando se trate de fctografias de
edificios ejecutados.

e) Tgualmente se ruega que, de ser
posible, se adjunte a cada trabajo una
breve redaccién del programa que lo
ha originado, asi como de los mate-
riales, equipos y sistemas de construc-
cidn cue se han empleado.

3. CONDICIONES DE
PRESENTACION

Los proyectos serdn presentados so-
bre fendes rigidos, con letreros cla-
ros y completos.

Se recomienda que todos los en-
vios provenientes de un mismo pais
tengan un solo color de fondo (el
chasis, cartén, etc.) v que, en lo po-
sihle, se uniformen las medidas de
modo que no excedan de tres ta-
manos.

En el angulo supetior izquierdo del
revetso de cada trabajo deberd haber
un rétulo zon el nombre, en letras
grandes, del pais que lo envia, y en
letras mas pequefias el titulo de la
obra y lugar de su emplazamiento,
nembre y direccién de su autor, a fin
de facilitar su devolucién.

La Cemision Organizadora de la
Exposicion, una vez clausurada ésta,
develvera, en La Habana, tedos los
trabajos enviados a la misma, a la
petscna designada por cada pais ex-
positor,

La Exposicién sera organizada por
Seccicnes, En cada Seccidn se colo-
caran los trabajos correspendientes,
de acuerdo con los grupes que com-
prende cada una de ellas.

Todos les trabajos, en cada una de
las Secciones, serdn agrupados por
paises, en un riguroso orden alfahé-
tico de los mismos,

4. JURADO Y PREMIOS

El Jurado, para asignar los premios
de la Exposicidn, estard integrado por
tantos miembros como naciones con-
curran a la misma. A cuyo efecto,
la Delegacién de cada uno de los
paises concurrentes designard a uno
de sus miembres para que, en su re-
presentacion, forme parte del Jurado.

Se distribuirdn los siguientes premios:

1. Gran Premio de Honor a la De-
legacién que obtenga el mayor nime-
ro de distinciones en las Secciones res-
pectivas.

2. 1 Premio Medalla de Hoenor y
Diploma.

T Medalla de Oro v Diploma.

I Medalla de Plata y Diploma.

5 Mencicnes Honorificas. (A los
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mejores trabajos de los Expositores co-
rrespondientes a cada una de las Sec

ciones A, B, C, D, E, F y H))

3. Premios especiales donados por
Instituciones Piblicas y Privadas.

a) Premio donado por el Colegio
Nacional de Arquitectes, para el me-
jor trabajo de las Secciones A, B, C
y DL

b) Premio donado por la Facultad
de Arquitectura de la Universidad de
La Habana, para la Seccién G. 10
Menciones Honotificas para los tra-

bajos de Tesis de Grado.

¢) Premio donado por el Ministro
de Obras Piblicas de la Repiiblica de
Cuba, para las Secciones E y F.

5. FECHA DE ENTREGA DE
ENVIOS

Les envios de cada pais concurren-
te a la Exposicién, deberan estar en
La Habana antes del dia 20 de octu-
bre de 1949.

Cada pais debera hacer saber a la
Comisién Organizadera de la Expo-
sizién Ja capacidad aproximada que
necesita, antes del dia lo, de septiem-
bre de 1949, Se especificara, clara-
mente, la capacidad que se necesita
pot grupo de edificios y por el con-
junto de trabajos que se van a pre-
sentar.

[mportante: Se ruega a las Delega-
ciones concurrentes cooperen al ma-
yor éxito de la Exposicién, haciendo
sus envios dentro de la fecha sefialada
para ello.

La Comision Organizadora desea
que tedos los trabajos ocupen en Ia
Exposicién el lugar que les correspon-
de dentro de cada Seccién, lo que se
dificultaria de ser enviados fuera de
la fecha sefalada,

Nota: Toda la correspondencia de-
bera ser enviada asi:



Arq. Manuel Tapia Ruano,

Presidente de la VII Exposicion
Panamericana de Arquitectura y
Urbanisme.

Colegic Nacional de Arquitactos.

Humbzlde 104, Esq. a Avenida Me-
nocal.

Habana, Cuba.

NOTAS COMPLEMENTARIAS

La comisién encargada de recibir y
atender a los visitantes se halla a car-
go del companero Emilio de Soto, el
cual ya elaboré los planes necesarios
para este importante aspecto del Con-
greso, y cuenta con el apoyo del Co-
mité de Dlamas que se ha creado con
ese fin,

El programa general del Congreso

ya ha sido aprobado en prindipio, su-
jeto a eventualidades que puedan
ocurrir, y pronto serd divulgado. Las
insignias del Congreso ya fueron se-
leccicnadas y se ordena su confeccion
en estos dias, asi como las medallas
para los premios que van a ser otor-
gados, y se ha pedido presupuesto d=
la impresién de la memoria de este
Cengreso, a fin de tener todo pre-
parade para que a la terminacion de
¢l pueda ser impresa con toda rapi-
dez.

No se ha descuidado el preblema
de las traduccicnes que pedran ser
necesarias durantz la celebracién del
Congreso, ni la impresion v discribu-
cién de los trabajos que se presentan,
asi come los discursos que se pronun-
cien, va que esperamos considerable
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asistencia de companeros de habla cas-
tellana e inglesa.

Agradecemos  extraordinariamente
el interés del arquitecto Micolds Ma-
riscal por este asunto, y apteciamos en
lo que vale la propaganda que ha
ofrecido hacer en la magnifica revista
Arquitecture de su gran pais, México.

Agradeceremos también todas las
sugestiones, todos los valioses consejos
quée nos puedan dar los colegas me-
xicanos,

El z-tual Ministro de Obras Puo-
blicas, arquitecto den Manuel Febles,
est4 prestando su valiosisimo apoyo al
Congreso.

Sz ha solicitado franquicia de adua-
na para los matetiales, planos, etc.
que vengan para las Exposiciones.

Arg. Horacio Navarrete.



El lenguaje del arguitecto es abstracto y revela dén de
sintesis jpuede asimilarlo el profanc?

Los croguis son resimenes de ideas; solucién arquitec-
tonica de un problema planteado. Como tales, represen-
tan la parte més valicsa de los servicios del arguitecto,
pues en definitiva & balance de su trabajo cansiste sola-
mente en el desarrollo de las ideas exorezadas en sus cro-

quis originales.

Ofrecer al cliente croquis sin cobrarlos implica la su-
posicién de que el arquitecto no da ningln valor a esa
habilidad, adquirida a través de afios de estudic v expe-

riencia.

Los croquis erpeculativos son esquemas realizados para
ayudar al arquitecto en la consecucién de un negocio.
Los llamames asl porque se ofrecen al cliente eventual me-
diante la condicién tacita de no obligarse a aceptarlos. Eb
arquitecto expone &l costo de glecucién de los croquis con-
tra la posibilidad de vender sus servicies.

Por lo general, el arquitecto dibuja gratuitamente cro-
quis especulativos por las siguientes razones:

I. Porque quiere hacer una demostracién de su ha-
bilidad.

2.—Porque crec que cusrdo el cliente vea en lineas lo
que existia solamente en la imaginacién, encomendara en-
tusiasmado a! arquitecto que proceda en sequida a la cbra.

3. Porque cres que con ello se establece un compro-
miso en la mente del cliente, aun cuando nada en realidad

haya sido concertado.

4, Porque cree el arquitecto que la presentacién de

LOS CROQUIS
Y EL CLIENTE

ANTONIO SERRATCO G.
ARQUITECTO

un croguis le ganard una consideracién dque no podria

obterer de otra manera.

5. Porque piensa que cuando intervienen varios ar-
quitectes en Torno a un negocio, la presentacion de croquis
gratuitos puede hacer que el cliente incline su balanza
en contra de aquellos competidores que rehusaron compe-
tir en estas condiciones.

. Se justifican los puntcs anteriores? No; por las siguien-
tes razones:

I. Séle raramente se convierten los croquis en una de-
mostracién de habilidad del arquitecto, salve cuando so
frate de la obra de un dibujante.chambero, habil en ese
género de presentaciones. A menudo los croquis especula-
tivos son realizados por chamberos profesionales a guienes
s¢ llema para el caso, contratandeceles por el plazo de
unas horas. Los croquis falseades con respecto a la reall-
dad de la obra, no pueden ser demostracién de las cuali-
dades esenciales del arquifecta; de su practica profesional
o de su serieded para cumplir un contrate,

2. Por otra parte, constituye un casc insélite el clien-
te que visualiza un edificio o que se cla cuenta del valor
potencial del croguis.

3. La proposicién en plan gratuito suscita en el cliente
la idea de que el negocio que persigue resulta quizé for-
midable para el arquitecto.

4. Al perseguir varios arquitectos un mismo negocio,
la proposicién de uno cualquiera de ellos, mostrande lo que
se puede hacer, conduce a la concepcion de que esta pre-
senfacién gratuita de croquis es ineludiblemente lo qua
se acostumbkra en tales casos, dando lugar & una compe-
tencia ilegal para los arquitectos que han de enfrentarse
a los gastos del antepreyecto.

5. Este sistema impone al gremio condicionss de lu-
cha por el cliente, que resultan necesariamente en perjuicio
de lai buena arguitecturs y de la ciudad misma.

Los croquis pueden amarrar un negocio con un posible

162



clente, pero ello muy de tarde en tarde; casi nuncs. La
venta de sazrvicios profesionales se efectlia consciente o
inconzcientemente, mientras el arquitecto explica sus cro-
quis, muestra las fotografias de cus obras terminadas, pre-
centa los nombres de los clientes a quienes dejd satisfe-
cho, o cuando hace exhibicién de su cultura, experiencia
y solvencia. Asf, era venta de los servicios profesionales
e hace la mayoria de {as vaces en el club o en las reunio-
nes sociales. En tales circunstancias intervienen la repu-
tacién y el prestigic de la arquitectura, asi como el anéalisis
y la evidente comprensién del problema planteado.

Los croquis héhiles son secundarios y, en consecuencia,
los rechazan a vece: los arquitectos jSvenes que fienen
buenas ideas, asi como también aquellos clientes con ex-
periencia que han tralado ya con varios arquitectas.

;Puede el arquitecto vender sus servicios sin croquis?
5ic con toda cerfidumbre. Conszeo & varios profesionales
que aleanzan mucho éxito en su profesién y que ya tienen
par costumbre el no hacer croguis especulativos que no sean
remunerados.

¢Por qué les arquitectos de experiencia se rehusan a
gse tanteo previo que consiste en eecutar bocetos? Por-
que saben gue la mejor solucién del problema no puede
lograrse sin tomar en cuenta un sinnimero de factores: de
detalles que han de pesarse después de un cuidadoso plan
que se lleve a efecto. Ademés no puede prescindirse del
facter tiempo. El tiempo no perdena lo que se hace sin
él. En efecto, el estudic de los detalles es le que en mayor
grado requiere del concejo de personas experimenfadas.
Los csguemas se hacen, por lo general, con las vagas ideas
del cliente y sin tener a la mano una lista de requerimien-
tos; un programa que ¢! propio cliente a vecss desconoce
por complete.

iSon los croquis gratuitos, en definitiva, un frabajo
productive? Claro que no, a menc: que el frabajo de la
oficina sea tan intenso y remunerado que companse la pér-

dida por concepto de ese tipo de croquis.

Pero, cabra preguntarnos: ;cuestan los croquis? Si por
supuesto. Cuestan dinero al arquitecto si se realizan como
muestra de habilidad profesional, en cuyo case deben ser
preparados con sumo cuidado por el arquitecto mismo:
si no, son inGtiles. Naturelmente, para lograr la demostra-
cién de tal habilidad se necesita muche tizmpo y mucho
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estudio, y todo ello se sobrecarga, ademés, con los sala-
rios de dibujantes de gastos generales de oficina.

Algunos arquitectos dicen que los croquis no les cues-
tan, porgue los hacen ellos mismos, y otros afirman que na
se puede considerar su costo, porque los dibujan cuando
no tienen naca aué hacer en su despacho. De cuslguier
mode, ese trabajo implica gastos generales y mientras los
dibujos gratuitos se ejecutan por el arquitecto mismo o por
sus ayudantes. siguen llegando los recibos de renta, de
telefone y de luz.

Naturalmente que lo anterior se aplica cuando la ofi-
cine de arquitectura hace solamente estudios sin llegar a
ejecutarlos. En tal case, el costo de dichos estudios puede
llegar a compensarse con el porcentaje de utilidad que,
de’a una obra. Pero en México ya han llegado a instalarse
oficinas dedicadas exclusivamente a esa especialidad, v
a ellas se refiere en particular todo lo anterior. Conviene,
por consiguiente, que todos los arquitectos, por su propia
converiencia, sigan una misma polftica hacia el cliente,
y dque fijen su posicién en defensa de los infereses gre-
miales por medio de una orientacién mutua.

Si todo el dinere gastade en croquis especulatives en
un afic en México, se empleara en un fondo destinade a
la difusién de propaganda en favor de la arquitectura,
ning(in arquitecto tendria necesidad de salir a ofrecer
sus servicios a la calle, y estariamos en posibilidad de ob-
tener el gran volumen de construcciones que podrfa llenar
nuetsras oficinas.

Creo que las anteriores censideraciones son dignas de
ampliacién y comentario; dejo a los srquitectos a quienes
interese el tema el completarlas o rectificarlas, segin zea

el caso.

Este es el lenguaje del miisico jpuede asimilarlo el profano?



ILUMINACION

ARTIFICIAL

Por el Ing. EDMUNDO MORALES SILVA *
de la Holophane Co., Inc.

trate de edificios pablicos, residencias, establecimientos co-

merciales o cualguier lugar en donde se desarrolle una ac-
ividad visual, asume tanta importancia ccmo ol disefio de Jas
ventapas para la iluminacidn diurna, las cuales requieren un
tamafio y localizacién adecuados y una forma que armonice con
c} caracter de Ja construccion.

La tendencia que prevalece en la arquitectura moderna re-
quiere que las unidades de iluminacién formen parte de la cons-
truccion v sean debidamente disefiadas durante el desarrollo del

I A iluminacién artificial en todo proyecto arquitectdnico, ya e

*  Vicepresidente del Instituto Mexicano de Iluminacién, Pro-
fesor de lJa E. 5. L. M, E. del . N. P., miembro de la Asociacién
Mexicana de Ingenieros Mecanicos y Electricistas, de la lu-
minating Engineering Society y del American Institute of Elec-

trical Enginners.

Vestibulo del edificio principul de la Escuela Nacional de
Muestros, en la ciudad de México, del arquitecto Mario
Pani. La iluminacion con unidades Holophane empotra-
das en el techo tiene una intensidad media de 150 luxes a
un metro de altura sobre el piso y destaca los detailes arqui-
tectonicos, armonizando con la sobriedad del conjunto.

proyecto, Na han de considerarse como simples aditamentos
montados a dltima hora en forma arbitraria, que no Jlenan Jos
tequisitos de una correcta iluminacién y en la mayoria de los
casos demeritan la apariencia interior y exterior de los edificios,
que tan cuidadosamente s¢ han planeado en otros aspectos.

Un error tan comun se puede cvitar si los arquitectos tienen
un mejor conocimiento de los principios de iluminacién, de las
caracteristicas de las fuentes luminosas disponibles en el mer-
cado, de las unidades que se manufacturan y de Ja aplicacién
exacta de las mismas para obtener el efecto deseado.

Claro esta que los detalles del provecte de iluminacién de-
ben encomendarse a un especialista, puesto que las exigencias
refinadas de toda construccion moderna prescriben que el arqui-
tecto cuente con la colaboracion de expertos en las diversas ramas
de la ingenieria; peto de todas maneras, éste ha de tener los su-
ficientes conocimientos de iluminacién artificial para coordinar
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desde un principio su proyecto con ellos, y después juzgar en
forma inteligente y a fondo el estudin detallado del ingeniero
cspecialista en csa rama técuica.

Durante los dltimos cincuenta afios el progreso de la ilumi-
nacion se operd on escala gigantesca, comparado con el de jos
siglos anteriores. Seria imposible para una persona de miltiples
occupaciones, ¢omo un arquitecto, enterarse de cuanto se ha ¢s-
crito sobre la materia. o seleccionar por lo menos aquello rue
le fuera uatil en sus estudios v proyectos.

Tales consideraciones me movieron a preparar csta serie
de articulos sobre iluminacién artificial, cn forma sencilla v con-
densada, de suerte que puedan ser leides en poco tiempo y después
archivarse como referencia para futuras consultas

PARTE |
HISTORIA DE LA ILUMINACICN ARTIFICIAL

Ne exisle ninguna prueba escrita de cuando el hembre
emperd a utilizar ol fuego vy la luz artificial.

Se wipone que el hombre de las cavernas, en épocas
remotas, descubrié cémo hacer fusgo con armas v francos
do drbol para aroporcionarse clerta proteccién contra los
animales salvojes, y que asimismo lo aprovachd para ca-
lertarse v cocer sus alimentos. Como después de tal des-
cubrimiento su vida fué un poca més franquila, cabe con-
jeturar gue intentd una mejoria en sus medios de vida,
incluyendo lo Torma de hacer luz ariificial. Por ejempls,
‘a rama de pino tomada de la hoguera se dasechd cuando
el hombre encontré gue las grasas de animales podian for-
mar flama v dar luz.

Lo antericr paracid confirmarse en 1928, cuando el ar-
quodloge Conde Byren de Prorck descubrié en Le Mous-
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tier {en el norte de Francia), cerca del lugar donde en
1508 se encontré el famoso esqueleto prehistérico, una
idmpara de piedra muy singular. Como e! hallazgo ocurrié
a una profundidad de nueve metros debajo del nivel neo-
[itico, se decuce una antigledad aproximada de 80,000
afios,

De la simple rama de érbol tomada de la hoguere,
que se estima como la fuente de jluminacién artificial mas
primitiva, se derivaran las artisticas antorchas usadas en
la Edad Media.

Los anfiguos, desde 1000 afies A. C., emplearon para
ese menester los aceites vegetales, tales como el aceife
de oliva y de nusces, en lamparillas dotadas con mechas dea
fibras de la misma procedencia,

Durante un periodo aproximade de (000 afos varia-
ron los conternos de las ldmparas y surgieron multitud de
disefios, a cual méas artisticos; pero en su principio y ren-
dimiento luminicos no se aprecié practicamente ningin
adelante. Aparecieron més tarde dos tipos italianes de
lamparas de aceite: la lucerna con cuatre mecheros, que
fué uno de fos tipos venecianes de lamparas de mesa més
dignes, v la lampada de tipo colgante del sigle XVII, usada
aencralmente en las iglesias, v que aln en nuestros dfas se
puede ver en muchos templos.

La vela, candela o bujia es la fusnte luminosa artificial
gue llena un periode méas extenso en la historia, pues la

La idmpara fluorescente, el wltimo vdstago de la familia
de las fuentes de luz artificial
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Exhibicion de lamparas antiguas en Londres.

hube mucho antes de la era cristiana y aln se usa en lu-
gares en los que no se dispone de corriente sléctrica. Las
velas de cera acusan un probable origen fenicio, mientras
que las de sebo se estima que empezaron a utilizarse en
el siglo Il; pero puede decirse que hasta el siglo Xl la
vela se popularizé como elemento de luz, vistas sus mayo-
res ventajas sobre las lamparas de aceite: era fécil de
elaborar, pedia almacenarse para uso futuro y resultaba
cébmodamente portatil. A mediades del sigle XVIIl la in-
dustria ballenera aportd la esperma para la fabricacion
de las velas, lo que constituyé una mejoria, puesto que se
evitd la necesidad de despabilarlas. Las velas actuales
se hacen de estearina —empezada a usar en [840— y de
parafina; no producen humo ni olor desagradable.

El uso de la vela o candela trajo consigo la fabricacion
de candeleros, cuya historia refleja la cultura y el arte de
las gentes.

Puede decirse gue el primer métoda cientifico de alum-
brada artificial fué el mechere de gas de carbén, lograde
por William Murdock en Inglaterra, en 1792; sin embargo,
fueron tal vez los chinos quienes mucho antes se sirvieron
del gas para el alumbrado, extrayéndolo de las minas de
sal por medio de una tuberfa de bambi. En Estados Uni-
dos se Inicid su uso en 1847 y en México alcanzd una exis-
tencia effimera en los Gltimos afos del siglo pasado.

Hacia 1885 se mejoré el mechero de gas con un ca-
puchén de fibra de algodén tratade quimicamente, que
se encendia hasta la incandescencia y aumentaba consi-
derablamente la potencia luminosa, similar al que se ve en
las modernas lamparas de gasolina,

Cuando se descubrié ef petréles por E. L. Drake, en
Pennsylvania, por el afio de 1860, sparecié la lampara ali-
mentada con ese combustible. En un principio se compo-
nia simplemente de un receptaculo para &l petréleo, mas
un tubc en la parte central superior, por el cual salfa una
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mecha. Luege se le adicioné una bombilla de vidrio que
farmande una chimenea confribuyé a la mejor combustién
del petréleo, disminuyendo el centellea de la flama.

Hemos visto que de:de los tiempos prehistéricos hasts
fines del siglo XIX el homore dependié de materiales en
combustién para producir la luz artificial. El descubri-
miento de la electricidad cambié radicalmente el método
de producir luz, pues eutomaticamente se eliming la flama.

Aunque desde 1801 Sir Humphrey Davy concibis el
arco voltaico experimentande con una baterfa y dos car-
bones, y en 1838 el profescr Jobard, en Bruselas, sugirié
que un pequafio frozo de carbén sujeto a la incandescencia
en el vacio por medio del psso de la corriente eléctrica
podia ser empleadc coma lémpara, y ofras personas hi-
cleran miltiples experimentos para obtener una lémpara
eléctrica, no fué sino hasta 1879 cuando Thomas Alva
Edison, en Estades Unidos, y Sir Joseph W. Swan, en In-
glaterra, lograron construir por primera vez ldmparas in-
candescentes eléctricas comercialmente aceptables. Estas
consistieron, de moda esencial, de un filamento de carbén
puesto en un pequefio globo de vidrio herméticamente ce-
rrado, sometido al vacie con anterioridad. El filamento de
carbén se conectaba en sus extfremos a una linea de co-
rriente sléctrica y ésta lo calentaba hasta la incandescencia,
produciendo una luz sin flama.

Edison realizé su cdemostracién de un sistema completo
de ldmpara incandescente en 1879, en Menlo Park, Ohio.
Duré encendida cuarenta horas continuas vy ello marcd el
principic de una nueva era en la historia de la iluminacion.

La primera instalacién comercial de lamparas de ese
tipo se hizo en el barco Columbia, y durante 1881-1882 <=2
realizaron mas de 150, con un total de 30,000 lamparas,
er barcos, talleres, Hiendas, oficinas, teatros, hateles, resi-
dencias, etc., todas ellas con el método de distribucidn
miltiple, o sea que ceda ldmpara ooeraba indzpandiente-
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mente fomando corriente de una linea de bajo voltaje,
como en el sistema usado hoy en instalaciones ordinarias,

En 1894 L. B. Markz patents la lémpara de arco de car-
bén cerrado, que per espacio de disz afios se empled con
mucho éxito pare alumbrado piblico. Seiz afios mas tarde
Steinmetz, de !a General Electric, desarrollé el arco de
magnetita, en el cual los elsctrodos estaban compuestos de
metal y éxidos metalicos <in carbén, 'o gue producia una
luz mas blanca y de mayor rendimiento.

Arons fué el crigineder de la lampara de vapor de
mereurio en 1892, la que no se usé comercialmente hasta
1901, afio en gque Peter Cooper Hewitt la demostré ante el
American Institute of Electrical Engineers. El principic de
tal lampara se basa en que el pata de corrlente entre dos
slectrados en a3 extromos de un tubo de vidrio con vapor
de mercurio produce un arco cléctrice luminese de color

gzul verdoso.

Las l&dmparas eléctricas de vapor de sodio fueron pri-
meramente conocidas en Holande.

Las investigaciones que sobre las lémparas de vapor
de mercuric se efectuaron, con la ides de mejorarlas, hi-

cieron ver que si la presién ce aumentaba en su interior,
uminico también crecia. Ellc traje como

el rendimiento

consecuencia el desarrollo de las lampares de mercurio de
alta intensidad, en 1933,

La lémpara flcorescente se empezd a usar en la Expo-
sizién Mundial pressntada en Nueva York en 1938, no
obstante que su wrincipio se conccla desde muchos afics
anfes y aun Edison solicité la patente de una lémpara eléc-
trica fluorescente en 1898, Esta e: la adicién mas moderna
& la liste de 'dmparas eléctricas y se conocen dos tipos
principaies: las fluorescentes de catodo caliente, conocidas
nada més come lémparas flucrescentes, y las de catedo
frio, que funcionan bajs el mismo principio, aunque va-
riando en los detalles de operacién que a su debide tiempo
axplicaremos. )

La lédmpera inzandescente, que es la gue se usa con
mayor ampiifud en nuestros dias, ha sido mejorada sin ce-
sar, desde los tiempos de Edison hasta la fecha. Se manu-
factura en multitud de tzmafios y en diversos tipes para
lenar los requisites del moderno sistema de vida, y su
estudio merece un capftulo por separado.

No obstante representar un decidido adelanto en los
iluminantes modernos, la ldmpara flucrescente ne desplaza
a la incandescente, sine que més kien la complementa.
No pedia ser de otro mode, ya que cada una de ellss
tiene sus caracterfsticas y campo de accién bien definidos.
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;QUE ES DISENO?

CLARA PORSET, DISENADORA

La diseriadora cubana Clara Porset,
con ectudios y trabajos en Evropa y
Estados Unidos, y con larga prac
tica profesional y pedagdgica, inicia
en este mimero una valiosa serie de
articulos sobre disento, que seran dec
gran interés para los arguitectos ¥
artistas que nos leen.

ARTE EN LA INDUSTRIA

AMOS a presentar aqui una serie de articulos sobre
problemas actuales relacionados con el disefio. par-
ticularmente con ¢l disefio industrial.

Tienen estos problemas un lugar tan preponderante
en la cultura contemporanea de los paises mas industria-
lizades, y empiezan ademds a proyecrarse en México con
anta claridad —pot el momente que atravesames de paso
entre el artesanato y la industrializacién, v aun por el in-
tento actual de acelerar el proceso industrial—, que urge
va que se movilice en torno de ellos la atencion de la
gente jnteresada, para poder creatles el clima propicio a
su sclucién. Y urge también qus se perfilen las responsa-
bilidades que la nueva circunstancia hace recaer sobre
nuestras instituciones culturalss —museos e institures
tecnolégicos— potrque, en sus terrenos respectivos de di-
vulgacién del buen disefio industrial, o de ensefianza del
mismo, cada uno de ellos esta llamado a azoger como
suya esta medalidad cultural de nuestro dia, cuyo desa-
rrollo tendrd tan impcreantes consecuencias en el ascenso
del nivel de vida del mexicano, lo mismo que zn el de su
cultura.

Queremos nosotros contribuir, en la medida de nues-
tras fuerzas, a que se establezcan en Mé2xico las condi-
ciones en que ha de efectuarse la necesaria v beneficiosa

El producto del instrumento manual debe tener forma
distinta de la gue realiza la miguina=se
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Hay disefio en todo: diseic creado por el hombre, como en estas piezas de cristal
mexicano, o natural, como en la arena, en el mar.

Productos de la Alemania de 1932, que ponen de relieve la simplicidad de forma
que es csencial para la emocion artistica de nuestros dias.




FQue vy Dineiin?
C. 'migser

Los materiales naturales de México, en manos de sus

artesanos, presentan extraordinaria variedad v riqueza

de texturas.

ligazén del arte y la industria, y, con ese fin, nos propo-
nemcs aclarar lo que es el disefio; analizar la situacién
presente del disefic artesano y del disefio industrial —que
comienzan a coexistit— y las posibilidades de que se logre,
en ¢l future. una expresion en la industria de caracter
nacicnal; destacar la impcrrancia del buen disefio fabri-
cado en serie, como medio de conseguir arte en lz vida
diaria de la familia premedio; hablar de las relasionss
gue deben establecerse entre el manufacturero, el consu-
midcr y el disefiador industrial; discutir la necesidad de
cue nuestros musecs acaben con [a falsa frontera que han
venido creando “entre las artes mayores” y “las artes me-
nores”; y. finalmente, considerar [a educacién del dise-
Azdor industrial, que es el mads nuevo de los profesio-
nales.

;QUE ES EL DISENQ?

Hay diseiic en todo: en una nube, cn una huella di-
oital, en la arena o en el mar. movidos per el viento. Lo
hay también en una silla, en un vaso o en un tejido.
Puede ser natural o creadec vor el hombre, pero hay di-
seno en todo cuanto percibimos. Y en cada casc, el di-
sefo es una ent'dad quz —como cualquier otro organismo
viviente— exrresa su esencia con perfiles y contornos es-
peciales, que [o diferencian de otra entidad cualquiera.

Diseiiar es dar figura e integridad a las cesas, es
crear fermas que puedan llamarsz vivientes por la relacion
justa entre sus partes, es conformar una unidad por
un procesc que comienza y se perfecciona en la mente
—ceomo respuesia a excitativas extericres— y gue va ex
presandcse scbre ¢l material mismo, o a traves del dibujo.

Parte del disefio creativo de las leyes fundamentales
de la forma —que son censtantes— y de las sugerencias que
le vienen del ambiente especifico en que se produce, que
constituyen las variables, ya cue el ambiente se transforma
centinuamente ¢l mismo. Precisa que separemos las unas
de las otras. Y asi encontramos que, de las leyes basicas
que no tienen época, la primera es la de la adaptacién
al uso, al material, a la técnica. Surgen entonces las inte-
rrogacicnes: Jpara que va a servir el diseno? ;de qué va a
cer heche? jcon qué instrumentc va a ser construido?

La utilidad de la fcrma es su primera razén de ser.
Fs evidente que, a medida que ella se hzce apta para el
servicic que se le ha asignado, va rebasando el nivel de
mero utilitarismo para adquirir la jerarquia mds integea de
les crganismos vives. Y es claro también que segin re-
corre esz caminc en el qu» la funcion va cenvirténdose
en forma —cuando se llega a transformar en lo que Frank
Llcyd Wright Hama furcién-forma—, su apariencia
va acercandese mas y mds a ser capaz de preducir la
emocidn estética. No importa lo modesto que sea el servi-
cio que va a rendir la forma (en realidad no puede ha-
ber en ella graduaciones con relacién a su importancia
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que provengan del caracter de su funcién); lo que im-
porra es que [lene ese servicio con la maycr efizacia po-
sible: y que lo exprese tan netamente comd se pueda,

No hay disefi, por otra parte, si no se conforma al
material. Mas la seleccién de éste es solo un primer paso
cue tiene que ser seguido wer la exclusidn de cualquier
elemente que se le pueda haber agregado. El respeto al ma-
terial es invariable. Tiene él que ser usado en su na-
turaleza inherente y acatando las formas especificas
gue preduzea. No pedrian cbrenerse formas honradas si
a un material se le impusiese la forma de otro. Su falee-
dad las declararia de inmediato invilidas.

En cambio, usade, digamos con veneracién, el mate-
rial puede mejorar la forma siempre. Entonces habla y
canta. Y se establece un didlogo entre &ste y el disefiador
en el que el material cugiere y, despuss de oirlo, el disenador
responde con su sensibilidad partizular. Porque es cierto
que el material dicta —ahora lo mismo que en cualquier
épeca anterior de integridad plastica—, pero es dificil que
se logre borrar por completo el grado de afinidad que el
disefiadcr puede tener on un material dado, aunque haya
buscado la chjetividad. La forma revela [inalmente la
imaginacion creadera. De ahi que un disefio diga casi
siempre quién es su autor, aunque éste no lo firme.

Y si la funcién y el material son importantes en la
ferma, no lo es menes el instrumento que la construys,
manual ayer, mecanizado las mas de las veces hoy. El
disefio no puede nunca ser el misma, si va a ser realizado
pot métodes distintos. Ello explica la diferencia evidente
entre la forma que sale de manes artesanzs y la que sale
de la industria, v las tendencias cstéticas variadas que
van surgiendo de la distincion.

El creer lo contraric ha traido siempte tristes con-
szcuencias. Fué ese el gran error del comienzo de la cra
macu'nista, cuando la incomprension del nuevo insteu-
mente me-anizade permirié que se trataran de lograr
formas industriales iguales a las formas artesanas zate-
riores. Nunca ha habido tanta ferma espuria como en es2
momento en que s¢ desconczian las posibilidades enormes
de [a miguina como productora de formas puras, cuando
se le daba, por tanto, un sentido derogatcrio a la pro-
duccién maquinista. Bs sélo recientemente, al llegar a la
comprens'én completa de esas posibilidades, cuando he-
mes empezado a tener disefio industrial de tanta calidad
ccmo el artesano, Y sien este ultimo la apreciacidn de-
pendia de la elaberacion deccrativa que la destreza y de-
dicz-ién de un rrabajo manual permiten, en el caso del
diein industrial las vircudes se originan en la simplicidad
v la precisién, que son caracteristicas de la mdquina, el
instrumento actual.

Uso, matzrial v método teaccionan uno scbre el otro.
rastringiendo su accién, o amplidndcla, en una interde-
pendencia finisima. Dl mismo modo se influyen los
crincipics mas sutiles de la forma, tales como proporcién,
Jinea, color, textura, que, en sus relaciones, llevan a la
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SQué o Thavio?
C. DoiseT

Es ya clasica la sencillez de los objetos contemporaneos.

forma hacia su unidad toral. Y la trama continda hacia
]05 I’eHCj(‘S que pr()).’(‘ct:ll'l S(‘Jl}f(’ L‘l fornla ]ﬂs C()ndiciol'lcs
economicas, sociales y estéticas del medio.

El disenader artesano pudo centrolar todos estos ele-
mentos de la forma con relativa facilidad. Producia para
un medio pequefic cuyas necesidades, limiradas y poco
cambiables, le eran familiares; usaba casi siempre ma-
teriales que provenian de su misma regiéon y disefaba,
muy a menudo, directamente schre elles; inventaba, &l mis-
mo las mis do las veces, su propio métode de trabajo. La
creacion de la forma era, pues, un preceso indivisible y
cercano.

Pero para el disenader industrial el caso es distinto y
su tatea mucho mas compleja v responsable. Como siem-
fre, necesita estar al tanto de la correlacién entre los prin-
cipics fundamentales de [a forma y cantar las influencias
del medio. Como siempre. tiene que tener no solo com-
prensién sino que también entusiasmo por [a vida de su
ticmpo, y conccer los preblemas de sus contemporaneos
y compartir sus aspiracicnes. Pero, ademas, el disenador
industrial cc cnfrenta cen una realidad cemplicada que
cambia con un ritmo aceleradis'mo. Aumentan las nece-
sidades humanas porgue las transformaciones sociales au-
mentan y generalizan la cultura: los materiales téenicos
ee multiplican en variedad con tanta rapidez, por el avance
tecnolégico, que apenas si pusden llegar a conozerse todos,

y los naturales se hacen también mas numerosos al con-
tarse ccn mayores medios de trabajarlos; al mismo tiem-
po, la téenica se supera y cambia cunstantemente. Lo que
para ¢l artesano fué un proceso de organizacion indi-
vidual, invisible, que podia coordmnar con facilidad, para
el disenador industrial es algo de crganizacion colectiva,
dividido racienalmente, v, por tanto, de dificil sincroni-
zacion.

Tedo esto requiere el estar alerta siempre a fos cambios
e innovaciones y el estar dispuesto a asimilar los elementos
que surgen continuamente. Se ccmorende asi por qué ra-
zon el disenador industrial deba tener contacto con el
manufacturero y un oido atente a las tendencias pricticas
y estéticas del grupo consumidor. Por qué razén, en una
palabra, el disefiador debe tener no sélo sentido sino
también sensibilidad. Y visto asi el disefio, se hace evidente
en seguida que no tiene nada que ver con lo que es pura-
mente fachada ornamental de la forma, ¢ maquillaje su-
perficial, sino que es una expetiencia penetrante y me-
dular 2 la que hay que acercarse con un enfoque integral
de la forma, y solamente asi.

* Ok X

Ha habids épocas pasadas, ejemplares por la integra-
cion que han sabido dar a su disedo. Pero desde el mo-
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mento en que se cambiaba el instrumento manual artesano
por el mecanizado de la industria —a raiz de la revolucién
industrial--. la forma nos ha dicho mucho mas de segre-
gacién de partes que de integracion de ellas. Se enfoca-
ban separadamente los distintos aspectos de [a forma, to-
mando unas veces el tecnoldgico y otras el estitico. Se
preducian de este mode fermas incompletas, que no po-
dian llenar por entero nuestra deble y permanente nece-
sidad de funcionalismo y de emocién en una sola forma.

Y le entero es un requisito de vida. Para que el di-
sciie volviese a adquurir su pasada jerarquia de organisme
vivo habia cue ir en busca de una nueva integracion, es
decir, del afortunado estado de ccherencia biolégica en el
quz el todo es siemore antes que las partes y en el que
éstas viven solo cuande se hallan juntas. En el disefio
esto significa una coalicién perfecra de todos sus elemen-
tos —hasta que éstos llegan a ser suma, no agregado—,
en la que las leyes inmutables de relacion de lineas, de pra-
potciones de coler y de textura, impcnen una unidad
pertecta.

Tal culminacion es incompatible cen lo que es elabo-

Flud e Diveiin?
{:. I’OR8ET

rado. Todo lo que sea complejidad innecesaria no hace
mis que confundir, cscureciendo el significado preciso
~~y precioso— de la forma. Por ello es que la simplici-
dad resulta ser la vireud principal de nuestro disefio, y
que podemos considerarla como sustancia del tipo espe-
cial de belleza de hoy. Otres mementos han sentido me-
nos la necesidad de ella y han buscado la emocién estética
a través de expresiones barrocas de la forma. Peto, para
nesctros, la forma debe aparecer desprovista de todo lo
que no sea esencial. magnifica en su pura desnudez, y
por eso es que en el dissfio actual ninguna sclucién es
buena mientras quede otra que sea mas simple y mas
directa.

Ha empezado a producitse ese tipo de forma, de al-
guncs afos aci, en vaises de avanzada industrializacidn.
Los objetos de use cortiente van adquiriendo una nueva
dimensién, que la producsién en masa torna mis amplia
atin al hacerlos accesibles a una mayoria. Vuelve a ha-
cerse posible el vieje hibite grizgo de convivie con formas
bellas a la vez que dtiles, y de tenerlas para todo, Esto,
perque el arte ha entrado a la industria.

Sillon diseriado para fabricarse en grandes cantidades.
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Foto Dy, Ignaeic Milidn
Silién disenado por Clara Porset para ser construido en un

taller semi-industrial, armonizando texturas, materiales y

procedimiento de ejecucién,




UN LIBRD DE
MANUEL TOUSSAINT

Portada de la Iglesia
de Santa Ménica, en
Guadalajara, Jal.

MANUEL TCQUSSAINT nacid en la civdad de México, ol diu
29 de mayo de 1890. Desciende de familia francesa establecida en
México a mediados del siglo XIX (antes de la Intervencion), pero
ligada con personas de racionalidad mexicana.

Estudios: en la escuela "Medelo”, anexa a la Normal para Pro-
fesores; Escuela Nacional Preparatoria, con bachillerata completo:
Escuela de Bellas Artes y Escuela de Altos Estudios.

Mds tarde se dedico por si propio a los estudios de arte en Méxi-
co vy comenzd a publicar obras acerca de la materia, en 1917, El 23 de
agosto de 1943 obtuvo por oposicion la plaza de Historiador en el
Instituto Nacional de Antropologia e Historia y en 1945 fué desig-
nado Director de Monumentos Coloniales. Desde 1939 era Director
del Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional
Auténoma de México. Finalmente, en 1946 se le nombro miembro de
El Colegio Nacional y en 1948 de la Academia Mexicana de la His-
toria, correspondiente de la Real de Madrid.
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Arte Caloaial.
E. GUERRKRO ..

Convento de Y‘m.f:ui.'."(fn‘ Oax. (Fot. Manuel T oussaint.)

La portada de la Iglesia del Carmen. en Celaya. Gio.

ACABA de aparecer un claro y enjundioso libro: Arse
Colonial de México, por don Manuel Toussaint. No
gueremos pasar por alto un commentario 2 su significacion,
aunque sea tan sblo sobre los aspectos que mis sensible-
mente ncs salen al paso a través de una primera lecrura.
Sale esta obra como un segundo volumen de la Historia
del Arte en México, iniciada por el Instituto de Investiga-
cicnes Estéticas de la Universidad Nacional con el libro
Arte Precolombing de México y de la América Central
de Salvador Toscano. aparecido en 1944, y continuara con
una terceta y final de Arte Moderno y Contempordneo de
Justino Fernindez.

El contenido se divide en una Introduccién y cinco
partes. Aguélla bosqueja brevemente el estado de Europa
en los afios de la Conquista, el del arte aborigen a Ia
llegada del conquistador espafiol y el caracter resultante
de! choque de los dos artes europeo y americano. El final
de esta Introduccidn sirve para exponer las razones de
la divisién del arte colonial novohispano en cinco periodos
que corresponiden a las cinco partes de la obra, mostrando

176



Arte Coloalal.
M.OTOURRAINT,

Convento de Huejotzingo, Puebla.
Bévedas goticas y retablo del XV,
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Arte Colonial.
M.

TonssAINT.

que “la dnica divisién logica [para este arte] es la que
se basa en las diversas épocas histdricas por que atravesd,
las cuales se expresan en las varias modalidades estilisti-
cas”. Esencialmente, para Toussaint hay un movimiento
progresivo de asentamiento formal, acorde a la consolida-
cién del pais como Colonia, que al llegar a precisarse como
tal se expresa formalmente con la creacién del barroco mexi-
cano, su autoctonia mestiza. Esta, creemos, es la entre-
vista afirmacién de fondo, el sentido que propone el de-
sarrollo de su libro sobre nuestro complejo artistico colo-
nial. Por eso, al sintetizar el cardcter del trecer periodo
nos dice: “es ya el barroco mexicano como muestra vi-
viente y a la vez etetna del nuevo pais que ha adquirido
personalidad propia”, pues hacia 1690 el barroco esti en
pleno apogeo en México.

Los cince periodos estilisticos del arte colonial, tratados
en sendas partes, son para Toussaint: el arte de la breve
época de la Conquista, de 1521 a 1550; el de la época
llamada por él de la colonizacién, que es como una pro-
yeocién del Renacimiento europeo en México, segiin las
dominantes del estilo en este periodo, de 1550 a 1630; el
definido arte barroco mexicano, de 1630 a 1730; el chu-
rrigueresco, como una espléndida modalidad espercial del

Templo franciscano en Tecali,
Puebla. Detalle de la fachada.
(Fot. M. Toussaint.)

barroco, de 1730 a 1781, v el neoclasico, como arte del
periodo Gltimo de la vida colonial, de 1781 a 1821.

La obra contiene ademas una “Bibliografia del Arte
Colonial” dividida en los temas que trata cada parte de su
libro: arquitectura, escultura, pintura y artes menores, v
la bibliografia cotrespondiente a obras generales.

Ya el propio sefior Toussaint, al prologar la obra de
Toscano en 1944, hacia notar la existencia en México de
una época de crisis para los estudios de historia del arte,
y subrayaba la itil posibilidad de superar el estadio del
escrito monografico para abordar [a labor de conjunto, de
integracion histérica. Verdaderamente era esta una labor
inaplazable, necesaria, que llega quizd con una oportuni-
dad que mds tarde habremos de constatar, y scbre todo,
con la seriedad que da un conocimiento concienzudo y di-
latado de los hechos que se resefian. A este respecto es in-
necesatio hablar de la importancia, de todos conocida, que
para la historia del arte en México tienen los abundantes
trabajos de don Manuel Toussaint.

Es en los dltmos cuarenta anos cuando se ha hecho
el sondeo, el estudio de nuestro pasado artistico colonial,
y también, decididamente, del mas anterior, el prehispa-
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Barroco mexicano del siglo
XVII. Capilla del Pocito,
portada principal. México,

D. F. (Fot. Kahlo}.

nico. Las bibliografias correspondientes de esta gran obra
de Historia del Arte en México, lo testimonian de sobra en
sus fechas. También evidencian el cardcter monografico
especializado, de investigacidn v deslinde primario por
sectores, obras, temas, que ha presidido tales estudios.
Nuestra inmersion en ese pasado artistico, es reciente.
Nosotros creemos que todavia dura v se complementa de
particular modo, con estos libros que ya fijan una pers-
pectiva sobre dos largos e importantes periodos arristicos.

Con ellos, con este de Toussaint comentado aqui, se
cumple la funcién de fijar los hechos artisticos en su con-
junto y segiin st secuencia histériza. El punto de partida
ha side la labor monografica anterior; pero este mismo
proceso natural de la investigacion hace gravitar el sen-
tido de dichos estudios de conjunto hacia el que tienen los
teabajos punto de partida: de anotacién directa de hechos.
Por eso no es el sentido del libro que resefiamos la recons-

Arte Colonlal,
M. ThuUssAINT.
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trugeidn viva de un pasado attistico, sino el mds pard.
cular de reconstruccién de hechos —del arte, desde lue-
go— que primero se hizo monogralicamente, y ahora en
conjunto, pero siendo en ambas etapas la dominante, des-
criptiva. Por ventura tal es su mérito mds general: haber
llegado a un segundo estadio del trabajo que permite la
visualizacion de las partes dentro del conjunto, pues den-
rto del periodo de tres siglos de colonia, nos es fdcil seguir
las transformaciones del arte arquitecténico, escultérico y
pictérico y arces menotes, por la via descriptiva y a través
de los datos exteriores que informan los diversos estilos.

Pero no hay remedio: sélo después de esta beneficiosa
lakor primaria, incuesticnable, va a ser posible renovar
nuestra problematica artistica plastica en sus aspectos his-
téricos y estéticos. Tal sesgo es el que para nosotros tiene
quizd mayor interés, ya que los problemas tedricos, de elu-
cidacién de la naturaleza del hecho artistico, se fertifizan
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Acte Calanial,
M. TonssAINT,

Fertada de la Farroquia de San Miguel,
en México, D. F. (Fot. del Archivo de la
Direccion de Monumentos Coloniales.)

cuando con abundamiente son puestos en contacto con sus
correspondizntes realidadss, para después, a su tiempo,
irrigar el pensamiento que opere sobre ellas, eficazmente.
En el caso nuestro de México, creemos que la aparicion
primera de estas documentadas obras de resumen ha de
traer favorablemente al plano de interés que les correspon-
de ahora, las cuestiones estéticas y los problemas de la
histcria del arte, que permitan posteriormente iniciar el des-
cubrimiento del sentido de la forma de nuestros complejos
artisticos, y ajustar su espiritu a los cambios sociales pa-
sades y futuros.

Arq. Enrigue GUERRERO 1.

LIBROS DE MANUEL TOUSSAINT

Las cien mejores poesias liricas mexicanas, 1914. (En
colaboracién con Antonio Castro Leal v Alberto
Vasquez del Mercado.) )

La Catedral de México, 1917. (Tzmo | de la serie
“"Monografias Mexicanas” |

Saturnino Herran y su obra, 1920

Viajes alucinades (Rincones de Espana), 1924,

La Caiedral de México, 1924, {Tome II de la serie

“Iglesias de México'. Libro premiado con medalia
de oro en la Exposicion Internacional de Sevilla,

1929-1930.)

Qaxaca, 1926.

Loa sacramental en metafoca de las calles de Méxi-
co, 1927,

E! grabado en madera en México del siglo XVI a
nuestros dias, 1928, |En la obra 30 asuntos mexi-
canos, grabados ¢n madera por Francisco Diaz de

Leon.)

Tasco, 1931,
La litografia en México durante el siglo XIX, 1934,

Catélogo de la Seccion Colonial de las Galerias de
Pintura, 1934,

Supervivencias géticas en la arquitectura mexicana
del siglo XVI, 1935

La pintura en México durante el siglo XV, 1936.

La Relacion de Michoacan, 1937,

Arte mexicane, Buenos Aires, "Nosotros”, 1037.

Impresiones de Bolivia, La Paz, Potosi, 1937,

Retrato y paisaje en la obra de Cecil Crawford O’

Gorman, 1935,

Flanos de la cindad de México. Siglos XV1 y XVII,
1938, {En colaboracion con Justine Fernandez y
Federico Gémez de Orozco.)

Proceso y denuncia contra Simén Pereyns, 1938,

Paseos coloniales, 1936,

Veinte sigloc de arte mexicang, [940. (ki colabora-
cion con Alfensa Caso, Miguel Covarrubias y Ro-
berto Montenegro,}

Patzcuaro, 1940.

Arte mudéjar en América, 1946,

Dialogo sobre la Historia de la Pintura en México,

por don José Bernardo Couto. Edicién, prilogo v
notas de Manuel Tounssaint. 1947,

La conguista de Panuco, 1948. (Publicada por El
Colegio Nacional).
La Catedral de México, 1048,

Arte colonial en México, 1948,



DANZA
EN MORELIA

Por DAVID N. ARCE

Independientemente de la realizacion artistica
en siy el esfuerzo desplegado por Sergio Franco a
través de su grupo de ballet encierra dos notas in-
sdlitas.

La primera es que s¢ haya conseguido abrir wia
brecha en el medio adormilado de la provincia,
dunde ¢s norma que las tareas del espiritu pros-
peren por inercia, carentes de estimulo. A fuerza
de constancia y rigor, el magnifico cuadro de ba- £l bailarin Sergio Franco, creador
llet a gue se refieren estas pdginas se implantd va del grupo de bailarines mexicanos.
con solidez en la vida cultural de Morelia.

La otra circunstancia radica en el hecho nada
comin de gue el Gobernador del Estado, licen-
ciado José Maria Mendoza Pardo —persona culta
Yy protecltora de las artes—. fmyd impulf‘ado sii
reservas este intento por dignificar las necesida-
des espirituales de su entidad.

Una calle de More-
lia, limpia v tranguila.

UE una scrpresa la presenacion de Sergio Franco y
su grupe de bailarines mexicanos, en la tersa guietud
de [a ciudad de Morelia.

La actuacién de 2s2 conjunte, afinado en las silenciosas
horas de previncia, es inusitada por su valor v por su al-
tura, v brinda el don de su disciplinado ejercicio en la
mejor de las realizaciones. No existe en ninguna otra d
las ciudades de la Repliblica —podria decirse quez nj en la
capital misma— un grupo de ballet de pareja calidad.
Fieles a la discinlina impuesta por su maestro han alzan.
zade estos muchachos, tras poner a contribucién su en-
tusiasmo en algunos anes de esfuerzo sin tregua, la di-
mensién del verdadero attista de la danza.

Atinadisimes, y cen una gran variedad de expresiones,
resultaron los ballees Almas obscuras y Pavanas espaiiolas,
przsentados la neche del 20 de marzo Gltimo en el recital
extraordinaric que se dié en Morelia en honor del Presi-
dente de la Repiblica, con el decidido patracinio del Go-
bernador del Estada.

El ballet Almas obscuras, en su depurada modernidad,
tiene reminiscencias de la escuela magnifica de Ted Shawn,
en tanto que la orra, con la que se inicid el festival, se
antojé un libro de estampas velazquenas, lleno de senorio
y clasicismo,

Arte de privilegio, el danzar es permitide sélo a los
elegidos. Con sus facultades en cabal desenvolvimiento,
y dirigidos con habilidad manifiesta, lcs noveles bailarines
en tietra michcacana restituyen a México un sitio deco-
roso en el concierto universal del ritmo y la coreografia.
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Escena del ballet Almas Oscuras, con la coreografia de Sergio Franco,

Patio de la Escuela de Miisica Sacra.

Danzarin y maesto, Sergio Franco, de retorno de Europa, con
cl bagaje de su amor al oficio, de cu dedicacién estudiosa y su
energia, y asistido ademds por el derecho que le ctorgan los tiem-
pos de aprendizaje y las actuaciones brillantes, establecié en Mo-
relia, en una antigua casona de patinada cantera, la escuela que
hoy constituye una revelacion,

Franco ha sabido hacer de cada uno de sus discipulos un nosi-
tivo intérprete de danza, conforme a sus variantes especificas de
presencia y espititu. Pero entre todos ellos descuella con persona-
lidad de gran artista la primera bailarina Blanca Vargas. Viéndola
actuar, se advierte que encarna el vesdadero, el mas estricto de los
aspectos del concepto danzarina. Seflorio y gracia congénitos se
unifican en Blanca con ejemplaridad, sometidos a respetuosas
disciplinas que han sabido subordinar esos dones a la belleza plena
de dignidad que ella alcanza en el escenario. Es la respuesta
viviente y justa a cierta frase poética que el especticulo le sugirio
a Mauricio Gémez Maycrga: “Agqui teremos una reina que se
digna bailar™.

Ya justipreciados por el aplauso y critica locales, Sergic Fran-
co ¥ su grupo se disponen a ensanchar el dmbite de sus activida-
des. Ojald que pronto México —la cindad y el pais— participe
de la emoccién tan depurada de que Morelia tuve las primicias.
Y ojald que también otres paises conozcan un exponente tan en-
~umbrado de nuestra produccidn artistica, ya que, universal en su
mensaje, este grupo lleva en sus giros el acento de los ritmes ar-
mdnicos de la tierra nativa.
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Dunza en Movelia,
1. N. Arce

LA CIUDAL DE MORELIA

Hay dos viejas ciudades de México que ofrecen un marcado contraste.
Ellas son: QOaxaca, Ja antigua Antequera, verde y chaparra, y Morelia, la
antigua Valladolid, alta y rosa, La piedra verde de Oaxaca, por miedo
a los temblores, parece alerrarse con sus bajas v robustas torres a la
tierra. En cambio. la piedra rosa dc Morelia parece ascender al cielo y
recrearse en este juego arquitecténico, segura de su fuerza.

El primer Virrey de la Nueva Espafia, don Antonio de Mendoza,
funda el veintitrés de abril de 1541 en el valle de Guayangareo la villa
de Valladolid. El seis de febrere de 1545 se eleva la primitiva villa al
rango de ciudad y en 1553 una célula real le concede escudo de armas,
Por ultimo, el doce de septiembre de 1828 ¢l Gobierno del Estado cambia
su nombre de Valladolid por el de Marclia en honor de José Maria Mo-
relos. ¢l verdadero realizador de nucstra Independencia.

El alarife Juan Peonce, que inicio la traza de la villa el diecioche de
riayo de §54l, no pudeo imaginar gue sobre aguel tablero habria de or-
denarse una de las ciudades mas hermosas de la C a. Todavia en
1580, cvando se traslada la catedral de Paitzcuaro a Valladolid, no es
ctra ¢osa que un ruin cortijo con ocho o diez casas cspaficlas vy los
conventos de San Francisco y San Agustin’. En 1794, al levantar don
Felipe Diaz Ortega. Caballero de la Orden de Carles TII, el primer plaio
conceido, la cludad —tenia veinte mil habitantes— quedd dividida en
cuatro cuarteles mayores vy ocho menores. Ya para entonces Valladolid
habia completado su desarrallo, transformandose en ecsa fina estampa die-
ciochesca cuyos rasgos csenciales ain perduran intocados.

{Temado del No. 15 de la Coleccién Anahunac!)

FERNANDQO BENITE

Escuela de Musica Sacra. Patio.
Batlet Almas Oscuras.




MORELIA

No intento describir esta ciudad ni traer a cuente los innn-
merables recuerdaos historicos que encierra. He titulado mi articulo
"Morelia”, porgue pensando en ella, viendo con la imaginacios
sus fértiles campifias, su paseo de San Pedro, su umbrosa y me-
lancélica calzada, sus viejos templos de fabrica espafiola, sus
amenos jardines y sus ruinoscs monasterios, he empezado a des-
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cribirlo. Me parcce estar en la loma de Santa Maria, corcnada
por lo que llaman y lama la pledad cristiana de nuesttos padres,
LIl Calvario; en cse pucblecito todo lleno de flores, que se me
figura un Mixcoac subido en hombros de indios a la caspide
del cerro. Desde alli es encantador el aspecto de Morelia: habra
otras civdades mas bellas: perc no conozco ninguna mas simpa-
tica. Verla pov primera wvez desde ese punto o desde la Loma
del Zapote, y desear bajar para mirarla de cerca, para refugiarse
en sus nidos blancos, todc es une. Sc ve larga, como ncostads
y dormida en suave colina. Las torres de su catedral son muy
csbeltas v pzcos metros menos altas que las torres de la nuestra,
Muchas ofras torreeiflas v cipnlas de capillitas empinanse como
asomadas a las cspaciosas azoteas de las casas. No hav ningun rio
caudaloso en que Morelia pueda verse, perque no o5 cogueta i
presumida, sino humilde. Estd acostada cuan larga es. a seme-
janza de una segadora rendida pzr el cansancio, y sélo las torres
de su catedral son las que se alzan sohre la punta de los pies,
las gue no duermen para cuidarla. velande ¢l svefio cn que reposa.
para cspiar v ver de Jejos si se acerca algin peligro. En todo el
espacio que scpara a Morelia de Santa Maria falta la inmensa
sombra, la sombra luminosa, porque el héroe hasta a su sombra
comunica luz, del gran Morelos. Ha la ciudad csta Ocampo; aqui

planea Morelos .
MANUEL GUTIERREZ NAIERA
(1888)



Una de las airosas to-
rres de la catedral de
Morelia. Siglos XVII

y XVII.
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LIBROS Y

ESPARNA: PUEBLOS Y PAISAJES, por
Jos¢ Ortiz Echagiic. Tercera edicion.
Bilbaa, 1947.

El examen de la nuirida scric de es-
tampas en huecograbado que integran cs-
te volymen. afirmard en el espiritu mas
escéptico la conviceion de que Espafia ha
sido, fundamentalmente, un pais de cons-
tructores.

A lo largo ¥ a lo ancho de una varic-
dad de regiones donde raras veces se re-
piten los accidentes especificos de geo-
grafia y de clima, la peninsula sirvié de
crisol donde se Fundieron a su debido tiem-
po los grandes estilos arguitectdnicos: ro-
manice. mezarabe, goético, renacentista.

REVISTAS

Pero el recio, el absorbente genio crea-
dor de los espaifioles, que levantaba mo-
numentos en los sitios mas inverosimiles
—~entre las rocas, o aprovechando el de-
clive de una montafia—, impuso a cuanto
cdificio labré con sus manos ¢l sello pri-
vative de su caracter, dotado de la flexi-
bilidad requerida para someter la norma
e la inspiracion propia.

Iin tanto gue —segin el testimonio del
prologuista José Ma. Salaverria— el via-
jero por tierras de Francia puede tran-
sitar desde Hendaya hasta la frontera de
Bélgica viendo, con muy pocas diferen-
cias, una llanura fértil cubicrta de cul-
tivos y baosques semejantes, y cosa idén-
tica ocurre en Alemania, la uniformidad
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del paisaje nc existe en Sspana. Ahi de
una zona a otra, se rompe el precedente
inmediato vy el viajerc renueva sus sensa-
ciones de modo continuo, apenas tras-
puesto el limite de unos kilémetros. Por
¢s0, en el volumen que resefiamos, el
saisaje alcanza una preeminencia que en
iingdn caso opaca a le primordial ma-
\eria arguitectonica, y en cambio uno vy
otra establecen un contrapunte de equi-
librada armonia. Gracias a' cllo, la masa
de los acueductos, las catedrales, las al-
querias, los castillos, los monasterios, los
ruentes ¥ todo lo demas, se entonan ad-
mirablemente en ¢l marce natural gue les

circunda.

La maravillosa antologia de imagenes
se compone de mas de trescicentas repro-
ducciones, gue ne omiten nada csencial de
la grandeza artistica espafiola, La serena
solidez de las cbras creadas con impetu
poético, con una grave concicncia del ofi-
cio, se mantiene inalterable en estos monu-
mentos que resumen la pasion estética de
maltiples generaciones de arquitectos, or-
‘ebres y canteros.

La presente nota resultaria incompleta
si no se dedicara un clogio entusiasta a
Ortiz Echagiic, ¢l fotagralo inspirado que
recorrio los caminos de Espafia a la caza
de sus expresiones mas profundas. Uno
de los prologuistas del volumen —Azorin
ee el otro, v sus palabras encierran sabro-

sa mezcla de ternura y eternidad— le ha-
ce plena justicia con estas palabras:

"Ya pasaron los tiempos en que se des-
tizaban & la fetografia vanidosos desde-
nes en nombre del arte pictérico. Tam-
bién el cinematografo sufrie al principio
desprecios y desaprobaciones en nonmbre
del arte teatral. Después se ha visto que
la pantalla cs capaz de conseguir efectns
de realidad, de fantasia y de emccidn Ji-
teraria iguales o superiores a los del iva-
tro. Algo semejante ha ocurrido con la
fotografia, gracias a sus enormes pro-
gresos y cuando ¢s manejada por un es-
piritu de profunda vocacion artistica, Es-
te es el caso de José Ortiz FEchagile, gue
nunca ha usado la magquina fotografica co-
mo un profesional, sino como el hombre
que recurre a la fotografia para dar sa-
tisfaccion a los instintos mas delicados y
hendos de su alma artistica.”

Espaiia: pueblos y paisajes es cl vo-
lumen intermedio de una trilogia que se
completa con los titulos Espafia: tipos y
irajes v Espafia mistica. Cumple insis-
ti+ en gque constituye testimonio duradero
de un auge arquitectonico que sigue dan-
do lecciones, en profusisn y en valo-
res,—Antonio Acevedo Escobedo.



EL ARTE PLAMENCO EN LA NUE-
VA ESPARA, por Manuel Toussaint.
Meéxico, 1949.

“5i se nos ocurriese, en alguna oca-
sion, formular un balance de lo que Meé-
xico debe en st origen a las naciones
curopeas, cncontrariamos gue, después de
FEspana, [ué¢ Flandes guien mas colabore
cn la civilizacion del nuevo pais.” Con
tal premisa inicia Toussaint ¢l presents
episculo, cn gue recoge el texto del dia-
curso de recepeion en el seno de la Aca-
demia Mexicana de la Historia. corres
pondiente de la Real de Madrid.

La ayuda civilizadora de Flandes sur-
g e el panorama histérico, de nuestro
pais apenas un lustro después de la ini-
ciacion de la conguista, con ¢l grupo de
franciscanus en que schresalio fray Po-
dro de Gante. Aquel insigne varon no
solo agrupo a los indios para ensefiarlos
a leer y escribir, sina también para adies-
trarlos cn las artes manuales v en las
artes del cspiritu. A su influjo, los pinto-
res, escultores y canteros aborigenes asi-
milaron la formula adecuada que ligaria
su destreza ingénita con los ideales del
arte europeo.

Aduce el autor, muy en su punto, la
observacion de fray Geronimo de Men.
dicta segin la cual los mexicanos, . . . des-
pués que Fueron cristianos v vieron nues-
tras imagenes de Flandes y de ltalia, no
hay retablo ni imagen, por prima que sea,
que no lo retraten y contrahagan™. Flan-
des tiene prioridad sobre Italia en este
juicio, v no por simple azar, pues cn el
marco curepeo de la época Flandes con-
servaba virtudes que en Italia, al amor del
Renacimienta, se habian desvanecido. Elie
Faure precisa el fendineno: ‘La fe ro-
busta de los flamencos preservaba su sen-
sualidad de la inquietud italiana. Seguian
stendo hombres de la Edad Media.” Por
eso, y tras una serie de apreciaciones cri-
ticas muy agudas. Toussaint establece que
cn un ambiente de plena Edad Media se
desarrolla la Nueva Espafia en sus pin-
turas, en sus conventos, en todo su arte
de aquella época primitiva.

Luego, con la concisién que exigia la
indole de su trabajo. el antor pasa rte-
vista a los nomerosos hijos de Flandes que
vinieron a la Nueva Espafia, por supuesto
e ¢l gremio de artistas. [(De tal abun-
dancia se originé la "Calle de los Fla-
mencos”, en nuestra capital.)

Tuan Gerson, al pintar en 1562 Jos cleos
que luego se adhirieron a las bévedas de
la iglesia franciscana de Tecamachalco,
en el Estado de Puebla, deja una huella
inconfundible de su inspiracién flamenca
a carta cabal. pero con claros resabios

renacentistas. Una obra maestra mas, los
frescos del convento agustiniano de Epa-
zoyucan, Estado de Hidalgo —pintados
con unterioridad y a €l atribuidos~-, ha-
cen pensar en un Giotto exatico’ 't un
arte de primer orden, gue conmueve por
su - ingenuidad.

Surge cn soguida Simon Pereyns, que
figura entre los artifices del primer apo-
veo pictoricn de México. Llegs aqui en
1568 v wqui muric bacia fines del sigle.
Pintor de gran sohresale entre
todos, no sélo por las deslumbrantes te-
las que dejo —Santa Cecilla, La Sacra
sino por la ense-

estirpe,

Familja, cnire otraz—.

Libros p Revistes.

flanza que difundio entre los artistas que
florecieron cerca de €l

Ein Puebla, y a mediades del XVIL apa-
rece [dego de Borgraf, a quien se tuvo
crroneamente durante algan tiempe como
ligado a la descendencia de Rubens. Cul-
tiva dos estilos: "uno es claro. Juminoso,
de Figuras aércas, como su Santa Teresa
de Tlaxcala; en tanto gue ol otro o5 sem-
brip. misterioso, embrujade, como su Cris-
to rodeade de Santos de la parroguia de
Choelula.” Sns cuadros son estimadisimos
Lasta ¢! presente: Teussaint perdio ya la
cuenta de los Borgrafs con firma apdcrifa
gue han pasado por sus mancs.

... levantaba monumentos en sitios inverosimiles . . .
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Libros » Keeistas,

oo impuso a cuanto edificio labré cl sello privativo de su cardcter ...

Il autor extiende sus noticias a otros
artifices Hamencos: Adrian Suster, cn-
samblador de excelentes capacidades crea-
doras, que realizd el coro del templo de
Santo Domingz y, en colaboracion con <l
escultor espafiol Juan Montafio, la sille-
ria de la catedral wvicja de México, e
1584 a 1585; Samuel Estrada —al pare-
cer Van der Straet—, grabador a quien
se deben frentis de libros. retrates de per-
sonalidades, cscudos nobiliarios v hasta
un plano ea cxtremo curicse de la capital
de Nueva Espafia,

Paralelamente con este aperte humano,
influyen en ¢l desarrollo plastico de Me-
xica las cbras de arte flamenco que lle-
garon entonces aca. Son seis, por lo me-
nos, las tablas admirables de Maerten der
Vos gue se custodian cn el pais. Una tela
procer. Don Juan de Austda, de la Ga-
leria Nacional dc Pintura, da pie para
atribuirla u Van Dyck, En cuanto a Ru-
bens, a juicio de Toussaint, puede es-
cribirse “un ensavo brillantisime, perfec-
tamente ilustrado. acerca de su influencia
e nuestra pintura barroca’

La curicsidad incesante de Toussaint,
su solidez critica, su fecundidad que no
se da trequa. siguen deparando hallazgos
de cuantia para la apreciacion del fe-

ndmeno artistico en México. Su lubzar en
eS¢ campo se torna, a estas alturas, en
benemérita.— Antonio Acevedo Escobedo.

GLIIA AUTOMOVILISTICA DEL VA.
LLE DE MEXICO.

Hemos descubierts un pequenio y valioso
libro, editado en 1940 Yy escasamente co-
nocido. que lleva el poco estimuiants ti-
tulo de Guia Automovilistica del Valle de
México, v que en realidad constituve una
breve, bien informada v jugosa guia folk-
larica, arquitectonica y urbanistica de los
alrededores de la ciudad.

Esta pequefia v util cbra, que sc dehe
al emvefio v a la erudicion de den Pablo
C. de Gante, autor también del ya clasico
compendio sobre la arquitectura mexica-
na en el siglo XV esti ordenada de
acuerde con las rutas fundamentales que
parten de la ciudad de México a las ciu-
dades situadas en las immediaciones del
Valle de México, v al hacer esta clasifi-
cacion va tratando e¢n forma notablementz
satisfactoria cada uno de los puntos de
interés que toca la ruta en cuestién.
No sabemos si la obra se encueatra ago-
tada; de ser esc el caso. convendria su-
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gerir @ Ja Asociacion Mexicana Automo-
vilistica, editora de este libro, el gue lo
farma hi-

reeditase, preferiblemente  en

Fagiie,
FIERRO Y CONSTRUCCION

Una nueva tevista técnica e informativa
con grandes posibilidades acaba de apa-
recer entre nosstros. Se trata del or-
gano oficial de la Asociacion de Ferre-
terps, guienes, en una publicacion de mo-
desto aspecto, pero valioso contenido, es-
tan dando a los técnicos y al piblico en
gqeneral una informacion que va desde los
asuntos téenicos y arguitectonicos hasta
tcmas histéricos y de interés general, De-
scamos a este nuevo argano periodicidad
y continuidad: las dos metas de toda re-
vista,

MEXICO EN EL ARTE

En su séptimo namereo, la magnifica re-
vista del Instituto Nacional de Bellas Ar-
tes. dedicado esta vez al nostilgico re-
cuerdo de Ramon Loépez Velarde, conti-
mia marcanda un nivel de excelencia di-
ficilmente superado,



ESPACIOS

Ha aparcecido el tercer mimera de esta
discutida ¢ interesante revista, en el que
volvemos a encontrar ¥ a saludar los lac-
tores de atrevimiento, novedad, interés y
cmpuje juvenil que la han caracterizado
¢n sus dos numeros anteriores y que cons-
tituyen la médula de su programa. Sdlo
guisiéramos agregar, en plan de comen-
tario cordial. que sera muy buenc gue ¢n
s futuro Espacios concentre mas su ma-
terial para dar mayor densidad técmica o
tan importante publicacién.

PROA

Recientemente hemos tomade contacto
con la revista Proa, que ya anda en sv
vamero 22, gue se dedica al urbanisme. &
lo arquitectura y a las industrias y se
publica en Bogotd. lHsta publicacién ana-
de a su interés técnico profesional la ne-
cesaria amenidad de los temas histéricos
u artisticos en general. La saludamos cor-
dialmente v le deseamos larga vida.

REVISTA DE ARQUITECTURA
sta excelente publicacion, conocida
nuestra desde hace varios afoes. la publi-
ca la Socviedad Central de Arguitectos de
Buencs Aires, con la colaboracion del
Centro de Estudiantes de Arguitectura de
lIa Facultad de Arquitectura y Urbanismo.
Ena los ultimas cuatro numeros que tene-

mos @ bu ovisty se focan muchos puntos de
gran interés, comno son la Ciudad Indus-
trial del famoso wrbanista vy arguitecto
francés Tony Garnier: la  Arquitectura
Técnico-Aerondutica,
dades cuyo conocimiento ya es urgente
para nosotros los arguitectos; una bella
residencia en el Desierta del Crlorado,
Estados Unidos, del conocido arguitecto
austriaco Richard ]. Neutra, mostrando

con muchas nove-

una admirable integracion de arguitectura,
jardineria y paisaje; un concurse de an-
teproyeclos para edificios publicos en Bue-
nos Aires, v algunos ctras temas de ca-
racter técnico en general.

MODULO

La Hscuela de Arguitectura de la Uni-
versidad de Panamad ha empezada a cdi-
tar un argano propic de expresion, cuyas
decididas tendencias contemporaneas y va-
lioso material la hacen muy interesante des-
de este su primer numero, i1 contenido es-
colar mostrado —sus colabzradores son,
en abundante nimero, alumnos— deja en-
trever el criterio de modernidad Lien en-
tendido que priva en esa Escuela profe-
sional, ARQUITECTURA saluda a esta
nueva publicacién y le desea vida fruc-
tifera v trascendencia cn el medio en que
v a desenvolverse.

ARQUITECTIRA

“sta homdnima nuestra, organe de la

Liliros 3 Hevisle

Sociedad de Arquitectos del Urwgquay, a
la impresicnante altura de su nomero 219,
nos ofrece en la presente ocasién el muy
interesante concurse para el edificio del
Palacio Legislative del Ecuador, verda-
dero alarde de modernidad y de compo-
sicion  dgil, particularmente en el pro-
vecte triunfador, que se debe al arqui-

tecto uruguayo Gomez Gavazzo,
CUADERNOS DE ARQUITECTURA

Es esta la publicacion del Colegio Ofi-
cial de Arguitectos de Cataluiiz y Ba-
leares, Su contenido comprende tres sec-
tores de temas: uno histérico de cro-
nica de cbras producidas actualmente y
un tercero de informacion varia. Por en-
C.il]!a d? ':(IU nosatros ]amentamoﬁ: una
cosa: el cardcter regresivo arquitecténico,
anacronico, del material publicade, v con-

secuentemente, del criterio gque lo preside.

LA ARQUITECTURA DE HOY

[a wversidgn castellana de L’Architecture
d'Agjourd’hui, que se edita en Buencs
Aires, nos presenta en su nimero 14, con
¢l alto nivel de calidad gue ya conacemos
mucho, una serie de notables ejemplos de
casaz habitacion. incluyendn obras de dea
arquitectos mexicanos: Carlos Lazo v San-
tiuge Greenham, que yva han merecido la
publicacion ecatre nosotros,




NOTAS Y NOTICIAS

50 AROS DE LABOR PROFESIONAL

il distinguido arquitecto y maestro don
Miguel Bertran de Quintana, caballero es-
rufiol residente entre nosolros desde hace
cuarenta afios, acaba de celebrar sus bo-
das de oro profesionales. El Arg. Bertran
de Quintana hizo su carrera en la Hs-
cuela Superior de Arquitectura de Barce-
lona, en la gue se tituld en el afio de 1895
¥ de la que fué profesor auxiliar poco mas
tarde, en catedras ohtenidas por oposicién.

Llego a nuestro pais en la época del
Centenario y organizd, de acuerds con su
Gobierno v con la Colonia Espafiola, la
Exposicion de Arte que figurs en ¢l Pa-
bellon Espafiol.

Ha radicado desde 1910 en México vy
ha efjercido constantemente su  profesion
en csta capital, en Tampico y en Mon-
terrey, en donde ha llevado a cabo impor-
lantes obras de arquitectura, de lag que
nuestra Revista presenta unos  cuantos
ejemplos,

Como tendencia general de proyecto, el
Arq, Bertran de Quintana, con apoyo en
sus profundos estudios sobre asolesmien-
to e higiene de los edificios, tiende a re-
solver de modo particular los problemas
de relacion de lo construide con el me-

dio ambiente, para lograr la méaxima efi-
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cacia aprovechando los elementos natu
rales.

Don Miguel Bertran de Quintana per-
tenece a varias de nuestras sociedades y
academias, en el seno de las cuales ha
desarrollado una importante labor profe-
sional en henor de su patria y de nuestro
pais, su sequnda patria. Arquitectura se
complace en felicitarlo v en desearle to-
davia afios cnteros de fructifera actividad
profesional.

VIAJE

Por Juan Marinello
{En “Repertorio Americano™}

El primer servicio cminente que debo
al General Lazaro Cardenas al partir a
su encuentro, es esta oportunidad de apre-
sat, en el tramsito ripido hacia la carre-
tera que ha de conducirme a Michoacan,
la magnitud real de la ciudad de México.
Del corazon ajetreado de la capital pasa-
mos a las urbanizaciones grandiosas par-
tidas por avenidas a medio hacer, sem-
hradas de plazas en proyecte, pobladas
de mansiones presuntuosas, No todas son
de buen guste, Asoman con demasiada
brecuencia las de los siries enriquecidos.
agohiados de pirigallos indignantes; pero
van dominando ya las de fachada escueta
vy porte funcional, ennoblecidas por togques
discretos en la piedra gris.

La ciudad crece tanto, gque es dificil de-
cir cuando hemos llegado al campo o
cudndo atravesamos un espacio rural en-
tre dos urbanizaciones invasoras. Al fin
entramos en la carretera violenta, escol-
tada de pinos. Es entonces, desde un al-
lozano estratégico, cuando se tiene la me
dida de dos grandes realidades mexicanas:
la cindad trabajadora y singular, rica de
recodos coloniales, de audacias de ahora
v, enfrente, el inconfundible campo de Mé-
xico, el paisaje abierto y duro donde los
lujoses pinares intentan en vano, con Su
fronda erecta y uninime, domar el filo
tragico de las piedras desnudas.

CONFERENCIAS SOBRE
ARQUITECTURA

El Arg. Vicente Mendicla Q., distingui-
do catedratico y artista, ha dado una sc-
ric de conferencias sobre la arguitectura
mexicana de los siglos XVI al XX. Estos
actos culturales tuviercn lugar en el mes
de junio en el Instituto Cientifico y Li-
terario Auténomo del FEstado de Meéxico.



Residencia en la ciudad de México.

EL CONGRESO INTERNACIONAL DE
HOSPITALES

E! Primer Congreso Internacional de
Hospitales de postguerra se reunié en Ho-
landa —Amsterdam y Groningen— del
30 de mayo al 4 de junio, v durante la
reunién de este Congrese se aprobé la
constitucion de la Iederacion Internacio-
nal de Hospitales que se habia propuesto
provisionalmente en Lucerna en 1947, EI
presidente de este Congreso fué el profe-
sor René Sand, y las discusiones versaron
sobre La influencia de los cambios cconé-
micos y sociales en la administracion de
hospitales, El disefio de la construccién y
equipos de hospitales, La elaboracion de
proyectos regionales de hospitales y cea-
tros de salud, La direccién de emplea-
dos de hospitales v otros varios asuntos
semejantes.

CURSQO SOBRE ARQUITECTURA
MODERNA

El profesor Alberto Amador, de la Fa-
cultad de Filosofia vy Letras, acaba de
iniclar un interesante curso cultural e his-
térico sobre arquitectura contemporanea,
en el Mexico City College, iniciando asi
un experimento cultural enteramente nue-
vo en nuestro medio,

CONEERENCIAS 5S0BRI
PLANIFICACION

Ep el domicilio social de la Camara Na-

cional de fa Indusiria de la Transforma-
cién ha tenido lugar una interesantisima
serie de cinco conferencias sobre planifi-
cacién econdmica, a cargo del Sr. Ing.
Charles Petot, quien expuso en forma su-
mamente interesante los lineamientos fun-
damentales del ya famoso Plan Monnet
para la reconstruccién de Francia.

EXPOSICION DE OBRAS
MAESTRAS

Julieta Carrera, la conocida escritora
vy ensayista, nos escribe desde Los An-
geles sus impresiones sobre una exposi-
¢ién de obras maestras. Dice asi:

“Estuve en el Museo Nacional a ver
una expodicion de pinturas traidas de Ber-
lin. Estas pinturas son obras macstras
de los clasicos y han estado recorriendo
distintas ciudades norteamericanas. Agui
han llegado de San Francisco. La colec-
cion consiste de 95 obras. El pablico
forma colas de mas de una cuadra antes
de lograr la entrada. A determinada hara,
es preciso cerrar Jas puertas dejande fue-
ra cientas de interesados. La multitud
hace incomada la contemplacién, ademas
que es demasiado para verlos de una sola
vez, Después de recorrer los diversos
salones con la exposicién, se escucha una
voz por ¢l micréfono que anuncia una
conferencia sobre los cuadros. Esta con-
ferencia fué lo mejor, perque ademas de
la descripcion dara ¢ informativa, pre-
sentan los cuadros a colores, en upa pe-
La conferencista dice de

queiiz pantalla
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v

Naina v Naticiae,

la época del autor, de la modalidad v con-
diciones de Ja obra. Est4 dirigida al gran
publico, con intenciones educativas y gran
sentido pedagégico. No falta la nota gra-
ciosa v fuera de formalidad. La sala ofre-
ce una temperatura de nevera. La confe-
rencista explica, después de disculparse
por la falta de calefaccion, que tado ol
combustible estd enfocado en las salas de
las ohras maestras, ¥ que segin parece.
es mas importante el bienestar y la salud
de los cuadros que el de nosotros. El pa-
blico rie. La prensa informa que en San
Francisco la exposicion fué wisitada par
unas 93 mil personas y se recaudaron unos
32 mil délares. 131 walor de la coleccion
se estima en unos $80.000,000."

DELEGADO A UN CONGRESO

Eil Ing. L. Colf, consultor y delegado
oficial de la seccion de ingenieros de puen-
tes y estructuras de la International As-
sociation of Bridges .and Structural En-
gineering of the United States of North
America al Primer Congreso Internacional
de Ingenieria Civil en México, D. F., gue
se celebré del dia 30 de abril al 7 de mayo
de 1949,

Ll sefior Coff dié una conferencia de
interés para los paises de habla hispana,
acerca de los nuevos métados econdmicos
en ¢l uso del aceroc en las construcciones
que actualmente es tan
necesario al tratar de conservar la ma-

de hormigon,

neda extranjera y economizar el acera en
las eonstrucciones lo mas posible.

Al ingeniera Coff se deben, entre ofras
construcciones, el edificio de la Embajada

Obra del arquitecto Bertrxn de Quintand. de los Estados Unidos en Paris; y ahi mis-




Notug y Neoliriaa,
o, el "Cenlro Americano” y ¢l "Edificio
[isternacional”, donade por el sefer J. D.
Rackefeller Tr. a la Universidad de Pa-
ris, y censtruilos por los ingenieros Ha-
geman-Harris Co. (John W. Harris). de
Nueva Yeork.

En Lendres. Inglaterra, asi como en
otros paises de Europa. el seiior Coff ha
contribuide en grandes empresas de os-
rructuras de importancia.

UN ARQUITECTO INGLES RECIBE
IMPORTANTE CONDECORACION

El Arq. Howard Rabertson. miembro
del Real Instituto Britinico de Arquitec-
tos. acaba de recibir la Medalla de Oro
de Arqguitectura correspondiente o 1948
Il Arg. Robertson se educo en Londres
v Paris ¥ en su juventud wviajo por los
LEstadss  Unidos,
Nueva York y Boston. De regreso a su
pais, este arquitecto britanico ha traba-

habiendo trabajado en

iado en varias obras de importancia, entre
las que se cuentan los pabellones brita-
nicos en la Feria Mundial, la Exposicion
Ha sido Di-
rector de la Pscuela de Arguileclura de

de Paris y la de Bruselas.

Londres y es ¢l centésimoprimer arquitec-
to gue recibe esta condecoracicn creada

hace cien aiios.

CURSO SOBRE ARTES PLASTICAS
DE LOS AZTECAS

A partir del lo. de agosto, y hasta el
mes de octubre venidero, el eminente ar-
quedlogo vy hombre de ciencia doctor Al-
fonsz Caso sustentard en El Colegio Na-
cional un curso relativo a las “Artes plas-
ticas de los aztecas'.

La solidez de criterio del sustentante,
asi como la originalidad de sus interpreta-
ciones en ese y otros muchos aspectos de
nuestras  culturas aborigenes, prometen
convertir a ese ciclo en una fuente muy
fecunda de cspeculaciones v teorias.

Kl curso va a ceiiirse a los temas que
en segquida se enumeran :

Primera conferencia:

Las artes plasticas come manifestacion
culewral. Religion. magia, filosofia, econo-
mia y politica en relacion con ¢l Arte,

Segunda conferencia:

[.as épocas aztecas desde la Peregrina-
cion hasta la fundacion de Tenochtitlan.
De la tundaccian de Tenachtitlan a Izcoatl
v Moctezuma L De Mezctezuma T a la
Congunista.

Tercera conferencia:

Los antecedentes del Arte Azteca. Jl
Arte T'eotihuacane. La Cultura Mixteca-
Puebla, Mazapan v el Arte Tolteca. Las
influencias locales del Valle.

Cuarta conferencia:

La ciudad, El trazo de la cindad. Lo
gue se conserva en la Epaca Colonial, en
el México independiente, v en nuestros
Gran Plaza det
Templo Mayor. Los canales. ‘Tlaltelalco

das. Las calzadas. La
v su tianguis.,

Quinta conferencia:

Templos y palacios. Los antecedentes
del Templo y del Palacio Azteca. Lo que
nos dicen las exploraciones arqueologicas
v los relatos de los cronistas.

Sexta conferencia:

La escultura. El hombre. Las represen-
taciones de jugadores de pelota, La re-
presentacion del viejo. Representaciones de
mujeres. Les dioses. La representacicn de
los atributos de los dioses. La policromia
de las estatuas.
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Sépnma conferencia.

La escultura. Los simbolos. Huitzila-
pachtli v el sol. Los simbolos solares.
El agua. Lcs simbolos de la tierra y del
maiz. La muerte.

Octava conferencia:

La cscultura, Los animales. La ser-
piente. [l aguila y el tigre. Representa-
ciones de insectos en bajo relieve y en
bulto redondo. Las flares y los frutos.

Nevena conferencia:

Las jovas. La escultura en piedras du-
ras v orfebrera. El trabajo de lapidarios
y orfebres. Sus conexicnes con Qaxaca.

Décima conferencia:

La pintura mural. La ceramica pinta-

da. El arte plumario.

Undécima conferencia:

Les manuscritos hieraticos. Los dioses
v los simbolos en la pintura y la escul-
tura. Comparacion. Materiales gue se

usaban.

Duodécima conferencia:

Los manuscritos histéricos. La pintura
de manuscritos después de la Conquista.

ECOS DE UN CONGRESO

Dos de los arguitectos que representa-
ron a nuestro pais en la octagésima pri-
mera Convencion Anual del Instituto Ame
ricano de Arquitectos, aparecen agui de-
partiendo con los cclegas norteamericanos.
Se trata de los arquitectos Guillermo Za-
rraga (segundo de la izquierda) vy Gon-
zalo Garita (extrema derecha).

La Convencion tuvo lugar en el Hotel
Rice, de Flouxten, Texas, v en ¢l curso de
clla se presento una Exposicion de Ar-
guitectura Mexicana.
tiva importancia de ésta, puede verse cl

Sobre la significa-

numero 27 de nuestra revista {abril de

1949},
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MUEBLES SANITARIOS

CRANE

=
CIA. SANITARIA
Agentes Distribuideres de

CRANE Co

Artes, 76. Tels.: 35-16-66 - 16-43-96
MEXICO, D. F.
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nuwe

INTRODUZCA LOS SISTEMAS

Nodernfot

ELIMINE LOS PROBLEMAS DE

CIERRES

;PROBLEMAS DE CIERRES?

(PROBLEMAS
Dt DIVISIONES?

Puertas MODERNFOLLD.  BHalas
hermosas puertas tienen una ex
1 cubterta con tela

= tructura metal
I'-'_-“f""“i“ ) plastica v al cerrarse o abrirse fua
Comedor. cionan come un acordeon. Aho
- rran ¢l espacio gue otras puertas
necesitan para abrirse. Gracias a
los sistemas MODERNFOLD ca
da centimetro cuadrado del pise
de los muros gueda en posibilidad
de usarse. Piense lo que esto siyg-

nifica para los scevicios v la eco
nomia del hogar .de hoteles, de res-
tanrantes, ele, Las puertas MO
DERNIOLD se fabrican unica
mente con maleriales americanos,
con telas en diversos colores, v se
a1 como muros movedizo
propies para dividic la sala del
comedor, o el hall de la sala, cte,

PIDANOS MAYORES
INFORMES

e, | a3 ;
TR A =
Dos Recamaras

cn una.

MATERIALES DE DECORACION
5. A, CONFORT, §. A.

Palma 10, Bajos.
Tel. 13-45-27 Tel. 17-50-02

MEXICO, D F

Prl. Lage Xochimilco 2737.
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S.h

alam a Ingeniencd; Arguileclos 4 3cmadc;tu.

: Mb,.ummmmm.u,m;maw
nkﬁ'augacwu&afuo&uun

CORTINAS COLOCADAS

LA REVESTIMIENTO DE MUROS Y PLAFONES

Flexwood Harborite
Flexglass. Vitrolite
Formica Pintura Fieltro
Delaron : Homasote
Turnall : Acoustipoulp
Tylac [nsulating Board

Papel Madera Canec
* Papel Marmol Fibromur
Papel Seda Metal Desplegade

Masonite Azulejos pldsticos

REVESTIMIENTOS DE PISOS

Linoleum Tapetes de lana y de algodin

ILUMINACION ESPECIAL

Tabiques plasticos (Lumitile)
Unidades HOLOPHANE

Candiles y Arbatantes Especiales
ACCESORIOS PARA DECORACION Y MUEBLES

y decoracién

|oseta asfaltica

Molduras metalicas para apara
Jaladeras de bronce, aluminio y plasticas nlr- todas las estilos
Bocallaves
Chapetcnes y apliques metalicos y plasticos
Carretillas y Chapas para puertas correderas de vidrie y madera
Hérrajes para vitrina
Bisagras invisibles de piano y retranca

Cremalleras y ménsulas

“Hule espanja. clavos, pa:amanena y resortes especiales
de taviceria

Letras, rétulos metdlicos y plasticos

Puertas plegadizas MODERNFOLD.

. Libros 4 Reviilai de Arguileciune, Decoracibn y Dibuje

Palma No. 10, bajos. Teléfonos: 13-45-27 y 35:00-83

MEXICO, D. F.
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EL MAYOR INVERSIONISTA

Las empresas que constituyen la industria

eléctrica son las que han hecho las mayores in-
versiones para generar y transmitir hasta el lugar
en que va a usarse, la electricidad indispensable
para el desarrollo industrial de México y para
la comodidad de sus habitantes.

Enormes presas, plantas generadoras de todas
clases y centenares de miles de kilometos de
lineas trasmisoras, testifican el esfuerzo de las

empresas eléctricas en pro del desarrollo eco-

némico de México. \
CAMARA

NACIONAL

DE ELECTRICIDAD

in

LA ,
ELECTRICIDAD
ES BARATA
NO POR ESO —— —*"f_—;} ;";f:

LA DESPERDICIE
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COH |d Cd|cu|adora-|mpresora

“REMINGTON-RAND”

Sr. A rguitecto:

L a verificacién de sus PRESUPUESTOS ya
no requiere la REPETICION de todas lss

operaciones aritméticas. Sdélo hay que com-
probar los factores de cada una

Reminglon Rond Inlemacional, &4

AV, F. . MADERO, EJE ORJENTE 1313
MEXICO, D. F.
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SNASSSYEIE0eT IS NNSS ST RN TN SRS NAASY ua A SRS S VSR

serrasasathansnsss s t28081smensusn tusmsammne sosst innssappesasansnsssmentanarenatag s nemnnnsayy
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i
]
A4S —bBoro cerradura especial para
cuartos de baifio.
B262P. - Cerradura de doble cilindro !
con pestille fijo.
SCHLAGE 1+, cerradura i
i
ideal para edificaciones modernas.
@ ESENCIALMENTE PRACTICAS.
® CISCRETAMENTE ELEGANTES.
@ DE GRAN DURACION. i
® DE RAPIDA INSTALACION. \
Distribuidores: |
E200PI) —New x Novo PRODUCTOS DE CALIDAD, S. de R- L.
Cerraduras de <ilindro
para  puertas de en- INSURGENTTIS No. 360-1¢ ERIC. 14-65-86
trada. MEXICO, D. F, MEX, 37-52-43 !
R — S BRERPRpp—.
;- man - eeaessnassuasnn ynasann Be4sran ARy aRERR AR AL, massssssensannpens ll-u-—.—-nlr
i i
i U blicacién argentina al servicio de los sefores Ingenieros |
i na puoblicacion rgenti ada VIC 5 & ngenieros, !
Arquitectos y Constructores desde el 15 de noviembre de 1907
E elempiar suelta § 220 |
i Suscripgidn enual (12 nlimerad} - . W 22,00 |
|
Representads ¢ Mejica nor:
Pasec de La Reforma 503,
i lelsforas: 11-03-51, 36-26-20 v 36.25-29
i México, D. F. |
T - T O e T Y =3 ST

XXy
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PROYLOTE 1. CON:

e L E
T ol
gl L
e e
ARGUS PARALLEL FLUTRS

PRIEM LIGHT-DIRECTING

EXISTENCIA COMPLETA EN NUESTRAS UOUE(;A\J*

TAMANODS
v0 x 30 20 x 20 15 i IS

VIDRIOS CRISTALES Y LUNAS
RAMON SORDO NORIEGH

12.08.88 '‘LAS ESCALERILLASY 36-08-85
L GUATEMALA 24 Mex  35.48.34
1 2.09-84 MEXICO, D F 354544

EXPOSICION PERMANENTE DE MATERIALES PARA LA CONSTRUCCION

PUESTAS AL SERVICIO DEL PUBLICO POR
ARTICULOS PARA LA CONSTRUCCION, S5, A.

VISITELA USTED. ENTRADA LIBRE. SERVICIOS GRATIS.

Vea usted su gran variedad de puestos o “stands”, que le ayudardn a resolver sus
problemas relacionados con la construccién.

La hemos organizado para servir a
| LOS ARQUITECTOS.
LOS INGENIEROS.

LOS CONTRATISTAS. |

LOS CONSTRUCTORES EN GENERAL, |
LOS MAESTROS DE OBRAS.
LOS PROPIETARICS.
LAS SENORAS AMAS DE CASA.

Coahuila 223, Esq. con Insurgentes. Horas de visita:
Edificio donde se encuentra la Todos los dias de las 10 H, 4 las
Sucursal Insurgéntes del Banco Nacional de 19.30 H.
México, 8. A. Sibados: H
Teléfonos: 28-54.39, 28.84.04 930 H. a las 14 H. H
i S ) ) o - __|
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ARTICULOS PARA]
- @ INGENIEROS ® ARQUITECTOS |
. ® ARTISTAS @ DIBUJANTES ?
LIBROS TECNICOS

AGENCIA LEFAX:

SEIRV!ICIO RAPIDO Y ECONCMICO BE COPIAS
FOTOSTATICAS ¥ HELICGRAFICAS

\HORR Y CHOPERENA SUCR., §. A

CASA MEXICANA.
REPRESENTANTES EXCLUSIVOS DE
KEUFFEL & ESSER CO.
JULIAN P. FRIEZ AND SONS.
INSTRUMENTOS DE METEOCROLOGIA |
i ERIC. 12-17-1% MADERO 40 MEX. 35-14-49
MEXICO, D. F. ‘

| =i e e

\B!BLIOTECA DE LA REVISTA :

ARQUITECTURA ’

PAIJL VALERY

....

| &UPALINOb i?
| Akqmtecco

E‘%\Ré& rIepoe,
5ERV“@]© E | "o 5 ||l Perelaute |
ASCENSORES ' | | o
ELEVADORES MONTG@MER\( - |
i \\\ —— |
\ — | i

MOLINE, ILLINOIS, U. 5. A \ \ e e e =

kl‘ Traduccion revi-
‘ sada y aprobada

AR

ELEVADORES DE MEXICQ\ De venta en
CALLE DE DOLORES NoiT MEXICE BE B ~.‘_ Paseo de la Reforma 503 México,

-—---—n-n—

LR PRECIO: $3.00
i
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Sestor.

Su obra maestra perduraré a través
de las generaciones proyectando
hacia el futuro la concepcién de

su ingenio, si el FUEGO HOSTIL

enemigo ancestral de las obras hu-

manas no lo destruye.

Proteja la riqueza patria y la conservacién de su arte, aplicando a sus construccio-

nes las modernas protecciones de la ingenieria contra incendio.

Asegurando contra incendio sus obras en construccidn

“"LA COMERCIAL”, S. A.

COMPARIA MEXICANA DE SEGUROS GENERALES.

Av. Juérez No. 97.

Apartado Postal 1377, Eric. 18-14-34
Cables: LACOMSA. . Mex. 35-30-05
Incendio Vida
Explosion Explosion de Calderas
Transportes Temblor
Automdviles Huracan

“Publicacion autorizada por la Comisién Nacional de Seguros en Oficio No. 1056 de fecha 24 de marzo de 1949.



Pooducimd \CERO PARA MEXICO

C10. FUNRDIDORA DE FIERRO
Y ACERO DE MONTERREY, 8.0,

N\ AN
OFICINA DE VENTAS EN MEXICO  EABRICAS EN MONTERREY, N. L. ?"&é;ﬁ-“'/
BALDERAS 68 - APARTADO 1336 APARTADO No. 206 s F;

Vigas, canales, angulos y placas para estructuras
de acero destinadas a edificios, fabricas,

puentes y otras construcciones.
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