


i TODOS LOS SUYQOS LA DESEAN !

USTED PUEDE Y DEBE CONSTRUIRLA PARA ELLOS

Aprovechandose de las ventajas
que le brindan los Contratos de Aho-

rro v Préstamos del

BANCO INTERNACIONAL
INMOBILIARIO S. A,

Cuando usted haya ahorrado la
cuarta parte del valor de la casa que

desee. . .
EL BANCO INTERNACIONAL
INMOBILIARIO S, A.
le prestara el resto para construirla,
Lo demas. . . lo demas, es lo de me-

nos, pues ya viviendo en ella termina-

ra de pagarla como renta,

BANCO INTERNACIONAL INMOBILIARIO, S. A.

Institucion Fiduciaria y de Ahorro y Préstamo para fa

Vivienda Familiar

(Autorizacion H. Comision Nacional Bancaria No. 601.11-5579)
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Un mensaje
de interes. . .|

Para los Ingenieros, Arquitectos y Constructores.

Para trabajos de construccién en te-
rrenos que ofrecen grandes dificulta-
des para operar, se impone el uso de
la llanta HARD ROCK LUG, que
produce especialmente GOODYEAR-
0XO0.

Su banda de rodamiento, de sélidas

Por eso, para las tareas mas rudas,
Use la llanta HARD ROCK LUG, de

. el
GOOD/YEAR
INDUSTRIA 0x0 MEXICANA

Hay una llanta GOODYEAR-OXO
para cada tipo de trabajo

barras transversales, ofrece mayor
duracién y resistencia en terrenos as-
peros, y mayor traccidén en suelos
sueltos o lodosos. Su armazén de
Rayotwist tiene mas capas y por lo
tanto mayor capacidad de carga.
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INSTALACION ¥ DECORACION DEL
RESTAURANT “NORMANDIA”

D ECORATCTION

EL PALACIO DE HIERRO, S.
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S2ARPUIELTD: .

Con la Calculadors-Impresora

“REMINGTON- RAND”

Sr. Argu-iz‘.e(cm:

L a verificacidon de sus PRESUPUESTOS vya
no requiere la REPETICION de todas las

operaciones aritméticas. Sélo hay que com-
orobar |os factores de cada una

Reminglon Rond Inlomacional, S.1.

AV. F. I, MADERO, EJE CRIENTE 1313
MEXICO, D. F.
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RELACIONES E INFORMACIGN : ARKRENDGFOSTAL MU, 18
SAN JUAM DE LETRAN 21 90, PISO

TELS. 12-85-36  36-09-72 TLALNEPANTLA, EDO. DE MEXICO '
MEXICO, D. r.

TEL. ERICSSON 62
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MUEBLES SANITARIOS

CRANE

Agentes Distribuidores de

CRANE Co

Artes, 7é. Tels.: 35-16-66 - 16-43-96
MEXICO, D. F.
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PRODUCTOS

FICEHDS'ESITIHLTFIIJDS. 5. AR.

MEXI1¢0, D. F.
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Tantos problemas relacionados con
ventanas, se solucionan con

Reg. O4e. Pal. L.UA.

peso. tan lacil de o oal-
zarse ¥ bajarse . .. una
<ala  persiana  hastard
para areas espacinsas.
El cierre pPreciso gse-
cura aislacion v regu-
liaeion,

...... el material adaptabhle para
E:: "’ tirillas de persianas venecianas.
= =
—] — VENTANAS
= = DEL TECHO AL SUELC.
= = Ninguna otra tirilla de
—] metal liviano atna las
— F cualidades de flexibili-
—] dad v durabilidud de
FLEXALUM, Por esn r
resisle una mavor al-
—] lura =in ceder ni do-
= hlarse, Funciona facil- %
E \ mente ... edsiosin %
— j sumido, ////
//
i //
“ %g
1
//
///
— /4? PORCHES AL SOL ......
1 AREAS EXPUESTAS.
—
= 1 Las inclemencias pue-
ﬂ“"——: den veneerse mediants
i — FLEXALUM. . .. Se¢
1 construye para resisir
el mal trato. Snoaca-
[ 4] hadu a plastico no se
-:_:':_b dana por ¢l sol. la 1lu-
[ ————] vine ni condiciones at-
:Q: mosféricas. . . . N se
o %::: agrieta i se pela. Y
g FLEXALUM queda a
= ] pruecha de {uego. oxi-
Q‘_ dacién y no se comba.
VENTANAS ALTAS . .. ...
- =TT oot
< E — ] Fsta tendencia moder-
| na se restuelve perfee-
| l tamente con FLEXA-
| LUAL Tan liviano de

I
[

Ml

Los fahricantes responsables utilizan exclusivamente
FLEXALUM en la fabricacion de Persianas Venecianas.
Su garantia de la neejor calidad ool wonlive FLEN TLUX en eada tirill.

HUNTER DOUGLAS S.A.
Avenida Madero 72-5—Mdxico, D, F.
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Qué es proteccisic

POR MEDIO DE CALIDAD UNIFORME?

La proteccién que se da al distribuidor
v a su cliente, ofreciéndole productos de
calidad que no varia . .. que se ajusta a
las especificaciones mas exactas . . . que
le evita el andar adivinando.

Los productos laminados de La Conso-
lidada (redondos, cuadrados y solera) asi
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LA (ONSOLIDADA. S.A.

CALZADA DE LA RONDA 88

SERVIR A QUIENES

como el acero estructural (angulos, ca-
nales y corrugado), tienen calidad uni-
forme y ésta es su proteccién: el personal
tecnico de LaConsolidadaejerce continua
supervisién e inspeccién constante desde
que se produce el acero en sus hornos
hasta que se obtiene el articulo termi-

MEXICC, D. F.

nado, para que se ajusten a las especifi-
caciones mis exactas. En Redondos Li-
mite de Ruptura 3,515 Kg/cm2, Limite
Elastico 2,110 kg/cm2, Carga Admisible
en torsién 1,125 kg/cm2. En Cuadradeos,
Limite de Ruptura 3,515 Kgfcm2 Limi-
te Elastico 2,110 kg/cm2, En acero es-
tructural existe una linea muy variada
y ademas, La Consolidada esta en posi-
bilidades de laminar aceros especiales
de cualquier analisis requerido.

El Distribuidor que vende preductos la-

minados de La Consolidada esta ven-

diendo lo mejor. El cliente que los com-
pra no adivina: compra calidad.
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MUEBLES
DECORACION INTERIOR

ARTURO PANI D, 5 A

Niza No. 30 11-36-26 35-11-62
MEXICO, D. F.

Xl




Octubre, 1919

ARQUITECTURA

Represenhnl-es de:

MONTGOMERY ELEVATOR COMPANY
MOLINE, ILLINOTS, U. 5. A.

CALLE DE DOLORES Nol7 MEXICO DF TEL.—12-07
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ARTICULOS para
DIBUJO e
INGENIERIA

OPTICA
-CINE-

CASA CALPINI

Apartsdo 703

Madero 34
MEXICC, D. F.

FOTOGRAFIA

ELEVADORES DE MEXIC®
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OZATADE,
(>RABADOR

DIBLJO
FOTOGRABADD
ey s
HUECOGRABADD
TRICROMIAS

Ful) MiINA ¥ ELERREAD
LJ REALCES ¥ SELLOS ~ Mexito.of

ERL 1779 00
HMEX O 20 X
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PARA EDIFICIOS

ACONDICIONADOS |

AHORA...AISLAMIENTO PERMANENTE

" HBERGLAS -

El asombroso y novisimo aislante térmico, de fibra de vidrio,
incombustible, inorganico y que no alberga parasitos.

de

EN MUCHAS FORMAS
. Para Muchos Usos

AEROCOR"—

suave como el
plumén, flexible,
eficaz en todo fipo
de aislamiento
termal y acistico.

AISLAMIENTOS
INDUSTRIALES—

para todas las
temperaturas, hasta
5380 C., siempre hay
un aislante
industrial Fiberglas*
que satistoga

sus necesidades.

FILTROS Y
AISLAMIENTO

DE CONDUCTOS—
filtros de aire
"Dust-Stop"* ¥y
aislomiento reves-
tido o Hlexible
para conductos en
instalaciones de
ncondicionamiento
de aire.

PANELES
ACUSTICOS —

el panel y la
tablo Fiberglas”’

"
adnan la bellexa y
la seguridad conira
incendios con una
facil instalacion.

In Owens-Corning Fiberglas

*Fiberglas, Aerocor y Dusat-Stop son Marcas de Fabricu

Corporation

PARA FABRICAS DE
ALIMENTOS "'_:J

PARA APLICACIONES
INDUSTRIALES

ey

DE TECHADOS

Por asombroso que parezca, ¢l vidrio soplado hasta
la fineza del hilo de la telarana, es el primer
marterial que dura eficientemente tanto como el
producto o el edificio que aisla. Ademis de su
permanencia y suma eficacia, Fiberglas* es de
liviano peso y no se apzlmaza m con los anos ni
con la vibracion. Ciertas formas de Fiberglas
poseen flexibilidad y pueden comprimirse para su
transporte ofreciendo una economia en fleres sobre

otros materiales hasta de un 80%.

Solicite detalles

completos sobre el nuevo material aislance
Fiberglas* y compruebe la perfeccion con que se
adapta a cualquier uso que Ud. requiera. Vea a su
distribuidor Fiberglas* local o escriba a Owens-
Corning Fiberglas Corporation, Toledo 1, Ohio,

E. U. A. Cable:

“Fiberglas”

NingGn ofro material aislante puede ofrecer
TODAS ESTAS VENTAJAS DE FIBERGLAS!

Alta capocidad aislante —tan
bueno como el mejor, su-
pera a la mayor parte.

Inorgénico —incombustible,
sin olor; la fibra de vidrio
no se deteriora m alberga
parasitos.

Duradero —resiste la hume-
dad, la sequedad y los
cambios extremos de tem-
peratura sin menoscabo de
su eficiencia

Liviano —de peso liviano, cs
de facil manejo y de facil
elaboracion.

Permanente —de fibra de vi-
drio que no se apelmaza ni
t‘n\'L]LLL lls(.glll'ﬂ un ﬂ]sl I-
miento eficaz y permi-
nente.

Uniforme Calidad —las rigidas
normas de su fabricacion
aseguran su alaa calidad
invariable.

REPRESENTANTES EN MEXICO:

ARTMAX s.der.L.

APARTADO 1492

—  MEXICO, D. F.

OWENS -CORNING

FiBERGLAS

PnRA AISLAMIENTO

1949




VIDRIOS CRiSTALES ¥ LUNAS
RAMON SORDO NORIEGA

LAS ESCALERILLAS.

Guatemala, 24.

Tels:: 12-08-88
12-09-88 3548 34
36-08-88 35-48-35

MOLDURAS DE ALUMINIO
para APARADORES y muchas

otros uzes.

®
PUERTAS HERCULITE

de cristal terplada.

LA PUERTA QUE INVITA A
ENTRAR.

CRISTAL CARRARA

El recientemnents mas belo vy
elegante.

Siempre se ve nuevo,

BLOCKS DE CRISTAL
PITTSBURGH CORNING
para MURCS de:

20 ems. por 20 oms.

Y
30 ems. por 30 cms.

yrErEssRsIERREzAREnEE
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BONQOS Y CEDULAS HIPOTECARIAS

CREDITO HIPOTECARIO. S. A.

SOCIEDA HIPOTECARIA Y FIDUCIARIA
San Juan de Letrin, No, 21,
MEXICO. D. F.

TELEFONOS

12-77-44 - 12.99.50

8 %, anual.

CONSEJO DE ADMINISTRACION:
PRESIDENTE: Sr. Don RAUL BAILLERES

CONSEJEROS PROPIETARIOS: CONSEJHROS SUPLENTES:
Sr, Don Raual Bailleres. Sr. Don Juan B, Carral,
Sr, Don Mario Dominguez.
Sr. Dlon Hreesto J. Amezeua. Sr. Don Anibal de ITturbide.

Sr. Dan Salvador Ugarte.
Sr. Don Manuel Senderos.
Se. Don Cayetano Blanco Vigil.

Sr. Don Juan Coyula. St, Don Regelio Rios.
Se. Don Lnis Latapi.
Sr. Ing. Lorenzo L. Herndndez, Sr. Don Eloy S, Vallina,

Anuncio aprobada por la C. N. B, Oficio No. 601-11-2072 de 17 de febrero 1948,

NUMEROS
35.95.53 - 35.95.54

OPERACIONES FIDUCIARIAS

COMISARIO PROPIFTARIO:-
Sr. Don Armando L Herndndez.
COMISARIO SUPLENTI:

Sr. Deon Juan Bordes Vertiz, C. P, T

DIRECTOR GENERAL:

Sr, Lic. Don Augusto Dominguez. Sr. Don Jfuan B, Carral.

Se. Don Joaguin Galle Jr., C, P. T.

Sr, Don Cristabal Acevedo,

GERENTE:

SUBGERENTE:

X
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PARA TODO HOGAR
PARA TODA NECESIDAD

&Wéﬁ IRl ROt .
& th develtiicion ale w divets. e

SEARY

Teléfono 11-95-40, 41, 42, 43, 44, Estacionamiento Gratuito Insurgentes y San Luis Potosi
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51 USTED NECESITA COMUNICARSE
INMEDIATAMENTE CON ALGUIEN,
USA EL TELEFOND .

*

e o 2o

Un concreto hecho con super cemento (a
base de 50 kilos por cada 30 litrs de agua)
alcanza a los 3 dias una resistencia a la
compresién de 140 kilos por centimetra
cuadrado, y permile descimbrar los cola-
dos (0 abrir al tramsito los pavimentcs) a
los 3 dias de hechos. El super cemento
cuesta mas, pero, como ahorra tiempo, 1a-
sulta més econémico en cbras o trabajos
urgentes

CEMENT
TOLTECA

RESISTENCIA
R APIDA(SUPER)

14}
L] 1040

LT ]

ARQUITECTURA

S| USTED QUIERE QUE 5U MEN-
SAJE LLEGUE AL OTRO EXTREMC
DEL PAIS EN POCAS HORAS, EN-
VIA UN TELEGRAMA .

*

Un concreto hecho con un buen cemento
portland normal (a base de 30 litros de
agua por cada 50 kilos de cemento) alcanza
a los 3 dias una resistencia a la compre-
sién de BO kilos per centimetro cuadrado,
v reguiere 15 dias para alcanzar la resis-
tencia que se cbtiene con super cemento
a los 3 dias. Un buen cemento portland
normal es el indicado cuando el factor
Hempo es menocs importante.

CEMENTO
TOLTECA

PORTLAND
(NORMAL)

S| USTED DESEA SALUDAR O CO-
MUNICAR ALGO A 5U5 AMISTA-
DES. LES ESCRIBE UNA CARTA.

*

ASl ES EL MEDIO

Nuestro mortero se revuelve, coloca y cura
de la misma manera que el cemento port-
land, pero no puede hacer las veces de
este material en trabajos de concreto. Como
en mezclas con 3 tantos de arena alcanza
a los 3 dias una resistencia a la compre-
sién de 25 kilos por centimetro cuadrado,
y con 6 tantos, unos 15 kilos;, nuestro mor-
tero es lo apropiado para juntas y aplana-
dos de piedra y ladrillo

MORTERO
TOLTECA

PARA JUNTAS
Y APLANADOS

RECOMENDAMOS A USTED VISITAR LA EXPOSICION DE MATERIALES DE CONSTRUCCION EM LA ESQUINA DE COAHUILA § INSURGENTES, MEXICO, D. F.

XV




Los Problemas Urbanos
y el Hombre

En los grandes centros de poblacién del
mundo de la actualidad, el hombre es una
victima del caos urbane. Su salud, su sequ-
ridad y felicidad estén amenazadas en ciuda-
des hostiles a una existencia organizada, E
instintivamente se da cuenta de que su vida
diaria se halla condicionade por las turbu-
lentas calles en torno suyo.

En la actualidad los problemas urbanos
afectan a una gran parte de la poblacién
del mundo: 10 por ciento de ella vive en ciu-
dades de més de cien mil habitantes. En los
Estades Unides, por ejemplo, la proporcién
es de 56.5 por ciento de la totalidad de la
poblacién. Sin embargo, el urbanismo, o sea
la re-creacién de las ciudades para satisfacer
las necesidades més urgentes del hombre, es
todavia para muchos de nosotros una especie
de ciencia misteriosa, mientras que los pro-
blemss urbanos mé&s inmediatos, aqueilos
que afectan la vida cotidiana de casi todo &}
mundo, sen ampliamente ignorados por el
hombre comiin y corriente.

¢Por qué habia de ser esto asi? Quizds, en
parte, porque esos problemas, cuando se plan-
tean en los libros, son generalmente discuti-
dos en un abstruso lenguaje cientifico, y en
voluminosos textos dirigidos al especialista.
Asi, sea lo que fuere aquello que el hombre
sienta con respecto a su ambiente urbano,
ha tenido pocas oportunidades para entrar
en cenocimiento ya sea con los graves pro-
blemas creados per sus ciudades ¢ con suy
frazcendentales consecuencias, y se le escapa
el hecho de que los medios técnicos se en-
cuentran ya a la mano para contribuir a la
solucién de tales problemas. A esta luz pue-
de ser explicada la tan difundida actitud de
resignacién ante la persistencia de una vida
urbana desorganizada y caética. La gente
cree que las ciudades tienen que continuar
siendo como son,

Conscientes de la amenaza de muerte y
destruccién que pesz sobre nuestras ciuda-
des en astos fatidicos dias, y considerando
los fremendos frabajos de planificacién y re.
construccidn que tendrén que ser requeridos
més tarde, creemos que vale la pena mostrar
nuestras ciudades como son hoy en dia, y, al
mismo tiempo, exponer las posibilidades de
su supervivencia en la crisis en que el mundo
se ha visto sumergido.

{Del libro Can our Cities Survivie?,
de J. L. Sert, Trad, M. G. M.)

EDITORIAL ARQUITECTURA, 5. A.
Paseo de la Reforma No. 503,
Teléfono 36-26-20, México, Dl F,
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PLAN
DE LA CAPITAL
DEL CANADA

Jacgues Greber, notable urbanista
francés, Consultor ante el Gobierno
canadiense para la planeacion de la
Capital Nacional, ¥ cuyo informe
preliminar ha sido presentado ya al
Parlamento del Canadd. Greber es

profesor de urbanismo en la Univer-

sBad de Paris. (Foto Malak.)

Los nueves edificios del Parlamento, terminados en 1922, son del mismo disefio general del primitivo, excepto la Lorre de Ja Paz.
Construida como una obra conmemorativa, alberga en una camara monumental ¢l libro de los recuerdos, que contiene los mom-
bres de los canadienses muertos en la primera guerra. La torre contiene también el gran carillén de cincuenta y tres campanas,
que Fué escuchado por primera vez en la radiodifusion nacional del jubileo de Ta Confederacion, el lo. de julio de 1927.




Plan de la ecapital del Canadd,

Arg. JacqUurs (GRERER.
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Plano general de Ottawa actval, antes de las transformaciones propuestas

Un gran ejemplo para México v para América Latina en
general es la tarea de urbanismo de gran aliento que estdn
desarrollando autoridades y técnicos del Canadd a fin de
convertir su capital en una ciudad modelo en un plazo de
cincuznta anos, y de acuerdo con los planteos v soluciones
escalonadas que constituyen el plans regulador para la
capital nacional del Canadd, segiin es presentado sucinta-
mente en el texto v forografias que constituyen el pre-
sente articulo. Deniro de un cardcter mds bien popular
gue técnico, las ilvstraciones que  presentamos expresan
muy claramente la calidad urbanistica v paisajista de los
trabajos desarrollados, cuya meta final ba sido especta-
cularmente presentada en la admirable magueta que, a lo
largo de este articulo, sirve de punto de comparacién con
la ciudad actual para sefialar lo que serd en el futuro.

La calle Rideau desde la plaza de la Confederacian, con el cdificio
de los Ferrocarriles Canadienses a la izquierda y el edificio Daly
mas atrds. que aloja la oficina de los veteranos de guerra. EI
plano regulador de la Capital propone la desaparicién del edificio
Daly a fin de lograr espacio superficial v subterrdneo para esta-
cionamiento, Ademas, se construira un paso a desnivel con objeto
de dirigir el transito bajo esta calle y para hacer desaparecer las
circunstancias que provocan la actual congestion en la plaza,




El Plano Regulador para la Capital del Canada se describe como
una pauta que quie el desarrcllo de la misma para el proximo
medio siglo y como un marco al cual referir los planos detallados
de las municipalidades que pertenecen a la region de la Capital.
Esos planos en detalle tienen que ser hechos ain para las ciuda-
des de Ottawa y Hull, pero el Plano Regulador preve la existen-
¢ia de vecindarios v comunidades autonomos dentro del marco
de la Capital. para asi detener el actual desarrollo inorgénico y
antiecenémico de Ja ciudad.

La necesidad de relocalizar log ferrocarriles que sirven a la
Capital Nacional, es graficamente ilustrada en el plano reprodu-
¢ido. Como estan las cosas, €] desarrollo de Ottawa en todas las
direcciones ha restringido la libertad de su transito, y existen
valiosas dreas deseables para el emplea gubernamental, para ne-
gocios o residencias, que estin ocupadas por ferrocarriles e in-
dustrias, y la industria misma no encuentra el espacio suficiente
a su expansion,

" b ALA AORALY MTECTER B LAL Y
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ANTECEDENTES HISTORICOS
DE LOS PLANES DE OTTAWA

El primer plano de Ottawa corresponde al mapa de
emplazamiento trazado en 1826 por su fundador, el te-
niente corone] John By. Aungue la creciente comunidad
pronto se desbordé de sus limites originales, no fué sino
después de varios afios de haberse convertido en la capi-
tal nacional cuando se presté un interés serio, tanto a las
necesidades de replanificacién como a un programa de
mejoras amplio y de largo alcance. Con ese fin se pre-
sentaron varios planes, pero en dos ocasiones surgieron
acontecimientos internacionales que imposibilitaron el
que los planos se llevasen a cabo.

Poco tiempo después de haberse establecido la Co-
mision de Mejcras de Ottawa, el Gobierno Federal co-
misioné al va [allecido Frederick Todd, internacional-
mente famoso arquitecto paisajista de Montreal, para lle-
var a cabo un informe sobre necesidades de parques v
parques-via para la comunidad. Muchas de sus suges-
tiones se adoptaron por la comisién, y desdz entonces
han sido incorporadas al sistema de parques y de las
pistas escénicas tan caracteristicas de la actual ciudad.

Se advirtié desde entonces, sin embargo que la ar-
quitectura paisajistica no era sino una parte de un sélido
plano urbano v de un programa de desarrollo necesarios
para la capital y su regién, por lo que en 1913 fué nom-
brada por el Gobierno una Comisién Federal de Planifi-
cacién que formulase un plan para las ciudades veci-
nas de Ottawa y Hull,

La primera guerra mundial estallé antes de que los
proyectos hubiesen sido terminados, pero bajo la jefatu-
ra de Sir Herbert Holt pudo terminar la Comisién su ta-
rea, y en 1915 el “Dictamen Holt”, como ha sido llama-
do, fué presentado ante el Gobierno.

Pasaron varios afios antes de que se concediese el
debido interés al provecto, vy durante ese tiempo las cir-
cunstancias habian cambiado tanto, que se hizo deseable
un nuevo examen de la totalidad del problema. Sin.em-
bargo, los dos afios de trabajo no habian sido en vano
va que el dictamen Holt ha constituido la base de mu-
chos de los estudios para el nuevo Plano Regulador.

Un segundo dictamen sobre la planificacién de la
capital nacional, si bien no encargado por el gobierno fe:
deral, fué hecho basandecse en una serie de exploracio-
nes y de estudios desarrollados a lo largo de afios ente-
ros por el desaparecido Noulan Cauchon, consultor ho-
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norario de planificacién para la ciudad de Ottawa hasta
su muerfe en 1935, y uno de los mas destacados e inter-
nacionalmente conocidos urbanistas del Canada. Su
trabajo significo um gran auxilio en la preparacion del
Dictamen Holt, v fué de extrema utilidad en la forma-
cion del nuevo Plano Regulador, particularmente en lo
referente a sus estudios sobre el ‘problema ferroviario v
el proyectado nuevo puente sobre el canal del Rideau.

La sequnda guerra mundial impidié que se implan-
tase el nuevo plan en 1939. Este era el dictamen sobre
la replanificacién del corazén de la ciudad, desarrollado
por el urbanista Jacques Greber, cuando se le nombra
por la primera vez consultor del Gobierno canadiense en
1937. La Plaza de la Confederacién fué parcialmente
terminada a tiempo para la visita real en 1939, pero la
siguiente proposicién, un nuevo puente sobre el Canal
Rideau, entre las calles Laurier y Rideau, que aliviaria
la congestién de transito de la Plaza, [ué interrumpida
por el estallido de la guerra. En 1945 se invité al arqui-
tecto Greber a regresar, esta vez como consultor en jefe
de un nuevo plano regulador para la totalidad de las no-
vecientas millas cuadradas que comprenden la region de
la capital nacional.

Asi, aunque el trabajo previo para la solucién de los
problemas de la ciudad y para la propesicién de su con-
veniente desarrollo han sido frusfrados en dos ocasiones
por emergencias nacionales, se han obtenido valiosos
conocimientos vy experiencia, y la gran empresa ha po-
dido ganarse el interés v el apoyo necesarios para lle-
varla a feliz término.

El plan respecto a las zonas ferroviarias e industrinles de Ottawa
v Hull, desplaza log ferrocarriles a las orillas de la capital nacio-
nal, liberznde asi valinsas areas urbanas para distintes fines. las
nuevas areas industriales ubicadas en las nuevas regiones ferro-
viarias bastan al desarrollo future. Dentro de los limites de un
anillo rural, controlado, que fija la expansién urbana, se ha pre-
visto espacio para una poblacién futura de medio millen de ha-
bitantes. FEl mapa muestra la region fincada ya. que ocupan ac-
tualmente los 250,000 habitantes de la ciudad.

Plaw de la copitel del Canadd.
ArQ. JACQUFs GRERRR.

El mapa de arriba muestra las futuras ciudades de Ottawa y Hull,
con sus regiones divididas en #reas comunales, cada una con nus
centros vecinales, escuelas, campos de juego, iglesias, centros co-
merciales, etc. Se asigna espacio suficiente para las necesidades
de gobiernio. municipales. de negocios, industriales, asi como para
aquellas institucicnes nacionales situadas en la Capital del Domi-
nio. Mientras que algunas de las cbras propuestas son de suma
urgencia, la mayor parte de ellag se llevara a cabo gradualmente,
seqin vayan permitiéndelo las circunstancias deatro de los proxi-
mos cincuenta afios.

Un proyecto de vastas proporciones para con-
vertir Ottawa, la capital del Canada, en una ciu-
dad atractiva y bien planificada, fué noticia de
primera plana, hace poco, en ese pais. El plan
debe hacer de Ottawa, en el término de medio si-
glo, una de las capitales mas bellas del mundo.

El plan detallado, que se presenté al parlamen-
to canadiense por el Primer Ministro, L. S. St.
Laurent, es el producto de tres afios de trabajo de
Jacques Greber, notable urbanista francés, y un
cuerpo de urbanistas, arquitectos e ingenieros
canadienses.

Este grandioso plan fija una poblacién maxi-
ma de medio millén de habitantes, sin aglomera-
ciones o congestién, dentro de un radio de cin-
co millas alrededor del edificio del Parlamento.
Un “cinturén verde”, sefialado para fines agri-
colas o campo abierto, marca los confines del
drea urbanizada. La poblacién de Ottawa y sus
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El arquitecto Jorge Allotte (en primer términe) y sus ayudantes,
dando los togaes finales a la magueta que expresa el futuro de
la capital canadiense. Las modificaciones urbanas y paisajisticas,
gue en la maqueta han tomado algunos meses de trabajo, signifi-
caran cincuenta aflos en la realidad. Se trata de uno de los es-
fuerzos mas concienzudos efectuados hasta aqui.

Una vista a cjo de pajaro de la maqueta muestra las Cataratas
del Chaudiére, tal como se veran cuando se efectden los ambiciosos
planes que aconseja el Plano Regulador. La actual zona industrial
se transformara en un parque, y para el acceso al corazén de la
ciudad se contara con una arteria de alta velocidad, Compérese
con la vista aérea de la realidad.
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suburbios y Hull es ahora de 250,000, y las pers-
pectivas indican que llegard a cerca de 400,000
hacia fines del siglo.

El plan propone un amplio desarrollo de las
900 millas cuadradas del distrito capitalino que,
con sus lerrenos de caceria, sus parajes de pesca.
sus balnearios y otros centros de recreo, es vir-
tualmente uno de los lugares turisticos mis atrac-
tivos del continente., Se recomiendan nuevas ca-
rreteras y pintorescas avenidas arboladas para
mas facil acceso a la ciudad, y una legislacién lo-
cal para proteger sus bellezas naturales y evitar
la indeseable explotacién comercial. El Parque
Gatineau. que tiene actualmente 24,000 acres
sera ampliado. Desde hace mucho trempo cono-
cido como el campo de recreo —de verano € In-
vierno— de la capital, registra una de las cifras
de concurrencia més altas de los parques del Ca-
nada, y es el centro del Ottawa Ski Club (Club
de Esquiadores de Ottawa), que tiene mas miem-
bros que ningtin otro club de esquiadores del
mundo.

Para su realizactdn, el Plan de la Capital nece-
sita de la méas amplia cooperacién de Ottawa,
Hull y los dem4s 28 pueblos, aldeas y municipios
rurales de la regién, y de las provincias de Onta-
rio y Quebec. A diferencia de Washington, Can-
berra y otras capitales establecidas en distritos
capitalinos controlados por el Estado, el gobierno
federal no tiene autoridad administrativa sobre
la capital y sus distritos. El nuevo plan no pro-
pone interferencia alguna con los derechos mu-
nicipales y provinciales adquiridos.

Se recomienda una accién provincial-munici-
pal para dar leyes locales transitorias de confor-
midad con el plan, y el Comité Planificador de Ia
Capital Nacionalista insta al gobierno federal a

El plan propuesto por el urbanista francés v un grupe de urba-
nistas, arquitectos e ingenieros canadienses, marca una serie de
cambios come los que convierten la margen derecha del rie Rideau
en un gran parque publico. Los actuales edificios piblicos en la
llamada Isla Verde, asi como en esa margen derecha del rio, di-
ficultan a los visitantes la contemplacion de una de las més nota-
bles bellezas naturales de la capital: las Cataratas del Rideau. Otro
cambio propuesto por el Plano Regulador implica la demolicion
de esos edificios para ser reemplazados por un parque.

Tres alumnas de Escuelas Secundarias
contemplan la magueta de la futura capital




Plan de la capital del Canadd.
ARG, JACQUES GREBEX.

establecer relaciones financieras justas con los
municipios interesados. Si por una parte Ottawa,
Hull y las demds municipalidades de la region
tienen la obligacién de asegurar alrededores ade-
cuados a la capital, el gobierno federal por otra
parte tiene el deber de dar la seguridad de que
ninguna autoridad municipal sufrira por razon de
encontrarse dentro de los limites del distrito ca-
pitalino. Las propiedades del gobierno cana-
diense estan exentas de contribuciones munici-
pales. Este problema afecta principalmente a
Ottawa, con un total de $178,000,000 en im-
pueslos, de los cuales corresponden $71.000.000
(moneda canadiense, ambas cifras) a propleda—
des federales exentas; y los demés municipios
de la regién seran afectados mas y mas en la me-
dida en que el plan se desenvuelva durante el
proximo medio siglo.

El plan toma en cuenta cuidadosamente las
crecientes exigencias del gobierno, y propone la
ubicacién de futuros edificios para cuando surja

Presas de fuerza motriz en el rio Saguenay, en el Canadd
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la necesidad. Cuando es practico, los nuevos edi-
ficios se ubican apartados del centro de la ciudad
para evilar una mayor conhgestién en esta zona,
asi como para que los empleados del gobierno
puedan vivir cerca de su trabajo.

[gualmente importantes son los factores esté-
ticos, y una de las principales responsabilidades
del Comité Planificador de la Capital Nacional v
de la Comision del Distrito Federal es la de velar
por la armonia de los futuros edhficios con los
circundantes.

En el informe de Greber se subraya la funcion
de la capital como el centro de las instituciones
culturales de caricter nacional, y a este respecto
el grandicso plan prevé las necesidades del por-
venir. El plan comprende un Instituto Nacional
de Bellas Artes a donde se trasladaria la Galeria
Nacional de] Canadd, que hoy se encuentra. en
forma inadecuada, e¢n un ala del Museo Nacional:




Instituto en que habria espacio para un Teatro Na-
cional. Se proponen también una Biblioteca Na-
cional, un nuevo edificio para el Consejo Nacio-
nal Cinematografico, y Jardines Nacionales Zoo-
logico y Botanico. La capital carece de un local
adecuado para asambleas numerosas, por lo que
se recomienda la construccién de un audito-
rium donde puedan celebrarse grandes conven-
ciones, con capacidad para 10,000 personas. Si-
tuado en la parte baja de la ciudad, contaria con
hotel, restaurante y facilidades para ! estaciona-
miento de coches, Se sugiere un lugar para un
centro nacional deportivo de proporciones ade-
cuadas para celebrar los Juegos Olimpicos, si se
presenta el caso.

El plan incluye también un grupo de edificios
para el Departamento de la Defensa Nacional,

El aspecto actual de las historicas Cataratas del Chaudiére muestra
los aserraderos y las plantas de papel y pulpa que las rodean,
visibles desde el edificio del Parlamento y a corta distancia de ¢l
El plano regulador exige que las industrias se muden a ubicaciones
mas deseables v convenientes.

En la actualidad el acceso Sureste a la ciudad de Ottawa no
muestra sino patios de ferrocarril e industrias, los que desapare.
ceran para ser reemplazados por un parque-via bordeado de nue-
vos edificios, como puede advertirse en la fotografia de la ma-
queta que muestra los cambios ya efectuados.
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Plan de la capital del Canadi
Agq. JacqUEs GREBER.

ubicado en una zona escasamente poblada, en la
orilla surceste de la ciudad. Se dispone de amplio
espacio para ir construyendo edificios que se
destinen a los estados mayores de las fuerzas ar-
madas. El Departamento ocupa ahora edificios
provisionales de tiempo de guerra en el Parque
Cartier, en la parte baja de la ciudad.

Los problemas basicos de la planificacién de

Las industrias actualmente dispersas alo largo
de las vias ferrocarrileras a través de la ciudad,
sin espacio para crecer, seran trasladadas a zenas
industriales que se crearan junto a las nuevas
vias. Ya se ha dado comienzo a esta parte del
plan, al adquirir la Comisién del Distrito Federal
mas de 2,000 acres de terreno para las nuevas
zonas industriales aludidas, en Ottawa y en Hull.

Estan disponibles los fondos para la pronta ini-
clacién del traslado de las vias ferroviarias. Se

Desde su ubicacion sobre los altos caatiles del rio Ottawa, los edificios del Parlamento deminan
pulpa. que de acuerdo con los planes por realizarse, tendrdn que ser cambiades a una nueva area
yen la remocion de las vias de ferrocarril que cruzan el rio en ese punto.

sobre fabricas de papel y de

industrial. Otres cambios inclu-
Las areas liberadas se empleardn para parques y edi-

ficios publicos.—La magueta muestra el nuevo puente que reemplazard al actual puente interprovincial sobre el rio Ottawa, comu-
nicande esta capital con la ciudal de Hull. Un &rea destinada para parques ha sido planeada en el sitio que actualmente ocupan
las fabricas de pulpa y madera. Es visible arriba del puente el nuevo lugar para edificios piblicos y parques.

la capital, la herencia de casi un siglo de desarro-
llo sin control de la industria, el comercio, el
transporte y la construccién residencial, tienen
que ser resueltos por una serie de proyectos com-
prensivos y de gran alcance. El mayor de ellos
es el plan de trasladar la actual red de lineas fe-
rroviarias de la parte baja de la ciudad, tendién-
dola en las orillas sur y este de Ottawa y norte y
ceste de Hull. Tanto la Canadian National como
la Canadian Pacific Railways han ofrecido su co-
operacion.

ha propuesto resucitar el derecho de caminos,
caido en desuso, como base de un nuevo sistema
arterial de carreteras y prados. Ello dara libre y
rapido acceso a todos los puntos de la zona ur-
bana asi como solucién definitiva al complicado
problema actual del transito en la ciudad. El
nuevo sistema de circulacién se extenderd y se
enlazara con las 22 millas existentes de pintores-
cas pistas para automéviles, reconocidas como
uno de los aspectos mas atractivos de la capital.
Se trata de una solucién muy acertada.
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Otra parte importante del plan es el designio
de rodear los futuros limites de la zona edificada
de la capital y los municipios vecinos, de un “‘cin-
turén verde”. Esta amplia faja de dos a cuatro
millas, no desarrollada hasta ahora, se sujetara a
una reglamentacién destinada a restringir su uso
para granjas y jardines comerciales. Donde el
suelo no es propio para la agricultura, se le deia-
ra en su estado natural. Esto es denominado por
Greber como “'el marco campestre necesario para

Flur de la cepital del Canadd.
ARQ, JACQUES GRERER.

granjas y jardines, a corta distancia del centro
urbano.

Se reconoce el contro] arquitecténico como
un asunto delicado y dificil, y por eso Greber re-
comienda la creacién de un Comité Nacional de
Estética, cuyas funciones serian las de ejercer
control sobre la capital y sus distritos. Estaria
mtegrado por eminentes arquitectos, ingenieros,
arquitectos rurales y criticos de arte, notables en
sus respectivas especialidades.

El corazon de la capital canadiense es mostrado en esta fotogralia aérea tal como se encuenira en la actualidad, La vista esta
tomada viendo al Norte, hacia los edificios del Parlamento de la ciudad de Hull, a través del rio Ottawa, en Quebec. La estacion
v los patios de ferrocarril se ven a la derecha de la cafiada Rideau. Abajo v 2 la izquierda, se encuentran edificios militares pro-
visionales que albergan el Departamento de la Defensa Nacional.—La remocién. de la estacion y los patios de la orilla Sur de la
ciudad serd una de las tltimas fases en el plan de largo alcance para mejorar el corazén de la ciudad. El plan, segin la maqueta
permit: advertirlo, propone un gran parque central, rodeado de nuevos edificios piblicos.

la vida de la ciudad”, y aparte del hecho de que
dara la posibilidad a los habitantes de la ciudad
de ir al campo sin recorrer grandes distancias,
tiene dos finalidades de gran alcance: a) marca
un limite definitivo a la futura zona edificada de
la ciudad, y ello permitird a las autoridades civr-
les proyectar mejoras a bajo costo, a la vez que
evitara también que la ciudad se extienda de ma-
nera indeseable y peligrosa a lo largo de las ca-
rreteras en las orillas de los municipios; b) esta-
blece una fuente permanente de productos de

Desde 1945, todo plan de construccion o me-
joras en las tierras de la capital de propiedad fe-
deral ha estado sujeto a la aprobacién de la Co-
misién del Distrito Federal, pero Greber exten-
deria dicho control a panoramas y perspectivas,
calles, plazas, parques, edificios y construccio-
nes de toda clase, inclusive los servicios piblicos.
De esta manera podria evitarse la ereccién de
construcciones y edificios antiestéticos, en des-
armonia con cuanto los rodea.
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LA ARQUITECTURA DEL AMOR

GASTON BARDET, URBANISTA

Aspecto de un
canal en Brujas

Publicamos este interesante articulo del
distinguido urbanista Gaston Bardet —¢l
hombre de las estadisticas saciales, ¢l apés-
tol del urbanismo cientifico—~, que enfoca
ahcra el problema arquitecténico, en gene-
ral. desde un punto de vista de! todo dife-
rente al acostumbrade per ¢l mismo: “en
la era proxima —dice— todo, absolutamen-
. todo, sera religioso”. Segun Bardet, atra-
vesamos por un gran cambio en el que esta
muriendo le inhumano, lo ultrarracional, “el
triunfo de la maquina™. Sefiala como se ave-
¢ina el resurgimiento de una época unilicada
en DNos, vy como la arquitectura cumplird
en ella su verdadera mision de “arte utili-
tario dirigido al perfeccionamiento  del
hombre'".

El laureade profesional francés cuya la-
bor diddctica —tan vasta ¥ trascendente—
es reconacida en multiples paises, fué hués-
ped de nuestra Escuela Nacional de Argui-
tectura durante el mes de cctubre y nus-
tentd un ciclo de conferencias sobre temas
de su especialidad. Lo novedoso de sus in-
terpretaciones, la agudeza de sus juicios,
absorbieron la atencién de los oyentes.

ARQUITECTURA. al acoger en sus pa-
ginas el presente estudio, ofrece a los lecto-
tes una fase muy sugestiva y muy personal
del renombrado arquitecto Bardet.




URANTE veinte afios he buscado la actitud que
D habria que tomar, porque estructuras y mate-
riales no son sino servidores de la actitud. No

la guian, le dan color.

No se puede ocultar ya que la asi llamada arqui-
tectura internacional se encuentra en bancarrota; de
dia en dia las creaciones scn mas y mas localizadas y
se fijan mas en el tiempo. Por mucho tiempo ha sido
Frank Lloyd Wright el fnico en propughar una
arquitectura orginica, ¥ en realizarla; una arqui-
tectura en participaciéon estrecha ccn el cosmos. Mas
tarde Marcel Breuer se ha separado de Gropius ¥ ha
abandonado los tubos de acero que lo hicieron célebre
en su juventud, para volver en pos del juego de la
piedra v la madera. Ahora, ya lo hemos dicho, es el
propio Gropius quien se declara regionalista. En
cuanto a Neutra, después de haber jugado con el alu-
minio ¥ la 1amina doblada, llega hoy, en su obra maes-
tra de la casa Nesgbit, a utilizar aquellos materiales
que llamamos “domésticos™: ladrillo y madera, eada
vez mds en bruto, a les que pide ese calor epidérmico
gue falta al acero v que necesitard siempre el homhre
cuyo subconsciente ha sido modelado durante mile-
nios al abrigo de las cavernas y de los bosques.

. Qué es lo que ocurre? Ilace cerca de un siglo
que log arquitectos habian dejado de estar en armo-
nia con el ambiente, con el cosmos. ; Por qué retor-
nan a la naturaleza ?

Es que un nuevo ciclo se abre; el pensamiento
humano, después del resecamiento del racionalismo,
reencuentra un suprarracionalismo refrescante. La
fisica cede =2u lugar a la biologia, a tal extremo, que
en quimica las reacciones de lo inerte no aparecen
sino como casos particulares de las reacciones de lo
que vive.

Entre todcs los espiritus de bueng voluntad se
prevé un retorno a una arquitectura organica, tanto
desde el punto de vista plastico como funcional. Pero
ese retorno a lo organico no es sino una etapa; es ne-
cesario legar hasta el fondo mismo de esta renova-
cidn,

@

Tengamos el valor de afirmarlo. Es necesario
ver mas lejos que la reintegracion en la eguivoca na-
turaleza. Es suficiente tener ojos vy abrirlos. El re-
descubrimiento experimental de nuestra generacién
es (que alli donde no hay Dios, no hay hombre, ¥ que
el dilettantismo y en particular la neutralidad reli-
giosa a la que nos habia acostumbrado el humanismo
en estos ultimos giglos, ya no es posible. La religidén
no puede ser mas un asunto personal, un jardin secre-
to; ha llegado a ger una cosa puiblica y colectiva, que
gobierna todo el conjunto El stalinismo y e] hitleris-
mo, entre otros, son ellos la prueba, no son sino pseu-
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do religiones del superhombre ¥ han dado nacimien-
to a especificas arquitecturas aplastantes, totalita-
rias, que traducen perfectamene su fin: el despotismo
total. “Pan v cadenas”, decia Dostoievsky,

Este deslizamiento de la politica sobre el plane
ae la mistica, © mejor dicho, de la pseudo mistica, es
demasiado conocido para insistir en él.

Perc, me diréis vosotros, cuando usted habla de
ia religién en Occidente, ella no puede ser la del odio,
de la fuerza o de la raza. La voecacidon oecidental
ha sido siempre la encarnacién del amor. de ese cris-
tianismo al que pertenecemos con todas nuestras
fibras, consciente o inconscientemente; voluntaria o
involuntariamenlte,

Per esta, en la era que se abre, la creacién arqui-
tectdnica, ligada a la moral mucho mis que otras ac-
tividades, no puede ser sino una dilatacién de 1a Ca-
ridad.

@

Que se me comprenda bien:; me veo obligado a
condensar lo que tantas veces he mostrado ¥ demos-
trado en detalle: en la era que se aproxima, todo, abso-
lutamente todo serd religioso. Las grandes unidades
Gue se constituyan se haran sobre esta base. No
perteneceréis a la comunidad solamente por una de
vuestras actividades; vosotros deberéis, va sea so-
metercg totalmente (en cuerpo y alma) en el caso de

Auguste Perret. Depasito Nacional de Muebles. Paris

una mistica totalitaria, o bien adherirqs libremente,
¥ de corazom, en el caso de la religién del amor. Casi
dirfamos que no habri distincién entre arquitectura
religiosa, civil o militar. Esag categorias sélo tienen
sentido en épocas de neutralidad, de indiferencia y de
tibieza. . . ;Y ay de los tibios!

Querdamoslo o no, la arquitectura, que no es sino
caparazén de log grupos humanos, sera, como lo ha




La arquitcetura del amor,

AnQ. GaSTON UARDET.
sido siempre en todas las grandes épocas, religiosa, o
mejor dicho, sagrada. Claro que en toda evolueién
-—per irresistible que sea— queda siempre un 25%
de libre albedrio. Pero un espiritu tan diferente de
nosotros como es André Malraux, se ha visto obliga-
do a confesar: “No ha habido jamas contacto entre
¢l pueblo y el arte més que en el arte religioso.” De-
bemuog entregarnos a lo sagrado. Queda por saber si
los mejores arquitectos serdn los iltimos en expresar
la época en marcha, o si habra espiritus decididos a
preceder a las masas; a adelantar la primavera de
nuestra arquitectura.

Para ello, repetiré la profunda leccién de Brujas:
aprendi alli, en Brujas, lo gque produjo ese carfcter
inhumano, egoista ¥ doloroso, brutal y aridoe de la
arquitectura moderna a base de cubog desolados. Lo
he comprendido por la oposicién que nace entre la
nueva y arida estacion y la ciudad con su erizada si-
lueta.

Esta estacidn, no muy bella que digamos, es sin-
cera; n; desentonaria en un suburbio industrial : aqui
grita el defecto propio del modernismo: la brutalidad.
Volumenes demasiado grandes, coronados por una
enorme horizontal, Se nos ha dicho que esta horizon-
tal debe producir una impresion de serenidad y de
paz. Eso es falso. No existen ejemplos de horizonta-
les de semejante largura en la arquitectura antigua.
Los antiguos buscaban dominantes horizontales: no
coronamientos cortados a cuchillo. El Partendén se
tceaba en sus arquitrabes con la sonrisa del frontén,
y ademds, las acréteras levantaban la comisura de
los labios. La techumbre estaba adornada de palmetas
y de grecas. Todo ello se recortaba como una filigra-
na sobre el azul. Cuando se nos elogia el corte de] sa-
ledizo sobre el cielo, no se trata ya sino de una ruina,
de un esqueleto; asi lo hemos especificado ya.

Frank Lioyd Wright. Casa sobre la Cascada

Atenas. El Partendn

Reprochaba yo en otro tiempo a esa inmensa
Blancura horizontal que es la fachada sobre los jar-
dines de] palacio de Versalles, las antorchas, trofeos
y estatuillas que erizan las balaustradag de sus te-
chos. No habia yo comprendido que sin ese eriza-
miento aquello seria mortuorio, funerario, como los
templos hipéstilos al pie de los cantiles. Pues sola-
mente en la arquitectura funeraria no hay nada arri-
ba de la horizontal; todo se encuentra debajo. Esas
figuras que log italianos hacen gesticular sobre sus
terrazas barrocas, no son para recrearncs la vista,
sino que cumplen su funcidn, la de raigambres con el
cielo, azi como los basamentos, esealinatas y jardines
gon raigamhres ¢on el suelo.

Es necesario que un edificio adguiera silueta, que
se interpenetre con su ambiente; eso que se halla in-
cesantemente manifestado en Brujas por los pindcu-
los flamencos; eso que realizan perfectamente los
techos en los que se comprende desde luege la fun-
cién estética o, en Oriente, las maltiples terrazas que
accienden y descienden como las notas de una escala.

Mas no basta lanzar tentdculos hacia o] cielo y
hacia el suelo —que traducen nuestras aspiraciones
hacia el ideal, por una parte, y hacia nuestro senti-
miento de lo concreto por la otra—; hace falta ade-
mas tender los brazog abiertos hacia el préjimo. El
edificio debe presentar silueta por todas sus caras, y
ese es el papel de la cornisa, del moldurado, de los sa-
lientes ¥ voladizos,

Tras de mi psicoanalisis del desdoblamiento de
personalidad Jeanneret-Le Corbusier, os he precizado
Iz significacién profunda del “cajén” cubista.

La horizontal cortante, y nada encima de ella,
eg el rechazo de Dios, de todo lo que se levanta hacia
el cielo; las verticales cortantes a los lados, son el re-
chazo de lo Otre, de lo préxime, de la mano tendida,
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L1 erquiteciura del gmor.
ARrg. GasToN DBARDET.

Uno de los recientes ejemplos de integracion orgdnica en arquitectura. Richard J. Neutra, Arg.

de] didlogo abierto, sin hablar de los pilotes que son
¢l rechazo del sitio, de lo real.

Ahora bien, csta arquitectura de rechazamiento,
esta arquitectura de casamata ha suprimido el nim-
bo, el aura, el efluvio hacia los otros... que se tra-
duee en fisica por el poder de las puntas o en arquitec-
tura por la flecha —en el caso mas sublime— ¥ por
las piedras en trabazén de medianeria en el caso mas
trivial de caridad hacia el vecino. .. Esta arquitec-
tura de apariencia militar es en realidad una arqui-
tectura de repliegue, una arquitectura de temor. Es
porque los modernos tienen temor, por lo que son im-
potentes para dominar espiritualmente el universo
de Kafka que log aplasta; por lo que sus arquitectu-
ras son brutales, egoistas v antipaticas; antipaticas
en el sentido estricto de la palabra. ‘

Ani pues, la simpatia con el ambiente se traduce
por la trabazdm con €l. La frabazén de los volGmenes
entre ellos mismos, dentro del propio edificio, debe
reencontrarse fuera del edificio, entre él y sus veci-
nos; es lo que nosotros hemos llamado “funcionalis-
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mo externo”, y que se traduce por las siluetas y per-
tiles que se recortan sohre el cuadro hacia todos los
azimutes.

Habiendo perdido el sentido profunde de esas
cabelleras ¥ de esas raigambres; de esa trabazén del
edificio con su entorno, nuestros modernos recurren
a masas de drboles gue muerden sobre el edificio
para reencontrar la insercién. Los deliciosos eroquis
de I.e Corbusier tienen per objeto desmenuzar sus
prisiones edbicas por medio de drboles romdinticos.
En cuanto a Perret, que no es en modo alguno un
Jardinero, que no crea sino paisajes de piedra (viva,
segtn €l) sin haber recurrido a la estratagema de
los arboles, ha gentido muy bien que suprimiendo el
techo debia acentuar la cornisa para penetrar, como
una cufia, en el cielo. Vieja leccidn del Palacio Far-
nesio,

i Como podran reencontrarse stinvetas “a caja y
espiga’? ;Como podri pasarse del “huevo al fuego
de artificio” ? ;Del rechazo al amor? jHay que re-



La arguitectura del amar.
ARQ. (IASTUN BARDET.

cordar los escollos del nuevo estilo vertical, los ensa-
yvos de Guimard o el neogotico!

:Eg ésta una razdn para renunciar a la aventu-
ra? Seguramente que no: hace falta dar el salto.

Es preciso saltar, porque si Dios no ha muerto,
ccmo lo ereian Nietzsche v los politicos ingenuos,
debe poseer a los artistas un amor apasionado e irre-
sistible por el prdjimo irradiando hasta el cosmos.

Este amor debe transformarnos, fibra por fi-
pra, desde adentre. El transformara todos vuestros
ademanes en ademanes abiertos. Transformara vues.
tra arquitectura.

, Quién puede dudar de que entre un punio cerra-
do, un apretén de manos cortés o ritual o la palma
ampliamente abierta, ofreciéndose para acoger, no
cxisten todos los gradoes del odio, de la indiferencia
o del amor?

El secreto de la renovacién de la arquitectura
10 se encuentra en esta esperanza de repliegue sobre
la técnica que los mejores de entre nosotros han bus-
cado al desesperar de su estrella. No, el secreto de
la renovacién de la arquitectura esta en la actitud de
Monsieur Vincent, que distribuye el pan, la carne, la
ropa, la piedra, el cemento o ladrillo. .. que los da ¥
se da a su alrededor.

Tl secreto estd en vuestros corazones y no en los
Vinola o en las revistas de arquitectura moderna.
Fsti una vez mas en esta nocion de escala que nos
ccnduce a pensar primero en el préjimo méas cerca-
no, en el vecino v en su vecindad. Este impulso hacia
la vecindad, que puede ser irradiado de escalén en
escalon hasta el cosmos, es el amor; es lo que nos ha-
ce dar, de la arquitectura de la nueva era, esta ar-
diente definicién: nuestra arquitectura no puede ser
mas que un deshordamiento de la earidad.

3é demasiado bien —porgue tengo el habito de
sembrar— cusnto hay de pedregales y espinas; pero
vo hable para aquellos que llegaran a sentir sijbita-
mente —como vo en Brujas— como la caridad puede
convertirse en belleza,

Es para ellos para quienes hablo, harto imper-
fectamente por cierto. Veo sobre sug frentes, en sus
Pupilas, como una llama que despierta. Y cuando vuel-
van a inclinarse sobre sus mesas de dibujo, en lugar
de sentirse hundidecs en lg noche de siempre, sus de-
dos, hasta entonces inciertos, comenzaran a bosque-
jar los gestos del don, de la caridad y del amor.

Palacio Farnesio

Los deliciosos croquis de Le Corbusier
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AUTO SERVICIO
Y CENTRO
COMERCIAL

EN MEXICO, D. F.
VLADIMIR KASPE, ARQ"

SNENEN
EENEES®

Este edificio autemovilistico del arguitecto Kaspé, cn
la limpia expresion de sus fachadas y en la fluidez de
su planta, revela claramente su destino. Es un edifi-
cio moderno para un problema moderno, v su autor
ha recurrido légicamente a los materiales v procedi-
niientos contemporaneos parta llegar a la solucién bus-
cada. En la proximidad de esta obra, y en una zona
de confusa e invertebrada urbanizacidn, estropeada
por ¢) paso de un anacronico ferrocarril, las caracte-
risticas residencias de las Lomas de Chapuliepec
centingan exhibiendo su ridiculo estilo colznial.

Este conjunto se encuentra a la entrada de las Lomas
de Chapultepee, imporrante y lujoza seccidn residencial
de la ca=ital. El centro de la composicién es la estacion de
gasolina colocada frent: a la interseccién de dos calles,
una de las cuales es de bastante importancia. Todas las
demas secciores de la planta baja: locales para comercios,
exhibicion de automéviles, servicio de lubricacion vy de la-
vado, etc., son visibles desde la estacion de gasolina. El set-
vicio de lubricacién y de lavado, colocado algo aparte,
se comunica directamznte con la gasolinera. Tiene, ademas,
sus accesos rarticulares desde la calle. Las otras secciones
del conjunto denen, igualment:, accesos direceos desde la
calle. Casi todas posesn mezzaninas. En la mezzening de
la estacién de gasolina se encuentra la oficina del gerente,
de donde tienz éste visibilidad completa hacia todes los pun-

tos de la gasolinera y del servicio de lubricacidn, asi como

contacto con éstos por medio de altavoces.

El local previsto en el primer piso para un restaurant-

dancing, esti rodeado de amplias terrazas abiertas, de don-
de se abren hermosas vistas hacia el bosque de Chapulte-

pec v las montafias lejanas,

La forma general de la composicion en planta procurd
adaptarse lo mas posible a la del terreno. En vista del na-
mero elevado de elementos de distinto uso y dimensiones,
se buscé darles unidad, agrupindolos alrededor del ele-
mento principal —la estacién de gasolina— y dando al
interiot de ésta la forma de una media circunferencia. Se

tratd de simplificar al mdximo el conjunto, es decir, hasta
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Las fotografias muestran el acceso a la estacion de gasolina, que se ahre anchamente sobre
la fachada principal, y que es acentnado horizontalmente por el saledizo del gran balcon-terra.
za del piso superior. Abajo aparecen la esquina aguda de la fachada principal con la calle
del Ferrocarril, resuelta en superficie cutva, v una vista del alzado posterior, ceirado en ex.
presion, ¥ que da sohre la via del ferrocarril, desafortunadamente existente alli.
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La parte propiamecate
de servicio enm esta
obra se halla restelta
con la misma claridad
que las restantes de-
pendencias. Las foto-
grafias ensefian el de-
partamento de lavado
v lubricacién, cl res-
paldo de la seccion de
exhibicién v ventas, y
las rampas para co-
ches.



donde lo permitié la funcién y el caracter requerido de ca

da uno de sus componentes.

La estructura del edificio es de concreto armado. Las
columnas, cuyo nimero se redujo al minimo —particular-
mente en la parte central accesible a los coches—, son in-
dependientes, en su mayoria, de los muros y de los pafios
de vidrio. Todos los mures que estan en contacto directo
con ¢l movimiznto de la gasolinera poseen un revestimien-
to de ladrillo-cornisa barnizado, de alta resistencia. Los
marcos zencrales de las fachadas, las cejas, jardineras y
zoclos recibicron un revestimiento de piedra verde de Gua-
najuato o se dejaron aparentss. Los canceles y ventanas
son de aluminio; los pisos de la parte central, de color ro-

jo, de Masterplate.

Las columnas de la gasolinera, muy expuestas a golpes
y contacto, estan recubiertas, en su parte inferior, de gra-
nito ardficial. Las juntas entre éste y el yeso del resto de

las columnas fueron ocultadas con anillos de bronce.

Las columnas de la seccién de lubricacién y de lavado,
asi como sus paredes, estdn enteramente revestidas con azu-

lejo blanco.

Todos los locales reciben una luz cléctrica cenital por
medio de reflecrores especiales (spot-lights). En la noche
proyectores exteriores hacen resaltar el edificio a través de

los arboles del bosque, que casi lo rodean.

En la parte central del conjunto se instald una torre
que sirve de depésito de agua, y existe otro depésice de

gran capacidad enterrado en el paro de maniobras.




Parte central de la fachada

CONSERVATORIO NACIONAL
DE MUSICA - MEXICO, D.F

MARIO PANI
ARQUITEELTO

(Fotos Zamora)

Auditorio abierta
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Congervatorio Nacional de Misica.
ARQ. MARI0O PANIL

Fachada lateral que muestra el principic de la serie de cluses de ins-
trumentos en el piso bajo y de cubiculos de estudio en la planta aita

Espejo de aguna frenic
a la fachada privcipal

Se proyecté este edificio con la libertad que para resgolver
las caracteristicas muy especiales de un programa bien defini-
do, permitia un terreno amplio. Se concedié al problema aciis-
tice capital importancia en la composicién, Tanto las formas
arquiteeténicas obtenidas, como su disposicién relativa, son
resultado de la preocupacién de satisfacer las caracteristicas
actisticas muy especiales del caso.

It conjunto comprende tres grupos de elementos princi-
rales bien definidos:

lo.—T.as galas especiales: auditorio ¥ salas de ensavos;

20.—Las aulas para el estudio de instrumentos v

do.—Los cubiculos de estudio.
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SALAS ESPECIALES:

Comprenden un auditorio cerrado con capacidad
para 9060 personas, dos salas de conciertos para 200,
dos salas de ensayos v un auditorio al aire libre, para
3,000.

El auditerio cerrado es de planta circular. Estruc.
turalmente se compone de dos elementos: una gran
“charola” de conereto, de 12 metros de difimetro sobre
cuatro columnas, que cubre el escenarin, y un anfitea-
tro apoyado en cstructuras de contreto equilibradas
per centrapesos bajo el piso (como las de un estadio),
con un techo volado de més de catorce metros. La ma-
vor distancia de un espectador al punto de emisién de!
gonide en una audicién, no pasa de veinte metros. El
Laledn del auditorio estd subdividido en seis aunlas
que pueden independizarse por medio de cortinas de
fdeil manejo, que serviran para las clases de solfeo,
o bien, comunicadas con el auditorio, para el estudioc
de diversos grupos corales.

De las dos salas de conciertos para doscientos
espectadores, una ecta acondicionada para proyeccio-
nes y la otra para grabacion de discos.

Las salas de ensayos podrin utilizarse tanto pa-
ra orquesta y coros, como para clases de misica de
cdmara. Su forma de torre y el gran volumen de aire
Gue encierran, ponen a estas salas en condiciones
aclsticas semejantes a las del auditorio; por lo que
¢l volumen de sonido que se aprecie en el ensayo serd
semejante al que se obtenga en 1a sala de espectéaculos.

El auditorio al aire libre viene siendo el elemen-
to de union de las diferentes partes del edificio. Tie-
ne una concha de reflexién aciistica de forma cilindri-
ca v de generatriz parabdlica ¥y un escenario, en dos
niveles, de cerca de sesenta metros de frente.

Un gran érgano tubular de tres teclados puede
servir tanto para el auditorio al aire libre, como para
el auditorio cerrado. Lus auditorios y =alas de con-
ciertos tienen sus servicios comunes: vestidores, sala
de descanso de miisicos, sanitarios y baifios con acce-
sog independientes.

AULAS PARA INSTRUMENTOS:

Son dieciséis las au'as para las clases de instru-
mentos. En dos secciones separadat que limitan el
auditoric al aire libre, se conectan entre si por dos
galerias.

Abierta eada aula hacia el jardin, provecta el
sonido hacia la pared del aula siguiente, que por su
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Una de las circulaciones de
aulas mostrando la disposi-
cién arquitectonica gue aisla
los cubiculos de  estudio.

forma, espesor y material de que estd construida,
evita las interferencias. En cada aula pueden colo-
czrse dos pianos de un euarto de cola, ¥ cada una tie-
ne capacidad para veinte alumnos.

CUBICULOS DE ESTUDIC:

En el piso alto, sobre lag galerias que unen las
aulas de instrumentes, hay alrededor de ochenta cu-
Liculos, en su mayoria para estudio individual; al-
gunos dobles para dos o tres alumnos (sonatas o
cantos) y otros para pequenos conjuntos. Estdn ais-
lados acisticamente entre si por murcs dobles de ce-
lotex rellenos de serrin; v de las aulas de fla planta
baja por un espacio abierto por el gue circula el
awre.

Ademais de los elementos principales senalados,
el Conservatorio comprende una biblioteca con sala
de lectura; una discoteca con des cubiculos ¥y mesa
para audicién simultdnea con audifonos de seis dis-
cos, asi como con las oficinas administrativas nece-
sarias.

Las salas de espectdculos, situadas al frente del
cdificio, estdn unidas por una gran galeria cubierta
que viene a ser un amplio elemento de desahogo, asi
como €l principal accese del eonjunto arquitectdnico.

En Jos espacios abiertos se disponen jardines ar-
bolados.

Al frente, en un edificio anexo, se encuentran los
talleres para reparacion de instrumentos ¥ los labo-
ratorios, asi como el comedor con su cocina anexa.

ESCULTURAS Y MURALES:

En la fachada principal, sobre o] gran ventanal
del hall, se encuentra un grupo de esculturas de pie-
dra blanea de Oaxaca, obra del eseultor mexirano Ar-
mando Quezada; representan el descubrimiento que
hizo el hombre del sonido musical (figura central, el
caracol) ; la danza o resultante del sonidc arménico
(dos figuras de mujeres y la del indio bailando Ia
danza del venadito y de los caracoles), v, por iltimo,
dos grupos de nifies cantando, simbolizan el coro v,
en general, los conjuntos musicales,

En el auditorio cerrado, a ambos lados del esce-
nario circular, se encuentran dos murales, obra del
maestro don José Clemente Orozeo. Son pinturas he-
chas scbre concreto a base de vinilita (material plas-
tico), v tienen la caracteristica de que estén realiza-




das en diferentes planos, siendo un ensayo muy im-
portante para liberar a la pintura del plano unico.

En el auditorio al aire libre, sobre los muros del
fondo del escenario, existen dos dibujos hechos con
varilla de fierro pintada (obra del arquitecto Roberto
Engelking) gue en su trazo abstracto representan
dos aspectos de la musica.

Conservatorie Nacional de Misica.
Arg. Manio Parxr,

COLABORADORES EN LA OBRA:

El edificio fué construido por el Comité Admi-
nigtrador del Programa Federal de Construccién de
Escuelas v proyectado y dirigido por el arguitecto
Mario Pani, habiendo sido sus principales eolaborado-
res los ingenieros arquitectos Enrique M. Morales ¥
Mario Garcia.

Concha de concreto en el auditorio abierto. Los agujeros sirven para el
sonido del Grgano, que a voluntad sale hacia el auditorio abierto o el
auditorio cerrado.
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ASOCIACION
NACIONAL
DE ACTORES

ROBERTO ENGELKING, ARQ.

En la esquina de las calles de Artes y Altamirano, en
una regidn de la ciudad de México sujeta a pocos cam-
bios, con un ambiente de arquitectura residencial de clase
media que no ha permitido la edificactén de obras moder-
nas de importancia en su cercania, se levanta un intere-
sante y agil edificio que por sus fliidas lineas y fresca
composicion se destaca inmediatamente del academismo de
segunda clase que caracteriza a las consttucciones vecinas.
Se trata del domicilio social de la “Asociacion Nacional
de Actores”, del que fueron arquitectos los szitores Robeito
Engelking y Mateo Ortiz, y que fué construido por el in-
geniero Alfredo Guerra Cepeda.

Dicha construccidn estd dividida fundamentalmente en
dos parzes: las oficinas y un auditorio de 712 asientos, que
absorbe una itregularidad del terreno y que se expresa cla-
ramente ¢n la fachada que da a la calle de Altamirano.
Sobre esta misma atteria estd la entrada principal, en Ia
que un amplio hall de agradable aspecto da acceso a las
oficinas, al auditotio y a las escaleras. En la planta baja

quedan ubicadas las oficinas del Concejo, las pagadutias
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de cine y teatros, los archives, otras oficinas menores y los

servicios, asi como el lunetario y foro del auditoric.

En la planta alta se alojan salas de espera, secreratia,
archivos, oficina del Secretario General, una agradable te-
traza que se abre sobre la entrada principal, servicios, asi
como la entrada al anfitzatro y a [a caseta de proyeccio-

nes del propio auditorio.

El edificio de la Ascciacién de Actores ruvo un costo
aproximado de un millén de pesos, y se inaugurd en enero
de 1947, siendo Secretatio General el artista Jerge Negre-
te, v habiendo conrribuido eficazmente Mario Moteno co-
mo colaborador de importancia en el esfuerzo construc-

tivo.

Es de sefialarse particularmente en esta composicién su
sencillez y frescura arquitectdnica y el agradable uso que
se hizo de los materiales de construccién. Dada la habitual
rigidez que hasta aqui ha caracterizado a este tipo de edi-
ficics sociales, es interesante notar el hecho de que dicha
obra una, a sus cualidades puramente funcionales, un agra-
dable togue artistico.



Asaciaciin Nacional de Aetoren.
ARQ. RORERTO ENGELRING.
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Asociacidrn Nacional de Aclores.
AR3. BoBERTO ENGELKING,

Vista interior del Auditoria

La "Asociacién Nacional de Actores” cuenta en la ac-
tualidad con mas de dos mil agremiados, entre artistas de
cine, teatro, radio, cabarets, circos y carpas. El domicilio
social que presentamos, ademas de servir utilitariamente a
estos attistas, les proporciona posibilidades de esparcimien-
to, v asi, los jueves y domingos tienen lugar en el auditorio
funciones de cine para los socios y sus familiares. Lo sen-
cillo y agradable de este local tendtd seguramente benéficas
repercusiones en el gusto de los artistas agremiados, y de
esa manera, el edificio llena su funcién social mas alla de

su propio programa.
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Nirestra colaboradora Clara Por-
sef, cuyos disefios de muebles se
han publicado en revistas norte-
americanas como Interiors y The
Forniture Forum, examina ahora
en estas pdginas algunos aspec-
tos contempordneos de la indus-
trializacidn del arte, especialmente

en lo relativo a sus caracteristi-
cas mexicanas.

vy

: |
%
3

“Butagques” del Istmo de Te-
huantepec. Ya actualizados,
por su correcto diserio som
comodos y agradables.




EXPRESION Y UTILIDAD
DE LOS OBJETOS
DE USO DIARIO

CLARA PORSET, DISENADORA

N las etapas recias e integradas de la cultura no es
posible encontrar demarcacién alguna entre las bellas
artes y las artes utilitarias. En rtales tiempos la pintura,
la escultura y la arquirectura tienen funciones de servicio,
mientras que las jarras y las ollas dan deleite visual por
la perfeccién de sus formas, al mismo tiempo que sirven
para contener [iquidos o para cocinar. Que el lekytos, por
ejemplo, haya quedado como muestra de lo que fué la me-
jor época del arte de Grecia, es significativo de la nece-
sidad vital —intuitiva en los pueblos— de obtener va-
lores estéticos en los objetos mas corrientes que nos ro-
dean a diario. El lekytos se creé con el fin especifico de
guardar aceite de olivo y de verterlo, gota a gota, sobre
la ensalada. Su forma era tan pura, y tan significativa
de su propésito, que mas tarde se tomo en Grecia la cos-
tumbre de colocar en las tumbas estas jarras, con la misma
intencién de ofrenda fina con que nosotros ponemos en
ellas flores.

Es en [os momentos débiles del proceso cultural cuan-
do se establece en el arte la separacién artificial entre la
que es fcrma expresiva y la que es utilitaria, segregando
la funcion de la primera y la belleza de la segunda. Los
altimos cien afios han sido caracteristicos de este estado
de cosas, debido, en gran parte, a la aparicién de la ma-
quina como nuevo instrumento, v a la total incomprensidn
de ella que ocasiond toda suerte de desequilibrios. Quedé
excluida de ella la belleza, para concentrarla integra en
lo que el artesanado producia, y la produccién industrial
se mantuvo torpe ¢ inepta. Asi fué como nacié la sobre-
estimacion de lo hecho a mano —que llegé a ser fetichis-
tno— y el temor fantasmagérico de lo tecnologico. Se ha-
blé entonces —se habla todavia— de lo implacable de la
méquina y del togue artistico del instrumento manual,
como si la miquina no fuese —comprendida en sus par-
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ticularidades— instrumental del hombre y factor posible
del mejeramiento de su vida, y como si la forma que pro-
duce la maquina no hubiera sido originalmente concebida

por el cerebro del hombre y expresada por su mano, aunque
su modo de producirla sea distinto al del instrumento ar-
tesano. Inevitablemente lo feo tenia que ser siempre lo in-
dustrial y lo bello lo hecho a mano. Y ello hizo que sur-
giera una resignacion fatalista frente a este enfoque de
las cosas, que prolongd la ignorancia de las propiedades
verdaderas de la miquina. Y, también, que las sensibi-
lidades mas finas, que tenian el propésito de crear la be-
lleza visual, se refugiaran en el arte por el arte, es decir
en el aislamiento de la expresion artistica de sus raices vi-
tales, que hace del arte algo distante y esotérico.

Pero, aunque las tendencias de desintegracién y de es-
capismo scan las que prevalecen en la cultura occidental
de la clase dominante, junto a ellas se vienen iniciando
otras, salidas de mentalidades sanas y vigorosas, que van
hacia el ordenamiento organico de la vida, dentro del cual
se reconoce que la belleza es tan necesaria al proceso bio-
logico como la utilidad, y en el que las artes todas se rela-
cionan y se integran, sih mas jerarquias que [as que ema-
nan de sus calidades esenciales.

Como consecuencia, ha reaparecido la exigencia de
traer el arte a los objetos de uso diario, se ha equiparado
en rango artistico la produccién industrial y la artesana
y se han borrado las fronteras —falsamente establecidas
durante un siglo entero— entre las artes mayores y las ar-
tes menores. El concepto del arte, tan remoto y elusivo,
y tan trigicamente ausente de la vida del hombre senci-
llo, se le acerca de nuevo y se fusiona con todas las -
cunstancias de su vida cotidiana. Y, al destruir el pedes-
tal insustancial en que se habian colocado las artes de ex-
presion, y levantar, simultineamente, el nivel de las de uti-




Cerdmica industrial alemana

lidad, las dos categorias se encuentran en un terreno co-
min y asumen igualdad.

En Meéxico se produce un arte popular de los mis
ricos y variados del mundo. Como en Grecia en sus tiem-
pos mas cultos, nosotros podemos guardar aceite o cocer
frijoles en jarras y ollas de sorprendente belleza. La ces.

tita mas modesta revela un pensamiento constructivo ad-
mirable; el tejido que envuelve las humildes rortillas es
un ejemplo magnifico de textura y de color; los dulces
y panes que aparecen en las distintas festividades tienen
un perfecto sent'do escultérico; y el plato que sale de la
mano del viejo artesano, decorado ingenuamente, es una
obra de arte. El pueblo mexicano se expresa con belleza
hasta en los objetos mas simples.

Pero la creacion de rodo este gran acervo cultural se
limita a la poblacién indigena, campesina, que no ha sido
prostituida en su gusto por la produccién de la ciudad
que las demandas voraces del comercio transformaron en
espuria, y el disfrute cabal de sus valores queda restringido
a una minoria cultivada. Al gran publico, impreparado
alin para gozar la estética visual, [ pasa inadvertido. To-
davia no se ha divulgado suficientemente la sustancia
del arte popular, su mérito y mucho menos su empleo.

Ademas, no se ha hecho un =5lo esfuerzo por ayudar
a las artes industriales a surgir, a pesar d= que [a hora ha
llegado en que, por leyes econdmicas incontrovertibles, és-
tas tienen que tomar su [ugar en el proceso general de pro-
duccién y llegar inclusive a sobrepasar a las artes manuales.
La incpiente industria mexicana se ha preocupado hasta
aqui del buen disefio, solo a modo de excepcion. Como en
todas partes al comenzar, no ha hecho casi otra cosa que
producir objetos que resultan repulsivos por su falta de
respeto 2 la funcién y al material de la forma. Todavia
es corriente el mueble indtil y vulgarmente ornamentado,
la loza con figuras que desmienten su funcién, el mate-
rial que imita a un material de opuestas propensiones, co-
mo el plistico fliido en pretensién de cristal rigide, y
ctras tantas similares perversiones de la forma. Nos man-
tenemos asi todavia en el momento de la pasiva resigna-

Muebles y objetos bellos y sencillos, diseiiados ex profeso para el fin a que han sido destinados
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cién a lo feo industrial, que implica
la ignorancia de lo que es disefio
y de las posibilidades de expresion
de la técnica maquinista. La feal-
dad se siente atin mis por contraste
con las bellezas que se producen a
mano. Y si bien es cierto que el pro-
digioso arte popular mexicano —gque
tan sabiamente ha sabido integrar
lo bello a [o dtil— debe conservarse
como parte riquisima de la herencia
cultural, y como iniciativa a nuevas
creaciones, y estimular su funciona-
miento cuanto sea posible y en tanto
que sea compatible con Iz produccion
idustria] coexistente, es también cier-
to que el disefio industrial de objetos
vistos y usados por cada uno, y en
cada dia, tiene que ser acogido, orien.
tado y fomentado. Lo contrario im-
plicaria el quedarnos estancados en
la evolucién econdmica y cultural,
porque el arte industrial es una de
las manifestaciones mis altas v pro-
gresistas de la economia y de la cul-
tura contemporaneas.

* * *k

Cabe preguntar a quienes corres-
ponde la responsabilidad de enfocar
como se debe este momento comple-
jo que vivimos en México, de transicién entre la produc-
cién artesana y la semi-industrial o industrial; quiénes son
los llamados a afrontar la doble accién de cuidar las artes
populares y ponerlas en funcionamiento, mientras se orien-
ta, impulsa y divulga la esencia y funcion de las artes in-
dustriales; y quiénes son los llamados a transmitir al gran
publico el concepto de convivialidad cotidiana con el arte
y de desaparicidn definitiva de demarcaciones entre las ar-
tes expresivas y las utilitarias, ausente de nosctros todavia.
Y surge de inmediato la respuesta de que no pueden hacer-
lo otros que los mecenas particulares interesados en la cul-

tura el pais v con ellos, o sin ellos, las organizaciones cul-
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El lekytos griego de tan bello disedic
fué especificamente creado para conte-
ner y verter aceite de olivo.

Arte en la induatrvia,
Crara Ponser.

turales oficiales y las escuelas teeno-
logicas.

Mas la realidad es que ni unos ni
otras dan sefiales de estar al tanto
de las tendencias actuales que unen
el arte a la vida de todos los dias. O,
si lo estan, no han medido de seguro
la urgencia que existz de que afron-
ten ya sus responsabilidades. Algu-
na vez aduzen las organizaciones ofi-
ciales que les faltan los medios, peto
. de hecho siguen demarcando catego-
& rias entre las artes, puesto que lo po-
’ co, 0 lo mucho, que tienen no se divi-
dz equitativamente entre las distintas
manifestaciones artisticas y sus nece-
sidades de divulgacién, sino que se
dedica integramente 2 valorizar y re-

valorizar las bellas artes mientras que
las artes con funcion de uso siguen
relegadas, y sin conexién auténtica
con la vida de las gentes sencillas.
No parecen darse cuenta estas insti-
tuciones de que un museo tiene valor
para su comunidad sélo en proporcién
a la integracién que logra con la vi-
da cotriente de esa misma comuni-

dad y de que el cbtenerla depende,
principalmente, de que el museo con-
siga presentar al arte sin lindes y co-
ma acontecimiente normal y diario.
Ni tampoco responden las escuelas
tecnologicas a las solicitudes de la vida contemporanea, en-
tre las que estdn, en posicién prominente, la valoriza-
cién del producto industrial y la formacién de técnicos que,
pensando en términos de produccién maquinista, vengan
a crearlos y a mejorarlos constantemente. Ellas también cs-
quivan la responsabilidad inminente, cobijandoese bajo la
misma excusa que dan los museos tan de seguido.

Las potencialidades de México que se derivan de Ia
excepcional mezcla con que cuenta de viejas culturas, de
sensibilidades plasticas y de inquictudes de progreso, que-
dan asi irrespetadas y aun sofocadas, aunque en su pujan-
za pugnen por hacerse realidades.






Cabeza de Orozco,
por Juan Cruz

El arte contemperaneo de México ha
sufrido una pérdida tremenda con la
desaparicion del genial José Clemente
Orozco, acaecida el 7 de septiembre
a'timo. El pintor se hallaba en plena
capacidad creadora y miltiples pro-
yectos que acrecentarian su obra sin
par, se frustraron. ARQUITECTURA
rinde homenaje a su memoria al pu-
blicar este ensayo inédito del arqui-
tecto Arai, seguido de algunos frag-
mentos de la Autobiografia del artis-
ta, rebosantes de la mordacidad incisi-
va con que se situd siempre ante los
problemas mexicanos ¢ internacional=s
de su época.

JOSE CLEMENTE OROZCO

LOS VALORES PLASTICOS

DE OROZCO

ALBERTO T. ARAI, ARQ.

Orozco vive. La muerte de Orozco es la mejor prue-
ba de que sigue viviendo, El gran pintor se ha ido a su
casa para no volverse a presentar mas en puablico. Vi-
vir es para Orozco ensimismarse, racluirse en si mismo,
hundirse en su intimidad. Toda su obra mural, que es su
propia vida, es un acto de descubrimiento de su intimi-
dad, de sus visiones personales. Su obra nos asombra
por su recéndita peculiaridad individual, por su [uerza
distintiva. La casa del pinter, su medio habitual, es esa
caverna oscura y sin fondo, cruzada por violentas pufiala-
das de luz, en la que se agita la vida y surgen y resurgen
los temeres, los afanes y los odios en avalancha inacaba-
ble y arrolladora. Ese es su mundo cotidiane, Cuando pin-
ta, Orozco se refugia en su casa; se repliega en lo privado

& Enotive {magenr de Orozeo, ob-
tenide cuando pintaba el mu-
ral de la Escucla Nacionsl de

Macatros, gue tiene ante »f

y personal para sentirse a gusto. Cuando lo visitamos,
¢l no tiene inconveniente en mostrarnos su casa: esa ca-
sa extrafia que nos sumerge en un ambito vivido, dina.
mico, tenebrosc. La pedemos visitar en muchas ocasio-
nes y en distintas partes: la boca de esa gran caverna
esta siempre detras de cualquiera de los muros pintados
por él. Como un arguitecto mago, Orczco ha hecho que
¢stos muros sean giratorios y nos den acceso, como puer-
tas secretas, a sus recintos privados. Por eso decimos
que vive, quz se ha ido, que se ha marchado a su morada
para no volver a salir de alli. Escondido en su fantasti-
ca cueva, sigue viviendo y trabajando. Aquel que ten-
ga la llave de su puerta, aguel que posea en sus ojos los
rayos que puedan atravesar las paredes, sélo ése podra
seguirlo frecuentando en lo hondo de su retiro.

No ha habido en toda la historia del arte un pintor
mas intimo y de mas arraigo personal, mas inconfundi-
ble. Sus creaciones dan la vuelta, en el sentido de que
estan en consonancia consigo mismo. Esta autentici-
dad artistica se debe a que José Clemente Orozco no
tiene mas mundo que su mente ni méas horizonte que sus
visiones prodigiosas. Y sin embargo, en ese universo tan
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Loz walorea pldatiens dr Qvozes.
ARQ. AIpERTG T. ARAL

suyo no falta nada de lo que es de otro, de los demas,
de todos. Su persona, su ser espiritual, no tiene
otro rostro distinto de las formas retorcidas, hechas
de tejidos fibrosos, ensombrecidas y abrillantadas
por el claroscuro misterioso, en donde se resumen
las grandiosas composiciones de cuerpos humanos,
de cosas de use humano, de pensamientos huma-
nos, de inquictudes, esfuerzos v aflicciones de la exis-
tencia del hombre, Desde =l punto de vista de la
luz, podemos clasificar a los pintores en dos grandes
grupos, cada uno con sus maximos representantes. Hay,
pues, pintores diurnos y pintores nocturnos. Dia v no-
che significan, en el artz pictérico. dos posibles prefe-
rencias estilisticas que se le ofrecen al pintor, para te-
fiir con cualquiera de¢ ellas la representacién d= su at-
rdsfera, del &mbito envolvente de sus cuadros. Diego
Rivera, el otro genio de nu2stra pintura, es un pintor
diurno; Orozeo es un artista nocturno. Orozco se mueve
en un livido ambiente de tinieblas. Entiende el hueco
del aire, el vacio etéreo de la atmasfera, como espacios
flotantes, oscuros v 1ébregos. La luminosidad de los ob-
jetos representados, es concebida como brillo metalico
de contrastes violentos, en el que los haces de luz de las
vigorosas pinceladas blancas, resaltan como jirones en.
cegadores de claridad sebre la oscuridad de la nube tor-
mentosa de los fondos, como islas vivientes sobre el mar
negro que todo lo envuelve.

Pero, ademas de este aire nocturno, de este espacio

circundante de sombras, tristezas y pasiones arrollado-
ras, Orozco posee un sentido agrio del color, que con-
cuerda cen esa oscuridad. El color es terroso, y aparece
siempre desfigurado por la intromisién brutal de los
blancos o por las sombras profundas del negro de hu-
mo. Un coloride que apenas sobrevive, que apenas se le
puede reconocer como natural en las cesas, puss la llu-
via de luces y las nubes sombrias lo acallan y ahogan.
Se entabla una lucha a muerte entre el claroscuro v el
colorido. El claroscure ataca v el colorido sz defiende
Este va cediendo, pero ne acaba de darse por vencido;
quiere vivir. Los colores de Orozco son tintes que ago-
nizan ante la irrupcién de estz aire de sotano o de ca-
verna. El color apenas rospira, pero deja muestras de
vida en sus dltimos suspiros, elevandeose a intensidades
insospechadas. El grito dz desesperacion del colorido
orozquiano, atraviesa el espacio nocturno como rafaga
de fonos chillantes y eléctricos. Asi, en su heroica ago.
nia, saltan a la vista de tarde en tarde, hiriéndola de
muerte y de dolor, alqunas férreas pinceladas crométi-
cas, rojas. azules, amarillas, verdes, en colores puros v
vivos, entrelazadas con ofras mas potentes, negras, gri-
ses o blancas,

De esta lucha incesante entre el colorido y el cla-
roscuro, surge triunfante la forma, la forma plastica oroz-
quiana. En efecto; las formas que revisten a las repre-
sentaciones, no se constituyen aqui ni por superficies li-
sas y tersas ni tampoco por superficies redondeadas, de
suave y diluido claroscuro, La forma se construye como
un tejido de fibras apretadas, como manojos gigant=s-
cos de haces musculares, que vibran v palpitan, que se
contraen y distienden cbedeciendo a la fuerza ciega del
feroz dinamismo coerporal, del instinto de vivir v de la
voluntad de luchar. Asi, la forma en esta pintura queda
impregnada, hasta la médula, de dinamismo, de vida mé-
vil v de arranques de fuerza. Unas veces las formas
yacen inertes, como resultado de caidas violentas. En
otras ocasiones los objetos, v los seres sobre todo, se
ven lanzados en actitudes desesperadas. en movimien-
tos que desarrollan una energia incontrolable. Escenas
fantasmales del combate tragico de la vida verdadera.
Asi es como ve Orozeo al tumulto ardiente de la masa hu-
mana, aspirando a la superacién, creando zternamente
nuevos ideales. Este dinamismo vivo de las formas orga-
nicas, contagia sin distincién alguna a todas las cosas
gue rodean al hombre, hasta las inorganicas y minerales.
Orozco, como el Grecs, es el creador de un mundo en el
cual {os objetos que lo integran. sean hombres o cosas,
afanes o pensamientos, suefios o realidades, estan figu-
rados como llamas vivientes, temblorosas de furia y pro-
vectadas hacla la meta de la emulacién colectiva, huma-
na. De manera que las calidades y texturas son parejas
v validas por igual para todos los objetos. Semejante
cualidad tactil uniforme estad compussta por dos carac-
teres disimboles, qite alli aparecen unidos indisoluble-
mente, estrechamente fusionados: la brillantez metalica
de las epidermis de log hombres v de las cosas, y la con-
sistencia fibrosa y muscular, similar a un haz de cuer-
das anudadas en manojos apretados v retorcidos, de
dende proviene aquel brillo. Estos dos caracteres oroz-
quianos son los mas apropiados para expresar la lucha
vital, que deforma los cuerpos v los gestos de los hom-




OPINIONES DE OROZCO

De las prédicas del Doctor Ad surgieron las pri-
meras rebeldias contra la situacién colonial del ar-
te mexicano: “Fué entonces cuando los pintores
se dieron cuenta cabal del pais en donde vivian..
En tcdas las telas aparecia poco a poco, como una
aurora, el paisaje mexicano y las formas y los co-
lores gue nos eran familiares. Primer paso, timidu
todavia, hacia una liberacién de [a tirania extran.
jera, perc partiendo de una preparacion a fonde
y de un entrenamiento riguroso.”

De su paso por uno de los periddicos de oposi-
cién, en la época maderista, dice: “Asi como entrd
en un priédico de ‘oposicién podia haber entrado a
uno gobiernista, y entonces los chivos expiatorios
hubieran sido los contrarios. Los artistas no He-
nen ni han tenido munca convicriones politicas de
ninguna especie, ¥ los gue creen tenerlas, no son
artistas”

De la Revolucién, entre ofras cosas, dice: “Yo
nc tomé parte alguna en la revolucion, nenca me
pasé nada malo y no corri peligro de ninguna
especie. La revolucién fué para mi el mas alegre
y divertidc de los carnavales, es decir, como dicen
que son los carnavales, pues nunca los he visto.”

Desde su puesto de caricaturista de “La Van-
guardia”, en Orizaba, la Revolucién le parecié:
“Sainete, drama y barbatie. Bufones y enanos si-
guiendo a senores de horcz y cuchillo en conferen.
cias con scnrientes celestinas. Cemandantes in-
sclentes enardecidos por el alcohol, exigiéndolo

todo pisinla en mano”,

~—Recopilacion de
Francisco Gonzalez Guerrero

bres, y que al mismo tiempo amarga sus &nimos y los
incita a la pelea,

Resumiendo, Orozco interpreta el mundo real, la
vida del hombre, enfocando su mirada hacia los temas
de la supzracién humana. De ahi que sus figuras adop-
ten posturas de desesperacién v de esfuerzo, de abati-
miento v de muerte. Para conformar pictéricamente es-
tas escenas, para crearlas de nuevo con su pincel magis.
tral, las agiganta v las lleva a los muros de los edificios.
Una vez alli, el genio las trata con su técnica fogosa.
dando nacimiento a los cuatro valores que acabamos de
definir. Los principales valores plasticos de la obra de
Orozco son; l.-—La creacién de un &mbito nocturno.
2.--La creacién de un colerido agonizante. 3.—La crea-
cién de formas de textura fibrosa, muscular, despidien-
do brillos metalicos. 4.—La creacién de la dinamicidad
propia del movimiento vive y violento, o de la inercia co-
mo caida de los cuerpos por agotamiento o muerte.

DE LA

AUTOBIOGRAFIA
PE OROZCO

Este es un somero relato de gran
parte de mi vida. En él no hay
nada de particular, ningunas ha-
zafas famosas, ni hechos heroicos,
ni sucedidos extraordinarios o de
milagros. Sole las centinuadas vy
tremendas luchas de un pintor me-
xicano por aprender su oficio y
tener oportunidades de trabajar.
Lo mejor de mi existencia se ha
desarrollado durante la época lla-
mada revolucionaria y en esta fe-
rozmente guerrera de convulsiones
espantosas que muy bien pudieran
terminar en parto de los mentes,
pero que de todes modos son de
le mas divertido.

José Clemente Orozco
(Epigrafe de su Autobiografia)

Después descubri que hay una casa que alquila
cuantas mujeres “mas gordas del mundo” se necesi-
ten para todas las ferias de los Estados Unidos, lo
mismo que mujeres barbadas, en abundancia. Ios
enanos son morralla que alquilan por docena. Tiene
hasta catalogo ilustrado para informacion de los em-
presarivs. Esto no tiene nada de particular, pues el
Museo de Arte Moderno de Nueva York alquila tam-
bién, para exhibiciones, lotes de pintura cubista, sur-
realista, dadaista mexicana o combinaciones especia-
les de Picasso-Brague, Picasso-Rouault, Picasso-Ma-
tisse, Picasso-Chirico, a escoger ¥ a tanto la semana
de exhibicién para cualquier club, universidad o cock-
tail-party donde se quieren dar pisto con el Arte Mo-
derno.

Si no hubiera conflictos no habria peliculas, ni
toros, ni periodismo, ni politica, ni lucha libre, ni na-
da. Lu vida seria muy aburrida. En cuanto alguien
diga si, hay que contestar no. Debe hacerse todo 2
contrapelo ¥ contra la corriente y si algiin insensato
propone alguna solucién que allane las dificultades,
precisa aplastarlo, cueste lo que cueste, porque la ci-
vilizacidon misma correria peligro.

La pintura mural se inicié [en México] bajo muy
buenos auspicios. Hasta los errores que cometid fue-
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De la “Auwtobiegrafie” de Orozeo,

ron ttiles. Rompié la rutina en que habia caido la
pintura. Acabd con muchos prejuicios y sirvié para
ver los problemas sociales desde nuevos puntos de
vigta. Liquidd toda una época de bohemia embrute-
cedora, de mixtificadores que vivian una vida de zan-
g¢anos en su lorre de marfil, infecto tugurio, alcoholi-
zados, con una guitarra en log brazes y fingiendo un
idealismo absurdo, mendigos de una sociedad ya muy

prodrida v préxima a desaparecer.

Los pintores ¥ los escultores de ahora serian
hombres de accion, fuertes, sancs e instruidos; dis.
puestos a trabajar ecomo un buen obrero ocho o diez
horas diarias. Se fueron a meter a los talleres, a las
universidades, a los erarteles, a las escuelas, avidos
de saberlo ¥ entendcrlo todo ¥ de ocupar cuanto antes
su puesto en la creacion de un mundo nuevo. Vis-
tieron overol ¥ treparon a sus andamios,

Se llegd al arte proletarie, hijo legitimo del mani-
fiesto del Sindicato de Pintores ¥ Escultores. FEl arte
proletario consistia en pinturas que representaban
chreros trabajando v que se suponian destinadas a
l¢s obreros. Pero eso fué un error, porque a un obre-
ro que ha trabajado ocho horas en el taller no resulta
agradable volver a encontrarse en su casa “obreros
trabajando”, sino algo diferente que no tenga que ver
cen el trakajo y que le sirva de descanso. Pero lo més
craciose fué gue el arte proletario fué comprado a
muy buenos precios por los burgueses, contra los cua-
lez se suponia gue iba dirigido ¥ los proletarios com-
prarian con todo gusto el arte burgués si tuvieran
dinero para ello y no teniéndolo se deleitan surtiéndo-
ze de eromos de calendarios que representan donce-
las aristocraticas indolentemente reclinadas en pie-
les de oso o un caballero elegantisimo besando a la
marguesa a la Tuz de la luna en la terraza del castillo,
[.as calas de las easas burguesas estan llenas de mue-
bles v ohjetos proletarios como petates, sillas de tule,
ollas de barro y candeleros de hojalata; mientras que
un obrero, en cuanto tiene suficiente dinero para
amueblar su easa, se cocmpra un pullman forrado con
gruesos terciopelos, un breakfast o desayunador o un
juego de esos muebles rarisimos construidos con tu-
bo de fierro niquelado, gruesos cristales y espejos
bicelados,

Las fabricas de calzado de Leén y Guadalajara
producen enormes cantidades de guaraches para la
burguesia de los Estados Unidos y nuestras maritor-
nes se mueren por los zapatos de tacén alto y lag me-
dias de seda.

La Avenida Madero y la Avenida Juarez estin
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llenas de tiendas con objetos proletarios. Para com-
prar telas de seda hay que ir a la Lagunilla,

Es el artista el que crea una obra que va a ser
impuesta a la colectividad por Ia razon e la fuerza, co-
o dicen los chilenos, o es la colectividad la que tiene
que Imponer al artista su gusto y sus preferencias.
Hay que saber primero de cuél colectividad se trata,
de cudl clase social, de cuil raza, de cudl edad, de cual
grado de educacién. También ceria interegante saber
si es la enlectividad misma la que va a imponer su
gusto al artista o lo hard por medio de representantes
¥y enftonces se complican las cosas, porque, ;quiénes
gon log reprezentantes de la colectividad y cémo po-
drian interpretar fielmente los gustos de sus repre-
sentados? Antes que nada, habria que averiguar si
lag colectividades tienen realmente un gusto ya for-
mado. Desde luego, si lo tienen; a la mayoria le gus-
ta mucho el aziacar, la miel y el caramelo El arte dia-
bético. A mayor cantidad de azicar, mayor éxito, ..
comercial. '

Para lograr la unidad, la paz y el progreso bas-
taria, tal vez, con acabar para siempre con la cues-
tién racial. Ya no volver a hablar nunca de indios, es-
pafioles y mestizos. Relegar a los estudios puramente
cspeculativos lo referente a la Conquista y volver a
colocar ésta en el lugar gue le corresponde, y que no
ez otro que el siglo XVI. Tratar al indio, no eomo in-
dic, sino como hombre, igual a los demis hombres,
como tratariamos a los andaluces y a los vascos. Si
hay un Departamento de Asuntos Indigenas, ; por qué
no uno de Asuntos Mestizos o Criollos? El de Asun-
tos Indigenas suena a Departamento de pobres dia-
llos, Departamento de infelices menores de edad que
jamas pueden hacer nada por si mismos y que nece-
sitan que gente de otras razas piense por ellos v los
provea gracicsamente de cuanto les hace falta con el
pretexto de los tres siglos de explotacién colonial,
magnifico truco para la holganza con el lema de hay
tque darle 1a razon al indio aunque no la tenga, comec
2 log locos del manicomio se les da por su lado para
nue no se enfurezean, aungue log indios no tengan
vada de loco. Un deparfamento de vicicsos o de en-
fermos seria menos humillante. Las razas indigenas
no serfan otra cosa que un sumando mas en el total
de razas que forman lo higpanico, en la misma catego-
ria ¥ derecho de cualquiera de ellas. Ya no habria
por qué hablar del leén ¥ sus cachorres, o de la madre
¥ sus hijog. Todos seriamos el ledn y todos la Madre
Espana, de Catalufia al Perii y de Chihuahua a la Pa-




tagonia. La metrépoli podria ser cualquier lugar del
mundo, en donde gente hispanica viva su vida, piense
I que piense, ame lo que ame.

Pero este panorama tan bonito sera estropeado
vor los indigenistas. Segiin ellos, la conquista no
debié haber sidn como fué. En lugar de mandar ca-
pitanes crueles y ambiciosos, Espana debié de haber
cnviado numerosa delegacién de etnélogos, antropé-
legos, arquedlogos, ingenieros civiles, eirujanos den-
tistas, veterinarios, médicos, maestros rurales, agré-
nomos, enfermeras de 1la Cruz Roja, filésofoes, filélo-
gos, biblogos, criticos de arte, pintores murales, eru-
ditos en historia. Al llegar a Veracruz desembarcar
e las carabelas carros alegéricos enflerados y en uno
e ellos Cortés y sus capitanes llevando sendas eanas-
tillas de azucenas y gran cantidad de flores, confetti
y serpentinas para el camino a Tlaxcala y la Gran
Tenochtitlan, y después de rendir pleito homenaje al
poderoso Moctezuma establecer laboratorios de bac-
teriologia, urologia, rayos X, luz ultravioleta, un De-
partamento de Asistencia Publica, universidades,
liindergartens, bibliotecas y bancos refaccionarios. En
lugar de aceptar los espafioles los frecuentes regalos
vue les hacian de doneellas aztecas y toltecas, debian
de haber traido mozas guapas de Andalucia y Galicia
lara obsequiirselas a Moctezuma y a Cuauhtémoe.
Poner a Alvarado, a Ordaz, a Sandoval y demas varo-
res fuertes, de gendarmes, a cuidar las ruinas para
(ue no se perdiera nada del tremendo arte precorte-

De le “Autobivgrefie’ de Orezco,

giano. Aprender ellos mismos los setecientos ochenta
v dos idiomas diferentes que se hablaban aqui, Res-
petar la religién indigena y dejar en su lugar a Huit.
zilopochtli. Repartir gratis semilla, maquinaria agri-
cola v ganado. Construir y regalarles casas a los
campesinos. Organizar los ejidos ¥ las cooperativas.
Hacer caminos y puentes. Ensefiarles nuevas indus-
trias v deportes, todo con muy buen modo, suave y
carifiosamente. Impulsar los sacrificios humanos y
fundar una gran casa empacadora de carne humana
con departamento de engorda y maquinaria moderna
para refrigerar y enlatar. Sugerirle muy respetuosa-
mente al gran Moctezuma que estableciera la de-
mocracia en el pueblo, pero conservando los privile-
rios de la aristocracia para darle gusto a todos.

De esta manera se habrian ahorrado los tres si-
glos de la aborrecida Colonia y estaria en pie todavia
el gran Teocali, bien desinfectado para que la sangre
de los sacrificados no se pudriera y poder hacer mor-
cilla fresca con la misma, en una fibrica que ocupa-
ra el sitio que malamente ocupa el Monte de Pie-
dad. ..

Las primitivas escuelas impresionistas que fun-
cionaban habian experimentado una transformacion
radical. Ya no se trataba solamente de imitar a los
impresionistas franceses, de pintar en los campos la
luz del sol ¥ el sol mismo, el ambiente y la hora, lle-
gande a olvidarse de los objetos para captar sus va-
cilantes reflejos en ¢l agus. Aparecio la idea demoeri-
tica, una especie de cristianismo artistico bastante
raro y un principio de nacionalismo. También los
diseipulos eran muy diferentes. En vez del estudian-
te de arte llegaron toda clase de gentes, desde esco-
lares v boleros hasta empleados, sefioritas, obreros
v campesinog, lo mismo chicos que grandes. No ha-
bia preparacién ninguna. De buenas a primeras se
les ponfan en las manos colores, telas y pinceles y se
les pedia que pintaran como quisieran lo que tenian
enfrente: paisajes, frutas, figuras u objetos. El re-
sultado era sencillamente maravilloso, estupendo, ge-
nial. No habia adjetivos suficientemente elocuentes
para calificar las obras. El conocimiento previo de la
geometria, de la perspectiva, de la anatomia, la teo-
ria del color, de la historia, eran cosa académica y un
estorbo para la libre expresién del genio de la raza,
sin precisar de cuil. El profesor no tenia nada que
ensefiarles a los diseipulos; al contrario, eran éstos
los que iban a ensenarle al profesor. El candor y la
inocencia de los nifios v de las gentes sencillas del
pueblo eran algo sagrado que no habia que echar a
perder con observaciones técnicas y s6lo deberia esti-
mularse al discipulo con una letania de alabanzas ¥
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De la “Awtobivprafia” de Orozro,

cxclamaciones de asombro, 1o mismo que olés corean-
do un faenén de Armillita. El mérito de las obras era
mayor todavia si el muchacho era un analfabeto, pues
gu alma estaria virgen, impoluta, libre de toda con-
taminacién y de todo prejuicio, Por poco que razona-
ra arruinaria su obra, pues ya no seria espontanea e
inocente. ; Bienaventurados los ignorantes y los im-
Déciles, pues de ellos es la gloria suprema del arte!
i Bienaventurados los idiotas v los cretinos, porque
de su mano saldran las obras maestras de la pintura!

Sdlo falté volver a hacer el experimento del bu-
rro pintor. Era un burro cualquiera al que se puso
en condiciones de pintar, ;cémo? Muy sgencillo: se
1o puso al alcance de la cola una paleta bien provista
de colores brillantes ¥ una tela en blanco. Al mover
la cola el burro, los colores iban a dar a la tela, la cual
quedé toda embadurnada. Luego se llevé el cuadro
s Paris a un salén de arte moderno sin decir quién ha-
Isia pintado el cuadro v los criticos se hicieron lenguas
sobre la audacia de la téenica, sobre la brillantez del
colorido, la maestria de la ejecucién; hicieren con-
sideraciones filosdficag y teoldgicas, citaron a Pla-
tén y proclamaron que se iniciaba una revolucifn ar-
tistica.

Los cuadros de las escuelas al aire libre fueron
rea'mente llevados a Paris, no recuerdo en qué afio.
A la exposicién fueron invitados los prohombres del
arte y de la critica, los cuales quedaron asombrados ¥
proclamaron el predigio mexicano el pasmo de los
siglos.

Hubiera side muy interesante que en el Conser-
vatorio Nacional de Musica hubieran llegado a con-
clusiones semejantes v que suprimiendo toda ense-
fianza musical, todo entrenamiento y toda técnica hu-
bieran zalido a la calle en busca de cualquier gente,
asi fueran sordos o nifios de pecho, vendedorey de
tacos, billeteros o camioneros, y senténdoles al piano
o dandoles un violin esperaran de ellos, sin mas ni
mas, musica como la de Beethoven.

Entre 1924 y 1926 aparecié la patrafia de la pin-
tura de pulqueria, expresién sublime del genio plis-
tico del pueblo mexicano, poderosa e inmortal crea-
cién de una raza césmica, convulsién telirica, trasun-
to de cosmogonias ancestrales y aliento de los dioses,
ete. Las pobres pinturas de pulqueria han desapare-
cido sin dejar huella, no precisamente a causa de con-
vulsiones telGricas sino por estar pintadas con en-
grudo v cola. Hace unos dias vi todavia por la Co-
Innia de San Rafael una pulqueria que se llama “Los
Tigres” y s6lo por el nombre podria suponerse que
quisieron pintar tigres. Eran mds bien perros sar-

nosos, sin gracia ni originalidad ninguna. Es inttil
Lusear por la ciudad las demés creaciones plasticas
de pulgqueria del pueblo mexicano. No queda una sola,

En cuante a los retablos, podra haber algunos
muy interesantes, magnificos y aun geniales, pero log
demas son como la pintura de pulqueria, iguales a los
muiiecos de aficionados en cualquier parte del mundo.
Les retablos repiten el mismo tema, con muy pocas
variaciones: la cama, el enfermo arrodillado y 1a apa-
ricion milagrosa entre las nubes. Han pasado como
obras de arte gracias al surrealismo: se pinta algo
que semeja remotamente una silla y se le pone por
nombre “nifio jugando con su perro”. Después se le
manda hacer marco, v listo.

Lo que diferencia al grupo de pintores murales
de cualquier otro grupo semejante, es su capacidad
critica. Por la preparacién que la mayor parte de
ellos tenian, estaban en la posibilidad de ver con bas-
tante claridad el problema del momento y de saber
cudl era el camino que habia que seguir. Se daban
cuenta perfecta del momento histérico en que les co-
rrespondia actuar, de las relaciones de su arte con el
mundo y la sociedad presentes. Por una feliz coinci-
dencia se reunian en el mismo campo de ac?ién un
grupo de artistas experimentados v gobernantes re-
volucionarios que comprendieron cual era la parte que
les correspondia. El primero de ellos fué don José
Vasconcelos.

En 1922 ya estaba organizada la flamante Secre-
taria de Educacién Piiblica, su edificio estaba por ser
terminado y por todas partes se levantaban nuevas
escuelas, estadios y bibliotecas. Del Departamento
Editorial, creacién también de Vasconcelos, salian co-
piosas ediciones de los cldsicos, que eran vendidas a
menos del costo para beneficio del pueblo, Fueron
Nlamados los artistas y los intelectuales a colaborar y
los pintores se encontraron eon una oportunidad que
no se les habia presentado en siglos. Yo no sé cémo
ni por qué Rivera volvié de Europa. Siqueiros fué
lamado de Roma por Vascencelos v los dos artistas
e reunieron con sus compaiieros residentes en Méxi-
co y a ellos se unié Jean Charlot, pintor francés recién
ilegado a este pais a los veintitrés aiios de edad y que
habia sido ofieial del ejército de su patria.

Los pintores que habian estado en Europa trajan
de alld su experiencia y sus conocimientos especiales
de la Escuela de Paris, muy ttiles Vv necesariog para
relacionar el arte de México con el europeo. Jean
Charlot fué muy servicial en este punto, pues era
pintor exclusivamente europeo y por afiadidura fran-
cés y joven en extremo. Es decir, que representaba
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la sensibilidad europea més moderna y mas libre de
prejuicios. Por regla general, con brillantisimas
excepciones, los profesores de estética que nos visi-
tan son viejos fsiles que se han quedado parados en
tna época del siglo XVIII § XIX y que creen gue el
arte séolo puede existir en Paris, heredero de Roma,
interpretando torcidamente lo de que Paris es e] “ce-
rebro del mundo”’, miridndolo con su “lupa’” o lente
de su erudicién de biblioteca anticuada. Ya no pue-
den entender lo que pasa ahora en el mundo,

Charlot, con su ecuanimidad v su cultura, atem-
perd muchas veces nuestros exabruptos juveniles ¥
con su vigién clara iluming frecuentemente nuestros
problemas. Thamos con é] a visitar el salén del Museo
de Arqueologia, donde se exhiben lag grandes escul-
turas aztecas, las cuales le impresionaron a él pro-
fundamente y hablibamos por largas horas acerca
de aquel arte tremendo que llega hasta nosotros y
ros sobrepasa, proyectindose mas alla del presente.
Kl arte precortesianc influencié a Charlot de tal ma-
nera, que su pintura esti todavia saturada de &l

Los medios téenicos y estéticos de que disponian
los pintores murales en 1922 pueden clasificarse en
dos grupos: primero, log gue procedian de Ttalia, v
segundo, los que procedian de Paris. Ni uno golo de
los pintores de entonces ni de ahora ha intentado si-
Guiera pintar a la manera de los mayas, los toltecas,
los chinos o los polinesios. O es pintura que viene del
Mediterraneo o de las maneras v modas del Paris que
fué hasta antes de esta guerra “totalitaria™ y que

e In “dutobivgrafia’ de Hirwzco.
parece no volvera a ser jamas. Todas esas escuelas o
maneras no eran necesariamente francesas, por su-
puesto. Paris fué una especie de bol¢a de valores ar-
tisticos de toda Europa v, sobre todo, un mercado.
Fueron log comerciantes los que en buena parte con-
tribuyeron al desarrolle y expansién de la llamada
“Escuela de Paris”, formada con aportaciones del
mundo entero, hasta mexicanas, como lo atestigua
el aduanero Rousseau, que habia sido soldado del
cjéreito invasor de Bazaine en suelo mexicano,

I.a pintura mural se inicié hajo muy buenos aus-
picios. Hasta log errores que cometié fueron utiles.
Rompid la vuting en que habia caido la pintura, Aca-
bé con muchos prejuicios y sirvié para ver los pro-
Iemas sociales desde nuevos puntes de vista, Ligui-
¢6 toda una época de bohemia embrutecedora, de mix-
tificadores que vivian una vida de zAnganos en su
“torre de marfil”, infecto tugurio, alecheolizados, con
una guitarra en los brazos y fingiendo un idealismo
ahsurdo, mendigos de una sociedad ya muy podrida
y proxima a desaparecer,

Los pintores v los escultores de ahora serian hom-
bres de accion, fuertes, sanos e instruidos ; dispuestos
u trabajar como un huen obrero, ocho o diez horas
diarias. Se fueron a meter a los talleres, a las univer-
sidades, a log cuarteles, a las escueias, avidos de sa-
berlo ¥ entenderlo todo y de ocupar cuanto antes su
puesto en la ereacidon de un mundo nuevo. Vistieron
overol ¥y treparen a sus andamios.

-
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La Escuela Nacional de Awguitectura prepard reciente-
mente una valiosa antologia de log muchos trabajos desarrolla-
dos en 1948, para organizar con ellos una exposicién piiblica que
llamé profundamente la atencién de quienes la visitaron y que
constituyé un significative indice de la altura técnica y peda-
gbgica que ha alcanzado la tradicional Academia de San Carlos,
tradicional por la historia en que reposa, pero eminentemente
viva ¥ contemporanea por la doctrina que ensefia y la obra que
produce.

La exposicidn a que nos referimos, resultado ya de una
selecciébn muy cxigente, tiene que volver a ser inevitablemente
objeto de otra condensacién para entrar en nuestras paginas.
El publicar, como fuera el deseo de esta Revista, la totalidad de
lo que se expuso en el patio de San Carlos, significaria el dejar
fuera de nimero todo el resto del material que encontrara el
lector en la presente edicidn, vy fué precisamente un problema
de falta de espacio lo que nos impidié presentar tales trabajos

De muy diversa indole, pero siempre in-
teresantes. fueron los trabajos presentados.
El edificio valientemente moderno, junto con
la investigacion sobre nuestro valioso pasa-
do colonial; 1a escultura y herreria de Oaxa-
ca, junto con las formas del urbarismo mas
reciente: la mirada respetuosamente vuelta
hacia el ayer, al misme tiempo que la vo-
luntad técnica lenzada a un mafiana de alto
valor urbanistico y arquitecténico,

F



Evposizion de trahaios de ln Bseela

Navional di Arguitectura

En sus actuales lineamientos, la Escuela Nacional de Arquitectura entiende que no hay ar-
quitectura pesible sin contorna y cimiento urbanistico. Dos de los mas importantes trabajos
que comentamos tuvieron por objeta simultineamente ] urbanismo y la arquitectura.

Los problemas de ]a habila-
cign colectiva, que ocupan
la atencién de muchos ar-
guitectos en México v en el
mundo entera, tuvieron gu
sitio en los estudios elabo-
rados por alumnos de afios
superiores de la Escuela. El
conmjunte  wrbano  que  fué
motivo de desarrolle en los
trabajos ejecutados, se refe-
ria particularmente a pro-
blemas de habitacién, con
todos sus analisis v conco-
mitancias.



Paposicidn de frabegos de la Fucuela
Naciynal de Arguitectura.

de la Escuela en el niimero anterior, como era nues-
tro propésito.

Nos vemos, pues, precisados a concretar funda-
mentalmente la atencién de estas piginas en un tema
de arquitectura y urbanismo, de alcances muy espe-
ciales, que fué presentado por dos grupos de alumnos
que trabajaron en equipo bajo la especial direccidén
de los arquitectos Mario Pani y Enrique del Moral,
en su calidad de maestros de composicion de la HEs-
cuela. Pero la atencién preferente que damos a este
asunto no excluye el que Presentemos, aunque sea
aisladamente, otros varios trabajos de diversos ciclos
v afics, como fueron un cine, un restaurante, un club
de golf, una serie de estudios sobre grupos de tres
almaeenes y algunos otres asuntos. Lamentamos que
la falta de espacio nos impida por esla vez el publicar
también trabajos de tipo pictdérico de la clase del ——
maestro Luis G. Serrano, en la que también se han L
desarrollado labores e investigaciones gque merecen : L g 8
nuestra mayor atencién, particularmente cuando it -
se deja sentir en nuestra mas reciente arquitectura | - - - - Rl f f o
un vivo deseo de reintegracién plastica, con tanto ma- i - i
vor sentido ¥ trascendencia cuanto que estamos en D o iy _
un pais y dentro de una cultura eminentemente pic- | : g
téricas. - o

El trabajo a que nos referimos lineas méas arriba,
¥ que por su interés pedagédgico, social y téenico se
destacd con e] eonjunto que publicamos, es el proyec-
to para un centro urbano de habitacién, supuesta-
niente ubicado al sur de la ciudad, sobre la prolon-
cién de 1a Calzada de la Piedad, v destinado a plantear




Erepasicion de trabajos Pac el

Nacioval de v

Es de sefialarse la unidad de criteria gue coincide en organizar armoniosamente edificios mul-
tifamiliares de diversas alturas y tamafios dentro de espacios fundamentalmente' concebidos ro-

mo zonas verdes, civicas y de recreo.

i

e

Liede g ataLy

Interesantes estudios de
apartamen to s individuales
que forman celdillas de gran-
des edificios, asi como de
centros escolares incorpora-
dos a la composicion urba-
na, se encuentran en los cse
tudios presentados. '

FTACTLON
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y resolver va el clasico problema (dentro de un pen-
samiento técnico contemporineo) de la creacién de
conjuntos urbanos para clases media o pobre, par-
tiendo por igual de una estructura econdmica y de
una transformacién urbana integral de la zona que
se estudia. Aqui se pretendié llegar, dentro de los
limites de la tarea escolar, a una solucidn integral que
atendiese tanto al aspecto puramente arguitectdnico
cuanto al urbanistico, ¥ en la que no faltase ningunoc
de los aspectos vitales de la poblacidn que ocuparia
aquella zona. Para plantear correctamente v resolver
tan importante problema se organizaron dos equipos
de trabajo formados por alumnos de los afios 30. al
bo., siendo el representante de este (ltimo afio una
especie de jefe de grupo y trabajindose, como ge dijo
mas arriba, bajo la direccion de dos maestros de com-
posicion,

Fl resultado de los trabajos asi ejecutados (en
la inteligencia de que una tarea de dicho tipo cons-
tituye un experimento sin precedente en la Facultad
de Arquitectura) fué tan brillante, que tanto el equi-
po dirigido por el arquitecto Pani, cuanto el que es-
tuvu a cargo del arguitecto Del Moral, fueron acree-
dores al “Premic Alberto J. Pani”, que se concede
anualmente en nuestra Escuela a los trabajos mejor
realizados. Coneretande un poco mas lo anterior,

egpecificaremos: en el grupo gque lamaremos “Af

’
¥
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bajo la direccién del maestro Pani, constituido per
los alumnos Alberto Castro, de 50. afio; Abel Gassol
Galafré, de 4o. afio; Salvador de Alba v Juan Rangel
Hidalgo, de 3o., obtuvieron todos sus componenies
primer premio, excepto Gassol Galafré, que merecid
Premio de Excelencia por su trabajo sobre Ja hahi-
tacién, con calidad v dimensiones dignos ya de una
tesis excepcional, mis que de un trabajo de fin de
aiio. En el grupo que llamaremos “B”, bajo la di-
reccién del arquitecto Del Meral, constituido por los
alumnos Rossell, de 50. afio; Encinag y Sheinberg, de
40., y Freyermuth y Vargas, de 30., obtuvieron primer
premio todos los que lo formaron, excepto el pasante




Fxpesicidn de trabafos de la Fscucla
Nacional de Arguitectura.

Guillermo Rossell, que aleanzé Premio de Excelencia
por su trabajo de urbanismo.

Ademis de estos dus grandes vontingentes, que
lamentamos no reproducir en toda su amplitud, se
presentaron dos tesis profesionales: la del Institulo
Naciong, de Antropolegia e Historia, que tuvimos la
oportunidad de publicar casi integramente en nues-
tro numero anterior, y la de un Rastro para la Ciudad
de México, asi como multitud de trabajos diversos que
seria prolijo enumerar y describir, y en todos log cua-
les se advierte la consistencia ¥ la galud de la enscnai-
za que se imparte actualmente en nuestra Escuela de
Arquitectura, en el momento en que ha dejado atras
definitivamente una multitud de tendencias prete-
ristas poco valiosas para hacer suya la madurez de
pensamientc que caracteriza a ia doetrina de la arqui-
tectura contemporinea.

Independientemente de afo, de maestro y de te-
ma, es estimulante advertir en todos los trabajos ex-
puestos una agilidad de concepto y una atractiva mo-
dernidad de presentacién que los han coloeado en mu-
chos casos a la altura de lcs desarrollos profesionales
que podemog encontrar en libros y en revistas espe-
cializadas en arquitectura y urbanismo. Y si bien al-
gunas de estas presentaciones adolecen —;y por qué
no ?2-— de la influencia de algunos de los grandes maes-
tros extranjeros, también es de notarse en ellas la
1resencia inconfundible del espiritu plastico del avte
contempordneo de México: ¢l particularisimo senti-
do de los asuntos y materiales hamildes; la cercania




de la roca viva y de la vegetacién en poli-
fonia con las formas precisas de lo arqui-
tectdnico,

También merece destacarse la extraor-
dinaria labor de investigacién y de catalo-
gacion que se ha venido desarrollando por
alumnos y maestros de la Escuela a lo lar-
go de mias de cuatro afios ¥ que ha tenido
como tema la interesante ciudad de Qaxa-
ca. Sobre este particular interesari al lec-
tor saber que dicha taveca se desarrolls,
afio tras ano, durante las vacaciones, por
medio de grupos selectos de alundnos, guie-
nes llevaron a cabo una indagacién verda-
deramente exhaustiva de los tesoros de ar-
te de aquella capital. Aunque mucho de lo
importante fué presentado en la exposi-
cidn, el contingente desarrollado es de ta-
les proporciones, que hubiera sido necesa-
ria una sala completa del Palacio de Rellas
Artes para exhibirlo en su totalidad v ha-
ciéndole ¢l honor que merece. Lastima que
no haya sido asi, ¥ que una tarea del ex-
tracrdinario valor de ésta tenga que ser
tan restringidamente mostrada al pablice,
como tuvoe que serlo. Y justamente con es-
te motivo nos permitimos sugerir al Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes que organice
periédicamente exposiciones antoldgicas
de la Escuela Nacional de Arguitectura
con la seguridad de que ello contribuiria
poderosamente, por una parte, a levantar
més ain la calidad de la tarea escolar, y
por otra, a contribuir a la educacién del
criterio y del gusto piiblicos en log impor-
tantes y frecuentemente ignorados asun-
tos del urbanismo y de la arquitectura: de
la cultura de la ciudad y de la habitacidn.

Frente a esta joven y activa Escuela de
Arquitectura, con cuyo Director recorri-
mos pormenorizadamente la exposicién de
trabajos del afio pasado, no podiamos me-
nos de hacer comparaciones con tiempos
anteriores que conocimos muy bien y que
seflalan una vez mas el valioso hecho de
que en muchisimos casos los tiempos pa-

En el plano de QOaxaca que reproducimos
en la parte superior y gue constituye una
verdadera guia para el investigadar de las
obras coloniales, se ha vaciado, de acuerdo
con una clave especial, teda la informacion
que a lo largo de afios se obtuva sobre ar-
quitectura civil y religiosa, escultura, balco-
neriy, hierro forjado v tallas en madecra,
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sados no fueron mejores. Recordibamos con hi-
riente viveza aquellos afios en que fuimos estu-
diantes y en los que la Escuela empezaba apenas
a librarse del penoso lastre del academismo y de la
“ortodoxia” de los estilos arquitectonicos. No hacia
muchos afios que en esos mismos corredores, junto a
los inmortalmente ridiculos vaciados en yeso, copia
de la copia de alguna cosa, velamos las exposiciones de
patios cldsicos, de fachadas para edificios piblicos,
de entre-ejes en neocldsico francés, de escalinatas v
balaustradas para residencias y maquinarias, y de
otros asuntos mas o menos aiejados de la verdadera
arquitectura. Inevitablemente comparibamecs las no-
vedades casi publicitarias de las presentaciones de
trabajos actuales, con sus superposiciones y ‘“colla-
pes” de materiales y texturas, con aquellos eternos
“lavados” a la acuarela, supuesta clave de toda ver
dadera arquitectura, y en los que la perfeecién téeni-
ca habia degenerado en maniz, y en un modo de perder
el tiempo come otro cualquiera.

En los trabajos de ahora (recordamos particu-
larmente los del equipo dirigido por el maestro Del
Moral) nos llamaban poderosamente la atencién las
indicaciones de grupos escultérices abstractos estre-
chamente armonizados con lo tecténico y paisajista,
¥y comnarabamos inevitablemente estos juveniles ha-
llazgos con la, clase de un buen senor que no hace mu-
chos aflos obligaba a los alumnos a copiar ociosamen-
te en barro los famosos vaciados aquellos, gastados ¥
desfigurados ya de tanto ser copiados un afio y otro
con la misma falta de interés y de sentido. E inclusi-
ve en esa admirable tarea, proseguida afio tras afio,
de investigacién artistica en Oaxaca, se sentia, a pe-
sar del tema, la misma agilidad y la misma juventud
que animaba a todo el conjunto, ¥ en la que partici-
pan por igual maestros y alumnos, y ello mismo nos
Laeia sentir que nuestra Escuela ha llegado por fin al
punto de madurez v de conciencia de su sentido en el
que la investigacién del pasado artistico ya no es un
peligro para el presente, ni implica como anteg el de-
seo de imitar o de continuar las arquitecturas y for-
mas histéricas. En otras épocas, investigaciones de
ese tipo no hubieran conducido sino a una deificacién
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Problemas de arquitectura rural, pequefios hoteles tropicales, su-
cursales bancarizs y edificios sindicales: un buen acopio de rea-
lidad con técnica mexicana presentado por alumnos de la Escuela
Nacional de Arguitectura.

del pasado con una serie de consecuencias en lag golu-
ciones de problemas contemporineos. ; Qué bueno que
nuestra Egcuela de Arquitectura ya no es la Acade-
mia que fué tanto tiempo, ¥ qué bueno que esté fun-
dando ahora una tradicion de juventud y de futuro
v no de continuacidn del ayer o del anteayer!

De esta manera, ARQUITECTURA se compla-
ce de una manera verdaderamente entusiasta, cordial,
¢n dedicar variag de las paginas del presente nimero
o esta labor de una Escuela que nos formé y por la
gue sentimos tan grande interés v carifio. Quienes
la conocimos en aquellos otros tiempos menos bri-
llantes que los actuales, nos sentimos llenos de satis-
faccién de que se dé ahora a las nuevas generaciones
todo aquello gue nosotros en otra époea no pudimos
recibir, y de que nuevas generaciones den en respues- ’ . o i A
ta todo cuanto nosotros no llegamos a dar. : . s i i 1 redu

Yot
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LIBROS Y

UN EXAMEN DE LA ARQUITECTU-
RA MEXICANA DEL XVI

Pcr Justino Fernindez

Para aguelles que han conccido al autor
de esta impresionante obra * no sorpren-
dera que haya dado cima a su mas reciente
trabaio publicando, en dos preciosos vo-
limenes, su historia, si asi puede llamarse,
de la arquitectura mexicana del siglo XV
Los antecedentes azadémicos v de erudi-
cion de George Kubler, su amor a los mo-
numentos del pasado americano, su labo-
riosidad, inteligencia v sensibilidad, garan-
tizan al estudicso que se embargue cn la
lectura de su ¢bra la mayor seriedad, co-
nocimiento y comprension de nuestras co-
sas, asi como un tratamiento metddico y
coordinade de primer orden, De tedos mo-
dos George Kubler no necesita presenta-
cion, pero si un reconocimientoto de sus
méritos, tanto mas, cuanto que con cordial
compafierisma ha dedicado su obra al
maestro Manuel Teussaint y a los amigos
mexicanos, entre los que tengo el honer de
contarme.

La obra es ambiciosa y postula noveda-
des en el tratamiento del tema, en relacién
con los autores que anteriormente sz ha-
bian ocupade en él. Esas novedades con-
sisten en el esfucrzo hecho por Kubler pa-
ra relacionar la demografia. ¢l urbanismc
v la historia de las instituciones al analisis
de los monumentos que estudia. El autor
ha limitado el area geografica de su cstudio
a aquella que corresponde a la didgspera de
la construccién monumental en Nueva Es-
pafia durante el siglo XVI, resultando una
especie de gran tridngulo cuyos vértices
son: Nombre de Dios, en Durango, Tampi-
co vy Tehuantepec: considera el autor que
Yucatan v las previncias al Qeste perte-
necen mas directamente a otra tradicién en
Latinoamérica —sin que nos aclare a cudl
propiamente— v asi, ha circunscrito, con
todo derecho, su tema, a la visién de acuer-
do con su criterio.

En la introduccien, dedicada a dar un
fondo histérico a los frailes mendicantes
que pasaron a este Continente en la primera
mitad del siglo XVI, el problema mas in-
teresante que surge es ¢l del erasmismo, ¢l
de fray Juan de Zumarraga de manera im-
portante —que recienteraente ha tratado

* GEORGE KUBLER: Mexican Arch'-
tecture of the S5'xé enth Cenfury. 2 vols.
MWew Haven, Yale University Press, 1945,

REVISTAS

José Almoina (Filoscfia y Lefras, nam. 29)
— y de una élite de religiosos directores
jntelectuales de la colomizacién, que repre-
sentaron la avant garde de las ideas socia-
les v religiosas en Espafia; por eso Kubler
concluye —no sin base— que los doce pri-
meros franciscanos que vinieron a estas
tierras representaban la Espafa de Cisne-
ros, mientras que los grupes que vinieron
después, bajo la direccion de Zumarraga,
representaban el pensamiento erasmista en
Meéxico. Y claro esta que considera a Vas-
co de Quiroga v la Utopia de Moro, a fray
Martin de Valencia y a fray Alonsa de la
Veracruz y su decidida simpatia por fray
Luis de Leon. Una de las fuentes impor-
tantes para esta parte es Bataillon, que no
se encontraria mejor autoridad.

Menos edificante que tedo lo anterior,
segin atinada frase de Kubler, es el as-
pecto de los encomenderos, el ptoblema de
la encemienda, y los choques con los fratles
v los de éstos y el clero secular, hasta que
la centralizacion de la autoridad en la Co-
rona, vino a modificar la situacion y con
ello eatra en decadencia, en la segunda
mitad del siglo, la accién benéfica de los
frailes en favor de les indios, que Kubler
encuentra renovada hasta nuestra tiempo,
ahora por la accién gubernamental, Se po-
dria pensar que las estadisticas en relacion
con los problemas demograficos resultasen,
como toda estadistica, aburridas, si bien re-
veladoras, pero George Kubler ha sabido
dzr a este capitulo un positivo interés vy
por media de tablas e inteligentes discu-
slones presenta visiones convincentes, tan-
to de los mowimicntos de poblacion indi-
gena, como de la fijacion de ésta en cen-
tres urbanos, para lo cral el experimento
de Vasco de Quircga fué tan importants
por el buen éxito que obtuvo organizando
comunidades, ejemplo sin paralelo que fus
sequido por los frailes meadicantes. Mas
el prcblema se presenta en relacion con los
fenémenos de despoblacion, ya por epide-
mias o pcr otras causas, que Kubler analiza
v discute, trayendo a colacion las teorias
de los crenistas, entre ellas las evidentes
exageraciones del padre Las Casas, para
concluir que no sabemos la causa real, si
bien varias posibilidades se ofrecen como
szlucion. Muy [inamente Kubler hace notar
1a distincién del concepto de trabajo’” en
la mente indigena antes y después de In
Conquista v en la ments cceideatal: para
el indigena del mundo antigu> toda acti-
vidad, salve excepcion, era ritual y asi su
vida estaba “ocupada'’; en ¢l cambio de
wvalzres, d2 vida, el indio siguid trabajan-
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do, pero guedsé “psicolégicamente sin que-
hacer”. Este dclicade problema va habla
sido visto por Ricard.

El problema en pie consiste, como Ku-
bler lo plantea, en que a mayor despobla-
cién, mayor actividad constructiva puede
demostrarse, Hay diferenciuzs entre lag for-
mas de desarric’lar establecimientos por
las tres Ordenes, no solo en la calidad de
las construcciones, sino en su relacion con
los centros de poblacion en que se erigian:
también en cuanto al menor o mayor es-
fuerzo requerido a los indios por las dis-
tintas Ordenes, los franciscanos menos, los
agustinos mas, lcs dominicos térinino me-
dio. Por otra parte. la poblacian de los
frailes fué siempre en aumento y asi sus
actividades constructivas hasta su declina-
cion, alcanzan la cima entre 1560 vy 1570,
no obstante que las epidemias se hacen no-
tar en distintes periedos, si bien los agus-
tinos continuaren construyendo a pesar de
ellas.

Al final, Kubler explica que urbanizar Ia
poblacion indigena era dis'ocar y destruir
los presupuestos de su cultura, lo cual tra-
jo como consecuencia el decrecimiento de
la poblacién, en el acomodo a Ja nueva vi-
da. La arquitectura, dice, fué hecha a
expensas de una de las grandes configura-
cicnes histéricas de la sociedad humana.
Por dltimo, agrega que hay que distinguir
enire las obras de arte que afivman una
tradicién ne rota sobre su propio suelo,
v las que emergen de la destruccion de una
cultura. Y ahi nos deja en punto y cona,
porque segun le anterior, para la interpre-
tacion de la arquitectura del sig'o XVI ca-
be preguntar: jemerge de una cultura des-
truida, la indigena, o de una floreciente,
la occidental?

Al entrar al capitulo sobre el urbanismo,
hace nctar Kubler la diferencia entre las
innumerables fundacicaes de pueblos ¢n
Nueva Espatia en el siglo XVI, que res-
pende a una campafia sistematica, sin pa-
ralelo en la cclonizazion espafiola, y la
diferencia que existe en el espiritu con que
se desarroll el urbanismo en el Pera, di-
ferencia que consiste, segin el autor, en
que la colonizacién mexicana, en su ini-
cip, cstuvo ani_mada por ¢l humanismo,
mientras que la peruana pertenece a una
reaccion contra él.

Principia ¢l estudio de ciudades y pue-
blos con la fundacién espafiola de la cin.
dad de Méxica por Cortés; no me parece
que Kubler haya utilizado convenientemen-
te los estudios sobre los planos de la ciu-
dad de esta ¢pcca que hace tiempao publi-
camos (Toussaint, Gomez de Orozeo v
Fetnandez, 1938), ni, por otra parte, se
expresa en contradiccion ¢on las conclu-
siones a gue ahi llegamos, positivamente



noevedasas, creo; en general, se extiends
mas sobre la parte arquitectonica, utilizan-
do muchos datos interesantes de las Actas
de Cabildo y logra dar una visién precisa;
concluye diciendo, atinadamente, que Mé-
xico surgid como la primera ciudad mader-
na d> América, como el asiento del gobier-
no y la industria, sin fortificaciones, sin
defensa y abierta al comercio y al viajero.
Mas no solo México sing, en general, ptie-
blos y ciudades, salve los puertos, care-
cieron de murallas @ construcciones defen-
sivas, puesto gue. nata Kuhler, las iglesias
y cenventcs tenian ese sentido de protec-
cien en caso dado. La separacion de Ia po-
blacion europea de la indigena estaba ba-
sada mas en la proteccion de ésta que en
razones de prevenir el contacte; la separa-
cian respondié a la politica de los francis-
cancs, discutida v a la postre cambiante.

Discute y compara Kubler el plan de
reticula, tan usado en las poblaciones de
Nueva Espafia, v se retiere al Plano on
pape] Ce maguey, para indicar que ese ii-
po de plan, independientemente, surgic en
el viejo y en el nuevo continente. Después
trac a culacidn las fundacicnes francisca-
nas de caracter urbano en Francia cp el
sigle XIII y recuerda que entre los frailes
del siglo XVI, encargados de la evangeli-
zacign, hubo varios de origen francés. co-
mo fray Jacobo de Testerd v fray Matu-
rina Gilberti, entre ctros. Por dltimo, men-
ciona a Alberti y sus prescripciones urba-
nas en relacion con las plazas y concluye el
capitulo diciendo, acertadamente, que laz
fundaciones urbanas de siglo XVI en Ma-
xico tienen interés no sdlo para la historia
de la colonizacion cspafiola, sino para la
del urbanisme e general y que constituye
quizd uno de los mas importantes capitu-
les del arte civico de la historia de occi-
dente.

En el capitulo titulade “Disefios v super-
vision”, Kubler da buena cuenta de la si-
tuacidén de Nueva Espafia en materia d2
constructores y arguitectos antes y des-
pués de 1500, tocandoles a los frailes men-
dicantes una gran parte de la tarea y cf
mérito de haber creado uwna arquitectura
que, si birn conserva por morlelos las gran-
des construccienes espafiolas que la memo-
ria tenia presentes, estd. por la urgencia
de la vida misma, por las necesidades que
fueren sus maestras, dice Kubler, llena de
invencienes. El caso es que antes de que
vinieran a Nueva Espafia arquitectos pro-
fesicnales, la técnica del estilo estaba es-
tablecida antes de 1500, y con la llegada
de éstos fué llevada a un refinamiento, con
tendencia herreriana. Arquitectura con ca-
racter como de aficionados —que lo eran
los frailes— es para Kubler la de la pri-
mera mitad del siglo XVI, pero no séla los

“tas del Renacimieato;

frailes, sinc también lcs constructores de
ese momento, de los cuales logra listar
veintiuno: de ellos salieron log disefios pa-
ra pueblos y fabricas, hasta que con Ar-
ciniega y otros aparecen las reglas estric-
Kubler sefiala la
necesidad de una monografia sobre Ar-
ciniega. Es curioso encontrar a un inglés
entre los constructores de la segunda mi-
tad del siglo. 'En cuanto al enigmatico
caso de Acolman, sebemos que no se trata
sino de una mala lectura de la inscripcion
y que “Palomira” no es sino un error, ya
aclarado, y debe leerse, si bien esta alli
abreviadc: Baestrc fray Alcnso de la Vera
Cruz. Provincial. Un indio se encuentra
también entre los proyectistas v construc-
tores; educads por franciscanos, trabajo
en Nueva Galicia.

El autor pome en claro la situacicn
del trabajo, gracias al documentado detalle
con gue la frata, y asi logra distinciones
que dan la mejor idea que hasta ahora te-
nemos de esa realidad. Se ha exagerade,
dice, el papel desempefiade por la esclavi-
tud, virtualmente terminada en 1561 y con-
servada sélo como castigo: explica la fun-
cién del “repartimiento” y agrega que no
se ha dado suficiente importancia a los
servicios voluntarios, resultado de la per-
suasion moral ¥ el ejemplo de los frailes v
en cambic L. B. Simpson ha oscurecido la
situacion al hablar de los servicios por pre-
sion; en todo caso, la intension de la Co-
rona fué que el trabajo fuese voluntario
y pagado. Es importante la relacion ne-
cesaria que Kubler sefiala, entre el colonz y
el jefe de grupo de trabajadores indigenas.
v asi concluye que sin esta relacion el tra-
pajo de cclonizacién hubiera sido imposible.

El entrenamiento de los trabajadores pa-

Convyento franciscano de Tula, Hgo.
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ra hacerlos competentes en nuevos oficios
necesarios a las construcciones de los curo-
pecs, se llevo a cabo de manera importante
por los frailes, pero también por particula-
res; Ja especializacion tradicional de ciertas
tribus en determinadas técnicas, fué prote-
gida en algunas regiones: mas, cen la or-
ganizacidn de los “gremios”, no puede
pasar inadvertido, dice Kubler, que los in-
dios resultaron victimas de prejuicios v,
ademas, quedaron en lugares secundarios,
como aprendices, por la competenicia que
sin duda podian hacer a los obreros ruro-
peos.

Y ahora Kubler va un poco mas lejos
y se plantea como problema iqué sensihi-
lidad aportaron los trabajadores indigenas
en la obra manual? ;qué preferencias cs-
téticas y gustos tepian? jqué ajuste psico-
logico desarrollarcn en cuanto al estilo de

" construir del conguistador?

Las dotes artisticas de los indios, su ha-
bilidad v wvirtudes han sido reconocidas; en
la ciudad de México, sobre todo, estaban
avidos de experiencia técnica; pero no es-
taban irteresados en aprender nuevas féc-
nicas por razones econémicas, que no en-
tendian, sino que, dice Kubler, volviendo
al concepto indigena del trabajo que mas
arriba explico, trataron de identificar el
trabajo con la conducta religiosa, invoca-
ron las perscnas divinas como patronos de
Tas obras, instituyeron cantes y, en gene-
ral, dieron al trabajo un cardcter de cere-
monia; asi acabaron por darle un sentido
trascendente gque llenara el vacio dz=la “des-
ocupacidn psicclégica’™ en que habian que-
dade, ya notada por Kubler, quien trae
a colacidén una carta de Mendieta ea nue
se demuestra, por la declaracién de un in-
dio misme, que la mucha libertad —ctro
ccncepto por aclarar— que tenian los indios
les hacia mal y les hacia prepenscs al wi-
cio. sobre tedo de la borrachera, a dife-
rencia de los tlempos anteriores a la con-
quista, en gue el principio de auctoridad
era incuestionable. Estes aspectos cstan
finamente vistos por Kubler y no cabe du-
da que son atinados; quizd la superviven-
cia de ese espiritu queda patente hoy dia
en la celebracion del 3 de mayo, el dia d=
la Santa Cruz, de los albafiiles, por cjemplo.

Las herramientas, las hojas de metal v Ia
rueda, antes solo una forma ceremonial, so-
bre todas, entraron pronto en la altura co-
lonial indigena v marcan un punto critizo
en los conocimientos autdctenos; no sdlo
usaront los instrumentos europeos, sino que
los fabricaron. La tracciéon animal v los
vehiculos vinieron después, cuando se cons-
truyeron camines apropiados, primero ol
de Veracruz, en 1530-31. Se construyeron
iglesias y ofros edificios simbslicamente so-
bre las ruinas indigenas y se¢ emplearon
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materiales tomados de dstas; se explotaron
canteras, se introdujo el uso del tezontle y
del teca'f; sc usaron morteros de varias
clases para sustituir la cal, que era cscasa
v cara; a fines del siglo XVI, tabiques
y ladrillos entraron en el uso ¢comin, pero
¢l adobe vy la "terra pisada', usadzs an-
tes de la Ceonguista, se siguieron usando
para construcciones menos permanentes,
sobre todo, con techos de paja y de hoja
de maguey: la carpinteria fué una de las
glzrias de la arquitectura del siglo XVI
en el Valle de México; los techos de plo-
mo sz emplearon en algunos casos para las
iglesias; se importé fierro de Burcpa y se
repisé ¢l que habia para fundir campanas,
especialmente. Las ventanas se cubrian
con lienzos encerados o pintados v a ve-
ces con transparente tecali, pues el vidrio
no se usé sino hasta el siglo XVIL. En
cuanto a las cimentacicnes y oiros aspec-
tos de la construccion, se adoptaron am-
pliamente técnicas indigenas anteriores a
la Conquista; las bovedas de nervaduras
aparccicron después de 1540 y otras de
diversos tipos. Asi, se desarrollaron téc,
nicas desconocidas en Espafia v de acuer-
do con la practica indigena v, en resumi-
das cuentas, dice Kubler, es notable wyue
hayan subsistido, a pesar de muchos erro,
res v fracases, las obras de proyectistas
e ingenieros aficionados: pero es que las
censtrucciones fueron hechas. como diria-
mos hoy, "a lo desconfiada”. Kubler ha
logrado establecer, pues, los momentos de
introduccién y el desarrollo del uso de
materiales v técnicas que sin duda ayuda-
ran, cntre otras cosas, a distinquir siguiera
grosso modo las épocas de muchas cons-
trucciones.

E) capitulo sobre arguitectura civil no
ticne el interés ni la novedad de los ante_
riores, tanto porgue no ¢s comparable en
volumen este tipo de construcciones con el
de las religiosas, como porque es poco
lo gue ha subsistido y asi hay que rastreat
entre documentos y fragmentos aislades,
salvo excepciones. Pero Kubler ha reuni-
do en esta parte todo lo importante que
conocemos ¥ Jogra dar una vision mas bien
general de la arquitectura civil, en la que
nc abundan los detalles. La situacion,
dice. recuerda la de Europa en los siglos
X1 y XII, por la mayor necesidad de igle-
sias que de habitaciones monumentales,
Trata las construcciones con patios, a la
andaluza, o sin ellos, a la asturiana, ¥y
aouellas con loggias, cuyo antecedente se
encuentra en las villas romanas de]l Re-
nacimiento. Observa el autor que es difi,
cil distinguir entre arguitectura doméstica
e institucional, ya que en ocasiones un edi-
ficio sirvic para lo uno y lo otra, como
las casas nuevas de Cortés en Meéxico, ven-

didas después a la Corena. con lo que re-
sulta ser el primer especulador en materia
de inmuebles. Cervantes de Salazar es la
fuente de informacion mdas importante pa_
ra la ciudad de México. Se ocupa, pues,
Kubler, en tados tipos de construcciones,
con cierta brevedad, tales como: edificios
vy casas urbanas, de campo (haciendas),
fortificacicnes maritimas, Jos "rollos” (Te-
peaca), los “tecpan”. las "ventas” o me-
sones, los teatros, los hospitales, los acue-
ductss, las fuentes y los albarradones para
prevenir inundaciones, y con esto termina
el primer volumen, que lleva al final una
hola con mapas que ayudan a comprender
el darea geografica considerada v ol estu,
dic de los monumentos en distintas regio-
nes. Por lo demas, las ilustraciones de rs-
te vclumen son mas bien escasas, de tipo
documental, pero son suficientes y estdn
reproducidas con finura, lo que las hace
interesantes a pesar dc sus pegueflas di-
mensiones.

El sequndo volumen se inicia con ¢l ca,
pitulo dedicado a las iglesias de unz nave,
las cuales, por ser numerosas y por cons-
tituir un tipo dominante en el periodo es-
tudiado, merecen tratamiento especial, Exis-
te el mismo tipo en Yucatan y el Peru, re-
giones que caen fuera del estudio de Geor-
ge Kubler. ;Cual ¢s la forma normal de
ias iglesias mexicanas de una nave? De-
jando excepciones aparte, Kubler da una
seric de caracteristicas, todas aceptables,
y pregunta: ;qué es una iglesia de una
nave? La sencillez de su planta es iluso-
sia y costard esfuerzo determinar sus ante_
cedentes y objeto. Soélo las iglesias de tipo
mexicano pueden llamarse propiamente de
una nave; las que ticnen capillas lateralss,
como San Juan de los Reyes en Espafia,
las llamara Kubler criptocolaterales,

Los antecedentes espaiioles pueden ser:
la igesia de Yuste, San Antonio de Mon-
déjar, Santa Maria de Armedilla v Ovila;
pero el tpo no es criginal de Espana;
icugl es su origen? Kubler sugiere como
hipétesis el sureste de Francia, de donde
vinieron algunos frailes a Ja Nueva Espa-
fia. También las cartujas de Miraflores v
Montealegre tienen relacion con este tipo
de construccién en México. Pero, (a qué
factores de necesidad espiritual o litargica
de la época da solucién esta forma tan
compleja en su simplicidad? Un movimien-
to hacia la primitiva sencillez apostolica de
la Iglesia, que fué preparado en las iglesias
monasticas espafiolas mencionadas y que
en Meéxico fué llevado a sus dltimas con-
clusiones por los frailes mendlicantes en
su deseo de simplicidad, de fz v de cere-
monia. La necesidad progresiva de uni-
ficacién y de concentracion del wolumen
de las construcciones corresponde a las
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mismas necesidades en cuanto a la congre_
gacién de fieles, para lo cual las naves
simples servian mejor al objeto que ias
triptocolaterales; asi pues, no obstante los
antecedentes espafioles aislados, las igle-
sias de una pave son intrinseca y especi-
ficamente mexicanas, dice Kubler, quien
agrega gue es tentador selacionarlas con
las tendencias espaficlas pre-reformistas y
aun con las ideas erasmistas promulga,
das en Meéxico por Zumarraga.

A continuacién, el autor examina en de-
talle y medida un buen nimero de igle-
s1as y variantes y originalidades, como,
por ejemplo, la incorporacién del confeso-
nario al mure, que no parece tener ante_
cedentes europeos. San Agustin de Meé-
xico fué la primera iglesia con techo de
bovedas, y fuera de la capital se usaron
en el Valle de Puebla en el del Mezqui-
tal, en la Mixteca Alta y en el Noreste del
Valle de México. Escasas como fueron
en un principio, parecen haber sido pre-
rrogativa de los franciscanos. Kubler se,
fiala las diferencias constructivas de las
bavedas mexicanas y las curopeas de Izs
sigles XII, XIII y XIV y dice, con razdn,
que es un abuso aplicar el término “go-
tico” a ecdificios gue incorporaron sola-
mente un elemento estructural de ecse os-
tilo, a saber: la boveda de nervaduras. Cen
conocimienty emanado de sus propias ob.
servaciones, Kubler discute larga y com-
parativamente sobre las formas y técnicas
constructivas de las bovedas de las igle-
sias mexicanas y seflala que estructural-
mente ostdn mas cerca del romdnico que
del Repacimiento.

Muchas observaciones interesantes se
refieren a los diferentes elementos de las
construcciones, tales como los contrafuer-
tvs, las fachadas, las torres, los coros, las
ventanas, los dbsides “'ciegos’” y su razon
de ser asi para contener los retablos, so-
lucion que se anticipa al barroca curopeo
del siglo XVII. Justamente opina que el
caracter de fortalezas militares de estas
iglesias no es sino reminiscencia caballe.
resca y simboélica y casi nunca tuve sen-
tido utilitario.

Otros tipos de construcciones religin-
sas son tratados en capitulo aparte, gue
empieza por ocuparse de las iglesias trip-
tocolaterales, pocas en nimero y que se en-
cuentran’ en México y en Oaxaca, pues
fué una especialidad de los dominicos. Sus
antecedentes pueden encontrarse en abun-
dancia en Espafia, que Kubler senala on
varios casos y el antecedente europeo ge-
nerai en el sistema de meter los contra-
fuertes en el interior de la nave y. en alti,
ma instancia, en las construccicnes roma-
nas. Una vez mias sugiere Kubler que fué
por las ideas humanistas por lo que los




franciscanos prefirieron las iglesias de una
nave; pero, no obstante que este tipo do-
mina, se pregunta Kubler, jde qué co-
rriente de gusto o de antecedente pueden
derivar las construcciones primitivas de
tres naves, las cuales se usarcn para igle_
sias de poca permancncia, y. sobre todo,
para las primeras catedrales de México,
Puebla, Qaxaza y Marelia, estructuras que
después de 1555 fueron clevadas. en al-
gunos casos, a caracter verdaderamente
monumental? Discurre largamente el autor
sobre las fechas primeras de la Catedral
de México, para poder fijar si su estruc-
tura se debis a lcs franciscanos o no, si
bien parece que es a ellos atribuible.

Cemo posible explicacion de las estruc-
turas de tres naves, hechas en madera,
Kubler dice que quiza era una solucién
mas rapida de ejecutar y mas barata; perc
tal explicacion no le resulta suficiente v
entonces sefiala algo positivamente inte_
resante, a saber: que hay que tomar e¢n
cuenta la diferencia de cultos: el del an-
tigue mundo indigena y el cristiano; cl
primero al exterior, el segundo congregan-
do a los fieles en espacios cubiertos. Para
resclver su problema, los europeos conta,
ban con la limitada técnica indigena en ma-
teria de espacios cubiertos y, claro esta,
con sus propios recursos; asi, la evangéli-
ca obligacion de impresionar a los indios
por la magnificencia de las nuevas igle-
sias. encontré una facil solucién de exce-
der los espacios cubiertos alcanzados por
la técnica indigema, si bien usaron ésta
y ¢l trabajo de los indios. La magnifi-
cencia del templo indigena radica en la pi-
ramide, la del cristiano en la amplitud de
los volimenes; por lo tanto, para los eu-
ropeos se trataba de una vieja y simple
sclucién, mas para los indigenas era un
tratamiento del espacio sin antecedentes,
de lo cual sin duda estaban conscientes los
colones, dice Kubler.

En cuanto a los antecedentes del tipo
de estructura, segin Angule, que Kubler
cita, se trata de derivaciones de la arqui-
tectura mudéjar de Sevilla, de fines de la
Edad Media, union de los estilos gotico-
castellanc y almohade, antes de 1248. Ku
bler encuentra la tesis plausible, pero sclo
en lo gue se refiere n la planta de los
«clificios, porque las estructuras mexicanas
se apartaron del prototipo mudéjar sevi-
llano y repitieron scluciones mas viejas
y primitivas; la vicja Catedral de México,
agrega, se explica como la combinacién
de ua sistema primitive medieval y de
técnicas indigenas anteriores a la conquista,

Después de 1540, no hay estrusturas de
tres naves, hasta que el tipo queda resu-
mido en el tercer cuarto del siglo en Cui-
lapan, Chiapa de Corzo y Coyoacan, igle-
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sias dominicas, y en las franciscanas de
Quecholac, Tecali y Zacatlan de las Man-
zanas, todos mas o menos renacentistas y
con elevacién de la nave central —que
no tenia ninguna del grupo anterior— con
antecedente en las estructuras basilicales
romanas del siglo IV. Este grupo se ha
atribuido a Arciniega (Mac Andrew, Tous-
saint); su fuente se encuentra en Portu-
gal v en Espafia: sin embargo, dice Ku-
bler, ningin tipo peninsular tienen las ar-
cadas ambiciosas y las masas prominentes
de las iglesias mexicanas; Cuilapan, Que-
cholac, Tecali y Zacatlin, no se pueden
identificar con ningin edificio europeo ¥y,
no obstante ser obras de aficionados, tie-
nen cualidades de libre v original inven-
cién en la estructura v el volumen, de ma-
nera que no tiemen paralelo exacto cn
Furopa.

Pero las iglesias de tres naves no fue-
ron rivales del tipo prevaleciente de una
sola, mas bien fueron destinadas para =l
uso de europeos en las dos primeras dé-
cadas de la colonizacién, ya que solo se
elevaron en las ciudades de Méxice, Pue,
bla y Oaxaca; prematuramente se exten-
did el tipo a algunas grandes comunidades
indigenas, antes de 1540; pero fué sus-
tituido por el de capilla abierta y, en wl,
tima instancia, por el de una nave. Asi,
tanto las iglesias criptocolaterales como
las de tres naves se erigieron contra la
corriente, los habitos y las preferencias
prevalecientes del siglo.

Caen fuera del objeto de Kubler las
grandes catedrales definitivas, v dice que
poco puede afiadirse a su estudio después
de los trabajos de Toussaint y Angulo,
quien da sus antecedentes espafioles, a
los que Kubler agrega los italianos y las
influencias flamenca y germana. La cate-
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dral de Patzcuaro, concebida por el obispo
Quiraga, es objeto de especial atencion con
su antecedente recordado par Bevan: la
catedral de Granada; pero aqui afiade tam-
bién Kubler otro antecedente interesante:
el proyecto para San Pedro de Roma de
fray Giocondo. Las catedrales significan.
dice, la ascendencia del clero secular sobre
¢l regular, v como simbolos espirituales
la estrategia y la politica de ]a contrarre-
forma en oposicién al humanismo ¢ristiano
de los primeros frailes.

Respecto a las “capillas abiertas”, hace
Kubler ciertas atinadas observaciones acer-
ca de su funcion; distingue entre las pro-
piamente tales y las “capillas de indios”,
con funcion administrativa y no litirgica,
que pueden identificarse con las “porte-
rias” y sugiere que Garcia Granados no
distinquid unas vy otras: la discusién conclu-
ve en gue no toda estructura con arca-
das es “capilla abierta”. Ademas. hay que
considerar tantc las “capillas de indios”
ceme las “abiertas”, en relacion estrecha
con los atrios, también usados para fines
administrativos y sociales. Asi, Kubler
aclara cste “tipo confuso” de estructuras,
v pasa a estudiar las “capil'as abiertas”,
claramente tales, como Tlaxcala, Tlalma-
nalce y Teposcolula. integrantes muy ori-
ginzles de la arguitectura de] siglo XVI,
sin precedente en la historia de la arqui-
tectura; las "capillas abiertas”, dice, son
la contribucién méas original de México
al repertorio mundial de formas especia-
les de la comstruccion.
sas’ plantcan el mismo preoblema que las
“capillas de indios™; jtuvieron altares? ;sir-
vieron para la liturgia o para la adminis-
tracién o para ambas? Otros elementos de
las construcciones son estudiados: las cel-
das, las salas de prcfundis, los refectorios,

Las "capi'las pri-
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las cocinas y el desarrollo historico de los
claustros con arcadas y contrafuertes. Es-
te importante capitulo de la obra de Kubler
termina con unas tablas en que aparecen
distintos tipos de molduraciones de ar-
guerias.

El ultimo capitulo estd dedicado a pin-
tura y escultura, siempre en términos, dice
Kubler, de su uso arquitectonico. Se inicia
propiamente con una discusiéon scbre la
existencia, demostrable o no, de la mano
indigena, de hecho casi invisible, salvo
hipotéticamente en algunos casos; pero la
discusién principal se refiere a la pintura
mural en iglesias v conventos. Kubler
hace un esfuerze por establecer las fuen-
tes iconograficas, que derivan principal-
mente de libros ilustrados, asi como la fi-
pologia, los asuntos y otros aspectos del
desarrollo de la pintura mural; es intere-
sante la sugestion de que Juan Gerson,
autor de las pinturas de Tecamachalco,
haya pintado también los tableros del
claustro de Epazoyucan; les murales gue-
dan, dice, como documentos de la cristian-
dad popular y patética de la alta Edad
Media, trasplantada por los misioneros a
América. La aportacion de Kubler en este
capitulo e5 muy estimable e interesante,
pero esta lejos de agotar el tema; mas
bien ha afiadido datos de erudicion.

La -escultura argquitectonica ocrnamental
principalmente, concentrada en determina-
dos puntos de los edificios, es tratada
por Kubler con cierto detalle, consideran-
do las fuentes esafiolas y portuguesas. ya
que similar variedad de estilos florecen en
Meéxico, si bien 'a la postre puede wverse
que en Nueva Espafia se desarrollaron
estiles propios, que Kubler hace un es-
fuerzo por clasificar en grupos que van
desde aguellas "'obras europeas”. plateres-

Corvento de Actopan, Hgo.

cas y académicas, hasta “cbras colonia-
les” y “cbrag indigenas”, conceptos gque
explica, llamando la atencion sobre di-
ficultad que existe para establecer crono-
logias y la dificil identificacion de la labor
indigena con carécter propio. Hace Ku-
ber interesantes ohservaciones sohre con-
trastes y relaciones, mas, el conjunta, rl
capitulo deja la impresion de ser insufi-
ciente.

El sequndo volumen estd mas amplia-
mente ilustrado que el primero con exce-
lentes fotografias v dibujos y relevés to-
mados, en parte, del Catalogo de Cons-
trucciones Religiosas. Por altimo, hemos
de dar atencién a la conclusicn que cie-
rra el libro, el que se completa con una
extensa nota bibliografica, unos apéndices
y un indice bien organizado.

La conclusion es relativamente breve,
pero rica en ideas, ¥y en su principio apa-
recen replanteadas cuestiones fundamen-
tales: la explicacién de la actividad cons-
tructiva v la aceptacion de la nueva cultu-
ra por los indigenas principalmente.

Dice Kubler, con acierto, que por lo ge-
neral se sobreestima o se desestima la ac-
titud auténoma de los indios en la coleni-
zacion, ¥ que el grado de indudable coer-
cion pasd de un sentide militar a formas
sociales sin las cuales ninguna sociedad
puede persistir, menos onerosas y destruc.
tivas que las aplicadas por la Confedera-
cién azteca en el siglo XV. Asi pues, tra-
ta de la conducta indigena y su reajuste v
sefiala dos niveles de cultura: el de ur-
gencia vital y el de “cultura excedente”.
Tal pareceria que se trata dz una inter-
pretacion materialista de estructuras y su-
perestructuras; pero Kubler pasa inmedia-
tamente a explicar la necesidad de susti-
tuir la organizacion religiosa y ceremonial
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del antiguo mundo indigena por las wvas-
tas posibilidades ofrecidas por el cristia-
nismo y hace notar, finamente, gue los in-
dios de la meseta bajo la hegemonia azteca
estaban gvidos de asimilar experiencias de
otros pueblos y gue, por lo tanto, acepta-
ron rapida y cabalmente la nueva religion
y su ritual, en forma jamas repetida cn
la colonizacién; fué el ceremonial, dice, la
base de toda otra aceptacion. y asi Jas
actividades constructivas del siglo XVI
son un indice del proceso general del cam-
bie de cultura en México.

El analisis de los edificios fué llevado
a cabo por el autor para determinar lag
formas predominantes y sus antecedentes
historices; las iglesias de una nave gue-
daron explicadas como la expresion de
ciertas preferencias de los mendicantes, de
cardcter liberal o reformista; el orden ~n
el tiempo en que el indio aceptd la nueva
cultura demuestra que las grandes cons-
trucciones de los mendicantes coinciden. a
la vez, con su decadencia y con la afirma-
cién del espiritu social de empresa del in-
dia, afirmacion iniciada por los mendican-
tcs humanistas de la primera generacion.

Una discusién mas se refiere al desarro-
llo del aprendizaje de las nuevas técni-
cas, considerando los factores negativos ¥
positivos para concluir tentativamente gue,
entre 1520 y 1570, existid un estado en
extrema favarable a la produccion arqui-
tectonica y que ninguna otra colonizacion
espafiola en América alcanzé semejantes re-
sultados, de manera que puede decirse que,
por un corto tiempo. los mendicantes iea-
lizaron el ideal como agentes colonizada-
res de la historia moderna. ;Dénde que-
dan los “idolos tras de los altares’”, "¢l
exotismo reptilesce” y una “prehistoria
viva''? Kubler desvanece, de una vez por
todas, tanta mala literatura acerca del Me-
xico actual y explica, 2 mi modo de ver con
justicia, que por un proceso de conver-
gencia y de eliminacion, ha resultado una
cultura nativa en la gue les principales
cocmponentes son manifisstamente eurzpeos.
v en la que las configuraciones sugieren
cierta continuidad del caracter nativo. Si
esto es verdad, afade, la arquitectura del
siglo XVI es un paradigma del proceso:
exclusivamente formas europeas sujetas a
una crganizacion no enteramente europei,
ni siquiera india, sinc colonial.

Kubler lleva a término sus tesis al in-
tentar definir ¢l estilo de la arquitectura
del siglo XVI, y dice: Que la realizacion
de los planos de ciudades de origen ita-
liano no tiene rival en el tiemps en Buro-
pa; que las iglesias de una nave deben re-
conocerse ccmo una expresion distintamea-
te mexicana; que los planos v elevaciones
de los grandes establecimientos mendican-



tes no pueden identificarse con otros del
siglc XVI en Europa; que las “capillas
abiertas”, los atrios y otros elementos po-
nen en relacién el culto al aire libre del
mundo antiguc mexicano con el cristiano
y con las viejas formulas de la arquitec-
tura eclesisstica apostolica; esto, dice, co-
mo resultado de necesidades que dictaron
formas y soluciones, lo gue hace a csta
arquitectura apropiada a las pautas de la
cultura a que pertenece. Por dltimo, con-
cluye Kubler, el estilo del siglo XVI es
¢l de constructores sin escuela que legra-
ron formas monumentales sin la ciega de-
wendencia de un texto o de un canon y el
>stilo de hombres de apostélica integridad
en su fe y en sus obras, motivada por las
mas avanzadas doctrinas de la sociolo-
gia del Renacimiento; a este respecto, di-
ce, puede hablarse de estilo como de la
arquitectura humanista del Siglo de Oro
de Espafia en América.

He necesitado seguir con algin detalle
la obra de Kubler porque creo que de este
modo puede uno hacerse cargo del des-
arrollo de su tesis, que se va afirmando
hasta quedar sintetizada en la conclusion:
espero no haber dejado fuera nada que sea
fundamental, si bien el lector encontrara
una gran rigueza de detalle erudito y de
cbservaciones de positivo interés en cada
una de las partes de que se compcne tan
excelente trabajo.

Una cuestion he dejado para el final y
es la que se refiere al libre uso que Ku-
bler hace desde el titulo de su [ibro, de [a
palabra Meéxico. Parece conveniente en
la actualidad caracterizar el artc de nues-
tro pais por el nombre del mismo, porque
asi queda {ija la atencién en determinado
lugar ¥y pueblo inmediatamente, mas no
hay que pasar por alta gue se trata de una
convencién que no deja de hacer cierta
violencia a la historia, porque al! fin y al
cabo lo que hoy es México no lo fué an-
tes de la Conquista, ni Nueva Espafia
puede identificarse plenamente con el pais
independiente; por otra parte, el México
actual si que es lo que es hoy con todo
su pasado, y per lo tanto el titulo de la
obra y el libre uso del nombre de México
se justifica y, ademas, la originalidad que
Kubler atribuye con buena base a muchas
expresiones de Nueva Espafia, reafirma
también la idea de distinguirlas asi de otras
curopeas. No se trata de estar en des-
acuerda, pero creo que Kubler debio ha-
ber aclarado el punto, gue ya se me habia
presentado hace tiempo como problema.

En el panorama de los estudios v la
histcriografia del arte de Nueva Espafia,
la obra de George Kubler viene a ocupar
un lugar relevante, por los conocimientos
que aporta, potr el enriquecimiento de wi-

siones, por la mayor actualidad de sus
métodos en relacién con anteriores histo-
ricgrafos del tema, por la amplitud con
que por primera vez se trata éste, con an-
tecedentes al dia, por el amor —que o
imparcialidad— con sdlida base en el es-
tudic y el analisis que le abre los ojos a
una honrada vision, problematica en par-
te, pero convincente en general y, en fin,
por las sugestiones y novedades de alien-
to vital que contiene; hablar de!l estilo de
la arquitectura del sigla XVI como del
estilo de unos hombres en determinadas cir-
cunstancias histéricas, llamar humanista a
esta expresién, es no quedarse solamente
con las cosas, sino a través de ellas en-
tablar un didlogo con hombres gue fueron
y que son por la categoria de sus obras.
Y lo que es mejor, la cbra de Kubler pue-
de servir de punto de partida a otros os-
tudicsos porque abre horizontes mds que
cerrarlos a nuevas aventuras, en las que
es de desearse gue la valiosa erudicion y
las pruebas sirvan de apéndices y en que
la vision quede limpia y wvibrante; y no s
que se desdefie el analisis ¥ la discusion
erudita de problemas, unico método que
puede dar hoy dia buenos resultados, sino
solamente el lugar gue ha de ocupar rn
la realizacién definitiva.

Con su libro sobre la arquitectura reli-
giosa de MNuevo México y con éste de la
mexicana del siglo XVI, Kubler, ademas
de ganarse un lugar prominente entre los

Una dustracidin
de "“Lu Conguis.
te del Espacio”,
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historiadores del arte, ha dejado unas obras
que marcan un nivel superior en este tipo
de estudios y ha contribuido a la compren-
sién de los pueblos al establecer un diilo-
go auténtice con nosotros, sus amigos me-
xicanos de ayer y de hoy.

{Reproducimes &l anterior esiudio de
Justino Ferndndez del mais reciente ni-
mero (el 1T) de los Anales del Instiluto
de Investigaeciones Eartéticas de esia ea-
pital. Lo eonsideramos oporiune. porque
dicha revisla circula eseasamente en Jos
medios arquitecténicos profesionales, »
porque la trascendencia del andlisis de
Kubler sobre la etapa inicial de iales
diseiplinas en Méxien, amerila una vas-
ta Adifusién.)

LA CONQUISTA DEL ESPACIO

El notable libro que lleva este titulo,
editado en Nueva York a principios de
este afio por The Viking Press, y del que
son autores el arquitecto, pintor v astra-
nomo Chesley Bonestell y el técnico y
hombre de ciencia aleman Willy Ley,
nos presenta, junto con un admirable tex-
to en el que la mas precisa vy mas recien-
te informacion cientifica corre parejas con
la agudeza v la amenidad del estilo, una
admirable serie de pinturas, sin prece-
dente alguno en el mundo de la ciencia
o del arte, que representan en forma tan
apasiopante como convincente las posibi-
lidades de viajes transcontinentales estra-
tosféricos, asi como de recorridos inter-
planetarios.

ARQUITECTURA se limita a comen-
tar, por no salirse de su esfera de accion,
el schresaliente valor artistico v técnico



Litbros y Reuvisias,

de las pinturas astrondmicas del arqui-

tecto Bonestell.

EL ARTE DE LOS INDIOS
COLOMBIANOS

Al margen del ¢lasico camino de las li-
hrerias, ha llegado a nuestras manzs un
inferesantisimo y casi desconocido libro
que el investigador y artista colombiano
Luis Alberto Acufia publico hace algunos
ofics (Msxico, 1942), sobre el fascinan-
fr tema del arte indigena en Colombia.
En esta importante obra traza su autor
un pancrama sindptico del arte prehispa-
nico en Columbia, tratando ordenadamen-
te arte por arte y sefialando en cada una
de ellas las diferencias de concepcion o
de estilo que corresponden a los diferentes
y numeroscs grupos indigenas que abarcan
toda la nacion colombiana y una buena
parte de los paises que la rodean.

En el libro que comentamos, y por cuya
realizacion felicitamos desde estas colum-
nas y desde este México a su aufor. son
de sefialarse como virtudes principales la
amenidad v la claridad del estilo, la cor-
dialidad del sentimiento, la abundancia y
el rigor de les datos, y el plan general de
la obra, que se inicia tratando de arqui-
tectura y termina con ejemplos musicales
de los temas autdctonos que, en estado
ya de arqueologia musical, subsisten en
algunas regiones de Colombia.—M. G. M.

REVISTAS LATINOAMERICANAS

PROA. Bogeta, Colombia.—En el na-
mero anterior de ARQUITECTURA pre-
sentamos va & los lectores esta agradable
y sencilla revista sudamericana. Es digno
de hacerse notar que un pais que tiene
fama de conservador v de académico, pro-
duzea una a quitectura moderna tan pre.
cisa y tan técnicamente entendida como
la que vemos en Prea. En los niuneros
23 al 27, que tenemos a la vista, son de
sefialarse particularmente el edificio Bu-
raglia, de lzs argnitectos Vieli y Lanzeta:
[a escuela para la Guardia Civil Muni-
cipal, de los arquitectos Cuéllar. Serra-
nog, Gomez y Cia; ¢l proyecto para el
nuevo Country Club de Bogeta, de los
arquitectos Arango, Obregén y Valenzue-
la: las casas de renta construidas ya, de
los arquitectos Pizano, Pradilla y Care;
wia casa habitacion, del arquitecto Ga-
briel Largacha, y otras varias obras cuya
mas saliente caracteristica es su genuina
modernidad.
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ARQUITECTURA. Montevideo, Uru-
guay.—En el mimero 220 de esta presti-
giada revista nos encontrames con varias
obras extremadamente interesantes del des-

aparecido arquitecto uruguayo Julio Vila-
majé, entre las que se destacan singular-
mente la criginalisima Facultad de Inge-
nieria de la ciudad de Mzntevideo, Cierran
este nimero el curioso menumento a la
fraternidad argentino-uruguaya y unos ex-
traordinarios apuntes a pluma v lapiz del
propio arquitecto Vilamajé.

o o ©

ARQUITECTURA. La Habana. Cuba.

—En ¢l nimero 193 de esta publicacién

son de seflalarse las respuestas del ar-
quitecto Gaston Bardet a la encuesta de
The Architectural Review sobre una nue-
va monumentalidad en la arquitectura,
que la revista cubana ilustra con fotogra-
fias de la Escuela Normal, de México, del
arquitecto Mario Pani: las impresiones del
arquitecto cubano Joaquin E. Weiss, Di-
recter de la Escuela de Arquitectura de
La Habana, sobre un viaje a Yucatan {mas
cerca de La Habana que de México). En
el nimero 194 sobresale un importantz
articulo del arquitecto protesor Walter
Gropius, sobre ensefianza de la arguitec-
tura.
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REVISTA D E ARQUITECTURA.
Buenos Aires. Argentina. Numeros 341 al
343.—En estos nimeros merece un comen-
tario la antologia informativa sobre par-
ques zooclogicos en el mundo entero, in-
cluvendo el que sz ha proyectado para la
ciudad de Buenocs Aires: la escuela de
aplicacion de aeronautica de Florencia, por
el arquitecto Raffaello Fagnoni: un exce-
lente editorial sobre arguitectura moderna
¥ arquitectura nacional que dice valien-
temente muchas oportunas claridades y
un concurso para una casa de gobierno que
habra de ubicarse en la capital argentina,
cuve primer premio (a nuestro juicio de
calidad inferior al segundo) fué concedi-
do a los arquitectos Ermete de Lorenzi,
Anibal J. Rocea v Maric F. Oppici.
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MODULO. Panama.—Esta revista os
organo de la Escuela de Arquitectura de
la Universided de Panami. En su sequn-
do nimero, de junio de 1949, encontramos
varios temas de interés, algunos de ellos
de cavacter escolor, como son un albergue
para escolares, ulas notas sobre el Rena-
cimiento, un club de estndiantes, y una
importante conferencia del arguitecto ar-
gentine Wladimiro Acosta (a quien se im-
pidié en una ocasién la entrada a México
por tener un nombre rusa), sobre proble-
mas térmices en arauitectura, El ndmero
s¢ cierra con el edificio de !ataia de Aho.
rros de Panama, de los arquitectos Sander
v Méndez, v con un estudio sumamente
seric y completo sobre problemas de ha-
bitacién en aquel pais, realizado por el
alumno Richard Holzer, del guinto afio de
la Facultad. ARQUITECTURA vuelve a
saludar a la joven revista estudiantil y le
desea larga vida.

REVISTAS EURDPEAS

REVISTA NACIONAL DE ARQUI-
TECTURA. Madrid, Espafia. — Con una
atractiva y amena composicion, el namero
G0 de esta revista oficial espafiola pre-
senta temas de urbanismo y de planifica-
cidn sumamente interesantes y cuyas con-
clusicnes apuntan a un programa general
de rehabilitacién espafiola.. Vemos tam-
bién estudios sobre problemas constructi-
vos para habitaciones populares y sobre
esas mismas habitacicnes y nos encontra-
mos, con cierta sorpresa, con una ponen-
cia del arquitecto Juan de Zavala, que
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reacciona tanto coma es posible contra
la actual arquitectura espaiiola, gque pre-
tende refugiarse absurdamente en un pa-
sado definitiva y afortunzdamente conc u-
so. A continuacién encontramcs una bre-
ve resena de una exposicion de arquitectu-
ra hispanoamericana que tuvo Jugar en
Barcelona, v en la cual se exhibieron
ejemplares poco brillantes v de escasa uni-
cdad conceptual, de lo mucho que se hace
en la moderna Latinoamérica. El niimero
se completa con asuntos elevadamente téc-
nicas y con una nota sobre la iglesia o=
Superge. en Turin.
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CANTIERI Mi'an, Ialia.—Por falta de
cspatio, en nlmeros anteriores no hemaos
ccmentado la pequefia y magnifica revista
Cantieri (es decir: Qbras de construccién),
que nos llega de Italia. Pocas veces se
encuentra una finura de composicién y
de tipografia unida a una extrema seriedad
técnica y a una tan clara modernidad. co-
mo en esta peguefia publicacion. Los
nimeros 9 al 17 que han llegado 2 AR-
QUITECTURA se refieren particular-
mente a problemas constructivos y finan-
cieros de pequefas habitaciones y de re-
habilitacion de Espaifia, sin faltar noticias
generales sobre construccién e  instala-
ciones en diversos paises.
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RASSEGNA CRITICA DI ARCHL
TETTURA. Roma, Italia. —Los niimeros
6 v 7 de esta publicacion estan reunidos
en un solo fasciculo y dedicadcs a la ar-
quitectura religiosa. La antologia presen-
tada ¢s sumamente completa e juteresante,
con material tomadc de diversos paises del
mundo. Es de notarse, sin embargo, la au-
sencia de material de México, gue ye
empieza a tener valor en la arquitectura
religiosa del mundo.

EDILIZIA MODERNA. Mildn, iwmlia.
—Otro sobresaliente ejemplo de calidad,
de contenido y de presentacién es este pe-
quefio o6rgano publicitario, dedicado a la
arquitectura y al urkanismo. En e! ejem-
plar que comentamos se hace un analisis
exhaustivo de la reconstruccién italiana y
en cada una de sus ponencias, presentan-
do fotografias de la destruccion y de los
nuevos edificios, hacia aquellos planes ur-
banisticos que van necesariamente asocia-
dos a la tarea. Quienes desde la tranquili-
dad de América podamcs imaginarnos que
Europa ha sido definitivamente derrota-
da por la reciente guerra, nos seatimos
sorprendidos y estimulades cuando vemos
que en aguellos paises se trabaja con una
intensidad y un sentido técnico gue es un
vive ejemplo para esta presuntuosa y jo-
ven América.

ARCHITECTURAL DESIGN. Lan-
dres, Inglatetra.—Esta publicacion dedica
sus nameros de septiembre y octubre de
1946 a la reciente arquitectura escolar
inglesa, que esti marcands una pauta en
tal sentido, y a proyectas recientes en Ho-
landa, en Francia y en otros paises.




NOTAS Y NOTICIAS

UNA GRAN EXPOSICION DE
ARQUITECTURA MEXICANA
CONTEMPORANEA

Un revelador balance de los progresos
realizadus y las teudencias que ariman a
la arquitectura mexicana desde wveinticin-
o afos atras, censtituird la monumenta!l
Exposicion alusiva que tiene en prepa.
racion el Instituto Nacional de Bellas Ar.
tes a través del arquitecto Enrigue Ya-
iiez, Jefe de! Departamento de Arguitec-
tura del propio organismo.

Imparcial, estrictamente objetiva, la Ex-
posicién se propune mostrar Jos aciertos
fundamentales de nuestra arquitectura, de
modo simultaneo con sus fallas. Estas
altimas se originan, principalmente, en el
aspecto urbanistico.

El contingente lo formaran miles de fo.
tografias, plancs y maguctes de edificios
de toda indole, y el material esta siendo
objeto de rigurosa seleccién. Se aspira a
que la exhibicion reporte utilidad lo mis.
mo al publico profano que a los arquitec-
tos y estudiantes,

El arquitecto Yéfiez sustenta la opinién
de gque el evento sefiala una efectiva ma-
durez de la arquitectura mexicana, cuyos
notorios avances demandan un analisis co-
lectivo que seguramente resultara praove-
choso.

Coincidiendo con la Exposicién, se pu-
blicard un libro sobre arquitectura nacio-
nal, patrccinado por el Instituto, y cuya
elaboracion se encomendé al arquitecto
Enrique Guerrero. La obra se referira a
la creacién arquitectdnica en México, des-
de 1900 a nuestos dias.

ARQUITECTURA mantendra al tanto
a sus lectores sobre el desarrollo de este
importante suceso.

UNA PERDIDA LAMENTABLE

El 26 de septiembre tltimo perecio tra-
gicamente el critico y ensayista Salvador
Toscano, autor, entre ctros trabajos con-
cienzudos, del Tibro Arte Precolombino de
México y de la América Ceantral, publicado
por la Universidad Nacional de México ¢n
1944,

Independientemente de su fecunda tarea
como catedritico y come miembro del Ins-
tituto de Investigaciones Estéticas, dse es
el logre culminante de su pasién por ef
estudio, En dicho libro no sélo coordine
y analizé la suma de conocimientos e hipa.
tesis acumulados hasta hoy, sino que aban-
dong la tihieza del gabinete a fin de reeco-

rrer los caminos donde las civilizaciones
autactonas imprimieron su huella crea-
dora, para opinar conforme a sus observa-
cicnes personales. Buscé la historia an-
dando y encontrdé novedades, pues ¢l Arte
Precolombino de Toscano abuuda en reva.
lcracicnes que, en hora oportuna, valieron
al autor el reconocimiento de su capacidad
para el ejercicio de la critica estética. Su
contribucion para el examen del mensaje
artistico prehispanico se completa con cl
Arte Cclonial de México, de Manuel Tzus-
saint, comentado en el nimero anterior
de ARQUITECTURA, y con el volumen
de Arte Contempcréneo, de Justino Fer-
nandez, que en los meses venideros saldra
de la Impreata Universitaria.

La desaparicion de Salvador Toscano
frustré una vida colmada de posibilidades,
pues el joven escritor estaba consagrado
a tltimas fechas a una serie de indaga-
ciones y trabajos en via de realizacion.

Aqui se tributa un merecido homenaje
a su memoaria.

LOS ANGELES A LOS 70 AROS

California es el paraiso del munde. Ua
paraiso con muchos manzanos y sin o
serpiente, De California, una de las ciu-
dades jardin es Los Angeles. A los se-
tenta afos de fundada —parece que a dia-
rio la sacan de cajas de jugueteria a cau.
sa de su arquitectura mudable, que cam-
bia cn cada acera como el dnimo de una
mujer incitada por muchos escaparates—,
pucde coansiderarse como laboratorio ar-
quitecténico. Sus parques tienen la majes-
®d de los grandes arboles y la renovada
qracia de jardines que nunca concluyen.
Desde su planetario, sobre todo de noche,
parece que se flota entre dos cielos. Aba-
jo. la ciudad forida de luces. Arriba ef
cielo donde se abren las galaxias, como
pelve de leche, como viveros de planetas
reci‘n nacidos.

Los Angeles. El Observatorio Griffith
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Los Angeles. El edificio de Correos

Los Angeles nada tienen gque ver con el
mundo angélico, Lo angelical estd en la
naturaleza, no en el ambiente. De la ciu-
dad espaiiola, de aque'la Santa Maria, con
graves campanadas de convento, con mur-
mullos de rezos. no guedan sino algunas
de misiones., Fantasmas del pasado, reci-
ben mimos del presente. Las viejas cons-
trucciones hispanicas, sencillas v fuertes,
corio almas de aldeanos, le cedieron el

aso al buflicio. No en vano Los Angeles
tiene una poblacién millonaria, A medio
camino de los dos miliones, en Los Ange-
les se han dado cita gentes de todas las
razas. La rosa de los vientos del mundo
parece que se rompe enl sus calles.

Lz médula de la ciudad antigua, la re-
vancha de lo espafiol sobre lo saxoame-
ricano, se encuentra en la calle Olvera.
QOlvera, para un californiano, es sindmma
de lo viejo espafiol. Es un barno de calles
cstrechas, comz de un pueblecito del inte-
rior de México, de Cuba o de la Amiriza
Central. Mas aue otra cosa, es una fabri-
ca de ensuefics, Bs un Meéxico en guara-
ches, sequn In conciben ojos californiancs.
Toda la calle es un comercio, pletorico de
color, de gritos, de musica de mariachis y
canciones de tcdas laz dpocas de México.
desde las nostalgicas notas de "La Paloma”
hasta las ardientes de “Farolito”, pasanda
por los ritmos vibrances v popularcs de
“La Cucaracha'.

Asi como hay una Espafia de pandereta,
hay un México de guitarra y pistolon. Es
el México de las peliculas, convertido en
muros de realidad en la calle Olvera. Ne
el México austero y dramilico del campo,
nl el recatado y con sabor a domingo, de
las retretas provincianas; m el contradic-
torio de la urbe, en donde lo hispanico re-
cubre apenas lo azteca, sino el México de
Jorge Negrete y de Cantinflas; el Mérico
cinematografico del charro, con la palabra
pendenciera a flor de labio, v del pelado,
con el chiste de cuatro sentidos, siempre
listo para sacarloe de la caja de resonan-

cia del pecho.

(De una conferencia de Julicta Carrera.)




Notas 3 Notieias.

AGRADECIMIENTO

En su niumera de octubre ultimo la re-
vista Arquitectura, organo oficial del Co-
legio Nacicnal de Arquitectos, de La Ha-
bana, reproduce del ndimero 27 de osta
publicacién los conceptos vertidos en ¢l
nimero 27 por nuestro Director el arqui-
tecto Maric Pani, sobre "El problema de
la habitacion en México: realidad de su
solucién”, a través de una conversacién
que con él sostuva nuesiro Jefe de Re.
daccion, el
Mavyorga.

Dejamos aqui testimonio de nuestro re-
conocimiento al cclega, por la nota cor-
dialisima con que acompafia la repro-
duccion.

arquitecto  Mauricio Gomez

SE APLAZO EL VII CONGRESO DE
ARQUITECTOS

Recibimos la siguiente carta:

“La Habana, QOctubre de 1949.

Sr. Director de la Revista
ARQUITECTURA.

México, D. F.
Distinguido sefior:

El Comité Ejecutivo del VII Congreso
Panamericano de Arquitectos tiene a bien
comunicar a usted que en sesién celebrada
er 20 de septicmbie ppdo., tomé el acuer-
do oficial de transferir la fecha de la ce-
lebracion del Cengreso para los dias com-
prendidos del 10 al 16 de abril del proxi-
mo afio 1950.

Cueremos dejar constancia que este
acuerdo ha sido tomado por recomenda-
cion expresa del grupo de paises represen-
tados cn el Comité Permanente de los Con.
gresos Panamericanos de WArquitectos cuya
Presidencia radica en Mecntevideo, alegan-
do razones y argumentos de considera-
cion y responsabilidad para este Ejecu-
tivo, asegurandonos mayor concurrencia
al Congreso.

Tanto las Exposiciones de Arquitectu-
ra y Urbanismo y la de Materiales rela-
cionados con la Construccion, asi coma el
Programa, se desarrollaran tal como ha-
bian sido acerdados.

Solo deseamos seguir contando con la
colaboracion y entusiasmo de todos los co-
legas v paises hermanos para el éxito dei
Congreso, que a todos ncs interesa por
igual.

Al comuvnicarle a usted este acuerdo lo
hacemes con el fin de que, si es posible,
sea publicado el mismo en la revista a su
digno cargo, ya que es de sumo interés
para todos los arquitectos de esa nacién.

Muy agradecido por la atencién que
preste a este servicio, y en nombre de este

Comité Ejecutive, reciba un sa'udo afe:.

Muy cordialmente,

Horacio Navarrete,
Presidente.”

UNOS UTILES “CATALOGOS"

Desde 1937, v por encargo del Instituto
de Investigaciones Estéticas al que perte-
nece, el critico Justino Fernandez wviene
preparando anualmente sendos Catalogos
de las Exposicion-s d: Arte, en que registra
las efectuadas, con indicacien de autores,
galerias, obras exhibidas, caracteristicas
de éstas segin los procedimientos emplea-
dos, etc.

Acaba dz aparccer el volumen corres-
pondiente a 1947-1948 y rorprends com-
probar el auge alcanzado por eventos de
esa indole. Mo cabe duda que en el mer-
cado de arte se abren cada diz infinitas
posibilidades v que ello significa un avan-
ce alentador por lo que hace a la eduzacion
del gusto entre las personas de recursos
cconcmicos.

Llega a tal oxiremo la abundancia d= ia
obra de nuestros pintores, grabadcres, di-
bujantes, escultores y demas artifices, que
“ya son insulicientes —apunta Fernandez
— las instituciones y galerias para exhi-
bir obras de arte; se abren exposiciones
en todos los sitios, en lbrerias, casinos,
cscuelas, hoteles y hasta en restaurantes’.

Estos Catalogos cumplen un papel in-
formativo de primer orden y su valer se
vera acrecido cuando muchas figuras se.
cundarias de hoy alcancer pleno desen-
volvimiento. No hay para gué decir que
los negociantes y coleccionistas los apro-
vecharan singularmente.

Resulta plausible este empefio de Ja Uni-
versidad Nacional de México a través de
su Instituto de Investigociones Esteticas
v solo seria de desearse que los Catid’oges
se completaran con un indice alfabética
que en momentos de apremio facilitarn la
consulta.

NUEVOS METODOS Y NUEVOS
MATERIALES DE CONSTRUCCION

El organisme denominade “European
Correspondents’”, con sede en Londres.
nos envia un sugestivo articulo en gue su
autor, Michael Grant, hace notar de qué
manera pocos industriales, aun en la épo-
ca de la postguerra, han tenido que de-
mostrar tanta ingenicsidad como los cons-
tructores, para vencer la escasez de mate-
riales y de mano de obra.

Los hombres de cieacia de la Gran Bre-
tafia, apoyados por el Departamento de
Investigacion Cientifica ¢ Industrial de
aquel pais, han conseguido resolver mul-
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tiples problemas de la industria de la cons-
truccian, utilizando métodos ingeniosos de
ensayar nuevos materiales y hallando la
manera de emplearles del mejor mode po-
sible, ccmo por ejemiplo, construir paredes
resistentes al fuego,
a:s’amiento elicaz en paredes y suelos, ase-
gurarse de la cantidad de luz que entra por
las ventanas, estudiar fotométricamente el
alumbrade artiticial y ensayar en forma
cientifica los aparatos de calefaccion.

aplicar sistemas de

La falta de espacic nos impide ocupar-
nos hoy de todos esos temas, v nos limita-
mos a consignar lo que se refiere al mate-
rial refractario al fuego.

La combinacién de un nuevo material
para construir, llamado Pyrck, con walla
de alambre, puede acarrear la aplicacién
de nuevas formas a nuestros hogares, con
sus armazcnes principales terminadas por
una fraccién de lo gque hoy cuestan.

El nuevo material se fabrica con cemen-
to Portland, cal v vermiculita (esta ultima
es un tipo de mica, muy abundante en

- la Union Sudafricana y Kenya). En color

se parece al yeso ordinario, y puede afia-
dirse a la malla de alambre, por medio de
un revolver de pulverizar, hasta nn espe-
sor de 20 centimetros. Se solidifica en
50 minutos y no hay necesidad de csperar
gue seque una capa para aplicar la siguien-
te, lo que reduce el tiempo requerido para
llegar al espesor deseado, También se apli-
ca dicho material a superficies tales co-
mo acero, hierro, hoja de amianto, ho-
jas galvanizadas, ladrillo, cemento, ma-
dera, blogues de arcilla y corcho. La
capa pulida final se logra por medio de
una herramienta o aparato vibratorio de
pulimentar. Debido a la accién elastica
de la vermiculita, el Pyrok no se agrieta
como el yeso normal, soporta claves o tor-
nilos y se le puede cortar con una sierra
ordinaria. Es impermeable y absorbente.
y no hay dificultad en aplicar las pinturas
comunes, al aceite y al temple, a una pared
de Pyrok. El nueve material es también
—y ello le da una cualidad distintiva—
refractario al fuego en alto grado.

El aluminio y sus aleaciones van ganan-
do terreno en aplicaciones de construccion.
La resistencia de nuevas aleaciones de
aluminio, recientemente empleadas en In-
g-aterra, es mayor que la del acero blando,
La menor elasticidad de aquéllas se com-
pensa por un aumento apropiade en las
dimensiones de log miembros de la estruc-
tura, sin que aumente excesivamente el
peso. Siempre que el aluminio posea un
revestimiento mas grueso, gue lo aisle y
proteja contra el fuego, dara un resul*ado
analogo al del acero. En combinacion con
cemento espumoso, para el aislamiento, el
uso del aluminio, con zlgunas mejoras, se
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Primer Premio

ha extendido a la construccion de vivien-
das temporales y de casas. escuelas y fa-
bricas permanentes. En todo el mundo hay
gran demanda de edificios transportables
hechos en Inglaterra con aleaciones de
aluminio.

EXPOSICION DE CARTELES

Por su intima Wheulacién a [a arquitec-
tura y su resonancia social, cabe registrar
aqui lo relative al Concurso de Carteles
crganizado por la Comision de la Campa-
fia Nacional de Construccién de Escue.
las, al que concurrieron numecrosos artis-
tas mexicanos. Se trataba de difundir por
todo el pais las nobles finalidades de esa
cruzada y se acardaron tres premios en
efectivo de $ 2,500.00, $ 1,500.00 v....
$ 1.00000 (cada uno con diploma) y dos
menciones honorificas, Fl jurade califi-
cador lo integraron el sefior Fernando
Gamboa y los pintores Antonio Ruiz y
Carlos Gonzalez, Los premios recayeron.
por su orden. en los artistas Radl Bravo
Cacho, José Horna, José Garcia Narezo,
Carlos de la Vega v ] Jiménez B. La re-
produccion de los tres carteles principales,
que agui ofrccemos. es testimonio de la
eficacia plastica con que los concursa:.les
trataron el tema que tenian ante si.

EL VII CONGRESO INTERNACIONAL
DE ARQUITECTURA MODERNA

El VII Congreso Internacional de Ar-
quitectura Moderna se efectud en Bérgamo,
Italia, altimamente. En sus deliberaciones
dominaron la arquitectura y el urbanismo
contemporaneos,

Estos congresos se remontan a veinte

1.'?

Segundo Premio

afics atras. desde el momento en que un
grupo de arquitectos, en rebelion contra
el estado de cosas existente y persuadidos
de la necesidad de una colaboracion in-
ternacional en materia de arguitectura mo-
derna, se pusieron al trabajo. Sus primeras
reunicnes se sucedieron con rapidez, y tu-
vieron lugar en La Serraz, Franclort, Bru-
selas, Atenas, Paris, Zurich, con temas de
urgente actualidad: la casa minima, los frac-

clonamientos racionales, la Carta del ur.

banismo, habitaciones y comodidades, etc.
Al finalizar la guerra, un sexto Cengreso
realizado en Bridgewater marcéd la reanu-
dacion de actividades de este organismo, al

:ﬁ1§ ~ i D,
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Tercer Premio

que se conoce bajo el nombre de CIAM.

El método de trabajo de la CIAM, siem-
pre abordads en plan internacional, es sim-
ple y directo. Tras el examen de un tema
dado, se formulan resoluciones: éstas, pu-
blicadas y difundidas en revistas técnicas,
van derecho a su fin. Asi nacié en 1933,
en Atenas, la famosa Carta gue sirve de
codigo al urbanismo actual, El espiritu
de Le Corbusier se cierne sobre la CIAM,
El es uno de los fundadores de ese grupo
de vanguardia y gueda, de cualquier mo-
do, comc peste indicador Je¢l camino. Fué
uno de los primeros, hace unos cuarenta
afios. en mcmentes en gue la més grande
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Las autoridades educativas visitan la Exposicién



Notas y Nolicias,

confusion reinaba, en reconccer la era del
maquinisme vy en preocuparse de la felici-
dad del hombre, organizando las ciudades
y el campo. Sin embargo, Le Corbusier
no aparece como dictador, sino que se ali-
nea entre los trabajadores, La auteridad
de sus concepciones le conserva, no obs.
tante, toda su influencia.

* %* *

Los temas propuestos al estudio de los
cocngresistas, este affo, fueron miiltiples. Sin
duda demasiados, pues ne sin dificultades
se llego a las conclusiones. La :iras e
pusieron muy alto al inscribit en el pro-
grama, principalmente, la Sintesis de las
artes mayores. Aungue en vista de la es-
cals Je los preblemas actuales, tal come
lo explice el arquitecto José Luis Sert, pre-
sidente del Congreso, se decidi dividir el
trabaje °n grupcs, la segunda comisién
encargada del informe sobre la necesidad
de cstab’ecer desde luego, en tanto se efec-
tia la reconstruccion d= las ciudades, una
nueva sintesis entre las artes plasticas, tu-
ve gue declararse incapacitada en el caso.
Tal ¢:mision habia llamado, ademas de
los arquitectos, a cspecialistas como J. M.
Richard, director de The Architectural Re-
view, James Johnson Sweeney y G. C.
Argan. La competencia y clara visién de
M. S. Giédion, que presidia ¢l grupo, die-
ren lugar a varias consideraciones a'usivas
y se acordo dfie un informe ilustrado con
ejemplos positives v negativos sz prepare
para ol proximo Congreso.

* * *

Entre los otros lewas de la asamb'ea fi-
quro la reforma de la ensefianza de la ar-
quitectura, otto asunto  que actualmente
apasiona a la opinién. El informe respec-
tivo incluye la manera de pensar del ar-
quitecto Grepins, quien, en su condicidn
de miembre de la CIAM. participd en lus
trabajos del Corgreso sin haber pedido asis-
tir a el

* k%

El tema de bas> de! Congreso. sin em-
bargz, fué un tema de urbanizmao: “las re-
jas CIAM". Para quien no se halle ente.-
rado del lenguaje de los miembres de la
CIAM que usan las palabras-imagenes
de Le Corbusier. diremos que las “rejas”
son un instrumento de trabajo para los ur-
banistas, una manera de apreciar visual-
mente, mediante un emparrillado formando
una especie de reja, los resultados de la
informacién que permite formular los pla-
nos, Con la ayuda de dichas “rejas”, Le
Corbusicr espera poder librar la batalla del
urbanismo y vencer, eftre ctros enemigos,
a las autoridades retrégradas. Los empa-
rrillados horizontales corresponden a los
cuatro aspectos de la vida, que son: habi-
tar, trabajar, cultivar ¢l cuerpo y ¢l espi-

ritu, circular. Los emparrillados verticales
consideran: el medio, la ocupacién del te-
rritorio, el volumen construido. el equipo,
la ética vy la estética, la legislacién, las fi-
nanzas, etc. Una de las ventajas que ve
Le Corbusier en las “rejas” (de 1 m. 20
de altura aproximadamente sobre 10 me-
tros de largo) es que, resumiendo una infi-
nidad de expedientes, pueden ser impresos,
Resulté de sumo interés para los congre-
sistas poder estudiar y comparar, por pri-
mera vez, las “rejas’’ expuestas en la gran
sala donde se efectuarcn las sesiones ple-
narias. Entre las exhibidas se contaron las
siguientes: de la'Unidad de habitacién, de
Marsella; de la Sarre; de la Puteaux, zona
de tugurios al lado del Bosque de Bolonia,
por P, Jeanneret; de la Isla de Elba, acon-
dicionada como centro de turismo por los
arquitectos Belgizicso, Peressutti v Rogers;
de Londres (evolucion futora); un barrio
industrial cercano a Venecia, etc.
* %k

Las conclusiones que se pueden sacar
de los trabajos de tal Congreso, denotan la
impartancia de gue la Carta de Atenas evo-
lucione. Los arquitectos reconocieron que
la Carta en cuestién habia sido poco oh-
szrvada en los planos de urbanismo, 2 me-
nudo demasiado rigides, y sin ohedecer a
la voluntad del hombre, Se admitio iqual-
mente que existe el peligre de que los pra-
yectas de la CIAM idealicen la mecaniza-
cion que ella abomina, desecando que sean
liberados Ta sociedad y of arte. La comi-
sion de programas sociales, por otra parte,
censtaté de modo undnime que en el esta-
do actval de la civilizacién maquinista, la
encrme mayoria de la peblacion del mundo
solo puede ejercer normalmente uyna de las
cuatro funciones del urbanismo, que es el
trabajo. Este hecho constituye un progra-
ma y el proximo Congreso abordara un solo
tema, que serda la Carta del habitat. Por
dltimo, el Cougreso emitié el voto de que
el suelo sea puesto a disposicion de la co-
munidad para las necesidades del urba-
nismo,—De Arts, Paris.

CAMBIO DE DIRECTOR EN LA
ESCUELA NACIONAL DE
ARQUITECTIURA
En el mes de agosta ultimo dejo la Di-
reccion de la Eszuela Nacional de Argui-
tectura el arquitecto Enrique del Moral,
miembro del Comité de Redaccién de esta
revista, por haberse cumplids su mandaty

legal al frente de dicho plantel.

El maestro Del Moral, que desempeiic
el cargo durante dos periodos consecuti-
vos, cosechd simpatia y afecto generales
a causa de su magnifica labor. Supo dar
crientaciones modernas a la ensefianza,
celocs a la FEscuela en un sensato plan de
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renovacién vy se mantuve en  contacto
amistoso con los alumnes.

Las autoridades de la Universidad Na-
cional de México designaron para substi-
tuirlo al arquitecto Alonso Mariscal, que
desde luego tomo posesion del puesta.
Maestro de la misma Escuela por varios
afios, profesional de reconocidas aptitu-
des y miembro de una familia en que
abundan los espera  de
su cultura y entusiasmo otra fecunda eta-
pa de realizaciones,

arquitectes, se

OTRO CONCURSO DE CARTELES

Previamente a las celebraciones del tri-
gésimo noveno aniversario del movimienta
revolucionaric mexicano de 1910, la Di-
reccién General de Educacién Fisica or-
ganizé un concursa de carteles simbélicos
de los II Juegos Deportivos Nacionales de
la Revolucién.

Al examinar los trabajos remitidos por
dieciséis artistns, se otorgé el primer pre-
mic al que presentd el pintor Santos Bal-
mori, quicn con anterioridnd obtuvo seis
primeros lugares en certamenes internacio-
nales v otros tantos en concurscs cele-
brados aqui.

El segundo y tercer premios se adjudi-
caron a Héctor Ramirez Bolafios y Hora-
cio Duran Navarro.

Compusieron el jurado los pintores Car-
los Mérida, Francisco José Ituarte Jaure-
gui y Aurora Reyes; el escultor René Vi-
llalobos; los periodistas Ricarde Cortés 1'a-
maye y Antonio Rodriguez v los arqui-
tectos Lorenze Favela, Mauricio Gémez
Mayerga v Armando Jiménez Farias.

En esta pagina se reproduce el cartel
triunfador de Balmori.
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SELECTION DE TURA, URBAMISMO ¥ GICORACH
en los talleres

A. MIJARES Y HNO.
Bucareli 85 México, D. F.

FOTOGRABADOS TOSTADO
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@ CISCRETAMENTE ELEGANTES.
@ DE GRAN DURACION.
@ DE RAPIDA INSTALACION, £
Distribuidores:
~MNew x Novo, PRODUCTOS DE CALIDAD, S. A.
Cerraduras de cilindro
vertas de en- INSURGENTES No. 76.B. ERIC.  11-15-04  14.65.86
g MEXICO, D. F. MEYX,  #5.65.20  35-24.85
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A40S.—Enro cerradura especial para
cuartos de bafio.

I

B262P.—Cerradura de doble cilindro
con pestillo fijo.

SQHLAG ' La cerradura

ideal para edificaciones modernas.

ESENCIALMENTE PRACTICAS.

mEEESEEREBOS

PLASTIMENT

El Densificador del Concrero y Retardante en su Fraguado.

® Reduccién en la relacidén agua-cemento.
® Disminucién en absorcién.
® Disminucién en contraccion.

® Aumento de resistencia a la compresion.

@® Aumento de resistencia a la [lexién.
® Aumento de dureza en la supertficie.
@® Aumento en resistencia a soluciones perjudiciales.

@ Impermeabiladad por mayor capacticidad
y de consiguiente duradera.

SIKA Chemical Corporation, Passaic, N. J.

Representante: E. C. Miller Artes 84-4 México, D. F. Eric, 16-09-79
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EL BANCO NACIONA HIPOTECARIO URBANO
Y DE OBRAS PUBLICAS, S. A.

en su campana para resolver el problems de la vivienda popular en

México, hasta la fechs ha intervenido en la construccién de 770 habi-

taciones en el Distrito Federal y de 1,000 en el resto de la Replblica.

PUBLICACION AUTORIZADA POR LA COMISION NACIONAI AN
CARIA EN OFICTO No. 601-TI-7022 del 29 de mayo de 1945,
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o 150 STANDS - 2 PISOS - 1000 ARTICULOS

EXPOSICH)N : En beneficio de los Sres. Ingenieros vy Arqu;::::-
3 tos, Compafiias Constructoras, ietarios y sefioras

P[RMAN[NIE D[ ‘ amas dr:pcas:a.b m?estrauEZLa:siSi?npl:ic:;O:: ::?:r)ircio

MA]’ER'A[[S PARA : constante amplios salones de exhibicién, conteniende

todos los articulos que intervienen en la cosntruccién

LA CONSTRUCOON 067 esmonsscom ot

Su visita a nuestros dos pisos de Exposicién, no le

resta mas de unos minutos a sus ocupaciones, demos-

trandcle de una manera objetiva y debidamente clasi-

ficados, todos v cada uno de los materiales que usted
necesita.
i
I ENTRADA LIBRE COAHUILA 223
i HORARIO Py, con Insurgentes mis-
1 De 10 a 19.20 mo edificio donde se encuen-
E ira 2 ducursal ded Banco
: Siabados de 10 a 14 horas. Naciona! de Méxieo,

= LTI

mamusEEE

>
x



ARQUITECTURA ] Octubre, 1949

OTRO EDFICIO CON MAZI-LUX

Lémparas

MAZI-LUX

Fabricada:z en México,

Oficinas y Talleres:
Romerc Terreros, 908,

Col, del Valle,

20 TIPOS DIFERENTES PARA

® CFICINAS,
@ COMERCIOS,
@ RESIDENCIAS,
[ ] ESPECTACULOS. Aseguradora Mexicana, S. A.

.........

BIBLIOTECA DE LA REVISTA
ARQUITECTURA

PAUL vaLERY \'
- | UPALINOS \
ARTICULOS PARA ARQIELGCCO |

@ INGENIEROS @ ARQUITECTOS
® ARTISTAS @ DIBUJANTES ‘ »
LIBROS TECNICOS ‘
AGENCIA LEFAX

SERVICIO RAPIRG ¥ ECONOMICO DE COPIAS
FOTOSTATICAS ¥ HELIOCGRAFICAS {
1

HORR Y CHOPERENA SUCR., §. A }
= |

CASA MEXICANA |
‘ EDITORIAL (ULTUR A
veaies 19ts

‘ Traduccién revi-
‘ sada v aprobada

‘ l por el auto
! mismo.

REPRESENTANTES EXCLUSIVOS DE
KEUFFEL & ESSER CO.
JULIAN P. FRIEZ AND SONS.
INSTRUMENTOS DE METEOROLOGIA Paseo de la Reforma 503 México, D. F.

ERIC, 12-17-18 MADERO 40 MEX, 36-14-49 -
ote B B PRECIO: $3.00

De venta en

¥Xi
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CUENTA PARA CONSTRUIR CORN
LAS SIGUIENTES INDUSTRIAS FILIALES

industria de la Madera, S. A. Carpinterfa,
Industria del Hierro, S. A. Herreria.
Servicio a la Construccién, S. A. Transpories.
Hornos Unidos, S. A. Tabiques.
Mex-lca, S. A. Art. importades.

Concretos Alta Resistencia, S. A, C. V. Concrefo.
Espinosa y Roquedi, S. de R. L. Mina de arena.
Prefabr-lca. Precolados.

Administracién de Inmuebles, S. A.

INGENIEROS CIVILES ASOCIADGS, S. A. de C. V.

Maestro Antonio Caso 142 v G. Barreda Tel. 16-51-30 y cinco lineas,
(fnes. caects)’ MEXICO, D. F.

Tiene ademds ¢l wnico laboratoric en la América Latina para estudio de mecdnica de sue'os y resistencia de

materiales y toda la maguinaria neccsaria para construcciones wbanas v fordneas.

VISTTE LA EXPOSICION EN LA AVENIDA 5 DE MAYO Ne. 19 CUARTO PISO
XX



VITRICOTTAS

Nuevos Materiales para la

ARQUITECTURA

Este nuevo material es su-
mamente flexible y puede
tabricarse en verias madidas
y colores |creme, verde, ma-
rron, rosado, olive y palicro-
mado).

Tiene las siguientes carac-
toristicas:

AISLANTE ACUSTICO,
AISLANTE TERMICO,
IMPERMEABILIZANTE,
GRAN RESISTENCIA A
LA PRESION (100 a 150 kgs.

por c/m.*).

El zeabado puede ser na-
tural o vitrio (VITRICOTTA),
su duracién es ilimitada, cco-
némico en la construccidn,
debido al chorre on mano doe
cbra y al aligeramiento de
peso en la estructura, asi
como la eliminacién de apla-

nados, rebaques y pinfuras.

CIA. MEXICANA DE TUBOS DE ALBANAL, S. A.

San Juan de Letran, No. 27, FF. CC. Nacionales, No. 200.
Salén de exhibicion y ventas. Fabtica.

35.05-90 38-21-20

[3-46-33 16-20-02

MEXICO, D. F.

TABIQUE COMPRIMIDO ROJO, TEJA, CITARILLA, TUBOS DE BARRO
VITRIFICADOS PARA DRENAJES

XX
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lIndudablementel . . A su padre le debe usted la
brillonte culminacién de su carrera, porque su padre fué
hombre previsor que adquiric A TIEMPO su POLIZA DOTAL
DE EDUCACION de LA NACIONAL

Graciaos o esa Poliza, cuando llegoron los tiempos
malos usted pudo seguir estudiande ... Gracios o esa Péliza,

usted es ahora un hombre de proveche,

Consulte a su Agente de Seguros de LA NACIONAL,
sobre nuestra POLIZA DOTAL DE EDUCACION.

LA NACIONAL

Cia. de Seguros Sobre ls Vida, 5. A.
Mis de § 420,000,000.00 de Seguros cn vigor.

ARROB. B 733, /893 -863  a/as/ar

CON NUESTRO PASADO GARANTIZAMOS NUESTROQ PORVENIR




'JARDINES DEL PEDREGAL
DE Sn. ANGEL

ERACMDNAMIEND
RESIDERCIAL

TLALPAM

CALZADA DE GAN JERONMO 1
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.131 STED puede constrinr una soberbia residencia den-

£ fro del imponente marco del pedregal; una resi-
dencia con un jardin de sello artistico propio, enfre

% grutas y estanques, rocas y hondonadas, que esté con-
cebida en armonia con el relieve del terreno.

Disfrute usted de los placeres del campo constrir-
yendo su casacn el F. J. P, S. A. a tres minutos del mo-
numento a QBREGON y accesible por calzadas pavi.

mentadas.

La Zona Residencial de Futuro mds Brillante




PRODUCIENDO ACERO PARA MEXICO

NUESTROS PRODUCTOS SATISFACEN LAS NORMAS DE
CALIDAD DE LA SECRETARIA DE LA ECONOMIA NACIONAL
Y ADEMAS LAS ESPECIFICACIONES DE LA A. S T. M. (SO-
CIEDAD AMERICANA PARA PRUEBAS DE MATERIALES).

DIDORA DE FIERRO Y ACERO DE MONTERREY. § A

3

FUN

0

OFICINA DE VENTAS EN MEXICO G FABRICAS EN MONTERREY, N. L.

BALDERAS 68 - APARTADO 1336 ? APARTADO 206
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