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Con 1o twheria de cobre ANACONDA NACIONAL

EL COLOR ASEGURA SEGURIDAD

POROUE CADA MARCA DE COLOR EN LA TUBERIA DE COBRE RIGIDA INDICA UN USD ESPECIAL

'I'lPU para conduccion de gas y

para tomas domiciliaras

'I'lPU para conduccion de agua

'”PU para conduccion de oxigeno

y para usos industriales

Marcar la tuberfa con color especial es un sistema internacional conocida coma Coloring
Code, que ahora adopta en Mexico Anaconda Nacional, siempre a la vanguardia en tbe

na de cobre

Lo cerfics NACIONAL DE COBRE, S.A.  pnmera en cobre, latin y bronce
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5| ES ANACONDA NACIONAL Y MARCADA CON COLOR LA TUBERIA... ES UNA GARANTIA!
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on el México de hoy..

. a la conquista del mafiana

El patrimonio mas preciado de México estd en sus nuevas
generaciones, La nifiez mexicana -sangre joven, promesa de
un manana mejor- crece confiadamente mirando hacia el
futuroy reclama, para poder rendir optimos frutos en su dia,
los elementos y condiciones imprescindibles para su desa-
rrollo: seguridad, educacién, sustento adecuado, vigor fisico
y moral....

CELANESE MEXICANA, S. A., cuya participacion en el de-
sarrollo industrial de México comao pionera en el ramo de
fibras quimicas es de todos conocida, tra-

baja incansablemente también en
la conquista de esa manana que
interesa vitalmente a todos.

Presente ya, en el futuro de México

Un verdadero ejército de técnicos, investigadores, trabajado-
res y empleados en las 8 plantas de CELANESE MEXICANA,
S. A. -sumado a una organizacion industrial de primer drden
y a constantes y cuantiosas inversiones para crear nuevas
fuentes de produccion ytrabajo- libra dia a dia su batalla de
progreso participando activamente en el desarrollo economi:
co del pais y estimulando, en todos sus &mbitos y niveles de
operacion, esa conciencia industrial que reclama, a su vez, el

México de hoy para alcanzar la nueva dimen-
sion de bienestar y de prosperidad
que sera el mejor patrimonio
de las nuevas generaciones.

CELANESE
MEXICANA S.A.




Yelmo persa de acero con defensa de malin

Mosul, siglo XIV." Coleccidn Ado!fo Prieto'

el hombre
y el acero

Los guerreros de todos los tiempos, desde
que el fierro fué descubierto, han prote-
gido sus cabezas con cascos o yelmos de
este metal. Los orfebres orientales, con
gran sensibilidad artistica, forjaron ver-
daderas obras maestras. Actualmente, las
mas atrevidas y avanzadas obras arqui-
teclénicas que cubren a millones de per-
sonas en todo el mundo, se logran gracias
a la varilla corrugada y a las modernas
estructuras de ACERO.

COMPANIA FUNDIDORA
DE FIERRO Y ACERO
DE MONTERREY, S.A.
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;caliente... caliente?... o ¢frio... frio?

NI FRIO, NI CALOR... {CLIMA A SU GUSTO
CON ACONDICIONADORES DE AIRE IEM WESTINGHOUSE!

L.‘. i

En el nuevo edificio o casa que usted cons- trabajo que usted requiere.

truye, instale comodidad... frescura... instale * Usted cuenta con el servicio y la experiencia

un Sistema de AIRE ACONDICIONADO |EM que sblo |IEM Westinghouse puede ofrecer.

Westinghouse. * La mejor garantia a su inversion la constitu-

* Tenemos el Sistema de Aire Acondicionado yen la alta calidad y duracion del equipo
que se ajusta a las condiciones especificas hecho por IEM Westinghouse bajo el mas
de su edificio 0o casa y a las exigencias de severe Control de Calidad.

Para mayores informes dirijase a:

INDUSTRIA ELECTRICA DE MEXICO, S. A.

Oficinas generales: Tlalnepantla, Edo. de México Apartado Postal No. 32 Tel. 65-09-00
DISTRIBUIDORES EN TODA LA REPUBLICA

-------------------------------------------------------------------------------------

Oficinas en:

ACAPULCO GUADALAJARA MONTERREY
Ave. Cuauhtémoc No. 118 Jazmin No, 1011 Zaragoza No, 632 Sur
HERMOSILLO MEXICALI VERACRUZ
Calle Garcia Morales No. 138 Sur Madero No. 510 lo. de Mayo No. 326, Esq. Altamirano

EN SU EDIFICIO... jAL DIABLO CON EL CALOR!... CON AIRE ACONDICIONADO IEM WESTINGHOUSE



MONTANAS
Y MONTANAS
DE TELA

manejadas suavemente
por el dnico
cortinero extraplano...
moderno,
invisible y silencioso

ALUSIL

ALUSIL es un revolucionario cortinero de ALUMINIO
} que abre nuevos campos de infinitas posibilidades en la
construccion y decoracion moderna. Condzcalo.

o0
" Un producto mas con la tradicional calidad

SALA DE EXPOSICION Y VENTAS: AV. COL. DEL VALLE 615 MEXICO 12. D.F. TELS: 36-30-30 (CON 10 LINEASY Y 23.60.60

>@



Si busca usted seguridad
especifique...

SUBESTACIONES Y TABLEROS DE DISTRIBUCION
QUARE )

AS BAJOS COSTOS INICIALES SUBESTACIONES "INTEGRADAS"

Colooada cerca del centro de carga,

SQUARE D

a subestaclédn permite el uso de tramos
El proyecto moderno de los sistema

nfis largos de cable de alto voltaje, lo
de distribucién de electricidad en edificic

jue ¢ inuye las pérdidas por distribu

16n,

AS BAJOS COSTOS DE INSTALACION «

Las subestaciones "Integradas" vienen

industriales y comerciales, requieremuy

seria consideracidn sobre la distribucidn ¢

ompletas, S6lo es necesario colocarlas altos voltajes. El uso de las Subestacion

i el sitio designado y hacer las conexio \
- "'Integradas’’ Square D brinda muchas v

nes al sistema
tajas de operacidén y de economia,

LI | | I + “§ o Las Subestaciones "' Integradas’’ Square D se ofrecen
k Bice de todos tamafios v capacidades entre los limites de

..'“".‘. 75 y 2000 kva, y con transformadores secos o en
' liquido para voltajes primarios hasta 23 000 voltios

y secundarios de 600 voltios 0 menores

esd
pos 4 MAS BAJOS COSTOS DE ENERGIA « La compra de energfa eléotrica

a alto voltaje siempre resulta mAs econbmica= un ahorro =

4
§ [ . ﬂ dfa tras dfa.

4
l " l l MEJOR RENDIMIENTO GENERAL « E]l suministro de potencla a

alto volta)e reduce la cafda de tensiédn en las Ifneas.
8e reducen las molestias de fluctuaclones en los siste= r ol e
mas de alumbrado y fuerza o interrupciones inesperadas -

mAs ahorroa diarios!

PLANTA Y OFICINAS
Calzada del Moral 270

ai, México 13, D.F.
Tel: 32-05-00

5 o u n n E D D E M E x l : D' s'n OFICINAS EN GUADALAJARA OFICINAS EN MONTER|

16 de Septiembre 233 Zaragoza Norte 217-2(
L, - |

. k] Tal: T.14.81

Ixtapals
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.Qué es eso
de servicio cumbre
en la linea aérea mas lujosa?’

(Fs el suefio dorado de un viajero).

Pero concretamente hablando es VOLAR OLYMPIC. ;Le parece exagerado? Compruébelo y
encuentre las miles de razones por las que cada dia hay mds VIAJ EROS OLYMPIC:

SUPERMODERNOS BOEING 707-320 TRIPULACION SOMETIDA A UN
TURBO FAN JETS. ENTRENAMIENTO SIN PRECEDENTES:
Orgullo de la ingenieria aerondutica;moderna, Miaxima eficiencia en un esfuerzo conjunto

para satisfacer su bienestar.
EL TIEMPO VUELA JUNTO CON USTED:
Cine de Estreno, diez canales auditivos SUCULENTOS MANJARES preparados por
con mugica estereofonica, comentarios y el exclugivo CLUB 21 de NUEVA YORK,
recomendaciones sobre las ciudades servidos en vajilla de porcelana,
que visitard, elegante “lounge-bar” cuchillerin CHRISTOFLE...
y azalatas que adivinan su pensamiento. selectos vinos en cristaleria de MURANO.

VUELOS DIARIOS DIRECTAMENTE A PARIS, ROMA.. Y todavia méas lejos: ATENAS,
TEL AVIV, EL CAIRO. Y ya en Europa, vaya adonde quiera VOLANDO OLYMPIC:
Londres, Amsterdam, Frankfurt, Zurich, Brindisi, Nicosia, Estambul, Beirut, Ankara, Corfu,
y por supuesto, Las Islas Doradas de Grecia. Entre otras cosas, su Agente de Viajes le dird
que VOLANDO OLYMPIC su crédito es bueno,

Serviclo cumbre en

o)

I;: )
I‘-I'- “ “"|
U
OLY MPIT ATRWAYS
(6%
La linea aérea mas lujosa

Reforma No. 87-205, México 6, D, F. Teléfonos: 21-60-62 y 21-60-64 TELEX. 017-7627
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Son lon Mueblen con Imaginacion de
la Nueva Linoa I de DM Kacional
El ambiente

influye decinivamente

LI

imaginacién...

Yajentuoson, nlegantion,

para que la imaginacidn despiorte,
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imaginativo de la Nueva Linoa .
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aviianreMeraLes ot ACERo

Una organizacidn de mexicanos

Heforma 90 « Insurgenies B33




Confienos su seguridad

Exclusivamente tanques estacionarios. . .

en la
instalacion
y suministro
de su gas.

Salas de Exhibicion
y Ventas:

Tiber y Balsas
11-88-03

Ejército Nacional 1162
20-96-20
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Hoy.

no es un lujo...

Paro TUBERIA de COBRE

7 ,ffl“f‘-( 1
Es una ;

necesidad,
al alcance
de cualquier
Inversion.
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PARA TODOS LOS PALCOS DEL ESTADIO AZTECA,
FUTURO ESCENARIO DE LOS XIX JUEGOS OLIMPICOS,
SIPOREX DE MEXICO, S. A., SURTIO LOSAS DE MURO
DIVISORIO.

* ERECCION RAPIDA RESISTENCIA A LOS SISMOS
* LIGEREZA FACILIDAD PARA PRACTICAR INSTALACIONES °
* AISLAMIENTO ACUSTICO AHORRO EN ACABADOS °

SIPOREX DE MEXICO, S. A. Avarsca posat o. 1 Hiucagan, . co wsi,




Freno mexicano. Siglo XV1i, 'Coleccidon Adolfo Prieto™

el hombre y el acero

El fierro ha servido al hombre para forjar frenos con que do-
minar y dirigir sus cabalgaduras, uno de los mas primitivos
medios de transporte. En su creciente afan de superacion, el
hombre adorné estos adminiculos, hasta converlirlos en precio-
sas obras de artesania. El hombre en su constante afén de su-
peracion y progreso, crea y perfecciona toda clase de transpor-
les mecdnicos - lerrestres, maritimos v acéreos - en los cuales.
se emplea profusamente el ACERO.

CIA. FUNDIDORA DE FIERRO Y ACERO DE MONTERREY, 5. A.




El cimiento
de un buen
acabado

es un buen

alfombrado:

Los Tapetes LUXOR lucen mdis porque le ofrecen: « La mfs completa gama de
colores de moda. « La més grande variedad de atractivas texturas., « Los mds
novedosos disefos en todos los estilos. « Kl mdas extenso surtido de tamafios para
las necesidades de sus proyectos. ;'Y los Tapetes LUXOR duran mas ! La prueba
LUXOR de resistencia que se efectud en los 16 Supermereados Sumesa del Distrito
Federal lo comprob6. En esta prueba, las Alfombras LUXOR resistieron més de
120,000 pisadas diarias durante 90 dias y ain lucian como nuevas. Por todo esto los
Tapetes LUXOR ledan MAS CALIDAD QUE LOS DEMAS POR MENOR PRECIO.

LYOR

S. A.
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Muestra Portada:

Catedral de México.

Levantomiento  Estereofotogramétrico
de la fochode principol.

Comisién Nacionol de Irrigacién.
Construccién por esterecautégrafo:
Ingenieros sRodrigo Valdés Aguilar,
Enrique Romo, Manuel F. Fernandez,
Vicente T. Mendoza.

RQUITECTURA

b

éxico “5_;_7

SUMARIO;
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UNA OPINION SOBRE LA
RECONSTRUCCION DE LA CATEDRAL

CATEDRALES VIVAS O CATEDRALES
MUERTAS

PROBLEMAS SUSCITADOS POR EL
INCENDIO EN LA CATEDRAL

UN PUNTO DE VISTA

ENCUESTA 40

LA CATEDRAL DE MEXICO

LA DEMOLICION DE LA CATEDRAL

CARTA INTERNACIONAL DF
RESTAURO

QUE ES UNA IGLESIA CATEDRAL

ALGUNQS CONCEPTOS
RELACIONADOS CON LA
RESTAURACION DE MUESTRA
CATEDRAL

LO NUEVO Y LO ANTIGUC EN
MATERIA DE EDIFICIOS
MONUMFNTALES

EN MEXICO
IMAGEN URBANA

REPARACION Y CONSERVACION DE
LOS EDIFICIOS HISTORICOS DE LA

CIUDAD DE MEXICO-

SECCION DE ARTE
NOTAS Y NOTICIAS
SECCION DE LIBROS

DISTRIBUIDORES

DIRECCION:

Fundador y Director:
Director:

Jefe de Redaccién:
Redaccién:

Asistante de Redoccidn:
Gerencia:
Publicidad:

CONSEJO DIRECTIVO:;

ARQ. MARIO PANI Presidente
ARQ. ENRIGQUE DEL MORAL

ARQ: RICARDO DE ROBINA

ARQ. MAURICIO GOMEZ MAYORGA
ARQ. FELIX CANDELA

ARQ. RICARDO LEGORRETA

ARQL JUAN O'GORMAN

CORRESPONSALES:

DR. FIEDERICH CZAGAN, Viena
RODOLFO CALTOFEN, Diseldorf
ARQ. RICARDC URIBURU, Argentino
ARQ. RAUL LOAYZA, Bolivio

3 Por MARIO PANI
4 Por RICARDO DE ROBINA
23  Por ENRIQUE DEL MORAL

29 Por IDA RODRIGUEL -
FRANPOLING

33 MAURICIO GOMEZ MAYORGA
38 ENRIQUE RUIT LEZAMA

43 MANUEL CHACON

48

51

Lx}
55 RAMON DE ERTIE GARAMENDI

57 ANTONIO DE IBARROLA

62
67
75 MAURICIO GOMEZ MAYORGA

77 BERNARDO CALDERON Y
JOSE LUIS CALDERON

85 MATHIAS GOERITZ

ING. ARTURO PANI ([1938-1942)
ARQ. MARIO PANI

ARQ. ENRIQUE LANGENSCHEIDY O.
DR. MATHIAY GORRITZ

ARQ, MAURICIO GOMEI MAYORGA
ARQ. ANTONIO DE (BARRGLA
MIREYA FOLCH

SRA, RENE K. DE KRISTAL
PUBLICIDAD PANI, 5. A,

ARQ. ENRIQUE LANGENSCHEIDT O.
DR, MATHIAS GOERITZ

DR, EMILIO ROSENBLUETH

ARQ. ANTONIOC DE IBARROLA
ARG, LUIS BARRAGAN

ARQ. ENRIQUE CARRAL

ARQ. MARIO PAN| JR., Secretarle

MARC GAILLARD, Paris

MIGUEL CRUCHAGA BELAUNDE, Perd
ARGQ. FAUSTO FONTANS, Barcelona
ARG EDUARDO ANGULO, Colombia

AfRo XXIX Tomo XXl Primer Semestre 1967 96-97
Eijemplor Ultime  Atrasade Un Afc  Dos Afos
En el Extranjero Dls. 2.50 Dls. 3.00 Dls. 2.00 Dils. 15.00

En México $ 25.00

$ 3000 $ 90.00 $ 150.00

Revista Trimestral publicada por Editerial Arquitectura, 5. A.
Calle Rio Volga 77. Tel. 11-54-28.

Imprenta Bay Gréfica y Ediciones, 5. de R. L. Dr. Rio de la Loza
No. 156-3 Méxica 7, D. F. Tel, 12-48-72.

G. 0. L



LEVANTAMENTO ESTEREOFOTOGRAMETRICO
oR LA

R
"

FL

'.{'-\ﬁ‘»\
e -

‘
. X i
i 1 4

‘FACHADAPFR

00 T T

-INC

A4
e

.Ls:

%

i

Llngrint 1111as

L ]
S HHHHHETHN

f-Tr!

.~

Ko 2 Ve e ) D Gl ¥

JCMISISNG

Estudio sobre lo proporcién estética de la Catedral de México
al través del andlisis arménica, grafico y analitico, de las diversas
represeniaciones geométricas del monumento. Ha probado verificarse,
que el triangulo o escuadra pitagérica, al lade del cuadrade, que
siempre estd presente en todos los otros temas y le comunica la
unidad ton manifiesta, que se wuadvierte dentro de los diversos
arquitectos que han intervenido, en los tres siglos que tomé su

construccién,

SITTRVITRONM POGR 0y M v 4

El estudio a que se refiere esta nota, integrado con el de otros
meonumentos hacionales y extranjeros de diversas épocas histéricas,
forma parte de los ejemplos que servirén para el curse que bajo
el titulo de '"Sentido y préctica de los trazos reguladores de lo
proporcién **Arquitecténica’”, se impartirdn préximamente en el
Colegic Nacional y en el Seminario de Restauracién de Monumentos
de la Escuela Nacional de Arguitectura [U.N.AM.) por el Arq.

José Villagrén Garcia,



ARQUITECTURA - MEXICO dedica este nimero a la Catedral de México, bajo
el especial aspecto de la reconstruccién o restauracion de las zonas que daiid el
incendio del diecisiete de enero del presente afic en el mas importante templo

de América.

El siniestro, que lamentablemente destruyé obras de mérito artistico como el
“Altar del Perdén” y la silleria del coro, permite que se plantee con liber-
tad el problema de la solucién del espacio, dentro del émbito de la catedral,
buscando, como debe ser, su mejor aprovechamiento en concordancia con la
liturgia contemporénea. Esto permitiria liberar la nave central de la balaustrada
y del core, lo que acrecentaré el espacio dedicado a los fieles que en los
Oltimos tiempos han recobrado su importancia en la participacién de las cere-
monias de la Iglesia Catélica. El coro, centro de estas ideas, puede tener un
sitio, quizd menos suntvosa que en las catedrales espaiiolas (construidas con
la mira de dar realce al cabilde), pero més conforme con la idea de integra-
cion del pueblo en los oficios religiosos.

Se plantea, por lo tanto, la alternativa de una reconstruccién servil de lo
perdido con el incendio —imposible en obras tan personales como el “Altar
del Perdén"—, o la restauracién del espacio aofeciado, poniendo el coro en
lugar mas adecvado a su funcién actual.

Recuerdo Que pocos afios después de la Segunda Guerra Mundial, en Paris,
de visita en el taller de uno de mis compaiieros mas distinguidos, éste
me planteé el mismo problema que, en el fondo y toda proporcién gquarda,
ocupa o ARQUITECTURA-MEXICO en este nimero. Me dijo que le habia sido
encomendada la construccién de la nueva Ciudad de Saint Malo, la que, por
los bombardeos, quedé reducida a la Catedral, parte de las murallas, el
puerto y sus accesos, por carretera o ferrocarril. A wun lado de estas rvinas,
en el campo, estaba alojada la poblacién en fiendas de campaiia.

En el momento de mi visita, el distinguido colega tenia ante si una infinidad
de fotografias de la civdad destruida y estaba preocupado por revivir su ca-
racteristica silueta. Su obsesién era reconstruir Saint Malo, copiando lo mas
fielmente posible lo que habia sido por siglos.

Ante la preocupacién de mi colega no pude menos que indignarme y
explicarle vehemenie que se encontraba ante el problema mas interesante cue
podia ser planteado a arquitecto alguno: un sitio definido, limitado, con acce-
sos precisos, con un centro —Ila Catedral— y con una peblacién conocida
perfectamente en sus condiciones fisicas, sociales, econémicas y que, en el
colmo de la buena suerte, podia ser investigada hasta en sus gustos personales.
En consecuencia, mi amigo podia construir una ciudad adecuada a esa pobla-
cién, cuyas necesidades actuales evidentemente eran diferentes a las que huvbo
de satisfacer la vieja ciudad medioceval destruida.

Mi distinguido amigo estaba despreciando la magnifica oportunidad de crear
una ciudad nueva, de su época, en alas del afan formalista de una reconstruccién
servil del pasado. Este es mi modo de sentir.

Sin embargo, sus razones fienen quienes opinan en contrario, y esas opiniones,
con honracez, deben valorarse debidamente al adoptar la posicion definitiva.

En este numero, pues, ARQUITECTURA-MEXICO publica el modo. de sent_ir
sobre el particular por parte de sefialados colaboradores, d_istingundo; arqui-
tectos, o profesionales conocedores del problema, que, como Ricardo de Robing,

han ahondado en la materia.

De este modo, ARQUITECTURA-MEXICO, una ver més hace llegar a sus
leciores y amigos un tema que no solo es de palpitante actualidad, sino tam-
bién de incuestionable importancia, por cuanto la solucién que sobre el parti-
cular se adopte no podra menos que ser indice definitivo de los valores actuales
en el campo de la Arguitectura en nuestra Patria.

Mario Pani
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BASES PARA UN PROYECTO DE RESTAURACION DE LA CATEDRAL DE

Iniciacién de las obras de la Cate-

dral, segin el Cédigo Osuna.

Cita I.

La ‘‘restauracién’ técnica-

mente hablondo  supone
operaciones gque vuelvan a
su aspectg y forma origi-
nales elementos dafados
parcialmente foltantes o
sobrantes; ‘‘reconstruccién’’
supone volver a hacer
algo destruido totalmente,
Este procedimienic  ha
sido utilizade en algunos
casos en el pasado sola-
mente en obras de Ar-
quitectura, nunca en es-
cultura o pintura,

MEXICO 1967

El. momento actual por factores diversos es trascendental para la vida del

Templo Méaximo de la religiosidad mexicana y eje de su propia vida, la Catedral
Metropolitana de México. Han concurrido para ello dos hechos diversos de
cuya resolucién depende el que la misma pueda seguir desempefiando su papel
siempre vivo, de centro de nuestro catolicismo y de monumento artistico de la
mas alta categoria estética e histérica. Estos dos hechos sumados, son por un
lado el incendio del 18 de enero de 1967 y por otro la falta de adecuacién
a su funcidén en sus elementos bésicos, presbiterio de época reciente, que se ha
vistoe poco afios después de su construccién inadecuado y sobrepasado para
sus funciones litirgicas a la luz del Concilio Vaticano Il

la solucién o esos problemas es una responsabilidad que no podemos
eludir con paliatives © con mas o menos ingeniosos trucos impliquen falsi-
ficacién de la verdad histérica, del valor estético o desconocimiento que encubra
miedo y timidez de la funcionalidad de un templo. Este es un problema al cual
se enfrenta nuestro momento actual y tenemos la obligacion de resolver en la

mas alta manera.

Estas notas desean contribuir a un planteamiento adecuado de programa que
resuelva integralmente los problemas, tomando en consideracién los factores

de orden mdas diverso.

Si el programa de un templc en si mismo, es algo dificil de plantear por
su funcionalidad litirgica y simbélica, lo es mas aiun el de la Catedral de
México, porque en ella se encuentran presentes la vida religiosa y artistica de
las cuatro dltimas centurias.

las consideraciones en torno al programa las examinaremos desde dos puntos
de vista fundamentales formadas por el Aspecto Histérico-Estético y el Aspecto

Litdrgico.
ASPECTO HISTORICO-ESTETICO

Solamente por razones de claridad y como una premisa que nadie puede
poner en duda, plantearemos la de conservar toda la riqueza monumental que
actualmente guarda la Catedral y que no fue dafiada con el incendio.

En segundo término debe ser condicién de programa el utilizar en su ''tota-
lidad” aquello que habiendo sido dafiado por el incendio es susceptible
de 'restauracién’’. Para su restauracién las partes daiadas deben reinte-
grarse de acuerdo con el sentido actual de la palabra ‘‘restauracion’, concepto
técnicamente diverso al de ‘‘reconstruccién’, sobre las bases y lineamientos
expresados por el documento de Venecia de 1964 y en relacién a sus posibi-
lidades de utilizacién y funcionalidad, teniende en cuenta muy especialmente
los antecedentes histéricos y las condiciones de su contemplacion estélica.
El incendio del mes de enero, plantea una situacién de ‘“hecho’ por la
desaparicién de algunos elementos y por el dafio en menor cuantia sufride
por otros; analicemos cada uno de ellos y sus posibilidades de integrarse a un

programa.
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Como criterio general podemos asentar, que consideramos posibles de ‘'res-
tauracién' aquellos elementos dafiados parcialmente, que pueden conser-
varse previa reintegracién y complementos de nueva factura, que no desvirtien
la “avtenticidad” del conjunto. Con el mismo criterio y a la inversa, pensamos
que no son susceptibles de ‘‘restauracién’ partes que fueron totalmente des-
truidas o aquellas que representan el producto de la creacién individual de un
artista. En el primer caso, la ‘‘restauracién” seria una “réplica’ sin valor
histérico y con un valor estético remedo del original y en el segundo, se caeria
en falta de verdad histdrica y estética en forma adn mas grave.

Por otro lado, los elementos subsistentes y afectados por el incendio, deben
ser utilizados no dentro de su posicién original, que ha perdido por la des-
truccidbn misma su contexto original y sus posibilidades de aprovechamiento,
pero si en posiciones “semejantes” a las originales en relacion a la arquitec-
tura general del templo y con “semejantes’’ posibilidades de vision y pers-
pectiva, guidndonos en esto especialmente, por antecedentes histéricos y tradi-
cionales.

De estos elementos Qque estuvieron expuestos al incéndio, la reja monu-
mental del Coro es la que suftié un minimo de daiics, dada la calidad de

Reja divisoria entre el Coro y la
Nave Central.
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Vista general del Coro en su estado
original.

material que la integra. Esta reja es susceptible de utilizarse en su propia
funcién divisoria de espacios, sin romper fotalmente la visualidad, vestibulando
el templo mismo en el primer entre-eje, teniéndose asi la posibilidad de abrir la
gran puerta central, que anteriormente se tenia invariablemente cerrada por
su inmediata cercania al Altar del Perdén y ofras consideraciones tradicionales
de orden secundario. Las ménsulas de dngeles y balaustrada con que teminan
éstas, como continuacién de la misma rejq, deben ser igualmente preservadas
en posicién semejante a la original.

Los dos érganos monumentales con sus dobles fachadas hacia la nave cen-
tral y las laterales, habiendo sufrido dafios de consideracién, son clara-
mente susceptibles de restauraciéon en cuanto se refiere a la decoracion de talla
y escultura que forman sus fachadas y en la misma forma puede igualmente
restaurarse la zona de silleria que forma conjunto con ellos en su parte inferior
y que fue dafiada solamente de manera parcial. De la misma forma que el
resto de la silleria que desaparecid totalmente, seria incongruente fabricarla
en su totalidad, como ‘“réplica” moderna del original desaparecido, esta zona
de la silleriac presenta un problema cuantitativamente mucho menor en pro-
porcién y ‘‘restauracion’ debe hacerse predominando los elementos primitivos

en el conjunto.

Vista general del Coro después del
incendio, en angulo semejante @ la
Ldmina anterior.




Cita I,

“Carta del Restourc’ re-
dactoda en Venecia en
1964 en ocasién del 11!
Congresa Internacional de
Restauraciones.

Baste solamente mencionar en apoyo a este criterio, el primer parrafo de la
Carta de Venecia de 1964 y el articulo 70. que transcribo a continuacién:

“ “Cargadas de un mensaje espiritual del pasade, las obras monumentales
de los pueblos quedan en la vida presente como el testimonio vivo de sus
tradiciones seculares. la humanidad, que toma cada dia conciencia de la
unidad de los valores humanos, las considera como un patrimonio comin
y se reconoce solidariamente RESPONSABLE DE SU SALVAGUARDIA ANMTE
LAS GENERACIONES FUTURAS, A LAS CUALES TIENE EL DEBER DE TRANS-
MITIRLOS CON TODA SU AUTENTICIDAD" ™.

" Art. 7o.—Lla restauracidn es una operacién que debe tener un cardcter
excepcional. Debe dirigirse a conservar y a revelar el valor estético e
histérico del monumento. $e apoya sobre el RESPETO DE LA SUBSTANCIA
ANTIGUA O DE DOCUMENTOS AUTENTICOS Y SE TERMINA AHI DONDE
COMIENZA LA HIPOTESIS. MAS ALLA, TODO TRABAJO DE COMPLE-
MENTO RECONOCIDO COMO INDISPENSABLE DEPENDE DE LA COMPOSI-
CION ARQUITECTONICA Y LLEVARA LA MARCA DE NUESTRO TIEMPO."™

No se puede caer en el expediente inaceptable histérica y estélicamente
de “falsificar” una silleric en su casi totalidad, fallande a la “autenticidad"
y a los criterios de verdad que demanda la Carta de Venecia, asi como
tampoco puede prescindirse de ‘‘restaurar” "‘todo complemento reconocido
como indispensable”, "*haciéndolo depender de toda la composicién arquitecténica
e imprimiéndole la marca de nuestro tiempo. ‘

La posicidn tanto de érganos como de la parte de lo silleria Cue se pre-
servod, debe colocarse en una posicién respecto a la arquitectura, semejonte
a lo primitiva, para guardar las relaciones de iluminacién, perspectiva, dngulo
visual, etc., con que fueron concebidos estos elementos.

Por otro lado, la funcién tanto de érganos como de silleria, puede seguir
efectvdndose en los primeros con la instrumentacion de un 6érgano moderno y
los sitiales de la silleria con el mismo uso primitivo, como sitiales de Coro de los
Canénigos, que al momento presente tienen necesidad de nimero semejante
al de sitiales preservados. Tanto los érganos como la sillerio pueden ser com-
pletados con las ménsulas de piedra originales que los sostienen, como en los
remates de angeles alrededor de las pilastras.

Dejemos para su discusion final la localizacién adecuada de estos elemen-
tos basicos para la composicion arquitecténica y para la funcién del Templo.

la balaustrada de bronce gque delimita Ja comunicacién del Coro de Co-
nénigos con el Altar Mayor, puede utilizarse para formar una separacidn no
continua entre la nave principal y las secundarias, que delimite, sin cerrar
el paso.

Problema especialmente digno de considerarse, es el que entrafia la posi-
bilidad de conservacién y restauracién de los restos existentes del Altar del
Perdén. Dicho Altar fue destruido por el fuego en casi la totalidad de su mitad
supetior y especialmente afectado con la total desaparicién de las cuatro
piniuras que lo integraban, el San SebastiGn de la zona superior, la pintura
de la Virgen del Perdén y el Divino Rostro, asi como la pintura monumental en
torma de media luna, con vista hacia el Coro de Candnigos pintada por Correa,
representando el Apocalipsis.

El valor estético de esta obra se hallaba bésicamente consfituido por las
obras de valor pictérico y escultdrico que lo formaban, cuya reintegracion es
absolutamente imposible. la molduracién arquitecténica y ain los elementos
decorativos de orden diverso, aunque destrvidos enun 50% aproximadomente,
serion susceptibles de ‘‘reconstruirse’’ y complelarse con ofras pinturas antiguas.
Sin embargo, su valor quedaria disminvido a ser simplemente un recuerdo con
cierto valor histérico de lo que fue dicho Altar.



Vista interior de uno de los Organos
con la zona de Sillerio correspondien-
te en su estado primitivo.
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Los mismos elementos de la ldmino
anterior en su estade actual.

Dadas las condiciones de ‘'restauracién” limitadas, apuntadas en el parrafo
anterior, se presenta la consideraciéon de su conservacién en el lugar eriginal
o de su traslado a otra ubicacién, teniendo en cuenta olros factores de orden
estético y funcional, planteamiento que haremos después de haber analizade
otras consideraciones.

Habiendo realizado las posibilidades de preservacién de los elementos da-
fiados por el fuego y las condiciones de los mismos, para formar parte del
programa de la Catedral, pasemos a analizar una segunda consideracién his-
térico-estética,

Esta segunda consideracién consiste en estudiar el sentido bdsico de la es-
tructura arcuitecténica de la Catedral y de algunos de sus elementos deco-
rativos y funcionales que no habiendo sido dafiados en si mismos, se encontra-
ban menoscabades en sus posibilidades de expresion y de contemplacién.

la concepciéon arquitecténica de la Catedral se encuentra basada tanto
en planta como enlazados en el cruce de dos ejes fundamentales formando
una cruz lating; la nave central y la nave del crucero, iguales en anchura y
diferentes en longitud, con interseccion la segunda respecto a la primera en un
punto que la divide en dos tercios de su longitud aproximadamente. Este primer
concepto de disposicién es el que rige basicamente toda la composicién espacial-
arquitecténica de la Catedral. Subraya esta disposicién la importancia de la
cUpula que corona la interseccién de ambas naves.




Corte trensversal de lo Catedral (Prop.
Herrero)

Edit.

Planta general de la Catedral (Prop.
Herrero}

Edit.




Detalle de una pilastra interrumpida
lo  antigua

por el muro adjunto vy
sillerio del Coro.

Con diferencia de nivel acusada respectc o la nave mayor y dejando en
forma intermedia lugar a su iluminacién propia, se extienden paralelas, a ambos
lados de dicha nave mayor sin prolongarse en el crucero, las dos naves secun-
darias o procesionales, a las cuales a su vez, quedan abiertas las capillas
laterales que forman des naves més de menor altura.

Esta disposicién en planta y alzados tan semejante a la de una catedral go-
fica y en especial al proyecto primitivo de la Catedral de Sevilla, aungue
con dos naves menos, como lo hace notar Chueca Goitio, estd realizada en sus
formas arquitecténicas con elementos transicionales del Renacimiente al Ba-

rroco.

Como lo indicamos anteriormente, el maximo valor expresivo del espacio
arguitecténico, concebido para la Catedral de México, fue desde el primer
momento el de la dimensién, proporciones y longitud de la nave central y de
su interseccién con la nave transversal valorizada y enfatizada por la cipula
central.

Creemos que este valor bdasico y primitive de la arquitectura de la Catedral
que habia sido destruido de sus posibilidades de expresién arquitecténica por
el Coro de Canédnigos del Siglo XVIl y principios del XVIll, debe ser tomado
como elemento fundamental de programa en la forma en que lo pensé y
realizé el arquitecto de la Catedral, puesto que constituye la esencia misma
del proyecto primitive y pingin elemento debe ocultarlo o menoscabarlo.

Las consideraciones anteriores son fundamentales en relacién o la nueva lo-
calizacién del Coro desintegrada la antigua posicion por el incendio tanto
como para la preservacion de los restos de la silleria y de ambos érganos,
asi como para la reintegracion del espacio de la Catedral y de su funcién
litorgica.

La posicién més adecuada para lo subsistente de la silleria de Canénigos
como para los érganos, es en posicion inmediata al Altar, estando éste locali-

zado en el centro arguitecténico de la Catedral.

Esta idea esta basada en un andlisis objetiva de la arquitectura de la Ca-
tedral, pero muy especialmente en fundamentacién tradicionalista e histérica.
Veintiocho afios después de terminada la arquitectura de la Catedral y habiendo
sido solemnemente consagrada el 22 de diciembre del afio de 1667 en época
del Virrey Marqués de Mancera, se encomendd a Juan Rojas (1695) ejecutar la
obra de la silleria, en forma independienie de la estructura arquitecténica y
por el hecho de haber prevalecide el criterio del Maestro de Ceremonias, sobre
el criterio de los arquitectos que habian terminado la obra, siguiendo el plan de
Claudio de Arciniega y de Juan Miguel de Agiiero; este Coro solomente fue
terminado en el primer tercio del siglo VXIII.

La discusién es de tal interés y se explica tan diéfanamente por si sola, cque
transcribo a continuacién integro el documento en que los arquitectos de la
Catedral de México en el afio de 1668 dan su opinién sobre dénde debe colo-
carse el Altar Mayor y el Coro por consulta hecha a los mismos por el Virrey
Mancera:

“En la Ciudad de México a veinte y un dias del mes de Enero DE MIL
Y SEISCIENTOS Y SESENTA Y OCHO ANO3> habiéndose juntado en las casas
de la morada del sefior Cappan. D. Jerénimo Pardo de Lagos, Contador del
Tribunal Mayor de Cuentas de esta Nueva Espafia, Tesorero Mayordomo
y Pagador de la obra y fdbrica de esta Santa Iglesia Catedral de esta
ciudad. Los Maestros Luis Gémez de Trasmonte Maestro Mayor de dicha
obra y fabrica, Rodrigo Diaz de Aguilera, Aparejador y Miguel de Aguilera,
Rodrigo Bernal, Alonso de Torres, Pedro Lleiton, Juan Alvarez, Cristobal de
Medina, Pedro de Estrada, Juan de Morales, Gaspar de los Reyes y hécholes
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Cita Ill, Lo Catedral fue dedicada
el dio 22 de Diciembre
de 1667 cumpleaios de
la  Reina Mariana de
Austria; efectudla el Vi-
rrey Margués de Mancera.

notoria por mi el presente escribano la consulta de esta otra parte y de-
creto del Exmo. Sefior Marqués de Mancera, Virrey de esta Nueva Espafa
—pasaron en mi compaiiia a la Santa Iglesia Catedral de esta ciudad
donde habiends hecho vista de ojos y conferido largamente sobre la
materia y punto 0ltimo de dicha consulta— dijeron que en cuanto a la
construccion y fabrica del Sagrario (Altar Mayor) casi todos los dichos
maestros tienen dado su parecer aprobando la montea y planta dispuesta
por el Maestro Antonio Maldonado gque estd elegida y que para el efecto
que se les propone ningunda otra se podré hallar de mayores circunstan-
cias, pues demas de las de su grande fortaleza y hermosura concurren las
de estar clareada y dispuesta de suerte (ue se goza igualmente de todas
partes y en cuanto a si CONVENIENTE MUDAR EL ALTAR DEBAJO DEL
CIMBORRIO [CUPULA CENTRAL] —Y EL CORO A LA PARTE DONDE HOY
ESTA EL ALTAR DEJANDO NAVE PROCESIONAL ENTRE EL CORO Y LA
CAPILLA DE LOS REYES Y DESEMBARAZADAS DESDE EL CIMBORRIO A LAS
PUERTAS PRINCIPALES LAS CINCO BOVEDAS DEL CARNON PRINCIPAL PARA
EL ASIENTO DE LOS TRIBUNALES Y EL RESTO DEL PUEBLO— DIJERON
QUE RECONOCIDA LA PLANTA DE LA DICHA IGLESIA Y SU GRAN CA-
PACIDAD NO ES DUDABLE SERIA DE GRANDISIMA HERMOSURA Y LUCI-
MIENTO DE TODO EL TEMPLO EJECUTADA ESTA DISPOSICION con los renui-
sitos necesarios y ¢ ue propondrian los maestros de la dicha fabrica en caso
que se resuelva asi —Pero que hallan inconveniente de haberse de quedar
el Altar entre las dos puertas del crucero por los muchos aires de esta
ciudad cue es la dificultad sola que se les presenta y éste es el sentir de lo
mayor parte de los dichos Maestros porque el Maesiro luis Gémez de
Trasmonte, Rodrigo Dios de Aguilera, Maestro Aparejador, Miguel de Agui-
lera, Maestro Asentador de la dicha fébrica y Jos Maestros Pedro de
Estrada, Cristébal de Medina, son de parecer que absolutamente se deje
ejecutar como la consulta propone y la firmaron juntamente, con el sefior
Contador don Jerénimo Pardo de logos — D. Jerénimo Pardo de lagos,
Luis Gémez de Trasmonte, Rodrigo Diaz de Aguiiera, Miguel de Aguilera,
Juan de Morales Romero, Juan Alvarez Nufez, Alonso de Torre Fornicedo,
Cristébal de Meding, Pedro de Estrada, Rodrigo Bernal de Ortega, Gaspar
de los Reyes —ante mi Francisco de Zidiga, Escribano Real.

Posteriormente y ain con mayor énfasis y claridad, con la firma del maes-

tro mayor de la obra, aparejador y eotfro maestro, informan de la misma al
Yirrey Mancera:

““Exmo. Sefior en la junta gue por mandado de V. Ex’. se formd en las
casa del sefior Contador Don Jerénime Pardo, Mayordomo y Superinlen-
dente de la fabrica sobre la proposicion que hizo a V. Ex'. de la mudanza
del Coro y Altar Mayor fue nuestro parecer se debia ejecutar segin se
presentaba, y atendiendo a las circunstancias y superior inteligencia del
decreto de V. Ex®. en que se sirve mandar cue con madura inspeccién
del todo y divisién de sus parfes informe a V. Ex® NOS HA PARECIDO POR
RAZON DE HABER ESTADO A NUESTRO CARGO TANTOS ANOS LA FA-
BRICA DE ESTE ADMIRABLE TEMPLO (que hoy vee logrado enteramente
en lo interior el celo de V. Sefioria) DAR LOS FUNDAMENTOS PARA LAS
CONVENIENCIAS DE LA HERMOSURA Y LUCIMIENTO QUE SE SIGUIERAN
DE FORMARSE EL ALTAR DEBAJO DEL CIMBORRIO Y EL CORO CON INME-
DIACION A EL OCUPANDO DOS ARCOS Y DEJANDO LIBRE OTRO PRO-
CESIONAL QUE MEDIA ENTRE EL CORO Y LA CAPILLA DE LOS REYES vy
para ello es necesario discurrir la forma en que se ha de disponer con el
conocimiento del todo y sus partes — el templo {como V. Ex?. tiene visto)
se compone de cinco naves que corren de Norte a Sur, las dos cerradas
con las Capillas, dos procesionales y el cafén de en medio en este corren
cinco bévedas desde las puertas principales de la Plaza Mayor hasta el
cimborrio que sigue a ellas con la superioridad y diferencia que se reconoce
cargando sobre cuotro columnas que forman cuadrado igual y repartiendo
los dos brazos del crucero de Oriente a Poniente donde hay dos puertas,



desde el cimborrio a la Capilla de los Reyes jnclusive sigue con igual
igualdad el cafién principal y el crucero otras tres bovedas y la Capilla
de los Reyes que se compone de dos. DE ESTA BREVE NARRACION SE
RECONOCE BASTANTEMENTE LA GRANDEZA DEL TEMPLO LA CUAL SE IM-
PIDE CON EL CORO EN LA FORMA QUE HOY ESTA PUES ENTRANDO POR
LA PUERTA PRINCIPAL A LA SEGUNDA BOVEDA CORTA EL CANON DE
ENMEDIO IMPIDIENDO SU HERMOSURA Y ESTRECHANDO LOS CONCUR-
SOS SIN QUE SEA POSIBLE POR ESTA PARTE DAR MAYOR CAPACIDAD
AL ALTAR DEL PERDON POR IMPEDIRLO LA PARED DEL CORO QUE OCUPA
DOS NAVES Y CUANDO SE QUISIESE INTENTAR EL GANAR OTRO ARCO
MAS SE SEGUIA INCONVENIENTE MAYOR PUES SE ESTRECHABA LA CA-
PACIDAD QUE HOY QUEDA ENTRE EL CORO Y EL ALTAR PARA EL ASIENTO
Y CONCURRENCIA DE LOS TRIBUNALES Y OTRAS MUCHAS FUNCIONES
PRECISAS Y REPETIDAS EN LA DICHA IGLESIA Y CONSIDERADA LA PRO-
POSICION HECHA A V. EX:. SOLO MUDANDO EL CORO A LA PARTE
DONDE HOY ESTA EL ALTAR Y ESTE DEBAJO DEL CIMBORRIO SE CONSE-
GUIRA UN SUMO DESEMBARAZO AL TODO DE LA IGLESIA LOGRANDOSE
POR ENTERO SU MAYOR LUCIMIENTO QUE CONSISTE EN EL CANON
PRINCIPAL CON INDEPENDENCIA Y SUPERIORIDAD DE TODO LO ECLE-
SIASTICO Y EN LA FORMA QUE TENEMOS ENTENDIDO SE ESTILA EN
TODAS LAS IGLESIAS DE ITALIA (COMO V. EX* SABRA MEJOR) Y SE
PERCIBE DE ALGUNOS DISENOS DEL MAYOR TEMPLO DEL MUNDO QUE
ES SAN PEDRO DE ROMA, QUE SEA EL LUGAR DEL ALTAR EL MEDIO DEL
CIMBORRIO PARECE QUE LO DENOTA LA MISMA PLANTA DE LA IGLESIA
POR TENER DESDE EL A LA CAPILLA DE LOS REYES EN UN HUECO DE
TRES ARCOS QUE OCUPADOS LOS DOS INMEDIATOS CON EL CORO
QUE HA DE FORMAR PLANICIE DEL OTRO ARCO PROCESIONAL QUE
MEDIA POR EL TRASCORC Y CAPILLA DE LOS REYES Y EN ESTA SUFICIENTE
LA DIFERENCIA DE QUE MUDADO EL CORO (COMO-SE PROPONE) TIENE
SU LUGAR EL MONUMENTO EN ESTA DICHA CAPILLA.

NO AYUDA MENOS LA PLANTA DEL CIMBORRIC PUES SOLA ELLA EN
TODA LA IGLESIA FORMA CUADRADO PERFECTO Y EL MODELO DEL ALTAR
QUE ES CUERPO INDEPENDIENTE SIN MAS ARRIMO NI ESTRIBO QUE LA
PROPIA FORTIFICACION QUE SE LE DEBE DAR DEMANDE ESTA PROPOR-
CION Y SIENDO EL MODELO Y PLANTA FORMADA POR EL MAESTRO
ANTONIO MALDONADCO QUE ESTA ELEGIDA POR EL SUPERIOR GOBIERNO
CON PARECER DE CASI TODOS LOS MAESTROS Y PERSONAS INTELIGENTES
DE LAS CIRCUNSTANCIAS QUE SE REQUIEREN, NO ES DUDABLE QUE EJECU-
TADA EN ESTE LUGAR SERIA UNA DE LAS OBRAS MAS ADMIRABLES DE LA
EUROPA Y QUE VERDADERAMENTE SE PROPORCIONABA CON ADMIRA-
CION AL SITIO SIENDO UNA DE 5SUS PRINCIPALES CIRCUNSTANCIAS EL
ESTAR CLAREADA DE SUERTE QUE DE TODAS PARTES SE GOZA IGUALMENTE
Y EJECUTANDO LA URNETA DONDE SE HA DE COLOCAR EL SANTISIMO
SACRAMENTO CON LA MISMA CLARIDAD QUE TENEMOS DISCURRIDA SE
PODRIA OIR LA MISA DE TODAS PARTES DE LA IGLESIA SIN QUE OBSTE
PARA ELLO LO QUE SE DIFICULTA POR ALGUNOS DE LOS MAESTROS DE
QUE SERIA INCONVENIENTE LAS PUERTAS DEL CRUCERO POR LOS
AIRES QUE MAS FRECUENTEMENTE SE EXPERIMENTAN EN ESTA CIUDAD
DE NORTE A SUR, y cuando alguna vez durante los oficios suceda ventar
con cerrar el postigo para la parte que se reconoce el dafio como se hace
para los sermones — y dispuesto en esta forma parece convendria formar
diferencia para los asientos de V. Exa. y Tribunales ocupando los dos arcos
inmediatos desde el cimborrio a las puertas principales con un pavimento
decoroso a que se subiese por tres gradas y de este Altar formando otras
cinco por la parte que mira a dichos asientos porque desde alli a de correr
igual con el Coro que le podra sefialar una rejo como la que hoy tiene aun-
que no tan alta para divisién del Altar y PARA LAS MISAS REZADAS A
QUE CONCURRE EL PUEBLO QUEDA DILATADISIMA LA CAPACIDAD DE LA
IGLESIA pudiéndose formar los dos altares del Perddén y de las Animas o a
el arrimo de los pilares cue miran a las naves procesionales o en éstas

13



14

Cita IV,

El ofio de 1695 se encar-
gé a Juan de Rojas, eje:
cutar la silleria del Core
de la Catedral, terminén-
dola en el primer cuarto
del Siglo XVIIL.

en los macizos que median entre las capillas sin que por lo que a nosotros
toca se nos ofrezca mas dificultad que la del lugar que debe tener el
polpito para que se puedan oir los sermones igualmente desde el Coro y
asientos de los Tribunales y parece que si no lo contradice el ceremonial
el polpitc mismo donde se ha de cantar la epistola podré servir también
para este efecto y éste es nuestro parecer Cue reconocido por la grandeza
de V. Exa. y no habiendo por lo que toca a ceremonias eclesidisticas cosa
que lo contradiga por lo que mira a nuestra profesién juzgamos serd de
grande hermosura y lucimiento a la disposicion que la consulta propone
como en ella se contiene cue en todo nos conformamos. México y marzo
cuatro de sesenta y ocho afios. Luis Gomez de Trasmonte Rodrigo Diaz

LT

de Aguilera, Miguel de Aguilera'.

Sin embargo la obra del Coro y la posician del Altar Mayor se ejecutaron en
contra de las opiniones de los arquitectos predominando los razonamientos del

Maestro de Ceremonias que transcribo a continvacion:

En conformidad del mandado de V. Sefioria he mirado, y considerado aten-
tamente la consulta, que su Ea. remitié a V. Sefioria acerca y en razén
de la mudanza del Altar, y Coro. Y RESPONDIENDO PRECISAMENTE A LO
CEREMONIAL, QUE ES LO QUE ME TOCA, EN LO QUE ALCAMNZA. DIGO
LO PRIMERO: QUE NO ES NI PARECE CONTRA CEREMONIA, QUE EL ALTAR
ESTE UNIDO CON EL CORO; porque el ceremonial de los Obispos del Sefior
Clemente VIl en el Libro lo. en el Capt. 13 al principio: Tratando dénde
se ha de poner la silla del Prelado sefiala, impone dos altares; el uno es
cuando el altar estd colocado en medio separado de la pared, y el Coro
puesto en aquel mismo espacio, y es unido con el Altar; y manda cue en-
tonces esté la silla del Prelado linea recta enfrente del mismo altar arrimada
la silla a la mismo pared. Y juzgo, que segin esta forma deben ser las
iglesias en ltalia, y las demas que traen por ejemplar. Y en esta propone
la consulta se ejecute en esta Santa Iglesia de México sobre que se va
habiande = El segunde modo cue pone el ceremonial es cuando el coro
estd enmedio de la iglesia y el altar estd enfrente arrimado a la pared o
apartado con transito por tras del mismo altar, que manda que entonces
se ponga la silla del Prelado en el lado del Evangelio, y esta es lo forma
que tienen las iglesias de Espafia, y la gue tuvo la iglesia vieja de esta
ciudad cue se derribé, y la que tienen todas las de esta Nueva Espafa, y
tiene aunque no perfectamente acabada esta que hoy gozamos. imitando
en esto a las mas graves de Espaiia, Toledo y Sevilla; a quien principal-
mente ésta de México ha tenido, y tiene por ejemplar en sus ritos, y ce-
rémonias, etc.” "

“S| EL ALTAR HA DE ESTAR HACIA EL PUEBLO Y HACIA ESTE SE HA
DE CELEBRAR LA MISA, SE SIGUEN NUUEVOS INCONVENIENTES LO
PRIMERO ES PRIVAR AL PRELADO, CABILDO, Y CORO DE LA VISTA Al
ALTAR, A LA MISA, Y A LOS OFICJOS DIVINOS; CUANDO DEBEN ESTAR
PRESENTES A ELLOS ASI POR HACER RELACION TAN INTRINSECA, Y DE-
BIDA EL CORO AL ALTAR, Y ESTE AL CORQO PARA LA MAYOR PUNTUA-
LIDAD EN EL OBSEQUIC DEL ALTAR PARA LAS RESPONSIONES, Y PARA EL
TANTEQ DE LOS VERSOS, MOTETES, Y DEMAS COSAS, QUE CON TANTA
ATENCION Y PUNTUALIDAD EJECUTAN LOS DEL CORO TENIENDO A LA
VISTA EL ALTAR Y LOS MINISTROS DE EL, TENIENDO LA VISTA AL COROQ.

lo segundo que esto es fuera de la costumbre, y uso de las iglesias
de Espafia y las de este Reino, y esta mudanza juzgo causara en los fieles
y pueblo mucho desconsuelo, asi por ser tan antigua la costumbre y la mas
usada como por privarse de la vista del Coro del Frelado cuando le asisie,
de la mosica, y demds cosas anexas que se gozan con singular gozo de
avienes las miran.

Lo tercere y mds principal porque las ceremonias pierden mucho lucimiento,
gravedad y autoridad con que siempre se han hecho por estar el coro al
revés, porque los caperos cuando vienen del coro a preintonar la gleria;



Cita V.

Cita VI

El proyecte primitive de
la Catedral se debié a
Claudio de Arciniega, ha-
ciendo el proyecto hacia
1567 y ejecutdndolo has-
ta 1585. Juan Miguel de
Aguero fue su continuader
verdadero.

Terminaron las bdvedos
Luis Gémez de Trasmonte
y Rodrigo Dicz de Agui-
lera, trabajando desde
1660.

el preste cuando viene para insensar el altar en las visperas; el Predicador
Prebendado cuando viene a tomar la bendicién no liene aquella autoridad
de venir desde el coro por aquella crujia. Acciones que son de singular lustre
y autoridad, y alegria del pueblo el verlas, y gozarlas. La ceremonia de la
Sefia, que tan recibida y deseada es de los fieles, como se manifiesta en los
concursos que a ella asisten. No estando el coro frontero del altar no se puede
hacer aquella procesién del coro al altar con el estandarte, y la vuelta de el
altar coro y que es lo que mas autoriza este acto. Las procesiones de entre
aio, la adoracidén de la Santa Cruz el Viernes Santo, las venidas del Cobildo
del Coro al altar en procesién a diferentes actos asi extraordinarios, que
suelen ocurrir en esta lglesia como ordinarios de aniversarios, etc. Llas
consagraciones de los Santos Oleos, el Jueves Santo a que asiste el Cabildo
en su asiento en el Coro a estar presente a gozar, y a asistir estos actos,
la asistencia en su coro por oir los sermones con su Prelado cue preside
enmedio de la puerta de él; la consagracién de Obispos. Todos estos actos
y otros en que, o viene el Cabildo en procesién del coro al altar o asiste
en su asiento en la puerta del coro no se pueden ejecutar ni con comodidad
bastante, ni con los lucimientos de autoridad, puntualidad, y perfeccién con
que se han acostumbrado hacer siempre.

Y todo le dicho y otras cosas que por no alargar este papel omito,.aun
hacer mas fuerza en esta Santa Iglesioc de México por la asistencia de los
sefiores Virreyes y Tribunales (que esta circunstancio no acontecerd en LAS
IGLESIAS DE ITALIA CON LOS REQUISITOS QUE EN ESTA) QUE SIEMPRE
HAN ASISTIDO UNIDOS CON EL PRELADO, Y CABILDC A LA VISTA DEL
ALTAR Y PUEBLO, QUE HACE MUCHA HERMOSURA Y CAUSA MUCHA ALE-
GRIA, Y CONSUELO A LO RESTANTE DEL PUEBLO LA VISTA DE LAS CABEZAS;
y las ceremonias que tocan asi al Prelado como a los sefiores Virreyes
con mas facilidad y puntualidad, por estar todo o la vista patente. Y es de
notar, cue muchas ceremonias y costumbres que en esta Santa Iglesia estén
ya asentadas y ejecutoriadas; ya por cédulas de su Majestad ya por via
de buena paz, gobierno, y compeosicién, que en tiempos atrasados han
costado muchas dudas y diferencias entre los sefiores Virreyes y senores
Arzobispos es poner lazos en lo de adelante con la mudanza del coro vy
altar entre los sefiores Virreyes y Sefiores Arzobispos para nuevas diferen-
cias o dudas, en que se ha menester o de nuevo mudar las ceremonias que
no se puede, o que se sigan mayores inconvenientes. Y NO ES EL MEMNOR
QUE SE OLVIDO TOCAR EN SU LUGAR LA DIFICULTAD DEL PULPITO, QUE
HABRA DE QUEDAR TAN DISTANTE DEL CORO, QUE NI EL PRELADO CUAN-
DO ASISTE EN EL, NI EL CABILDO PODRAN OIR EL SERMON POR LA MUCHA
DISTANCIA Esto es lo que se me ofrece responder en el punto que se me
pregunta segin mi corto talento.

Vs. So. determinaréd lo que mejor le pareciere, y suplird los defectos de
cortedad que en todo sujeto mi juicio a los superiores y a los que mejor sin-
tieren. Es hecho en México a dias del mes de abril de 1668 anos.

ILLMO. SENOR.
B.L.M. DE Vs. Sa. ILLMA. SU MENOR CAPELLAN Y CRIADO.
BR. PEDRO VELASQUES DE LOAYSA. RUBRICA. MO. DE CEREMONIAS.

Hon pasado trescientos afos después de la histérica controversia entre los
arquitectos de la Catedral y el Maestro de Ceremonias, dirimida por la opinién
del Virrey al momento presente la argumentacién de los arquitectos basada en
una objetividad arguitectonica sigue siendo valida, asi como la defensa del Maes-
tro de Ceremonias igualmente objetiva para la liturgia y religiosidad de la
época ha quedado como la antitesis del espiritu religioso contemporaneo. Pa-
semos revista a lo que se concluye de estos documentos.

De la fundamentacién de los arquitectos, ‘“‘por razdn de haber estado a
nuestro cargo tantos afos la fabrica de este admirable templo®, se deduce tex-
tualmente lo siguiente:

lo. Llocalizacién del Altar Mayor baje la cipula o cimborrio, como eje
y centro del Templo.
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El punto central de la estructura arquitecténica de la Catedral: la cOpula vista desde la inferseccién de las dos naves.



Crucero de la Nave longitudinal y la
nave transversal.

Nave central de lo Catedral viendo
hacia el Sur.

20. Situacién del Coro en forma inmediata al Altar Mayor, en el primero
y segundo entre-ejes de la nave central hacia el Norte.

30. Continvacién de las naves procesionales ligandose frente al Altar de
los Reyes y formando un circuito sin pérdida de continvidad:

40. Proporcionar capacidad conveniente y posibilidad de seguir suv uso
para el “monumento’” como habia sido costumbre en la Capilla del Altar de
los Reyes.

50 —Apertura completa de lo Nave Central mostrando su espacio, dignidad y
proporciones.

éo.—Aumento en la copacidad y visualidad de los fieles que pueden atender a
las ceremonias del culto.

En forma inversa, el documento del Maestro de Ceremonias hace privar las
siguientes consecuencias.

la.—Lla mejor visibilidad y conveniencia para que puedan asistir al culto el
Prelado, Virrey, Cabilde y Canénigos, sin tener en cuenta la posicién del pueblo
considerado en forma completamente secundaria.

2a.—La “‘costumbre” sefialada de que en Espafia asi estaban dispuestos los Coros
y su cambio causaria desconcierto en las gentes. A este respecto podemos citar
a Manvel Toussaint que hace notar la tendencia en esa época en Espaiia res-
pecto a lo posicién del Altar Mayor y del Coro que difieren de la del Maestro
de Ceremonias: “Jaen (1532-1684} presenta la novedad imitando a Granada
{1523-1640) y seguida después en otras, de tener el Altar Mayor o cimborrio
en el centro, ocupando libremente un espacio en la nave mayor y trata de
volver el coro a la capilla central del dbside a la usanza de las iglesias primitivas
y no como en la generalidad de las catedrales espaficlas, ocupandc dos o mas
espacios de las bovedas de la misma nave, con gran mengua del aspecto interior
del templo™, y mas adelante, “a este Oltimo Siglo de la catedral espafola per-
tenece la Catedral de México asi por su espiritu como por sus semejanzas''.

3a.—Llas ceremontias pierden lucimiento, gravedad y austeridad al estar el Coro
en comunicacién inmediata. Esto era indudablemente cierto dentro de la religio-
sidad de la época en que tenian importancia mayor, elementos de devocién o de
liturgia secundarios, como la llamada ''Ceremonia de Sefia™, ''Procesién con el
Estandarte’, “Adoracién de la Santa Cruz’ y otros que han desaparecide
de la liturgia actual o han tomade el lugar secundario que les corresponde ‘en
relacion a la liturgia central de la Misa.
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Tal es la ensefianza y sentide de tradicién que debemos tener como direc-
tivos y emanados de documentos propios de '‘nuestra’ Catedral, y que al mo-
mento actval deben ser tomados como normativos al seguir operando por su
justeza y objetividad y haber desaparecido de la validez temporal de los ar-
gumentos del Maestro de Ceremonias.

Consideremos ahora el elemento decorativo méximo de la Catedral, el Altar
de los Reyes; constituye porssi mismo la obra maestra y el tesoro estético mas
importante, realizacién cispide del estilo en cualquier parte del mundo, por su
calidad de disefio y ejecucion y Unico por sus dimensiones y posicién dominante
que ocupa en un monumento como la Catedral.

Este retablo elige dos posibilidades de visién, la primera en su conjunto y como
remate del espacio arquitecténico de la nave central; la segunda desde un punto
de contemplacién proporcionada en distancia a su dimensién en ancho y altura
y en la que pueda apreciarse tanto la perspectiva de conjunto como el detalle de
cada uno de sus elementos.

Para llenar estas condiciones de programa, se necesita la apertura com-
pleta de la nave central y al mismo tiempe una distancia de dos entre-ejes
completos, libres frente al altar que permitan una vision adecuada que no tiene
al momento presente, solamente con un entre-eje exento frente al mismo.

las dos naves laterales o procesionales, para cumplir su funcién propia, deben
comunicarse en un circuito completo que no interrumpa las necesidades del culto
y permita una fluidez de movimiento dentro de la Catedral, incluyendo el pi-
blico de visitantes cue acuden por razones de interés histérico o artistico.

El tener como requisito de programa la expresién arquitecténica de la nave
central y del crucero, la apreciacién y visién del Altar de los Reyes y la funcién
de las naves laterales, constituye un regreso a la arquitectura primitiva del tem-
plo en su estética y en su funcién, gravemente alteradas por la antigua posicién
del Coro y por el presbiterio actual.

Habiendo examinado las razones de programa de tipo histérico-estélico en
relacién a los elementos dafiados por el incendio, volvamos a considerar el pro-
blema del Altar del Perdén. Habiéndose destruido las obras pictéricas de valor
individual o de autor, irreemplazables y habiéndose destruido la mitad superior
del mismo, es, sin embargo, de interés salvar los restos y ‘‘reconstruirlo™, que
es diferente a ‘‘restaurarlo’, técnicamente, con objeto de tener una réplica que
puede localizarse con toda dignidad en el muro Morte o testero del antiguo
Salén de Cabildos, cuyas paredes estdn actualmente desnudas de la decoracién
de brocado que las revestia. En la misma forma el focistol debidamente res-
taurado puede ocupar una posicién central en dicho Salén.

El programa apuntado en los pérrafos anteriores, estd guiado y regido por dos
conceptos bésicos, que volvemos a recalcar, aprovechamienio y “restauracion’’
de todos los elementos dafiados en el incendio {no ‘'reconstruccién’ de los des-
aparecidos) y regreso a la tradicién y a los valores arquitecténicos objetivos
de la Catedral.

FI Altar del Perdén en su estado primitive, El Altar del Perdén en su estada actual.
N y ’ —
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Cita VIl

Concilio Vaticano |,
Constitucién scbre la Sa-
grada Liturgia.

Cap. I. Nes, 14, 27 y 30.
Cap. Il. No. 48.

ASPECTO LITURGICO
El enfoque litdrgico del programa de la Catedral, es de orden basico y

fundamental puesto cue se trata de un monumento ''vivo” que cumple la fun-
cion rectora de la Iglesia en México y es la cabeza de la religiosidad de la Ciu-
dad de México y debe aidn serlo y asi se desea, mds gue en el pasado inme-
diato, en que su propia inadecuacién ha sido una dificultad grave a su fun-
cionalidad.

La liturgia del Templo deberd tener en cuenta dos facetas fundamentales,
el aprovechamiento de los elementos existentes de valor artistico e historico y
el espiritu actual religioso definido y encuadrado por el Oltimo Concilio.

las corrientes litirgicas de nuestro tiempo en la misma forma en que han
significado un avance y adecuacién al espiritu contempordneo representan una
vuelta a las esencias més finas de la tradicion. El templo ha vuelto a ser el centro
del sacrificio eucaristico y el lugar de reunién del pueblo cristiano, para escuchar
la palabra divina y participar en el Misterio de la Eucaristia. Esta idea viene
explicitamente dada por el Vaticano (I, como se desprende de la cita que tomo
a continvacion en relacion a la importancia de la Misa:

POR TANTO, LA IGLESIA, CON SOLICITO CUIDADO, PROCURA QUE LOS
CRISTIANOS NO ASISTAN A ESTE MISTERIO DE FE [MISA) COMO EXTRANOS Y
MUDOS ESPECTADORES, SINO QUE COMPRENDIENDOLO BIEN A TRAVES DE LOS
RITOS Y ORACIONES, PARTICIPEN CONSCIENTE, PIADOSA Y ACTIVAMENTE EN
LA ACCION SAGRADA, SEAN INSTRUIDOS COMN LA PALABRA DE DIQS, SE FOR-
TALEZCAN EN LA MESA DEL SENOR, DEN GRACIAS A DIOS, APRENDAN A OFRE-
CERSE A SI MISMOS AL OFRECER LA HOSTIA INMACULADA NO S50LO POR MA-
NQOS DEL SACERDOTE SINO JUNTAMENTE CON EL, SE PERFECCIONCN DIA A
DIA POR CRISTO MEDIADOR EN LA UNION CON DIOS Y ENTRE SI, FARA QUE,
FINALMENTE, D!QOS SEA TODO EN TODOS".

Por lo tanto el punto fundamental de la funcionalidad litorgica, lo cons-
tituye el Altar con todos los elementos que lo integran. Como centro y eje de
todas las funciones litirgicas debera localizarse en posicién central bajo la
cipula, teniendo en cuenta las caracteristicas primitivas de la Catedral misma,
en especial las de su espacio arguitecténico, su planta de cruz latina, asi como
la segmentacién de la nave central por el crucero a los dos tercios de su longitud,
subrayado por la torma e iluminacién de la clipula. En esta forma no solamente
se satisfacen los requerimientos litirgicos, sino que se vuelve a la tradicion de
los arquitectos creadores de la Catedral. El nueve Altar y presbiterio deben dejar
exentos los cuatro machones del crucero.

Es consecuencia inmediata de lo anterior la supresion del preshiterio ac-
tual, dado su defecto bdasico de localizacién, asi como carencia de interes ar-
tistico.

Por otro lade, en moltiples lugares la Constituciéon de la Sagrada Liturgia hace
hincapié en la participacién activa e integral del pueblo.

“LA SANTA MADRE IGLESIA DESEA ARDIENTEMENTE QUE SE LLEVE A TODOS
LOS FIELES A AQUELLA PARTICIPACION PLENA, CONSCIENTE Y ACTIVA EN LAS
CELEBRACIONES LITURGICAS, QUE EXIGE LA NATURALEZA DE LA LITURGIA
MISMA™.

“AL REFORMAR Y FOMENTAR LA SAGRADA LITURGIA, HAY QUE TENER
MUY EN CUENTA ESTA PLENA Y ACTIVA PARTICIPACION DE TODO EL PUEBLO,
PORQUE ES LA FUENTE PRIMARIA Y NECESARIA DE DONDE HAN DE BEBER LOS
FIELES EL ESPIRITU VERDADERAMENTE CRISTIANG'.

“SIEMPRE QUE LOS RITOS, CADA CUAL SEGUN 5U NATURALEZA PROPIA
ADMITAN UNA CELEBRACION COMUNITARIA, CON ASISTENCIA Y PARTICIPA-
CION ACTIVA DE LOS FIELES, INCULQUESE QUE HAY QUE PREFERIRLA, EN CUAN-
TO SEA POSIBLE, A UNA CELEBRACION INDIVIDUAL Y CASI PRIVADA. ESTO
VALE SOBRE TODO PARA LA CELEBRACION DE LA MISA, QUEDANDO SIEM-
PRE A SALVO LA NATURALEZA PUBLICA Y SOCIAL DE TODA MISA, Y PARA LA
ADMINISTRACION DE LOS SACRAMENTOS™.



Uno de los dos ambones del Siglo
XVIl, actualmente en uso.

Portada de un evangeliario gético.

"“PARA PROMOVER LA PARTICIPACION ACTIVA, SE FOMENTARAN LAS ACLA-
MACIONES DEL PUEBLO, LAS RESPUESTAS, LA SALMODIA, LAS ANTIFONAS,
LOS CANTOS Y TAMBIEN LAS ACCIONES O GESTOS Y POSTURAS CORPORALES".
Es necesario que un méximo de fieles tengan la posibilidad de participar en
el Sacrificio y que estos lo hagan en la mayor proximidad al Altar mismo. Un
Altar localizade a una distancic demasiado grande de los fieles, ain cuando
permitiese un nomerc Optimo de asistentes, no implicaria el sentido de parti-
cipacidon y comunidad que propician e indican los lineamientos Conciliares citados.
El énfasis en la "palabra divina” forma parte especial del actual espiritu religioso.
“EN LAS CELEBRACIONES SAGRADAS DEBE HABER LECTURAS DE LA SA-
GRADA ESCRITURA MAS ABUNDANTES, MAS VARIADAS Y MAS APROPIADAS".
“POR SER EL SERMON PARTE DE LA ACCION LITURGICA, SE INDICARA
TAMBIEN EN LAS RUBRICAS EL LUGAR MAS APTO, EN CUANTO PERMITE LA
NATURALEZA DEL RITO. CUMPLASE CON LA MAYOR FIDELIDAD Y EXACTITUD
EL MINISTERIO DE LA PREDICACION.

En el nueve preshiterio, debidamente localizado, completaran el Altar, los
ambones de tecali del Siglo XVIl y el polpito que los complementa, este Gltimo
en su posicion actual. Ningln otro elemento como sitiales de candnigos y otras
jerarquias seglares, deben de localizarse en el presbiterio, para no impedir la
visualidad del Altar respecto al pueblo y no significar un elemento entre el
celebrante y los fieles.

Altar y presbiterio concebidos en esta forma, quedaran en vecindad inme-
diata del Coro de Candnigos, colocados en la posicién primitiva pensada por los
arquitectos de la Catedral; Coro compuesto por los sitiales preservados en el
incendio y los érganos que forman unidad con ellos, dando servicio adecuado
tanto para las funciones de coro diarias y reglamentarias del Cabildo como
para la asistencia del mismo presidido por el Arzobispo, en las funciones fitir-
gicas. El moderno sitial del Arzobispo deberd ser reemplazade por uno de me-
nores dimensiones que presidiendo en posicidon central sobre el eje del Coro
no impida la vista del Altar de los Reyes.

De la misma manera que las bases lifirgicas del Concilio dan la importancia
propia al Altar, centro de la litirgica y a la participacién del pueblo, hacen
insistencia especial en la funcién de la Musica Litorgica:

“Consérvese y cultivese con sumo cuidado el tesoro de la Misica sacra.
Foméntese diligentemente las Scholae cantorum™, sobre todo en las iglesias
catedrales. los obispos y demds pastores de almas procuren cuidadosamente
que en cualquier accién sagrada con canto, toda la comunidad de los fieles
pueda aportar la participacién activa que le corresponde™.
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Cita VIIL

Concilio Vaticano I,

Constitucidén sobre
grada Liturgia.
Cap. VI. No:- 114

la 5a-

“Foméntese con empefo el canto religioso popular, de modo que, en los ejercicios
piadosos y sagrados y en las mismas acciones litdrgicas, de acverdo con las
normas y prescripciones de las ribricas, resuenen las voces de los fieles''.
“Téngase en gran estima en la lglesia latina el érgano de tubos, como
instrumento musical tradicional, cuyo sonido puede aportar un esplendor no-
table a las ceremonias eclesidsticas, y levantar poderosamente las almas hacio
Dios y hacia las realidades celestiales™.

Las fachadas de los érganos con nuevo instrumento moderno, pueden apro-
vecharse en su totalidad, debidamente ‘'‘restaurados”, y asimismo emplazar
el coro de cantores utilizando las ménsulas de piedra que sostienen les organos,
en la parte exterior de los mismos comeo tribunas de cantores, con una capa-
cidad de hasto 40 a 60 cantores. Su emplazamiento los liga al Coro de Cané-
nigos para el canto diario y en proximidad al Altar Mayor en las ceremonias
del culto. :
Un dltimo elemento de programa lo constituye la 'reserva eucaristica’ o Sa-
grario, como lugor donde se guardan las Sagradas Formas que no han sido
distribuidas o los fietes y donde al tiempo se rinde adoracién a la presencia Eu-
caristica. El lugar indicado por los mismos motivos, posicién, importancia, calidad
y uso histérico es el Altar de los Reyes, el cual quedaria con dos entre-ejes
libres frente o él, capaces de una audiencia suficiente de fieles y con posibilidades
de contemplacién en perspectiva correcta y en sus detalles de escultura y pintura.
Sobre el mismo retablo quedaria dignamente localizada la Custedia Monumen-
tal de plata dorada, existente.

El deseo mas ferviente que encierran estas notas es el de que sirvan en la
formacién de un programa para la ‘‘restauracion” de Nuestra Catedral; que
puveda realizarse 'restaurando’ los daiios recibidos en la mayor medida po-
sible con carifio ¥y minuciosidad, sin caer nunca en la mistificacién o en la falta
de autenticidad; ‘‘restavracién’ de sus valores y esencias arquitectonicas, ba-
séndonos en la tradicidén y en la objetividad arguitecténica, sin caer en “falsos
historicismos™, muchos veces encubridores de falta de confianza histérica en
nosotros mismos; '‘restauracién’ litérgica, dando funcién adecuada a sus valores
artisticos del pasado y actuales e imprimiéndole todas las posibilidades de seguir
siendo el centro rector de la vida religiosa mexicana.




Detall, de lo Virgen del Perdén.

UNA OPINION SOBRE LA
RECONSTRUCCION DE LA CATEDRAL

ENRIQUE DEL MORAL

EI templo mas importante y significativo de nuestro Continente —la Catedral

de la Ciudad de México— ha resentido serios perjuicios como resultado del in-
cendio del dia 17 de enero, sin embargo, el fuego que amenazaba destruirla
pudo ser controlado, no sin que antes causara dafios de consideracion.

En efecto, el Altar del Perdén quedé practicamente destruido y lo propio
acontecié con el Coro y la sillerio del mismo —excepcién hecha de 12 sitiales
que venturosamente quedaron casi intactos. El organo que, dividido en dos par-
tes, se alojaba a los lados del coro también sufrié grave deterioro ya que todos
los tubos que lo constituian se fundieron y la obra de madera tallada, que for-
maba un todo arménico con ellos, fue dafiada en mayor o menor grado, depen-
diendo el perjuicio de la posicion de sus parles con relacion a la magnitud y
duracién del fuego o que fueron sometidos. Elementos conexos importantes
—esculturas, molduras, etc— sufrieron alteraciones, pero afortunadamente, no
fueron destruidos como hubiera parecido légico dada la proximidad al fuego
que consumid a ofros.

Asimismo algunas de las bévedas y la cipula, en donde estaba la pintura de
Rafael Jimeno y Planes, fueron dafiadas. Cobe advertir que la pintura al temple
de la cipula, en diversas ocasiones habia sido retocada y por lo tanto no corres-
pondia ya a su concepcién original.

Ante las desgraciadas circunstancias descritas, es oportuno e indispensable
plantear el problema de la reconstruccion cue debera hacerse a la Catedral,
tomando en cuenta consideraciones de tipo histérico, estético y estilistico, pero
también, y ésto es de méxima importancia, antecedentes y condiciones anteriores,
ahora modificados por un nuevo espiritu y una nueva manera de ser.

Me parece gque pueden existir dos actitudes diversas que, aunque no opues-
tas entre si, son divergentes, para resolver problema tan impertante. Una con-
sistiria en tratar de ‘‘re-hacer', tanto en conjunto como en detalle lo dafiado
y ain lo destruido y hacer esto lo mds fielmente posible auxiliandose de planos
anteriores si existen y de litografias, fotografias v otros medios. Es decir, dejar
la Catedral —si esto fuera posible— tal como se encontraba antes del incendio.
Otra actitud seria: tomar en cuenta los dafios causados por el fuego para en-
contrar una nueva solucién en conjunio y en detalle, que involucre no sélo con-
sideraciones historico- estéticas, sino las nuevas condiciones actuales tanto fun-
cionales como litdrgicas y para ellos reparar o rehacer lo que pueda ser re-
parado o rehecho, olvidando lo irremisiblemente destruido, pero replantedndose
—a fondo— el problema de la ubicacién del core, tomando muy en cuenta las
nuevas normas litirgicas y el reflejo que —para la posicién de ese elemento
dentro de la Catedral— tiene la nueva actitud, la de nuestro tiempo.
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Para orientarnos en esta aparente disyuntiva, conviene tomar en cuenta va-
rias consideraciones, estudiarlas y valerizarlas, ya que ello —creo yo nos
permitird ver con claridad cual puede ser el més conveniente camino a seguir.

lo. En ocasiones similares al caso que nos ocupa, nunca, en épocas pretéritas,
el problema estilistico fue motivo de discusiones. La reconstruccién necesaria
siempre se llevé al cabo, en el estilo imperante en ese momento. Ello con
la sola excepcién de la época del Romanticismo en el sigle pasade, pero
debe tomarse en cuenta que ese tiempo se caracterizé por sus intentos de
“revivir'' estilos del pasado.

Caoen Francia, Iglesio de San Pedro.

Este proyecto existe en lo Biblioteca de la Escuelo de Bellos Artes
descublerto en 1915, por el Arquitecto Carlos Lazo y el Arguitecto
Luis G. Garcia. En el proyecto se nota marcada influencia
churrigeresca. El autor Vicente De Balvés, fue acaso pariente de
Gerénimo de Balvas autor del retablo de la capilla de los reyes
y quizd un_grabador que figurd en el Gltimo tercio del siglo XViIl.

e e vt il i 3

Proyecto oprobado en el concurso para terminar la caledral de
México. Lo leyendo del dibujo original dice: “Vista de la fachada
principal de la santa iglesia catedral, segin parece debe concluirse
lebantade por el maestro mayor de esta novilisima civdod don
José Damidn de Castro, naotural del pueblo de Son Gerénimo
Coatepec, jurisdiccidn de Xalapa, 13 de noviembre de 1786".
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20. Monumentos cuya edificacién durd largo tiempo, hacen ver los cambios de
estilo habidos durante el proceso de construccién. Nuestra Catedral es uno
de esos ejemplos: pueden verse arrastres goticos y muestras del renacimiento,
del barroco y ain del neoclasico. También en muchas catedrales europeas
se advierte el romanico inicial, la estructura gética, campanarios con acentos
renacentistas y retablos barrocos. La Catedral de Split en la costa Dalmadtica
de Yugoslavia ensefia, en sabia y admirable combinacién: el arte romano,
el romanico, el gético, el renacimiento y adn el barroco, pero sin embargo y
a pesar de su falta de unidad estilistica, este monumento extraordinano pro-
duce un efecto imborrable en quien lo contempla.




3o0. Es caracteristica, en la mayoria de las catedrales espaiiolas, la posicién pre-
ponderante y el desarrollo concedidos al coro que se aloja en la nave central
frente al presbiterio. Esta disposicidn tiene consecuencias importantes ya
que, no sélo le resta visibilidad al altar sino gue también el espacio des-
tinado a los fieles resulta menguado y secundario, pues el coro ocupa una
posicién dominante y principal dentro de la nave central. Lo anterior es
significativo ya que hace patente la preponderancia que tenia el clero sobre
los fieles en la organizacién social espafiola. Consecuentes con la tradicién
y costumbre de la madre patria, también la gran mayoria de las catedrales
de la Nueva Espafia —la de la Ciudad de México entre otras— adoptaron

esta disposiciéon para el coro.

40. Siempre ha sido motivo de controversias y criticas, la disposicién del Coro
antes descrita, pero en la actualidad, con los cambios iltdrgicos y la pre-
ponderancia e intervencion que la Iglesiac ha concedido a los fieles en la
misa y otros actos ceremoniales, esta posicién central y dominante del coro
se convierte en antifuncional e incongruente con la nueva actitud de la

lglesia.

50. El coro que existia antes del incendio, tenia 120 sitiales para un nimero
igual de autoridades eclesidsticas, pero en la actualidad los canénigos han
-disminuvido hasta ser 12 por lo tanto seria inconveniente reconstruir el coro
con las dimensiones que tenia, para poder alojar sitiales, que no sola-
mente fueron destruidos, sino que ya no son necesarios en el mismo nimero.

bo. El Altar del Perdén, desgraciadamente destruido casi en su totalidad, era
una obra arquitecténica-escultérica y pictérica eminentemente personal por
lo gue respecta a su ejecucién, y por ello no sélo dificil, sino imposible de

rehacer.

70. Un examen general parece indicar que la obra de madera correspondiente
al érgano, a pesar del deterioro sufrido puede ser restaurada pues, aunque
hay partes desaparecidas, éstas son minimas y se cuenta con suficientes
fotografias para rehacer lo faltante y reacondicionar lo restante.

80. los dafios resentidos por las bévedas parece que pueden ser facilmente
corregidos, pero habria que hacer un minucioso estudio para resolver lo
méas conveniente en lo que respecta a la pintura de la cipula, ello en vista
de los varios retoques a la pintura original y los dafios causados por el

fuego y el humo.

Como consecuencia natural de las anteriores consideraciones se puede llegar a
las siguientes conclusiones:

Puesto que la posicion dentro de la Catedral y las dimensiones que tenia el Coro
hasta antes del incendio ya no corresponden a las necesidades actuales de fun-
cionalidad y requerimientos litirgicos y por otra parte obstruye la vista de la
nave principal y ocupa importante parte de ella en detrimento del nimero y
comodidad de los fieles asistentes el templo, debe procurarse —al reconstruir
la Catedral— una nueva posicién para el Coro que corresponda a las nuevas
condiciones, eliminando los inconvenientes de la ubicacién anterior.

Este Coro debe tener dimensiones tales que aloje dignamente la silleria nece-
saria, para el nimero actual de Canénigos de la Catedral, debiendo hacerse los
sitiales faltantes, si son necesarios, exactamente iguales a los que se salvaron
del incendio. Por supuesto que es indispensable resolver con toda nobleza y
de acuverdo con las normas litirgicas la ubicacién y condiciones que debera
satisfacer el trono arzobispal.

Deberén reconstruirse y reacondicionarse los érganos, estudiando cuidadosamente
la conveniencia de conservar con el nuevo coro, la relacién —tanto de ubicacién
como de composicién— que esos elementos tenian con el coro anterior.
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Se repararan las molduras, esculturas y ofros elementos que sufrieron deterioro
alteracién con el incendio, teniendo especial cvidado para dejarlos en su estado
original.

Ya se expresé con anterioridad que es indispensable hacer un estudio particular
y minucioso para determinar le que debe hacerse con la pintura de la cipula.

Como conclusién, a mi manera de ver, me parece que es no sélo conveniente,
tiempo y nuestra propia manera de ser.

sino indispensable, tomar en cuenta las anteriores observaciones para lograr un
arreglo adecuado a los danos sufridos por la Catedral, no olvidando que la so-
flucién del problema debe enfocarse con una actitud consecuente con nuestro
tiempo y nuestra propia manera de ser.




CATEDRALES VIVAS O CATEDRALES
MUERTAS

Dra. Ida Rodriguez Prampeolini

Instituto de Investigaciones Estéticas de
la Universidad Nacional” Avténoma de
México.

lu confusién de nuestra época se reflejo, una vez mds, en los comentarios alre-
dedor de la reconstruccién que debe emprenderse en la Catedral Metropolitang,
después del lamentable siniestro que destruyé, en la noche del 17 de Enero
de este afio, algunas hermosas partes de su tesoro artistico.

Asombrada por la militante incomprensién, timidez o falta de dignidad, que se
expresan o fravés de algunos articulos patéticos aparecidos en la prensa
capitalina, me siento obligada o escribir estas lineas, en defensa de los arqui-
tectos y arlistas contempordneos, ya que curiosamente, fuera de unos sacerdotes
concientes de la gravedad del problema, que yo sepa nadie todavia ha levantado
la voz en pro del MEXICO DEL SIGLO XX.

Para muchos intelectuales, muy especialmente los historiadores pero sorpredente-
mente también algunos arquitectos tradicionalistas —la Catedral Metropolitana
es exclusivamente un Monumento hermoso, mejor dicho, un Museo de objetos
antiguos. Creen que hay que ir a la Catedral, como lo hace un cierto fipo de
turista internacional, para ver, admirar y estudiar un conjunto de la grandeza
del arte del pasado. Para su desgracia olvidan o quieren negar el hecho de que
la mayor parte del pueblo de México sigue siendo profundamente religioso o sea
que aqui la fe esta VIVA. Seguramente nunca han ido en uno de esos dias de
bautizo en masa, en los cuales esta misma Catedral esta llena de padres y madres
con nifios que forman infinita cola para asistir al acto de fe. Parece que estos
historiadores o arquitectos que se atreven a predicar sus conceptos sobre lo que
debe ser la ‘‘reconstruccién’, quieren robar la Catedral a esta gente, a este
pueblo de México, para apoderarse de ella y convertirla en un edificio museo
de espiritu muerto, un espacio frio de exhibicién de cosas del pasado.

Contra estos tedricos de una estética retrdgrada, levantamos nuestra voz y
declaramos que:

1. La Catedral no es ni debe converlirse en Museo, sino debe seguirsirviendo
de Catedral con servicio religioso, incluso con veladoras y todo lo demdas. Por
cierto, en vez de proponer una solucién adecvada y moderna para estas vela-
doras, los insensatos las quieren suprimir totalmente. (Al mismo tiempo hablan
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siempre de ‘“‘nuestra’ Catedral. La quieren reservar para si mismos; aungue se
sobreentiende que no entrardn alli para rezar, sino para gimotear, con la imper-
tinencia tipica del critico, sobre un pasado perdido).

2. Lla idea de reconstruir fielmente lo que se perdidé en un incendio, es un concepto
tipico del pasade. Es la declaracién de impotencia total. Nunca una época
artisticamente fuerte —por ejemplo el barroco, hubiera querido rehacer una
Catedral gética tal como estaba, antes del incendio. Hubiera dado y dio tantos
casos la Onica aportacidn posible, la del estilo de su época, o sea, del barroco.

3. En Europa, especialmente en Alemania e Inglaterra se dafiaron gravemente
durante la Segunda Guerra Mundial, varias Catedrales, Iglesias, Castillos, etc.,
de todos los estilos del pasado, del Romdnico en adelante. Algunos castillos que
hoy son museos, se reconstruyeron exactamente. Las Catedrales o Iglesias se
reconstruyeron generalmente con un sentide vivo, o sea, se adaptaron al espiritu
de hoy. En la mayoria de las veces se respeté lo existente, pera no se rehicieron
copias del pasado, sino se llamaron o arquitectos y artistas de hoy que se en-
cargaron de la tarea de aportar —con el mayor tacto posible, pero con valentio—
fo que nuestro siglo tiene que ofrecer: altares, esculturas, vitrales, etc. Debe
tomarse en consideracién que en México, hoy dia, existen muchos mejores arqui-
tectos y artistas que en Alemania e Inglaterra después de la Guerra).

4. Ideas como las de mi muy estimado colega, el Doctor Francisco de la Mazq,
que propuso en un arliculo suprimir todas las instalaciones eléctricas, medida preven-
tiva de otro incendio, deben rechazarse rotundamente por exdticas y fuera de un
sentido de realidad. (Habria que suprimir los coches y los aviones porque
podrian ser igualmente o mds peligrosos}.

5. Ain menos deben tomarse en cuenta las opiniones de quienes vieron en el
reciente incendio un pretexto para asegurarnos, a través de los periddicos,
su patriotismo, repitiendo, desde luego, la teoria superficial, de la mitad del
interior de la Catedral quedaria FALSA. Al contrario: creemos -—para dar un
ejemplo— que las pinturas del espafiol Rafael Ximeno eran mediocres, compa-
radas con la que podrian crear alguno de nuestros mejores artistas vivientes.

Hay que tener el valor de admitir que no todo el arte de los siglos pasados
es “buenc’; y no todo lo que produce el siglo XX es “malo™, En ofras palabras
—en vez de reconstruir el fresco de Ximeno, habria que encargar para la clpula
una pintura a artistas de la talla de Rufino Tamoyo o José Luis Cuevas. Esta
seria la Gnica postura digna a las obras del pasado.

La reconstruccién de la pintura de Ximeno no solamente seria un acto de cobardia
vergonzante, sino una franca insensatez. ‘

6. Hubo quien pidié guardar la “unidad de estilo”, en la Catedral ¢Cudl unidad?
Hay en la Catedral testigos de todos los siglos y estilos —del XVII hasta del XX—.
Precisamente la fe viva convirti6 estos elementos, [renacentistas, barrocos, neo-
cldsicos y modernos), dentro de la Catedral, en una gran sinfonia arménica.

7. El arquitecto Gorbea, exdirector de '‘monumentos Coloniales” del Instituto de
Antropologia e Historia, nos viene con una proposicién sumamente peligrosa:

“Al restaurar los elementos faltantes o semidestruidos del Altar del Perdén,
se tendréd que darles un tratamiento discretamente distinto o los originales,
para que no se consideren mentiras'.

En otras palabras, el Arg. Gorbea prefiere las mentiritas a medias. Sigue di-
ciendo el Arg. Gorbea:

“Si llegase a suprimirse el Coro de los Canénigos, del lugar donde se
encuentra, también se incurriric en una mentira, pues se daria a entender
que alli nunca existié".



Con esto dice que nunca habria que quitar o aumentar algo ya que todo lo
que no es de ayer, es mentira. Y sigue:

“También se corre el riesgo de cue, al darle un cardcter contemperanee a la
obra en esa zona de la Catedral se incurra en extravagancias y ‘“‘modernis-
mos'”, que resultan ridiculos ante la majestad y estilo de nuestro templo
méximo; extravagancias de las que tanto han abusado nuestros restaurado-
res ‘‘snobs’...”

¢Qué hubiera opinado un Gorbea del siglo XVI de la intromisién atrevida y en su
tiempo muy moderna, de un Miguel Angel? ¢No hubiera rechazado légicamente
sus obras por extravagantes?

Lo que mdas sorprende es que no levantaron su vozr por lo menos unos diez,
treinta, cincuenta arquitectos mexicanos para protestar espontdneamente, defen-
diendo el honor de su profesién y al mismo tfiempo la autenticidad y validez
de la Arguitectura Contemporénea, ¢Cédmo debe interpretarse este silencio gene-
ral? ¢Es cobardia, inseguridad o falta de interés en el problema?

Ahora bien — ;Cudl es nuestra postura? ;Cémo debe hacerse esta obra de
reconstruccion?

Quisiéramos dirigirnos a las autoridades maés altas, ante todo al 5r. Lic. Agustin
Yanez, a la Secretaria del Patrimonio Nacional y a todos los que, a la postre,
quedarén como los responsables frente a la histeria. Les pedimes que destituyan
a los tedricos supersabios y cursis, reemplazdndolos por arquitectos y artistas
activos, o sea: creadores concientes tante de los altos valores de la época actval
comao respetuosos ante los tesoros del pasado.

Un gran escrilor como Agustin Yanez sabe gue nuestra época e capaz de ofrecer
obras tan buenas como las de otros siglos; y que existen en México muchos
arquitectos que estdn mas autorizados que los polemistas atrasados que tratan
de darse importancia llenando con sus articvlos los suplementos dominicales de
nuestros diarios.

También debemos dirigirnos al Clero, le creemos mdas valiente y hasta mas
avanzado que a los representantes de las Comisiones artificiales compuestas de
cimientos anti-creativas tipicamente del pasado. El reciente Concilio de Roma abrid
brechas profundas en todos los aspectos de la liturgia. Se estd intentando dar
a la Iglesia un nueveo enfoque que corresponda al espiritu de la época actual
LA CATEDRAL DE MEXICO DEBE ESTAR, POR LO MENOS, A LA ALTURA DE ESTE
ESFUERZO.

Ha llegado la hora de corregir los conceptos anticuados. La Catedral no estd
alli para que la gocen unos cuantos esteticistas o turistas. Estd y es para todo los
fieles —para el pueblo de México y sus necesidades espirituales. Por lo tanto,
debe ser restaurada con méximo cuidado, pero con la fé y el espiritu del siglo XX.
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LA CATEDRAL DE MEXICO

Articulo aparecido en el "Sema-
nario Correo del Sur”* e inspirado
en los ideas del Excmo. Sr. Obis-
pe de Cuernavaca, Dr. Sergio
Méndez Arceo.

(on justa razén México se ha conmovido y los amantes de la cultura en el

mundo entero nos han acompafiado en el sufrimiento por el desastre padecido
en los tesoros artisticos e histéricos que un incendio devastador redujo a pavesas
o dafé para siempre.

El Coro de la Catedral de México que ocupa dogy intercolumnios en la Nave
Central entre la Puerta Mayor y el Santuario, perdié el retablo del Perdén en
toda su parte superior y casi totalmente en la inferior, pues el fuego lo consumié
de arriba a abajo, porque la hornaza tuve su epicentro en la pequefia sacristia
que abajo de las graderias del testero silleria del Coro se encontraba separada
del retablo mismo por la pared de calicanto que forma el recinto.

El 80% de la silleria fue consumido y las fachadas interiores de los drganos
quedaron muy dafadas. la balaustrada en cambio metdlica y la gran reja gue
da hacia el Altar quedé al parecer intacta.

Pinturas al éleo y los frescos de la Cipula fueron totalmente destruidos y el
gran retablo de los Reyes sufrié abombamientos en el dorado a fuego y algunas
de sus pinturas tienen alterados sus colores por el calor.

El desastre artistico e histérico fue muy grande; pero la religién padecié en rea-
lidad nada y si queremos decir las cosas tal como jas pensamos, debemos
asegurar que salid ganando.

En primer lugar, porgue la atencién piblica se ha concentrado en la Madre de
las iglesias de la Arquidiécesis de México e inmediatamente ha oparecido la
ambigledad del acontecimiento, gue nos lleva a la delimitacién de los valores
culturales y cristianos.

En segundo lugar, porque la casi totalidad de los sacerdotes y de los laicos
catélicos comprometides en la renovacién de la Iglesia se manifiestan inclinados
a una solucién cristiana de la disposicién interior de la Catedral, a fin de que esa
lglesia viva tenga libre pora asamblea cristiana convocada por el arzobispo
en los dias oportunos la espaciosa nave central desde el Altar hata la Puerta
Mayor.

Se le ha dicho a este editorialista, por persona en verdad infermada, que mdés
de 22 catedrales en Espafia han acabado con esa reliquia de los peores tiempos
para la liturgia, es decir, para el culto, para el encuentro del pueblo de Dios
con su Dios. El coro situade en ese lugar es ademds generalmente un adefesio
adosado postizamente a las columnas, segin se puede apreciar ahora que ha
desaparecide la silleria del coro de la Catedral de México. Asi es en Toledo
y en cualquier parfe.

Lo opinién inmediata explicita, porque hay muchos que sélo recomiendan pru-
dencia y no razonan publicamente, de autoridades y profesionales del arte es una
reconstruccién.

Creemos que no se puede hablar de reconstruccion, sino de una construccién
nueva copia de la antigua, que no se justifica ni histérica, ni artisticamente.




PROBLEMAS SUSCITADOS POR EL
INCENDIO EN LA CATEDRAL

Mauricio Gémez Mayorga

(uando hace unas cuantas semanas el fuego destruyé el Altar del Perdén y la
mayor parte del coro de la Catedral Metropolitana, todos participamos de la ola
nacional de conmocién que nos afectd por igual: @ los creyentes que acuden cons-
tantemente a ese gran templo; a las autoridades y miembros de lo Mitra Melro-
politana, o los historindores y amantes del arte colonial y, a los arquitectos de la
civdad de México y de las principales ciudades del pais. No exageraremos al ha-
blar de una conmocién: indudablemente solamente de vez en cuando y con inten-
ciones meramente artisticas. Nos conmaovié y nos dolié lo ocurride y no pudimos
menos que decir que esta desgracia era no urbana sino nacional y no sélo
nacional sino casi confinental, puesto gue se trata de una pérdida irreparable
sufrida por el més ilustre de los templos catélicos del continente.

Para poner en su justo lugar lo que hemos de decir més adelante, y explicar las
muchas dudas que hemos venido sintiendo o raiz de este siniestro, al suscitarse
el problema de la reconstruccion o restauracion de lo destruido, debe explicar
quien escribe lo presente que no contamos entre los fandticos del arte colonial.
Con la gran excepcién del magnifico Siglo XVI, lo encontramos francamente
sobrevalorado, lleno de defectos de composicién y realizacién, y ciertamente
inferior & sus modelos europeos. No tratamos de escandalizar a nadie, y si lo
hacemos, no es esa nuestra intencién, sino solamente hacer sentir al lector hasta
qué punto podemos ser imparciales en lo que vamos a decir. Con todo, repetimos,
este siniestro nos dolié sinceramente, y quienes hayan leido algunos articulos
nuestros en la prensa diaria, habran notado el tono de condolencia que expre-

samos como primera reaccion ante las noticias.

También expresamos entonces, como quizé todo el mundo, que lo que habia
que hacer inmediatamente era reconstruir lo destruido hasta donde esto fuera
posible, aprovechando el sinnimero de documentos existentes, A unas semanas
de distancia no nos sorprendemos de nuestra primera reaccion, sencillamente por-
que es la mas natural. Cvando es destruido alge que se aprecia mucho, la
primera idea es volverlo a hacer; reconstruirlo, readquirirlo de algin modo. No fue
otra la jdea —o el sentimiento més que idea— de los polacos al reconstruir
la arrasada Varsovia tal como habia sido antes de los bombardeos que acabaron
con ella. |Y cuanto hemos criticado los urbanistas esta solucién tan simplista-
mente roméantica que desdeiié la fantéstica posibilidad de crear una Varsovia
nueva sobre las cenizas de la destruidal

Pero es explicable en términos humanos el querer que por arte de magia lo que
se destruyd, lo que se quemé no se hubiera destruido ni quemado. Se quisiera
echar el tiempo hacia atrds, y que nada hubiera pasado, o que pasando ima-
ginariamente la pelicula al revés las cosas resurgieran por arte de magia, induda-
blemente, lo que toda restauracién persigue es eso: que el tiempo marche hacia
atréds y que la desgracia retorne a su origen. Demasiado sabemos que esto no
puede ser, y que no hay restauvracién que devuelva nada a su ser original.



Vista oérea del Z6calo y Catedral.

A ¥

En el caso de nuestro templo maximo, la destruccién de la parte central: el Altar
del Perddn y las estructuras del coro; su silleria y los érganoes, el incendio dejé tan
poca cosa que, pese a la indudable posibilidad de reconstruir lo destruido,
basta pensar un poco; dejar pasar la primera impresion y hablar con personas
enteradas, para empezar a considerar si no serd mejor aprovechar en forma po-
sitiva lo acurrido para limpiar resueltamente esta parte central que ha bloqueado
por siglos la gran nave central, para dejar ésta abierta y libre; claramente
abierta hacia el Altar de los Reyes, hasta cierto punto, arrinconado por la obra
que se destruyé, y de mucho mayor valor artistico que ella.

Pero no nos adelantemos. Ante el problema que plantea el incendio en la Catedral
cabe tomar por lo menos tres posiciones que implican otros tantos criterios. Uno:
el reconstruir las cosas como estaban. Dos: el producir una versién moderna de las
mismas. Tres: el prescindir de las estructuras centrales y dejar la nave libre. Repe-
timos cue la primera solucién —o actitud— es la primera cue se ocurre, y la que
sin duda va o contar con mayor nimero de partidarios. Es la solucién evidente,
la del sentido comin, y en este caso la tradicionalista. Las catedrales espafiolas, en
efecto, son las que originaron esta tradicién del coro en la nave central y la nues-
tra es una catedral espafiola desde su fundacién hasta la colocacién - de su
oltima piedra. Segin este punto de viste, el bloqueo de la nave central se jush-
fica por ese origen tradicional espaiiol, y pertenece a la catedral tanto como su
estructura arquitecténica. Estas cosas sen consideradas intocables por los tradi-
cionalistas, y segin ellos, si una vez han sido, deben ser siempre. Sin embargo,
parece ser que los cambios de todo tipo originados por las resoluciones del
reciente concilio significan un duro golpe para la actitud conservadora, la cual
ha sido testigo de modificaciones tales como la inversién de la mesa del Santo
Sacrificio, y la adopcién de las lenguas nacionales en el mismo. Pese a esto,
todo hack pensar gue la gran mayoria de la gente, creyentes, arquitectos e
historiadores incluidos, se inclinaré por esta restauracién completa que tenderia mas
a falsificacién que o restauracién, y que de todos modos no podria en modo
alguno reponer las pinturas, como la de Pereyns, cuya total desaparicién la pone
al margen de toda restauracién posible.




La segunda actitud implicaria conservar el coro y altar tradicional y, una vez desa-
parecidos, resolverlos "“a la moderna’, es decir a partir de formas de inspiracién
contempordnea. Con toda sinceridad, y pese a los éxitos parciales logrados
en casos semejantes, no confiariamos demasiado en lo que pudiera ocurrir en tal
circunstancia, Ciento sesenta anos después de la obra de Tolsd en la Catedral,
no es probable que lo que se hiciese armonizase con todo lo anterior, espe-
cialmente con la estructura del templo, de mucha antiguedad ain. Si el édmbito
catedralicio estuviese totalmente vacio sin altar de los Reyes, ni capillas la-
terales podria pensarse en un altar del Perdén ‘*Moderne™ y un coro por el
estilo. Pero en las circunstancias reales de este templo no seriomos nosotros por
cierto quienes aconsejdramos tal solucién, y no por otra razén cue la casi abso-
Juta impasibilidad de armonizar los dmbitos y formas de la Catedral con el sen-
tido de nuestro tiempo. Que sea posible en templos del Siglo XVI, no hace sino
revelar que, misteriosamente, ese siglo estd mas cerca de nuestra sensibilidad
que el XVII o el XVIII, quizd por su seriedad y por su cardcter sincero y utilitario.
o portue el barroco es el més ajeno que pueda darse para una auténtica sensibili-
dad moderna.

La tercera posibilidad es la que presenta los mayores escollos polémicos y, quizé
por eso mismo es la que cada dia que pasa a partir del siniestro se nos va
antojande como la mads interesante, independientemente de los incovenientes
litirgicos —si los hay— que pudiera ofrecer. Nos referimos a la idea de limpiar
totalmente la zona destruida para dejar libre la gran nave central en toda su
extensién hasta el Altar de los Reyes. No sabemos por el momento si esto pugna
con la nueva liturgia o es favorecido por ella, y tampoco sabemos hasta qué
punto y por qué razones esté vigente esa tradicidn catedralicia espaiiola en
que se apoya la nuestra. En todo caso, podria decirse que mas general que esa
costumbre espafiola seria la tradicién catdlica europea en general, y que México,
pais catélico, pero independiente de Espafa, bien podria renovar su tradicion
en este sentido y quizd acercarse asi al nuevo sentido litirgico.

Pero todo lo anterior es cosa para especialistas, y de ellos queriamos oir lo que
fuese conducente. Nuestro punto de vista quisiera ser estrictamente arcuitecténico
mas que otra cosd, y vistas asi las cosas estd fuera de toda duda la conveniencia
de dejar libre la nave central de nuestro templo maximo. La espléndida impresién
que se tiene en los templos europeos nos ha estado vedada siempre en el
nuestro, y quizé esto nos ha impedido hasta la fecha conocer realmente nuestra
Catedral y gozar de sus generosos espacios. Duele lo destruido, sin duda, y nos
dolié @ muchos mexicanos, creyentes o no, pero ¢MNo hubiera sido mejor que
esos_elementos que el fuego consumid no hubieran side construidos nunca? ¢No
han sido desde su nacimiento, agui © en Espafia, obstdculos, para la visibilidad
del elemento regente y primordial de un Templo que es su Altar Mayor? Si una
vez se demolié con todo conciencia de lo que se hacia aquel “ciprés” que estor-
baba la vista del altar de los Reyes ¢No serd que el fuego ahora nos invita a una
tarea semejante y complementaria de la anterior?

No es ésta la pugna entre conservar o renovar, puesto que lo que debidé conser-
varse se lo llevé el fuego, y la renovacién no tiene sentido. La pugna es entre
vna tradicién poco arquitecténica y la posibilidad de abrir o la circulacién, la
contemplacién; y la luz y el aire un gran espacio que ha estado muerto durante
siglos por la presencia del Altar y el Coro destruidos. En esta ocasion, volver
los ojos al pasado corre el riesgo de ser tanto como falsificar una obra des-
aparecida para que los legos o los turistas crean que no ha pasado nada.
También en Varsovia se quiso hacer creer gue nunca habia tenido lugar un
bombardec alemén, y para ello se falsificé delirontemente una ciudad que ya
no existia, en vez de aceptar la terrible realidad como una invitaciéon a crear
un futuro diferente. No todo tiempo pasado fue mejor, y a veces un cambio im-
puesto por la fatalidod no es sino la puerta abierta para el paso de cosas
mejores.
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Vista de la nave mayor desde el coro.

Todo lo anterior ha ido tomando forma dentro de nosotros como consecuencia
de una prolongada consideracién de este asunto y de los problemas que suscita,
y de numerosos cambios de impresiones con personas conocedoras e interesa-
das en el asunto. Hemos escuchado con igual interés los dos tipos de opiniones: Las
que se pronuncian por la indiscutible necesidad de reconstruir lo destruido a la
mayor brevedad y sin omitir costos, y las que apuntan o la alta conveniencia
de limpiar la zona del incendio y abrir la nave central en toda su profundidad y
toda su anchura. Y nosotros también hemos llegado a convencernos de que sed
ésta la mejor de las soluciones a este problema.

Pero nada como una auscultacidn de criterios a nivel nacional para tomar una
resolucién. Quizé fuera nuestro Colegio Nacional de Arquitectos el mds indicado
para realizar una serie de reuniones de mesa redonda para plantear el asunto,
y quizé fuera la tribuna de esta revista el medio mas indicado para hacer esta
invitacién.
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UN PUNTO DE VISTA

Enrique Ruiz Lezama

En el seno de especialistas y profanos entre técnicos y artistas, entre taxistas y

secretarias mono-lingiies existe la interrogacién sobre lo que acontecerd en torno
al desafortunade ALTAR DEL PERDON, visitado recientemente por el fuego. La-
tente desconcierto que ha preocupado a todo el pueblo, y aldn sin decidida
solucién, indecisién debida a su importancia y que necesita urgente atencion.

Parafraseando a Octavio Paz diremos que, ‘'lo maravilloso en arte no sélo se
conquista, también se hereda'. Hemos perdido una obra de arte que debemos
aquilatar en si misma, es decir afeitada de toda leyenda y tradicién gue como
se sabe las leyendas y tradiciones por bellas y veridicas que sean contribuyen a
falsear el valor y sentido del objeto artistico.

EL ALTAR DEL PERDON, que en algunas cotedrales de matricula espanola, ocupa
el frente de la entrada principal llamada Entrada del Perdén o puerta del
Perdén ordenada al eje del monumento y cue ocupa a la vez el trascoro. Este,
consagrado a principios del siglo XVIlI se cree fabricado por el inclito artifice
D. Jerénimo de Balbas, el mismo que ha ejecutade el retable mas hermoso e
importante de América: El retablo de los Reyes.

El retablo del Perdén estaba engalanade por tres dleos respetables; sobre el
taberndculo un pequefio cuadro representando convencional e inimaginativamente
el rostro de Cristo de Lépez de Herrera, tal vez el menos importante.

Al centro del altar otro que representaba a la Virgen Maria con el nifio en brazos,
personajes o los lados y dngeles en la parte alta del mismo: obra rodeada de
una leyenda poco importante, atribuida a D. Simén Pereyns y ejecutada sobre una
tabla y lienzo.

El tercer cuadro era un imagen de San Sebastidn, pintado por D. Baltazar de
Echave Orio; revestidos, obra y artista por otra sentimental leyenda que endilga
la realizaciéon de esta obra a una extraordinaria diva, una especie de Gertrude
Stein entre los escritores norteamericanos en el extranjero.

Este cuadro era dificil de observar pues estaba protegido por la altura y por un
sucio, absurdo y repelente cristal.

El retablo se componia de dos elementos, el primero formado por cuatro
estipides, el segundo que le remataba el semicirculo con medallones de santos en
relieve, ocho esculturas de otros personajes de la iconografia Catélica cuyos
nombres no queremos recordar y por un altaf en medio.



La incertidumbre que todos tenemos, parecida a la del que interviene en la
Loteria Nacional, nos induce a querer saber qué se hard; todos estdn en vilo.

Existen dos opiniones contradictorias, algunos especialistas con un prurito de con-
temporaneidad y basados en los postulados que dicté la carta de Venecia se
inclinan a remozar Unicamente lo que ha dejodo el fuego, haciendo patente
las convicciones cue sobre materia de restauracién existen actualmente, olvidan-
dose naturalmente de hacer el panegirico de una unidad estilista de la que, por
otro lado, carece nuestra catedral. Quedaria libre el eje del templo, es decir,
obtendria una expedita y gran nave cue entre otras ventajas se ha dicho, de paso,
auspiciaré las nuevas ordenanzas litirgicas de la lglesia Catédlica.

,‘:‘mlucién radical y precipitada inspirada también en algunos ejemplos del extran-
lero que alardea de concomitar el progreso ritoideolégico con la programacién
I.B.M. alegando de paso al despistado y rehileteado turista.

La segunda opinién. més cauta, sesuda, tal vez m@s madura se mantiene natural-
mente en andlisis y meditacién, pues obviamente no es posible lanzarse arbitra-
riamente, aunque sea urgente, a amputarse e injertar elementos ajenos al contexto
arquitecténico y en cambio, rehacer hasta lo posible el altar, recordando que
existen un sinnOmero de casos en los que, de no haber repuesto los elementos
perdidos hubiese desaparecido la personalidad y la gran densidad de cardcter
del monumento. Ejemplos como el puente de Alcantara. la Puerta Arabe, y el
Alcazar de Toledo; el Monasterio de San Larenzo de El Escorial; El Monasterio de
Sobrado de los Monjes en Galicia; la Plaza Mayor de Tembleque; ordenacién
de la Puerta del Camino y la misma catedral de Santiago de Compostela, paten-
tizan el acertado criterio.

Aunando gque, las técnicas de restauracién actualmente permiten no sélo rehacer
el objeto arhistico sino también recrear el sentimiento primitivo de autenticidad y de
similitud de la obra accidentada (una tautologia artistica) y esto, creemos es
Util e importante pues en algunos casos se logra que dicho accidente cuede
olvidado excepto para los sabuesos eruditos.

De lo contrario se olvida intencionalmente que los testimonios de la cultura no
son lo que algunos, en términos histéricos, denominan "‘ancestral fetichismo''.

La cultura es la comprensidon del hombre y de sus circunstancias en todo tiempo y
ella, lo mismo que la filosofia del arte contiene un conflicto; escindida entre dos
tendencias antagénicas, una divisién bésica en la interpretacién de la realidad
que oscila entre los polos del objetive y subjetivo, dicha filosofia no suprime
ninguno de los dos, sino que hace hincapié en cualquiera de ambos.

En cualquier caso, la actitud de la cultura ante la arquitectura antigua como
subrepticia parte de ella, es también objetiva, es decir, que no siempre se la ha
tomado en su justo valor: la arquitectura, como la sucesidon en el fiempo
de espacios cerrados y abiertos, siempre ha estado vinculada a la vida humana ya
sea consciente o subconscientemente.

La arguitectura —y un retablo es elemento legitimo de la arquitectura— ha sido a
través del tiempo uno de los pilares de la culturg, sin ella ésta seria artificiosa,
seria como la creacién de un robot sin alma, sin psicologia, sin albedrio.

La arquitectura antigua no es escenografia para el turismo ni una especie de Max
Factor para embellecer las ciudades, ni el Christian Dior de las comnpaifiias aereo-

néuticas.
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Los monumentos antiguos son la causa, son el pronéstica, el sintoma, es uno de los
puntos cardinales para una exégesis del espiritu; para el centro de esos puntos
que es el hombre, movible, cambiante, de contingencia Heracliteana y que
siempre llevard a su torno el elemento para fener siempre a la mano vna parte
de la respuesta posible a la cuestién perenne de nuestra existencia.

Entre los arquitectos, criticos de arte, eruditos y hasta las tias viudas cue creen
saber desde ‘‘Haute Couture" hasta Cibernética, estan divididas las opiniones que
no llegan a tener categoria de conviccién acerca de la conservacion de los monu-
mentos. Algunos se pronuncian, como ya se ha dicho por un mal comprendido
estar dentro de la dindmica de nuestro tiempo; arrasarian monumentos o elemen-
tos de interés artistico e histérico; abandonarian Guanajuate, Santiago de Com-
postela, Avila, Carcassone, Tournus, en aras de un supuesto desarrollo y de una
comodidad; otros, mas alambicados, quisieran retornar a los tiempos del motete
u oratorio, a los del laid de "Tanto Monta, Monta Tanto™; sin comprender el
sentido que los monumentos antiguos deben tener para nosotras los contempo-
réneos: una trascendencia historico-moral, normativa de una comprensién ecud-
nime del pasado para situarnds en el presente y, en Gltima insistencia, en punto
de apoyo para la especulacién de si mismo.

Sacristia de Catedral.
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El ocuparse de los monumentos, el especular con el pasado de la arquitectura es
signo de vitalidad y madurez de una nacién. Se necesita hasta cierto punto una
sinergia tozuda para ocuparse de lo debilitado por el tiempo, es un reto a él; es
tratar de concomitar los tres tiempos, restaurar en cierta medida es definir
el tiempo, una necesidad que se funde con la sangre, nos circula por todo el
cuerpo, nos mantiene en vida. ;A dénde ha quedado lo hecho y vivido en el pa-
sado si no lo conservamos ;Solo recuerdas, lo que otros y nosotros vieron y vivi-
mos, los hechos, las ideas, sentimientos importantes y fitiles. ¢Cémo han dado
origen a los hechos y razones actuales? Y las exigencias actuales. ¢Cémo llegaron
hasta ahora? Las necesidades antiguas originaron los monumentos y son raiz de

las nuestras.

La arquitectura del pasado es parte de un ‘'Panteismo artistico' es tal vez lo que
Herman Hesse a predicado en “'Juego de Abalorios”, ""Todas las artes en todos
los tiempos para todos los hombres”. y de esto nos pregonaron Kierkegard,
Schopenhaver, Joyce, Winckelmann, Zevi, Nietzsche y todos aquellos hombres de
sacudimiento, de garra, de la violencia del espiritu; del reto al anquilosamiento
y @ la estolidez, a la pequeiiez de espiritu y a la ausencia de verdadera lucidez.
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ENCUESTA 40

En el afic de 1944, al suprimirse el Ciprés de la
Catedral, el Arg. Manuel Chacén, en la plana
de ‘“‘Urbanismo y Arguitectura™ de “Excélsior”,
por una encuests entre personaolidades de en-
tonces, palpé la opinién plblica, encontrandose
ideas de algunos colegas, entre otras, que trans-
cribimos a continuacién, por considerarlas de ac-
jualidad.

ARQ. FEDERICO E. MARISCAL.— ‘‘MNuestro altar
de los Reyes es una obra Unica en su género en
el mundo entero, y en todas las épocas; ningin
otro altar y retablo churrigueresco figuran en el
lugar preeminente del nuestro. Hay por muchas
otras partes maravillosas producciones, como por
ejemplo aquella capilla de 5anta Tecla en Bur-
gos, pero ninguna dominande, gobernando un
conjunto tan imponente y majestuoso como el de
nvestra Catedral. Por consiguiente, se impone que
sea admirado sin traba alguna. Que el nuevo
Altar Mayor cumpla primordialmente esle come-
tido. Su composicion debe ser base de materiales
valiosisimos, como dice Ruskin: lo mejor de lo
mejor puesto cue se trata de lo mejor. El oro, la
plata, nuestros marmoles incomparables para vna
mesa de altar sencillisima; un gran Santocristo y
sus seis candelabros, nada més". "'La sintesis del
cristianismo, el Sumum''.

ARQ. NAZAS-AGUANAVAL.— En la zona de To-

rredén el Arq. Manvel Chacén encontrd, al que
denominé Arg. Mazas-Aguanaval’, que expuso
esta fuerte opinidn:

1.—EPOCAS.— Lla catedral Metropolitana fue
construido para una capital de virreinato de
acuella Espafia de enlonces; es materialmente
imposible que su cupo ‘“‘conteste™ con el que ne-
cesita una metrépoli de imporlante nacién mo-
derna. Nuestro colega empieza a ver el proble-
ma ‘‘catedral” desde el punto de vista funcional
y llega a una solucién gue permite casi triplicar
la capacidad de la iglesia actual, gracias a una

nueva y logica distribucién interior. De esta suer-
te, la vieja y virreinal edificacién se adaptaria a
la nueva época, o la nuestra y a la inmediata
{utura: todo elle adoptando como dogma inicial
el que una iglesia, antes que nada, DEBE SER-
YIR.

2.—ABOLENGO ESPANOL.— Nuestra catedral es
de tipo eminentemente esparniol, perfectamente
adecvada para cuondo esta parte del globo era
eminentemente espanola. En la actualidad somos
una nacidn totalmente distinta, sin negar nvestra
ascendencia hispénica; confesamos que en nues-
tra actual férmula de composicién social y cul-
tural teman parte otros distintos componentes
aparte del espafiol; México ya no es la ciudad
semiespofiola de los siglos XVI, XVIl y XVill; es,
para su bien o para su mal, una civdad cosmo-
polita cuyos edificios deben funcionar cosmopo-
htamente, la catedral desde luego. El abolengo
espaficl en dicha edificacién religiosa puede
conservarse en gran parte, aunque en lo tocante
& su funcionamiento propiamente dicho; ya no
puede subsistir, justamente por las llamadas ne-
cesidades de época.

3.—ELEMENTOS DE COMPOSICION.— Llos ele-
mentos con los que va a efectuar su arreglo de
recomposicidén este arquitecto, son: el Altar de los
Reyes, el Altar Mayor, la cipula y crucero, la
crujia, el coro y el Altar del Perdén. Esos ele-
mentos cue integran la parte principal del actual
interior de la catedral, los dispone nuestro infor-
mante de una manera atrevida v distinta a la ac-
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tval. Es decir, este colega transforma el proble-
ma “del Ciprés”, del que se ha venido ocupando
nuestra encuesta, en uno de proporciones infini-
lamente mayores; él cree que la mejor manera
de resolver aquel [aparentemente pequeiio pro-
blema) es atacando de fondo el problema de
todo el interior de la catedral. El opina que lo
valiente y atrevido de haber derrumbado al *'fal-
so idolo" (léase ciprés], queda incompleto si ne
se resuelve de una vez por todas el defecto de
“época’’ de nuestro templo maximo.

4 —EL ORDEN DE LOS FACTORES.— Actualmen-
te, como recordaran nuestros lectores, penetran-
do por la entrada principal, se tienen los si-
gulentes faclores o elementos de composicién:
un pequeno espacio libre [una arcada y medial
en trasponiendo la entrada, el Altar del Perdén,
el coro (con dos arcadas], la crujia o pasadizo
central abarcando tres arcadas, lo que era el
Altar Mayor y Ciprés (una arcada), otro espacio
libre {una arcada) y, por fin, el Altar de los
Reyes. Nuestro colaborador distribuye esos mis-
mos elementos componente de la manera siguien-
te: entrada principal, CINCO arcadas completa-
mente libres de frente a la ''sexta”, dedicada al
Altar Mayor, colocade exactamente abajo de la
gran cipula; en seguida el coro ldos arcadas)
y una libre, y el mismo maravilloso fonde de
costumbre, es decir, el Altar de los Reyes.

5 —ALTAR MAYOR.— Colocado en la arcada
nimero & (ver esquema), o sea en el centro
“arquitecténico’’ de la catedral, justo abajo de
la cipula. Conforme.lo han expresado muy bien
muchos de nuestros entrevistados, dicho altar se-
ria sencillo en su forma y en sus proporciones,
pero riquisimo en sus materiales componentes;
elemento dominante: el gran Crucifijo. Pero dicho
Altar Mayor no puede quedarse asi, mayormente
ahora que estaria colocado abajo de la cipula,
estaria guarecido, dignificado con un soberbio y
adecuado baldaguino de ocho columnas salomé-
nicas por ejemplo (dos en cada esquina) y tra-
zado churrigueresco, estilo que debe ser el do-
minante en el interior de catedral, dada la po-
tencialidad dominante del Altar de los Reyes.

6.—CORO.— Ocvuparia las arcadas 7 y 8, detras
del Altar Mayor. Pero seria absolutamente indis-
rensable localizarlo liberalmente abajo del nivel
general del piso, de manera que no se obstruya
la vista que desde las NUEVE arcadas (o, sea la
totalidad de la iglesia} DEBE tener el Altar de
los Reyes. Ese paralelogramo de 18 por 13.50
metros quedaria, pues, incrustade en el ‘“‘suelo”,
totalmente abierto por arriba, pudiendo ser am-
pliamente contemplado superiormente por sus
cuatro lados: sillerias, doseletes, sus maravillosas
tallas, asientos para el prelado, dignidades y
capitulares; corredores, escalinatas, pasamanos,

tableros, altosrelieves, el llamado coro de arce-
diano, bellos materiales de tumbaga, calain y
tapincerdn, inconfundibles barrotes tallados, co-
lumnas y esferas preciosistas, tribunas, ménsulas
y todo aguel MUNDO que poquisimos conocen
como fuera debido, justamente por esiar actual-
mente encerrado el actual coro, quedaria auto-
maticamente expuesto a la contemplacién piblica
de los fieles y de los artistas (y de los que son
ambas cosas}. Sobre sus tribunas respectivas y
llenando los intercolumnios semejantes a los ac-
tuales, se levantarian a uno y otro lado los dos
monumentales érganos, casi tocando como ahora
la béveda central {arcada MNo. 8). Ambos ér-
ganos, el espanol y el italiano, quedarian, pues,
vecinos {con un intercolumnio de por medio) del
Altar de los Reyes. la reja de tumbaga y calain
quedarian mds que como elemento funcional,
como elemento decorative de alto valor, entre
el coro y la Gltima arcada frente al Gltimo altar
citade, pero a nivel bajo para no interrumpir la
vista de ésre.

7. —CRUJIA.— Ya no subsistiriac en su forma ac-
tual. Ademds de poder contornar los cuatro lados
del Altar Mayor, pueden distribuirse sus elemen-
tos componentes en la unificacién del nuevo
gran conjunto.

8.—ALTAR DEL PERDON.— El de la antigua con-
seja, el de la rica de Nuestra Sefora de las Nie-
ves y que no siempre ha ocupado el lugar que
tiene actualmente, permitiria con su estilo churri-
gueresco, basamentos, retablo, etc., continvar esa
buena politica de los dirigentes de las actuales
obras: sustituido el neoclésico, el ‘'sin-estilo' de
las capillas laterales, por altares y retablos chu-
rriguera. Por lo tanto, el Altar del Perdén pa-
saria a una de las capillas que asi lo requieren,

0.—PROBLEMAS Y PROBLEMONES.— Natural-
mente que ese vasto proyecto de nuestro colega
lagunero significa una tremenda serie de grandes
problemas.

A) Estabilidad. El coro quedaria como una ver-
dadera nave empotrada en el svelo: implica
cierto problema de los cimientos.

B

—

Acistica. La del Altar Mayor, gracias al bal-
daquino trabajaonde como concha acistica,
seria inmejorable. La del coro no dejaria na-
da que desear tanto mas que queda inme-
diate a dicho Altar Mayor y que la repro-
duccién eléctrica es en el momento actual de
lo més feliz.

C) Visibilidod. Seria incomparablemente mejor
que la dctual: el Altar de los Reyes podria
ser ''visto'' desde el propio otrio de la ca-
tedral; el coro podria ser contemplado en
todo su derredor, no seria ya ese recinto

herméticamente cerrade y misterioso cue las
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simples y pecadoras miradas del hombre de
la calle jamas pueden vislumbrar; el Altar
Mayor .ocuparia per primera vez el lugar al
que ARQUITECTONICAMENTE tiene derecho;
el crucero, abajo de la soberbia copula.

Cupo. Se triplicario. En efecto, el altar del
Ciprés podria ser contemplado por las dos
terceras partes (a causa de la crujia) de
tres intercolumnios de la nave central, los
nomeros 5, 6 y 7, y por unos ocho interco-
lumnios de las naves procesionales. En cam-
bio, conforme a la disposicién recomendada
por nuestro colega ‘‘Nazas-Aguanaval’, el
referido Altar Mayor-Baldacquino seria con-
templado por la TOTALIDAD de los cinco
intercolumnios frontales (nimeros 1, 2, 3, 4,
y 5) y el viltimo o posterior (el numero ¢}
de la nave central; por catorce intercolum-
nios de una y otra nave procesionales y por
los dos CRUCEROS.

ARQ. ENRIQUE DE LA MORA Y PALOMAR— Lo
colocacion que hace del Altar Mayor no cabe
duda que es la mds indicada de todas, la ar-
quitecténica. Suprime el inhumano tapén del co-
ro. Que permitiria la fusién de la clerecia y de la
multitud, desde el momento en Gue los candnigos
y demas cantores dejarian de ser un misterio her-
méticamente encerrados en aquellos espesos mu-
ros de mamposteria que sostienen las magnificas
tribunas.

ARQ. JOSE CREIXELL M.— No creo que ahora
que se hacen las obras de reconstruccién, por
s6lo dejar las cosas como estaban, convenga des-
aprovechar la oportunidad de hacer algunos
cambios al templo, adaptdndolo mejor a las ne-
cesidades actuales, tanto mas, si se tiene en
cuventa gue, entre sus caracteristicas, tiene la de
encerrar diferentes modalidades que responde o
las distintas épocas de su existencia.

ARQ. CARLOS LAZO, JR.— Mas interesante que
el tema de ciprés de Catedral, es indudablemen-
te el de la Iglesia Catdlica frente a los tiempos
actiales. la Caledral actual, nos comenta el
sefior Lazo, no tiene una funcién propia definida,
ni espacio o escala para el culto piblico. Gran
parte de las celebraciones: la confesién, la co-
munién, etc., no cuenta con lugar propio ni con
servicios adecuados; llegan hasta a interferirse.
MNadie puede dudar de que el coro “'tapona” la
zona central y la mejor del gran templo, inutili-
zando gran parte de las crujias laterales. La se-
gunda corriente es la manifestada por ''MNazas-
Aguanaval™: conserva totalmente los elementos,
su funcidn litirgica, mejora enormemente la ca-
pacidad, la visibilidad y la Catedral toda. Esta
opinién ha sido hasta hoy la dnica concreta y de
vision de conjunto, la 0Onica con comprensién
de la finaldiad actval. Yo la encuentro atinada,
salvo alguno que otro punto, por ejemplo, donde
colocar el Altar del Perdén... Yo no opino gue
se colocase un baldaguing, ni que el nuevo Altar
Mayor fuese churriguera. Pero si que se deje a
nuestra época plasmar algo en consonancia con
ella, como ha sucedido con las etapas anteriores
a la nuestra. Pero con tendencia clara y maoni-
fiesta de atacar integralmente el problema exte-
rior e interior, sin asustarse de su escala e im-
portancia. El tema lo merece, y puede ser reali-
zado por trabajos a corto o a large plazo, por
una o por varias generacienes, no importa,
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ARQ. JOSE VILLAGRAN GARCIA.— Hacer coin-
cidir el centro argjuitectdnico del crucero, tan
cirosamente subrayado por la cipula, con el
punto de mdxima importancia en la Catedral,
gue indudablemente es el Altar Mayor, ya que el -
Taberndculo estd significado por el Sagraric Me-
tropolitano, anexo. Los tiempos actuales exigen,
por lo contrario, que la Catedral significgue como
edificio, y mas aun: realice lo cue siempre hizo
y hace la liturgia, la incorporacién de fieles y
celebrantes.

ARQ. MARIO PANI.— Tiene razén ese arquitecto
"Nazas-Aguanaval’, eso es lo gue se tiene que
heicer. No estd mal lo gue propone Villagran,
nada mds que son los menos los individuos que
dan el frente hacia el Altar Mayor sin quedar de
espaldas hacia el Altar de los Reyes.

—Realmente le queda invertida la cruz, los pies
vienen dando hacia la cabeza de la iglesia, y
viceversa.

—Aunque, mire compafero, bien pensada la
cosa. .. 5, eso es! Mire usted, rectificando ¥y
ratificando mi opinidn es la siguiente: Desde lue-
go, es absolutamente indispensable quitar el
coro de donde estd, seria una aberracién dejarle
alli. No porque se equivecaron los de entonces
va a ser motivo para que perdure el error. Yo lo
cambiaria a las dos arcadas inmediatas al Altar
de los Reyes, alterando el recorrido de las pro-
cesiones frente a éste. Inmediatamente, en la
arcada siguiente hacia el Zécalo, un altar mayor
sencillo, y frente a él, completamente vacio hasta
el atrio principial. De esa sverte se forma una
uvnidad material intima y completa entre el Altar
Mayor, el coro y el Altar de los Reyes.

—Ciertamente, nada mdas gue automdaticamente
va no habria “altar’ de los Reyes, puesto que
cquedaria como ahogado por el coro.

—Bueno, pues en realidad, lo que pasaria es
cque la mesa de este altar seria la cque colocése-
mos hasta delante, en forma de altar mayor y
en donde estd actualmente esa mesa colocaria yo
el dosel del arzobispo. Y mire usted cémo de esta
suerte se regresaria a la primitiva disposicién de
las primeras iglesias cristianas: ese alto dignata-
rio, al centro de su coro y de su iglesia toda,
presidiendo lo totalidad.
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Planta catedral proposicion de arreglo Arg. Mario Pani.

—Y con la reja actual del coro, ¢qué haria usted,
companero?

—Justamente en el primer intercolumnio de la
nave central, inmediatamente después de tras-
poner el cancel de entrada, podria cuedar como
marcando un preambulo, o vestibulo. Quedaria
muy bien. No estdn mal los érganos en la so-
lucién “Nazas-Aguanaval”. Sin embargo, mire
usted qué pobreza se advierte en los cruceros,
arriba de los canceles de madera: tres ventanillas
y un ojo de buey. En cambio, lo que lucirian alli
los organos montados sobre tribunas adecua-
das: los brazos del crucero cambiarian totalmente
de aspecto.

—iPerddn! Falta el Altar del Perdédn.

—Bueno, pues encuentro muy acertada la propo-
sicién que me dice usted que le acaba de llegar
de Torredn, del arquitecto de alld: convertirlo en
el altar principial del nuevo Sagrario.

ORGAND

ARQ. NAZAS-AGUANAVAL.— Correspondencia
Gltima, Acobamos de recibir una uOltima corres-
pondencia de este arquitecto cuyos conceptos
han causado tan intensa discusién en esta capital.
“Qjald alcance usted a insertar estos cuantos
parrafos, companero. S¢ gue una de las princi-
pales fallas que se le encuentran a mi proyecto
es la de haber planeado para el Altar del Per-
dén una de las capillas de la Catedral; acepte
paladinamente lo acertado de esa critica y con
ese motivo estdn yendo estos renglones. El Sa-
grario estd completamente olvidado, no obstante
tar un verdadero hermano de la Catedral; tiene
cue resucitar algiun dia, pues bien, que tenga
lo que no puede tener la propia Catedral: un
oltar mayor del mismo estilo cue el recinto pro-
piamente dicho, el churriguera exquisito del Altar
del Perdén, imposible encontrar mejor sitio para
éste. Y ahora, sefior Chacén, convendria planear
en toda forma la campafa necesaria para que
ese joyel del Sagrario resucite antes de cue lle-
gue la postguerra. Cuando México se vea inun-
cdado con turistas del mundo entero, cue Yya
pueda mostrar completa esa incomparable dua-
lidad Catedral-Sagrario. Ahora le toca a nuestro
Gobierno encargarse de todo lo necesario para
el acondicionamiento del referido Sagrario; ya
que la Mitra estd haciendo esfuerzos gigantes-
cos para todo lo relative a Catedral. jQué mejor
ejemplo de Unién Nacional!

ARQ. MANUEL ORTIZ MONASTERIO.— Que la
posteridad nos consideraria con un "complejo de
inferioridad muy merecido™. Nuestra Catedral no
debe concretarse a la forma, estilo y colocacién
del altar, baldaquino o ciprés que deba erigirse
para sustituir al recién demolido, sino que debe
ser més amplio, abarcande la tranformacién com-
pleta del interior del templo, para adaptarlo «
las necesidades funcionales de la época actual.
Yo estoy absolutamente de acverdo en que hay
cve aprovechar la ocosién para estudiar las me-
joras o modificaciones que puedan hacerse en la
Catedral a fin de que ésta llene en forma efi-
ciente su funcién de olbergar multitudes de fieles
que asisten a las grandes solemnidades, pero
creo que no deben perderse de vista las limita-
ciones y exigencias de la liturgia catélica, ni las
que nos impone el respeto a la integridad artis-
tica del grandioso monumento que nos legd la
Colonia.
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LA CATEDRAL DE MEXICO

EI crecimiento explosivo de la poblacién ha obligado a tomar decisiones cue

han cambiado el perfil y fisonomia de los nicleos urbanos desde tiempos inme-
moriales. Dicho fenémeno influyé o emprender la obra de la definitiva catedral
de México, obra que duré toda la dominacién espafiola y es en rigor la empresa
maxima del periodo colonial, y la catedral mas importante de América.

Los cimientos se comenzaron en 1573, en 1615 se habia terminado algunas
bovedas y en 1813 se colocd la estatva de la Fe de la fachada, es decir en plena

guerra de independencia.

La primera catedral se derribé en 1626; la acutal fue ordenada construir por
cédula del 8 de octubre de 1536 y aocho anos después se expide nueva cédula
indicando al Virrey que proceda al trazo del templo, y dos mds o sea en 1546
se proyectd un templo fortificado con cuatro torres, una en cada éngulo. La corte
rechaza el proyecto.

Un poco antes el Maestro de Canteria D. Francisco de Chaves, se comprometié en
Sevilla a venir a México para hacer los trazos cue Zumarraga le ordenase.

El 21 de marzo de 1551, otra cédula ordena al dedn y el cabildo para mandar
hacer una traza; parece que no se realizé y la cédula que se toma como la que
ordend la construccién del templo actual fue expedida el 28 de agosto de 1552
en la que se ordena que el monto de la obra se reparta por tercios; la corong, los
indios y los espafioles, tanto espafioles opulentos como encomenderos.

En 1554 envié el arzobispo (Montufar) una traza a la corte proponiendo que se
comenzase por la cabecero para que en algunos afios no fuera necesario destruir
la antigua catedral. Se queria que "‘La traza que se ha elegide de Mayor parecet
es la de Sevilla, porque S.M. por su real cédula manda que se haga muy suntuosa
como a la civdad y iglesia metropolitana conviene'”™ orientada de oriente «
poniente para lo cval se hace la cimentacién como puede verse en el cédice Osuna
que data de 1564, Pero la realidad no tardé en imponerse. El suelo cenagoso del



México no permilia una cimentacién suficientemente segura y requeria suficiente
material contdndose con una deficiente mano de obra indigena. En vista de esto
se redvjo la ambicién y se dijo que bastaria una catedral como la de Segovia o
Salamanca pero el optimismo prosiguié al querer que se construyera en veinte
o treinta afios.

La traza de este nuevo templo se debe a Cloudio De Arciniega que habia
llegado a la Ciudad de México en 1558 y fue llevada para su aprobacién a
Espana en 1567 por el maestro de escuela D. Sancho Sanchez de Mufon. Se despa-
charon nvevas cédulas dos afios més tarde y como resultado de ellos el Virrey
don Martin Enriquez convocd a una junta en los casos reales, con el arzobispo, el
arcediano, el tesorero y el chanire de la iglesia, que se efectué el 15 de febrero
se plante y edificue en el lugar donde estdn los portales que llaman de Serna,
de 1572 y el resultado fijé las condiciones definitivas de la obra: "'Se acordé que
tomando de la plaza pequeiia que estd delante de las casas del Marqués del
Volle. .. MNorte sur, poniendo la puerta del perdén hacia la plaza Mayor y el
Companario o la cabezada de la dicha iglesia, y que sea de tres naves claros,
y a los lados sus capillas colaterales y que todo se cubra de madera’,

La primera piedra se puso en 1573 y se trabajé afanosamente; los graves incon-
venientes que presentaban los cimientos tuvieron que ser resveltos por una junta
de técnicos presidida por Alvaro Ruiz y Miguel Martinez.

Se excavé toda la superficie de la planta del templo y con un estacado muy
tupido se formé gruesa plataforma de hormigén y mamposteria hasta el nivel del
piso de la plaza, desde cuyo punto los cimientos se redujeron a la anchura
de muros y pilares.

A principios del siglo XVIlI estuvo en México el arquitecto Juan Miguel de Agiiero
qgue habia edificado la cotedral de Mérida y construyd un modelo que modificé el
proyecto de Arciniega, cubriendo el edificio con bévedas en vez de armaoduras
de madera. La obra es interrumpida y cuando se reanuda se estudia nueva traza
enviada por $.M. Felipe lll y debida a Juan Gémez de Mora. Una junta efectuada
el 19 de mayo de 1616 decidié rechazar este nuevo proyecto y que la obra se
continuase por la traza de Claudio de Arciniega y el modelo de Juan M. de Agiiero.

Asi se hizo y tal es el templo actual, con las modificaciones que se le hicieron en el
siglo XVII.

Nuestra catedral continda la antologia de magnificas catedrales hispdnicas. Por
su planta se relaciona intimamente con todas ellas, por su estilo parece propender
@ un purisimo renacentista que o principios del siglo XVIl se vuelve herreriano. Es
curicse que, dada la época en que fue empezada a construir no conserve
ninguna reminiscencia plateresca, acaso la influencia de 5. Lorenzo de El Esco-
rial hacia fines del siglo XVI y principios del siguiente, hizo que este monumento,
gue podia tomarse como la expresién oficial de la arquitectura en la Nueva
Espafia, adoptase las formas impuestas por Juan de Herrera.
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La Catedral tomé por modelo en su planta a la catedral nueva de Salamanca y
en la disposicidon exterior parece haber seguido a la de Jaén. los aportes
barrocos dulcificaron la hozquedad que en un principio se cernia sobre ella.

La obra fue terminada por el ilustre escultor y arquitecto Manuel Tolsd, llegade a la
Nueva Espana en 1791 su obra maestra desde el punto de vista arquitecténico
fue la capula y linternilla asi como la armonizaciéon total de la obra que a través
del tiempo presentaba tantos aspectos, agregd balaustrados en los sitios donde
podian ponerse, en el tambor de la cipula, en el anillo de la linternilla: en las
cornisas y en los cuerpos de las torres, cerrando los campaniles y en el cuerpo
central de la portada, levanta el frontén y le da o la misma mayor peralte,
sobre éste construye una estructura cibica para el reloj; esta estructura se corona
por tres obras maestras de la escultura de este artifice: la fe, la esperanza y la
caridad.

Para finalizar se aumentaron en las torres grandes estatuas, ocho en cada ung,
hechas por los discipulos del Maestro segin disefios realizados por él.

E.R.L
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La Catedral Metropolitana de México.
Lic. Pablo de Jesis Sandoval y José Ordénez.
Ed. 1938

Dibujo. Mauricio Gémez Mayorga.




LA DEMOLICION DE LA CATEDRAL

(I

La vieja catedral en la Plaza Mayor. En un planc de
la ciuded en el qua el mundo O Gorman sitio el
recorrido hecho por los dialogontes  de Cervantes de
Zalazar, el rectdngule marcado con el nimero 10 indica

la primero catedral de México. Estaba arientada
de Este o Oeste, como e gron Teocali.

la Catedral Metropolitana fue demolida en 1626: ""¢Qué iglesia es esa que se ve
enmedio de la plaza?” Es Alfaro, el forastero, quien pregunta, en el segundo
de los Didlogos de Cervantes de Salazar. Hablan alli, como todes sabemos, en
1554. Zamora le contesta: “Es la catedral, dedicada a la Virgen Maria®, Zamora
y Zuazo, vecinos de esta ciudad vienen o caballo desde la calle de Tacuba. Han
Hegado '‘en derechura” al Zécalo —no saben que se llamaré un dia *“Zécalo”,
y no saben tampoco que su fufuro nombre oficial de Plaza de la Constitucién habré
de referirse a la constitucién espaifiola de 1824: haria falta otro interlocutor que les
hablara del futuro, ¥y no en latin, sine en espafiol. Alfaro, a quien Zamora y
Zuazo enseiian la ciudad, objeta que la catedral es pequefia, y se extrafia de ello:
“Da lastima que en una civdad o cuya fama no sé si llega la de alguna otraq,
y con vecindario tan rico, se haya levantodo en el lugar mas piblico un templo
tan pequefio, humilde y pobremente adornado™. Y luego cita la catedral de Toledo
como orgullo de la ciudad, y aqui es el propio Cervantes el que habla, pues él
era toledano [desde nuestro sigloe, Edmundo O'Gorman informa que en aquella
epoca Toledo tenio 18,000 habitantes, y en México, entre 50,000 y 100,000 y era
la civdad més grande del mundo hispénico). '"‘Por ser muy cortas sus rentas’
explica Zamora, “...no ha podido edificarse un templo correspondiente a la
grandeza de la ciudad, a lo que se agrega el haber carecido de prelado en estos
nltimos cinco afios. Mas, pues que ya tiene a Fr. Alonso de Montifar. . . hay gran-
des esperanzas de que muy pronto quedard hecho como se debe y como 1o deseas'”.

Toussaint, por su parte —Paseos Coloniales— nos dice que la catedral fue edifi-
cada en 1525; que ocupaba un sitio entre la plaza mayor y la placeta del
Margués; que estaba orientada de Este a Oeste, con la puerta principal —llamada
“del perdén’’— hacia el Occidente, y que algunas de las piedras labradas que
sirvieron para el Gran Teocalli formaron porte de los cimientos y estruciura de la
catedral (alli estén todavia en el atrio, junte con un busto novecentista atribuvide

a Cuavhtémoc).
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ANTES DE LA RECONSTRUCCION DE 1585.
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Dibujos D, E y F:

A Planta y clzados de la viejo catedral, segin

DESPUES DE LA RECONSTRUCCION DE 1585, Toussaint en su obra Pasecs Coloniales.

"“Esta iglesia pequefa, pobre, vilipendiada por todos los cronistas que la juzgaban
indigna de una tan grande y fomosa civdad, presté bien que mal sus servicios
durante largos afios’”’ —sigue diciendo Toussaint— “Bien pronto se ordené que
se levantase nuevo templo, de proporcionada suntuosidad a la grandeza de la
Colonia" pero "viendo que la conclusién de la iglesia nveva iba para largo,
el afio de 1584 se decidié reparar totalmente la catedral vieja para celebrar en
ella el Tercer Concilio Mexicano. El libro de cuentas de dicha reparacién nos
permite saber cémo era el templo en esa fecha. Tenia la iglesia de largo poco
més que el frente de la catedral nueva; sus tres naves no alcanzaban 30 metros
de ancho y estaban techadas, la central, con una armadura de media fijera; las
de los lados, con vigas horizontales, Ademds de la Puerta del Perdén habia otra
llamada de los Canénigos y quizéd una tercera que daba a la placeta del Mar-

qués”,
“Asi quedé la catedral vieja para resistir otros cuarenta afios de vida. Hasta que
fa nueva, surgida al fin del sopor que en un principio opacaba su fabrica, la

obsorbié, la arrasé en 1626 dejando enterradas en el sitio los basamentos de sus
columnas en un mismo sueiio con las piedras del gran teocali del que ellas mismas

habian formado parte’.
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CARTA INTERNACIONAL DE
RESTAURO

c:lrgadus de un mensaje espiritual del pasado, las obras monumentales de los
pueblos quedan en la vida presente como el testimonio vivo de sus tradiciones
seculares. La humanidad, que toma cado dia conciencia de la unidad de los valo-
res humanos, las considera como un patrimonio comin y se reconoce solidaria-
mente responsable de su salvaguardia ante las generaciones futuras, a las cuales
tiene el deber de transmitirles con toda la riqueza de su autenticidad.

Es por lo tanto esencial que los principios que deben presidir a la conservacién

¥ la restauracién de monumentos sean despejados en comin y formulados sobre un

plan internacional, dejande al mismo ftiempo o coda nacién el cvidado de asegu-

rar su aplicacién dentro del cuadro de su propia cultura y de sus tradiciones.
-

Dando una primera forma a estos principios fundamentales. La Carta de Atenas
de 1931 contribuyé al desarrollo de un vaste movimiento internacional, que se
reflejé notablemente en documentos nacionales, en la actividad del ICOM, de la
UNESCO y en la creacién por esta Oltima del Centro Internacional de Estudio para
la Conservacién y Restauracion de los Bienes Culturales. La sensibilidad y el
espiritu Critico fueron dirigidos sobre problemas cada vez més complejos y mds
matizados; por lo tanto parece que ha llegado la hora de reexaminar los prin-
cipios de la Carta con el fin de profundizarlos y extender su alcance en un docu-

mento nuevo.

En consecuencia, el 110. Congreso Internacional de Arquitectos y de Técnicos de
Monumentos Histéricos, reunido en Venecia del 25 al 31 de Mayo de 1964, aprobé

el texto siguiente:

Art. 1.—Lla nocién de monumento comprende no solamente la creacién argui-
tecténica aislada, sine también el cuadro en donde esid insertado. El
monumento es inseparable del medio en donde estd situado y de la
historia de la cual es testigo. Se reconoce desde luego un valor monu-
mental tanto a los grandes conjuntos arquitectdnicos como a las obras
modestas que han adquirido con el tiempo una significacién cultural ¥
humana.

Art. 2.—Lla conservacién y restavracién de monumentos constituyen una disci-
plina que hace un llamado o todas las ciencias y a todas las técnicas
que puedan contribuir al estudio y a la salvaguardio del patrimonio
monumental. '

Art. 3. —La conservacién y restauracién de monumentos lienden a solvaguardaor
tanto la obra de arte como el testigo de historia.

Art.  4.—la conservacién de los monumentos es siempre favorecida por la asig-
nacion de éstos a una funcién Ofil a la sociedad; esta afectacién no
puede alterar su distribucién y su decoracién. Es dentro de estos limites
como hay que concebir y se pueden autorizar los arreglos exigidos por
la evolucién de los usos y de las costumbres.

Art. 5.—La conservacién de los monumentos impone primero la permanencia de
su mantenimiento.

Art.  6.—Cuando las técnicas tradicionales se muestren inadecuodas, la consoli-
dacién de un monumento puede asegurarse recurriendo a todas las
técnicas modernas de conservacidn y de construccién cuya eficacia haya
sidoe demostrada por datos cientificos y garantizada por la experiencia.
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Art. 7.—La restauracién es una operdcién que debe tener un carécter excepcional.
Debe dirigirse a conservar y a revelar el valor estético e histérico del
monumento. Se opoya sobre el respeto de la substancia antiguo o de
allg, todo trabajo de complemento reconocido como indispensable de-
documentos auténticos y se termina ahi donde comienza la hipétesis. Mds
pende de lo composicién arquitecténica y llevard la marca de nuestro
tiempo.

Art. 8.—Llos elementos destinados a reemplazar las partes faltantes, deben in-
tegrarse arménicamente al conjunto y distinguirse de las partes origi-
nales, con el objeto de que la restauracién no falsifique el documento
de arte y de historia.

Art. 9.—Llas aportaciones de todas las épocas a la edificacién de un monumento
deben ser respetadas, la unidad de estilo no es un fin por alcanzar
en el curso de una restauracidn. Cuando un edificio tenga varias estra-
lificaciones superpuestas el despejar un estado subyacente se justifica
sino excepcionalmente y bajo condicidon de que los elementos que se
supriman no presenten ningun interés, mientras que la composicién des-
cubierta constituya un testimonio de alto valor histérico, arquelégico o
estético y que su estado de conservacién sea juzgado suficiente. El juicio
sobre el valor de los elementos en cuestidén y la decisién sobre las
eliminaciones por llevarse a cabo no pueden depender sélo del autor
del proyecto.

Art. 10.—Llos agregados no pueden ser tolerados mas que en tanto respeten
todas las partes interesantes de! edificio, su marco tradicional, el equili-
brio de su composicién y sus relaciones con el medio que le rodea.

Art. 11.—El desplazamiento de todo o parte de un monumento no puede ser
alterado, excepto si la salvaguardia del monumento lo exige o si ra-
zones de un gran interés nacional o internacional lo justifiquen.

Art. 12.—Lla salvaguardia del monumento implica aquella del cuadro tradicional;
las construcciones, destrucciones o arreglos nuevos no podrdn por lo
tanto alterar las relaciones de volumen y de color.

Art. 13.—Ya sean urbanos o rurales los sitios que den testimonio de una civi-
lizacién particular, de un acontecimiento histérico o de una civilizacién
significativa, deben ser objeto de cuidados especiales con el fin de
salvaguardar su integridad y de asegurar su saneamiento, su arréglo
y su puesta en valor. En consecuencia, todo elemento arcuitectdnico o
de otra clase, que pudiera comprometer su equilibrio o su escala, debe
ser evitado o eliminado.

Art. 14.—Llos Irabajos de excavacion deben efectuarse de acverde a las normas
definidas por la recomendacién de la UNESCO de 1956 concernlentes a
las excavaciones arqueolédgicas. El arreglo de las ruinas y las medidas
necesarias o la conservacién y a la proteccién permanente de elementos
arquitecténicos y de objetos descubiertos deberdn ser oseguradas. Ade-
mas, todas las iniciativas serén tomadas con vistas a facilitar la com-
prensién del monumento descubierto sin desnaturalizar jamés la signifi-
cacién. Todo trabajo de reconstruccién, deberd sin embargo, ser
excluido a prier; sélo la anastilosis puede ser considerada, es decir la
recomposicion de partes existentes pero desmembradas. Los elementos
de integracién serdn siempre reconocibles y representaran al minimo
necesario para asegurar las condiciones de conservacion del monumento
y restablecer la continuidad de sus formas,

Art. 15.—Llos trabojos de conservacién, de restauracién y de excavacion estardn
siempre acompafados de la constitucidn de una documentacién precisa
en forma de reportes analiticos y criticas ilustradas con dibujos y foto-
grafias. Todas las fases de los trabajos de despeje, de consolidacién,
de recomposicién y de integracién, asi como los elementos técnicos y
formales identificados durante los trabajos serdn consignados, Esta
documentacion se depositaré en los archivos de un organismo publico
y puesta a la disposicion de los investigadores; su publicacién se
recomienda.

Participaron en la Comisién paora la
redaccién de la Carta Internacional
para la Conservacién y la Restauracién

Venecia 29. V. 1964.

. PIERO GAZOLA, (Halia).
Presidente.

. RAYMOND LEMAIRE. (Bélgica).
Relator.
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DAIFUKU HIROSCHI.
(U.N.ES.C.O.].

DE VRIEZE P. (Puises Bajos).
LANGBERG HARALD. (Dinamarca).
MERLET JEAN. (Francia].
MATTEUCCI MICHELE. (ltalic).
C. FLORES MARINI, (México).
PANE ROBERTO. (ltalia).

. PHILIPOT PAUL, (Centro Interna-
cional de Estudio para la Conser-
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. PLENDERLEITH HAROLD. [Centro

Internacional de Estudio para la

Conservacién y la Restauracién de

los Bienes Culturales).

. REDIS DE CAMPQS. (Ciudad del
Vaticana).

. SONNIER JEAN. (Francia).

. SORLIN JEAN. (Francia).

. STIKAS EUSTATHIOS. [Grecia).
Mme. TRIPPE GERTRUD. [Austria).
M. SACHWATOVICZ JAN, {Polonia).
M. PAVEL C. sc. J. (Checoeslowaquia).

zxzzz3% 3% ® ¥

=

zTEz =z




QUE ES UNA IGLESIA CATEDRAL

Por Ramén de Erize Garamendi

Cuando se trala de construir o adaptar una iglesia, la primera cosa que hay que
establecer es su funcionalidad: gpara qué sirve? La respuesta constituye la defini-
cion misma del edificio. El conjunto de exigencias que debe llenar la iglesia, se
llama pregrama. Lo debe proponer el arquitecto la autoridad religiosa, teniendo
en cuenta las necesidades litdrgicas. En la medida en que el programa sea més
preciso, serd mds acertada su ejecucién. Con sumisién o tales datos, el arquitecto
queda libre para escoger su partido, es decir la solucién técnica y artistica que el
problema litirgico, en determinadas condiciones de lugar, requiere.

Para determinar el programa de una Iglesia Catedral, es preciso examinar los dos
términos: Iglesia y Catedral, el primero que es comin a todos los lugares del culto
cristiano, el segundo designa una especia parficular. Hay iglesias parroquiales,
iglesias de peregrinacién, iglesias mondsticas, capillas abiertas, oratorios priva-
dos. .. Todos esos edificios rednen la condicidn de iglesia, pero cada uno a su
manera de acverdo con su funcidén propia.

La iglesia no es la casa de Dios, sino la casa del Pueblo de Dios. No es prolon-
gacién del templo pagano, ni siquiera del templo de Jerusalén., En vez de ser
principalmente morada de Dios, es lugar en que la asamblea cristiana se congrega
para adorar a Dios y fomentar la caridad. De ahi que la misma palabra *'Ecclesia’
que significa asamblea, designe también el edificio en que esa asamblea se celebra.

Esas funciones forman el programa general de toda iglesia, a cada una de ellas le
corresponde un lugar adecvado. Asi, el edificio sagrado constard de un santuvario
y de una nave, para el clero y pueblo respectivamente, dos espacios distintos y
vnidos a la vez. En el santuario estard el altar que es el punto focal, el centro
visual, arquitecténico. Tendré también sitiales para el clero, llaméndose por ello
presbiterio o coro. Siendo la asamblea cristiana una reunidn jerérquica y érgédnica,
habra asimismo sede para el presidente de la ceremonia religiosa, y para sus
ministros. Se requiere un sagrario para la reserva eucaristica. Un lugar en donde
se proclame la palabra, contenida en las lecturas y comentada en la predicacién.
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Lla administracién de los sacramentos se hard en lugares adecuados. Para la peni-
tencia son los confesionarios, que han de ser visibles y discretos. Para el bautismo,
el bautisterio, dando a comprender por su ubicacién misma el cardcter de iniciacion
de este sacramento.

los diversos lugares y muebles de la iglesia tienen diferente valor segin su
relacion mds o menos estrecha con las exigencias de la Liturgia, siendo su orden
el siguiente: altar con presbiterio o coro, bautisterio, ambén, confesionario, ima-
genes, viacrucis, etc.

Cada uno de esos objetos ha de guardar siempre su entidad, afirmarse en su
funcionalidad, gozar de la visibilidad necesaria. Deben estar repartidos en el am-
bito de la iglesia sin restarse mutuamente importancia, bien al cantrario, en con-
diciones de integrarse a través de su propia funcién en el conjunto de las acciones
litbrgicas. La iglesia es lugar de movimiento para lo comunidad. Y todo ha de
favorecer la participacién activa de los fieles en las ceremonias de culte. La nave,
en otros términos la nave central, es el lugar adecvado para que los fieles pueden
seguir la marcha de la liturgia en las mejores condiciones de visibilidad.

Si la catedral es iglesia del Obispo y donde se hace oracién oficial en nombre de
la diécesis. La Unica misa que se celebra en la mafiana del Jueves Santo, la de Ia
consagracion de los Santos Oleos, liene lugar en la Catedral. En lo Cotedral
también se confieren los sacramentos del orden y de la confirmacién.

Ademas de los elementos comunes a todas las iglesias, ofrece las siguientes carac-
teristicas: lo catedra del obispo, de donde le viene el nombre, y que ha de ser
construccion permanente en el presbiterio; el coro de los candnigos gue tienen
la funcién oficial del rezo diocesano; la capilla especial del Santisimo, distinta del
Santuario donde se encuentra el altar mayor; la sala capitular para las reuniones
del Cabildo de los canénigos; el lugar para las tumbas de los obispos.

Asi como toda iglesia se organiza alrededor del altar, asi la iglesia catedral ha de
organizarse en torno del altar y de la catedra del obispo.

La funcionalidad de la iglesia, funcionalidad de lugar de reunién, es triple: préctica,
humana y mistérica. Practica: lugar donde se puede estar y moverse, ver y oir,
humana: comunicacién viva de cada uno con todos y respelo de una participacién
personal e interior. Mistérica: significacién de los valores propiamente cristianos,
contemplacién del misterie total de la Iglesia.

Esa triple funcionalidad debe lograrse en el edificio por su disposicién y la orde-
nanza de sus partes.




ALGUNOS CONCEPTOS
RELACIONADOS CON LA
RESTAURACION DE NUESTRA
CATEDRAL

Antonio de lbarrola

A raiz del incendio que en la noche del 17 al 18 de enero destruyd algunos de
los elementos de la decoracion del edificio colonial més importante de toda
América, surgieron las mds diversas y encontradas opiniones en forno al criterio
cue deberia seguirse para la reparacién, restauracion, remodelacién, o fue sé yo
de los daiios en el interior del templo. Considero que ante todo, es esencial
ponerse de acuerdo en la terminologia a emplear para evitar mds confusiones
aun de las que a lo fecha existen alrededor de la obra que debe lievarse a
cabo. Para resolver también de alguna manera las lamentables pérdidas que sufrié
el edificio en si mismo y ademds, para encontrar al mismo tiempo una seolucién
qgue contribuya a usarlo de una manera légica y sobre todo: contemporanea.

Me parece que existen diversas necesidades a resolver; son necesarias algunas
reparaciones por un lado; otros elementos requieren restauracion, 'es decir reem-
plazo y consecuentemente, existirdn remodelaciones de partes del conjunto puesto
que habrd elementos que la restauracién determinard como susceptibles de cambio
al ser definitivamente improcedente repetir, a estas alturas y en pleno sigle XX,
piezas u obras de arte que han desaparecido cosi, o totaimente.

A0n cuando es evidente que el suceso que ha motivado esta situacién de discu-
siones es por todos conceptos lamentable, a la vez presenta otra interesante
dimensién: . es vna exiraordinaria oportunidad de demostrar ante el mundo, la
capacidad de los mexicanos para hacer frente a una situacién en la cual podemos
ante todo, realizar una obra grandiosa. Por esta razén es hasta cierto punto
secundaria, la discusién de restaurar con criterio contempordneo o repetir con
ideas arcaizantes los elementos dafiados o definitivamente perdidos. Lo anterior
es solamente uno de los problemas que deben de ser resuveltos.

En efecto, y partiendo del aspecto urbano solamente por tomar un orden en la
expresion de estas ideas, la Catedral esta vbicada en el corazén mismo de la Ciu-
dad, frente a una plaza en la gue a diario se desarrollan un incontable nimero
de vivencias. Practicamente todos los elementos representativos de nuestro pueblo
pasan a diario frente a ella y algunos la visitan con relativa frecuencia. .. gpara
que? Es, en otraos palabras un edificio popular por excelencia, no selamente en
nuestra ciudad, ¢ en el pais, sino en el mundo enterc. Es necesario en consecuen-
cia, plantear las siguientes preguntas: dcumple en la actualidad el edificio, en
todos sus aspectos, con las funciones a las cuales estd destinado? ¢Hasta qué
punto es en realidad un templo destinado al culto o méas bien un monumento

57



a ia vez artistico e histérice? De la misma forma como ofros monumentos, edifi-
cios y ciudades enteras después de un accidente han sido reconstruidas en la
medida necesaria llegdndose inclusive a situaciones de ®*cambiar radicalmente
la naturaleza del uso al que estdn déstinades, ¢no podria ser la Catedral ade-
mas de un lugar de culto, un espacio que permita otras actividades como por
ejemplo, conciertos, conferencias, exposiciones, etc.? ¢:Es aon la Catedral suficiente
_para los & millones de habitantes? Es evidente que cualquier camino gue se tome
en este aspecto determinrd normas tundamentales en el enfoque cue se dé a la
solucion mas conveniente. Seria lastimoso pensar cue dspués de tantos esfuerzos,
estudios, criticas y apasionamientos, la obra termine en un arreglo intrascendente
comparable ol de cualquier ama de casa cvando decide ‘'‘modernizarla” cam-
biando las cortinas y arreglando algunos muebles viejos.

Una vez gue sea aclarado por las autoridades correspondientes el inciso anterior,
es necesario desarrollar una minuciosa investigacién para conocer primero, qué
partes son auténticas y cudles apdécrifas, sobre todo, en qué medidas unas y otras
estédn dafiadas e implican por lo tanto, restauracién o definitivamente, sustitucién.
Es muy importante ademds, que una vezr realizado el estudio citado, todos los
elementos, los existentes y los que estén por crearse, sean ingredientes de una
orquestacidén capaz de identificarse, mediante una comunicacién inmediata, con el
visitante, dependiente lo anterior asi mismo de la razdén que lo anime a penetrar
al recinto,

Lo anterior implica una serie de problemas inherentes a la naturaleza del edificio
por un lado, y a la esencia del proyecto que se lleva a cabo. Ya seq reparacion,
sustitucidn o nuevas aportaciones principalmente. Ciertamente que a primera
vista, lo existente y lo que esté por realizarse pueden aparecer como elementos
diametralmente opuestos, inclusive, cualquier solucién de inmediato podria apa-
recer como negativa. Sin embargo, la esencia del contenido de las obras a
emprender no debe ser por ningln concepto, diferente de la del edificio destinado
a contenerla, al contrario, debe responder a las caracteristicas de espectaculari-

1 PLANTA BAJA.

1, entrada. 2 -7, museo de es-
cultura; 8, coleccién Arazzi; 9,
sala de los elefantes; 10 y 11,
museo de escultura; 12, sala
del “laberinto” (destinada a
exposiciones temporales) ; 13,
capilla Ducal; 14-15, puente del
Bramante; 16, escultura y ar-
meria; 17, Pieta Rondanini;
18, corte da la fuente.
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PLANTA ALTA.

19, Logia de Galeazzo M. Sfor-
za; 20, Puente de Barchio; 21,
Sala Verde Superior; 22 y 23,
Salas Méviles; 25, Camara Do-
rada, (Pinacoteca de masstros
antiguos) ; 26-28, Pinacoteca;
29, Sala de las Alfombras; 30,
Pinacoteca.

3
Seccién longitudinal de las pri-
meras cinco salas.




La luz, elemento sustancial en
la exhibicién, es dirigida se-
giin la posicién en que se en-
cuentra el sol mediante un
plafén mévil de madera.

Dos aspectos del jardin italiano
en la Corte Ducal. El agua
duplica el impacto en la per-
cepcién de este espacio.







“FOTOGRAMMA, s.r.1, Mi-
lano” Cortesia de —STUDIO
ARCHITETTI — BELGIO-
JOSO — PERESSUTTI —
ROGERS, Milano,
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dei Musei del Castello SFore-
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dad y fantasia de  nuestro pueblo, debe ser al mismo liempo accesible a la
mentalidad de las masas. Debe por lo tanto adaptarse un lenguaje sencilio y puro
sin caer en lo banal o en lo retdrico, o bien en el academismo o en la demagogia.
Es necesario vsar un lenguaje cue exprese una idea de renovacién y de frescura y
gue sea capaz de mantener la unidad en el caracter del edificio, {cardcter esencial
de precisar primeramente]. Por lo tanto, los objetos o restaurar o reponer y el
ambiente del edificio son argumentos que deben integrarse y no pueden consi-
derarse aislados sino que deben unos y otros identificarse perfectamente.

Aun cuando dichos objetos presentan una gran variedad de formas y materiales
(de hecha, los elementos existentes antes del sucese, ya porsi solos la presenta-
ban) si dichos elementos estén en perfecta identificacién con la necesidad que los
motiva, podemos estar seguros cque automdticamente serd lograda la armonia
que tanto inquieta actualmente a los dos polos opuestos de la discusién.

Existen ademds dentro del recinto, rincones de un énfasis preponderante, otros
estdn destinados o invitan por si mismos al solaz y o la meditacién; otras partes
de hecho estén ya destinadas al estudio y a la investigacién de las artes, etc.
Otros mds simplemente responden a la curiosidad del turista o del visitante.

Es necesario enfatizar que de cvalcuier forma, la obra debe realizarse con el
interés de desarrollar una ensefianza y de suscitar el interés por el arte en un
publico de cultura variada.

Hemos considerado por lo tanto, de interés especial, presentar el Castello Sforzesco,
en Milén construido en 1450 por Francisco |. Sforza para residencio y fortaleza de
los Sefiores de Milan, utilizado posteriormente come cuartel y destinado ahora,
a partir de 1956 a museo. Por cierto, se trata de uno de los museos contempo-
raneos mds extraordinarios en el mundo y que alberga, entre otras muchas obras
de arte, trobajos de Leonarde, Bramante y la singular ‘'Pieta Rondanini'' de
Miguel Angel. ]

la obra de restauracién, reparacién y modernizacién del edificio fue realizada
totalmente por los arquitectos italianos Lodovico B. Belgiojoso, Enrico Peressutti y
Ernesto N. Rogers, miembros activos del grupo italiano del CIAM y especialistas
en urbanismo, arquitectura y disefio industrial.

Es de desearse que este ejemplo y las ideas anotadas con anterioridad contribuyan

a aclarar en la medida posible el criterio a seguir para llevar a cabo una de las
obras mds trascendentales en la historia de la Arguitectura Mexicana.

Las secciones de fierro de esta reja corresponden a ta pesantez
de los volimenes circundantes.
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LO NUEVO Y LO ANTIGUO EN
MATERIA DE EDIFICIOS
MONUMENTALES

Berlin fue destruido por la pasada guerra en una proporcién tal que se juzgéd

gue era indtil pensar en reconstruirlo o en ocuparlo nunca mas. Sin embargo de
ello los alemanes occidentales, con un criterio arquitecténico y urbanistico entera-
mente distinto de sus colegas polacos en la reconstruccion de Varsovia, decidieron
que la antigua capital alemana volviera existir y volviera a ser una gran civdad
aunque ya no fuera la capital politica de lo que quedaba de Alemania, y aungue
Berlin misma estuviese partida en dos por el Muro.

De lo que guedé en ruinas mucho tuve que ser demolido hasta su raiz para dar
sitio a obras totalmente nuevos. En otros casos, como el que ahora ilustramos,
un edificio gravemente dafiade se dejé asi como “monumento” a la guerra, o
como recordatorio de la misma, sin pretender reconstruirlo ni restaurarlo. El caso
presentado aqui, en el corazén de la porcién Occidental de Berlin, es el templo
conmemorativo Kaiser Guillermo, el que, arrvinado mas alld de toda reconstruc-
cidon razonable se dejé como quedéd después de los bombardeos, rodedndosele
después de otra construccion religiosa debida al arquitecto Eiermann que en un
estilo drasticamente moderno ha tratadoe, sin embargo, lograr una armoniosa unidad
con el templo arruinado. No diremos si tal propésito fue logrado, ni lo que pien-
san los berlineses al particular: lo que es de sefalarse es la audacia de la
realizacién, y la claridad con que la aclual Europa hace frente a estos dificiles
problemas, Ningunas civdades del mundo como las europeas han tenido que
plantearse con dramdtica seriedad el gran problema técnico y artistico de lo viejo
de siglos con lo nuevo de este momento, coexistiende por fuerza de la ding-
mica de la vida misma vy de una historia que, contra lo que generalmente se cree,

sigue transcurriendo en la Europa de nuestros dias.



63

Berlin Occidental vista del centro europeo en la Plaza e Iglesia
conmemorativa del Kaiser Guillermo, de la Calle Hardemberg
en la Seccién de la Estacién del Parque Scolégico.
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Basilica de San Apollinare Nuovo, siglo VI, Rovenna Italio. ANTES

Liebfravenkirche Munich

restauracion del templo de Atenea, Grecia.

Catedral de Sirocusa

Nave Central Restaurada.

S

s e




Basilica de San Apollinare Nucvo, siglo VI. Ravenna Iltalia.

Worms Luther Kirche aspecto después de lo restouracién.

A

DESPUES.

Nave principal y pilpito restaurades.
o

65



66

Restaurocidn del ontiguo hotel Milano destruido por bombardeos.

Capilla Portinari, Iglesia San Eustorgio en Milén, Iralio, restauracién.

Catedral de Arras, altar principal. Francia,




EN MEXICO

SAN LORENZO

fachada principal.
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Disefic para la linternillo de la iglesia de San Lerenzo. Lo Corona de Espinas reconstruccion
Arq. Ricardo de Robina y Dr. Ertze Garamendi.

Templo de Son Lorenzo. La Mano Divina. Mathias Goerifz.

Recons_tmccién Ricardo de Robing, vitrales de Mathios Goeritz.

Templo de San Lorenzo.

Cupula de San Lorenz
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SANTIAGO - TLATELOLCO

Via-Crucis de la lglesia de
Santiagn  Tlateloleo - México.
trabajo realizado en hierro y

madera. Mathias Gocritz







IMAGEN URBANA

Fotos 1-a y 1-b
La Catedral y sus Anexos.

Adosada o la Catedral Metropolitana en su costado Poniente, se encuentra la
ruinosa miseriu que presentamos en estas imdgenes; este penoso edificio que
amenaza desplomarse ei cualquier momento, y que funciona desde no sabemos
cuéndo, y no sabemos por qué, como '‘palacio” arzobispal de México, es decir,
como sede del poder eclesidstico de todo nuestro pais. Ahara que los problemas
de restauracién suscitados por el incendio de la Catedral han interesado a tados
los arquitectos ¥ a todos los conocedores del pasado monumental y artistico de
México hay que preguntarse si no seria ya oportuno demoler esa peligrosa ruina,
y trasladar las oficinas arzobispales a un lugar mas adecvado y mas digno? Ei
ex palacio arzobispal —el auténtico— se encuentra todavia en pie en la digni-
sima calle de la Moneda, lastimosamente convertida en una escuela primaria
gno seria decente, ademds de sensato, y en un plan de auténtica restauracién,
devolver ese edificio a las autoridades eclesidsticas para librarlas de la pesadilla
en due viven?
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Estas son las fachadas Sur y Poniente del “'palacic’ arzobispal, considerado como
“joya colanial” por quienes olvidan la fecha de su construccién |Pensar que esto
existe en plena Plaza Mayor de México, y junto al templo catélico mas impor-
tante del continente! Grietas y cuarteaduras; descascaraduras y manchas de sa-
litre y humedad; piedras cayéndose y barandales desprendidos contrastan peno-
samente con todo lo que estd haciéndose en Catedral para restauvrar, limpiar y
dignificar ese gran templo. Y esto es apenas lo que se ve por fuera. Por dentro
ese "palacio” es no sélo sérdido y miserable, sino que ademds amenaza ruina a
tal extremo gque bastaria un temblor de tierra para que se viniera integramente

abajo.

Esto es la “fachada” —de algin modeo_hay que llamarle— que da a las calles
de Guatemala. Que esto se encuentre en pie en estas condiciones de rvindad
y de abandono, estd mas ollé de toda explicacidn técnica o artistica. Todo lo
gue haga en Catedral desmerecerd y perderd valor y lucimiento mientras no se
resuelva el soslayado problema de la sede y oficinas de la Mitra Metropolitana.




REPARACION Y CONSERVACION DE
LOS EDIFICIOS HISTORICOS DE LA
CIUDAD DE MEXICO

ARQ. BERNARDO Y JOSE LUIS CALDERON CARBRERA

E" la ciudad de México, como en toda la Repiblica Mexicana, existe grgn nu-
mero de edificios construides durante la Colonia y en el siglo XIX, que hgp lle-
gado a considerarse como monumentos histéricos. Algunos presenian -gn lo
aclualidad deterioros més ¢ menos serios por la accién del tiempo vy los hgmbres.
Ei objeto de esta tesis es analizar las cousas de los deterioros fisicos y prgpener
procedimientos pora su reparacién, en beneficio de la mejor conservacidp y el
uso del edificio. Por sus dimensiones algunas de las construcciones még afec-
tadas son los grandes iglesias. En parte, es por ello que los cosos ang|jzados

son de tipo religioso.

Correlativamente, las construcciones religiosas, y mas especificamente, los
. templos, han conservade a través del tiempo sus requisitos funcionaley, arqui-
- tecténicos. Retienen, en gran medida, estructura y disposiciéon origingles, no
obstante reconstrucciones y cambios en la ornamentacién, que en ocasigpes han
operado desde el siglo XVI. En cambio, la reconstruccién de obras civilgs, obe-
dece generalmente a cambios en la organizacién funcional, instituyéndogg mejo-
ras y refuerzos estructurales de paso.

La reparacién y conservacién de edificios con valor histérico abarca tpdas las
especialidades de la arquitectura; recuiere los servicios del arquedlogo, del his-
toriador, del restaurador de pintura y escultura, y los de un compleig equipo
de artesanos y técnicos. Exponemos en este trabajo cémo pueden apligarse las
técnicas actuales de construccion y disefio estructural, a restablecer y gpnservar
la solidez y estabilidad indispensables. *

-
No por ello desconocemos la importancia de las otras disciplinas. Al copjrario, se
tequieren para resolver cuestiones complementarias o la conservacién gel con-
cepta constructivo original y definir, para la restavracién, los valorey sustanti-
vos y expresivos del monumento, ‘
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FALLAS

En cimentaciones

El apoyo por superficie, debido a lo compresi-
bilidad del subsuelo de la ciudad de México, so-
bre todo en los Oltimos afios en los que el dese-
camiento habia sido incrementado, resulté insufi-
ciente. La mayorio de los edificies han sufrido
hundimientos notables y desiguales a lo largo
de las estructuras, como puede verse en el Pala-
cio de Mineria (hundimientc hacia el ceniro), en
San Francisco (hundimiento mas fuerte hacia
atras). En Santo Domingo, lo iglesia actual estd
apoyada sobre uvna estructura primitiva que se
hundié.

El abatimiento de las aguas fredaticas, que trajo
consigo la destruccién de las estacas, y la poste-
rior construccién de edificios pesados con insu-
ficiente cimentacién, adyacentes a las estructuras
gue consideramos, ha sido causa de serios hun-

dimientos.

Las cimentaciones, en estos casos, se encuentran
tan deformadas y fracturadas gue pueden poner
en peligro la estabilidad de los edificios.

En apoyos

Las principales fallas se deben a:

1) hundimientos diferenciales,

2) insuficiencia de los apoyos,

3) temblores,

4) destruccién de las gualdras,

5) desconocimiento de los sistemas constructivos
por sus autores,

é) defectos de mano de obra ¥y supervisidn Y,

71 la combinacién de todas o algunas de ellas.

Todas estas causas se manifiestan en grandes
cuarteaduras que generalmente van desde la
cimentacién hasta el techo.

Las tres primeras causas son consecuencia de
augentes exlernos, pero la cuarta —destruccion
de las gualdras— en muchas ocasiones es debida
o la ignorancia, o al olvido del sistema cons-
tructive por los encargados de la conservacion;
pot ejemplo, hemos observado cue los gualdras
han sido retiradas sin ser sustituidas por algin
otro elemento resistente, o bien, cue sus venta-
nillas han sido tapadas, provocandose humeda-
des y pudriéndose la madera.

También hemos visto cue se han destruide contra-
fuertes o partes de los muros para poder ocupar
el espacio correspondiente con ofras construc-

ciones,

Respecio @ temblores, ademas de nuestras moder-
nas experiencios recordemos c<on Garcia Cubas-
“El llamado S. Juan de Dios, 8 de marzo de 1800.

El de la Encarnacién, 25 de marzo de 1804. El
de Santa Ménica, 4 de mayo de 1820. El de
Santa Cecilia, 30 de noviembre de 1837. El que
derribé la cOpula de Santa Teresa en 1845 y el
de Santa Juliana, 19 de junio de 1858... que
determiné en las bévedas de unos templos y en
las techumbres de no pocos edificios, anchas y
extensas aberturas que se correspondiqn en una
misma direccién”.

“La iglesia de San Pablo, la Universidad, el Pa-
lacio, el Sagrario, Santo Domingo vy las casas
intermedias, sufrieron los efectos del funestoc mo-
vimiento™'.

"Lla civdad quedé en un estado lastimoso; cerrd-
ronse varios templos, entre ellos, los del Sagrario
y San Fernando; se apuntalaron innumerables ca-
sas. .. tal fue el terrible terremoto de 1858, que
se hizo sentir en muchos lugares de la Republica™.
A propésito del mismo temblor, el periédico “'Lo
Sociedad" citado por Gonzdlez Obregdn dice del
templo de San Fernando: ‘*Abrié de alto a bajo,
desde la béveda hasta el piso, la iglesia, casi a
la mitad de ella, hundiendo cosa de siete pul-
gadas el pavimento de la parte inferior; prolon-
gando la enorme cuarteadura o las habitaciones
de los religiosos; abriendo y desencajondo todos
los arcos y dinteles, sin perdonar los lienzos del
panteén viejo™'.
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Ademds de las causas de destruccidn ya citadas,
hay que recordar las guerras y revoluciones,
acaecidas a lo largo del tiempo.

En cubiertas

las cvarteaduras de los apoyos se manifiestan
generalmente en las cubiertas. También hay ca-
505 en que los empujes de las bévedas son causa
de grandes fracturas. Podemos considerar que,
cdemds de los empujes, las causas de las cuar-
leaduras son las mismas que los de los apoyos.

En las bévedas se pueden notar también defec-
tos de mano de ‘obra: en una sola iglesia, San
Fernando, y en tres bévedas iguales hay una
mal hecha, ofra regulac y otra bien hecha; pro-
hablemente la préctica permitié a los constructo-
1es ir mejorando.

Las cipulas pueden llegar a despegarse de al-
gunos de sus apoyos. La de San Francisco, llego
o estar apoyada sélo en dos partes en diagonal;
sobre los otros dos apoyos habia una cuartea-
dura que la despegaba unos 30 cms.

En ornamentacion

Como resultado de todo lo anterior la orna-
mentacion de los edificios, ya sea adosada ¢
formando parte de la estructura, sufre las con-
secuencias y se originan cuarteadyras o des-
prendimientos. Lo mismo puede decirse de las
fachadas.

Retablos y aliares

Pocos quedan del gran nimero que existia, tanto
principales como secundarios; la mayoria de los
supervivientes, en mal estado por estar fabri-
cados de madera: la polilla y la humedad se
vnen a las otras causas de destruccidn. En mu-
chos casos, los retablos y altares son posteriores
a la construccién del templo,

En algunos edificios, las fallas descritas han sido
reparaddas en una © varias ocasiones a lo largo
de su historia. Estos refuerzos sufrieron las mis-
mas viscicitudes que la estructura, de manera
que, si el refuerzo fue bueno puede ya estar en
malas condiciones. Desgraciadamente, muchos de



81

los refuerzos realizados han resultado insuficien- grado, los recubrimientos sobrepuestos. Se alivia
tes, ya sea porque el sistema seguido no fue csi la presién en el terrenc y se atenda el hun-
correcto o porque los materiales usados en la dimiento.

época no ayudaron parda la selucién.

las cuarteaduras de los muros y las fracturas
ANALISIS Y CORRECCION DE LAS FALLAS longitudinales de las bévedas indican asenta-
mientos de los apoyos que reciben los empujes.
Para contrarrestar estos procesos, puede ser con-
veniente excavar las &reas laterales para ali-
viar el peso, dejando el centro sin excavar para
que gravite, Por ambos efectos —carga y des-

De acuerdo con las experiencias recibidas du-
rante el estudio y reparacidn de los edificios
presentados, indicamos a continuacién, en tér-

minos generales los métodos que mejor resultade carga— tienden « cerrarse arcos y bévedas.
pueden dar. Fundamentalmente, el estudio cui-

dadoso del estado del edificio orienta la solucidn Analizadas estas posibilidudes, puede pensarse,
del proyecto de refuerzo, posible gracias a los ademds en reducir la presién unitaria en el sub-
modernos materiales y procedimientos de cons- suelo: ampliar la superficie de apoyo de la ci-
truccion. mentacién, o por medio de pilotes, apoyar el

edificio en una capa dura mas profunda.
Los asentamientos se deben, esencialmente, al :
peso de la estructura en si. Se dan cosos en el
curso del tiempo, de rellenos en el interior para
subir el nivel del piso, aumentando la carga
cjue debe soportar el subsuelo. También es posi-
ble que sucesivos recargos en la decoracién vy
ornamentacién, aumenten el peso del edificio.

Si al ocurrir los hundimientos, las cimentaciones
no tienen suficiente rigidez, se producen defor-
maciones en senltido longitudinal, transversal y
diagonal: los lados opuestos del edificio sufren
deformaciones inversas: si un lado tiene tensién

crriba y tensién abajo. Estos esfuerzos se mani-

La observacién de estos hechos lleva o una pri- fiestan en los muros en forma de fracturas, cue
mera solucién: retirar en parte la causa de los en el primer caso, aparecen en la parte superior
asentamientos: la carga del relleno y, en menor y en el segundo de la inferior.
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La rigidizacién de los cimientos pueden entonces
resolverse por medio de trabes en diagonal. S5i
se emplean trabes longitudinales y transversales,
los esfuerzos diagonales los resisten las losas de
cimentacién y de piso. Queda formada una caja
rigida que evitara futuras deformaciones. Acom-
pafamos un estudio de las deformaciones trans-
versales y longitudinales de las cimentaciones
con sus efectos sobre las estructuras.

Semejantes en sus efectos destructivos son los
temblores. Auncue de manera instantdnea, frac-
turan el edificio en la direccién de menor resis-
tencia, segun sus ejes ortogonales.

Sus consecuencias se manifiestan por hundimien-
tos, fracturas en pisos, apoyos y techumbres y
por aflojamiento de las bévedas.

Una vez impedidos los asentamientos diferen-
ciales, se puede emprender la reparacién de los
muros agrietados confinandolos por castillos ver-
ticales y cadenas horizontales, sistema conve-
niente ademds, para hacer los muros resistentes
a sismos. Si la deformacién es muy marcada, una
grieta se puede convertir en junta constructivu y
absorver en ese punto futuras deformaciones.
No son recomendables las cadenas diagonales,
porque al construirse, destruyen el muro.

Lla ausencia o el mal estado de las gualdras se
manifiesta en forma de grietas y asentamientos
de los muros, bévedas y arcos. Conviene susti-
tuirlas o ayudarlas por medio de trabes tensoras
de concreto armado capaces de impedir nuevas
deformaciones. Estas mismas trabes pueden su-
plir o ayudar el trabajo de los contrafuertes

Una vez corregidas las fallas de cimentacién, las
fracturas o asentamientos de los arcos pueden
corregirse apuntalando y levantdndolos con ga-
tos. Al abrirse la junta, se acufian para que
recuperen su forma primitiva. Como esfuerzo adi-
cional pueden utilizarse arcos eldsticos de acero.
St el arco ya no es capaz de soportar los es-
fuerzos, deben tomarse por marcos rigidos de
concreto armodo. De igual modo pueden corre-
girse las bévedas de caién corrido.

Las bévedas esféricas y clipulas, mejora nota-
blemente su trabajo si se confinan en un zuncho
y se colocan trabes de liga que sirvan de apo-
yo y tensor.

Las techumbres planas, generalmente formadas
por vigas de madera y béveda catalana, no pre-
sentan mayor problema que reemplazar los ele-
mentos que se encuentre en malas condiciones.

Durante el proceso de reconstruccién, es nece-
sario revisar y poner al dia las instalaciones.
Merecen especial atencién las bajadas pluviales,
cque por estar practicadas en los muros y béve-
das en forma de canales, pueden ser motivo de
humedades. Las instalaciones sanitarias, eléc-
tricas y de sonido deberan ser ejecutadas por
los mas modernos procedimientos.

Creemos muy impertante conservar el concepto
estructural del edificio, siempre que sea posible.
Hemos visto que la mayoria de las fallas se de-
ben a problemas de cimentacién o de sismo:
en esos casos basta trabajar recimentando la
base, reforzando los apoyos y ligando las bé-
vedas. Proyectando «convenientemente su refuer-
zo, los monumentos histéricos pueden conservar su
integridad arquitecténica y perdurar en el tiem-

po.

Presupuestos

No se nos escapa la necesidad de calcular el
costo de las obras. Sin embargo, debide a la
inseguridad en la realizacién exacta del proyec-
to, es dificil obtener un presupuvesto preciso.
Conviene entonces, al menos, calcular las canti-
dades de obra y materiales y sobre esla base
prever el financiamiento.

Desde un punto de vista puramente econémico,
debemos pensar que si es costoso reconstruir,
puede ser mdas caro derribar para volver a cons-
truir, sobre todo si se pretende conservar la fina-
lidad del edificio.

Asi, el templo de San Francisco, cuya demolicién
estoba autorizada, fue reconstruide a menor pre-
cio del que hubiera costado su demolicién, de-
bido al enorme volumen de materiales por reti-
qar.

83



84




ARQUITECTURA - MEXICO

SECCION DE ARTE NUM, 29

MATHIAS GOERITZ




VITRALES MODERNOS
ENTEMPLOS ANTIGUOS

(Una reaccion comprensible)

El redactor en jefe de ARQUITECTURA-
MEXICO, me pide dedicar esta Seccién de
Arte a la historia de los “Vitrales a Go Go”
en lo Catedral Metropolitana que tanto es-
edndalo han causado recientemente.

Estoy acostumbrado o que se me insulte.
Cuando las injurias vinieron de parte de
otros artistas, no me sorprendi. Era natu-
ral que hombres como Diego Rivera y David
Alfaro Siqueiros (o también sus partidarios)
me detestaran. Yo no era de su partido, ni
ideolégica — mi artisticamente, sino repre-
sentaba al entonces repugnante “Arte Sin
Fronteras” (En 1950 habia organizado en
Guadalajora una gran exposicion bajo este
lema) que en aquellos tiempos no se habia
extendido por aqui.

Los tiempos han cambiado y los premios
gordos tocan ahora a los ‘“‘abstractos”. El
Arte Oficial, el que estd hoy en dia respal-
dado por los Institutos y Museos oficiales, es
justamente aquel “Arte Sin Fronteras”, per-
seguido y difamado hace unos cuantos afios.
Sin embarge —y lo estoy anotando con
cterta satisfaccion— mi obra sigue adelan-
tandose y, por lo tanto, sigue molestando
profundamente a ciertos intelectuales e in-
cluso a algunos artistas de tan atrasado
“vanguardia” oficial, de la cual ESTAMOS
HARTOS.

Tomé nota del hecho de que ningun artista
salié en defensa mia cuando, recicntemente
me gané un nuevo tipo de enemistad. Mi co-
lega el Dr. Francisco de lo Maza y los arqui-
tectos Augusto Pérez Palacios y Agustin Pi-
i Dreinhofer se molestaron en insultar mi
obra. El periddico que se presté para la cam-

pafia difamatoria fue el suplemento domini-
cal “México en la Cultura”, de NOVEDA-
DES que, bajo la direccién del Sr. Lic. Raul
Noriega, se ha destacado por su sentido esté-
fico opuesto al mio. Por fin, estos sefiores lo-
graron, en ardua labor, que la Comision de
Monumentos condenara publicamente tanto
el aspecto de la forma como el color de los
vitrales, pidiendo que se reliren todos a mds
tardar el dia 30 de septiembre de 1967.

(sin disefic pre-concebido} |

Primer ensayo

Jubilosamente pudo “México en la Cultura”
felicitarse @ si mismo por haber logrado el
acuerdo razonado contra los horribles ade-
fesios, obteniendo que sean retirados les ven-
tanales a Go Go de la Catedral Metropolita-
na.

Por cierto, no contesté ni pienso contestar a
los argumentos dados publicamente por los
sefiores de la Maza, Pifta Dreinhofer o Pérez
Palacios, ya que soy uno de los interesados.
Tengo que esperar & que contesten otros.

Si se retiran los vitrales, es decir: si se des-
truye el primer conjunto monocromdtico
(“environment”) creado con luz en el siglo
XX dentro de una catedral antigua — jalld
ellos! Creo que llegard el dia en el cual al-
gunas gentes menos iconoclastas lamentardn
fo sucedido y se culpard al trébol MENCLONL-
do por ignorantes, atrasados y rancios.

Mientras tanto un fuego se adelanté y des-
truyé muchas cosas bellas en la Catedral
Metropolitana y también algunos de mis vi-
trales.

Estos habian sido elogiados en revistas o l-
bros en México, Francia, Swiza, Alemania,
Bélgica y Estados Unidos. The Catholic Uni-
versity of America, Wahsington, D. C. nut n-
dé a fotografiar varios grupos de vitreces
para incluirlos en lo New Catholic Encyelo-
pedia ye que, segin el editor artistico Sr.
Monroe H. Fabian, se trate de uno de los
mayores logros del arte eclesiastico moder-
no. Cast todas las personas que eserihieron
en favor de los vitrales se dieron cuenta que
se trataba de la creacién de un gigantesco
“environment” de luz donde las formas irre-
gulares de los manguetes no estdn disenadas
expresamente, sino son el resultado automd-
tico del acomodamiento de las distintas pie-
zas de vidrio.

Cuando se me encargd el primer ensayo, no
existia vidrio soplado plano, hecho a mano,
en el mercado de México. Fue el problema de
crear un ambiente mds cdlido o base de un
cambio de la luz fria (que pasabe a través
de los vidrios blancos comerciales que habia



Segundo ensayo disefio irregular.

en la Catedral) lo razon y el estimulo pare
emprender una serie de erperimentos y lo-
grar producir un nuevo producto que se ex-
porté después a muchas partes.

Gracias @ lo generosa ayuda del Arq. Ricar-
do de Robina y del Dr. Francisco Avalos,
propietario de lo Fdabrica de Carretones que
{legamos a encontrar un pProceso para pro-
ducir un vidrio de calidad vy luminosidad
insuperable. Trabajé durante afos en lo fd-
brica que el Dr. Avalos habia puesto a mi
disposicion. Come el vidrio salié irregular y
de tamaiio diferente y mi intencion NO era
de “hacer arte”, sino de poner lo artesania al
servicio del ambiente y de la luz en lu Cate-
dral, el disefio mo era preconcebido por mi,
ya que, concientemente, quise llagr a un
anonimate y no destacar mi propia persond-
lidad. Nunca pensé que cada vitral deberia
ser una “obra de arte”’. Coloqué lus piezas de
vidrio tal como salian del horno, fomando
en cuenta solamente su luminosidad y esta
subordinacion fue imponiendo el estilo.

Se trataba de erear una atmdsfera de reli-
giosided con lo luz dorada y caliente que
produce el vidrio dmbar.

Sin embargo, mis detractores hablaron de
afan de sensacionalismo, vanidad, deseos
de perpetuar mi intervencion en una obra
clisica, falta de humildad, egocentrismo, etc.
Por mi parte no puede haber habido una
obra menos “vanidosa”, une obra de mayor
subordinacion y anonimato, Yo que nunc
Lice una obra menos “personal”. Stempre me
someti a los consejos de los que me encarga-
ban el trabajo. No digo esto para evadir lo
responsabilidad, sino solamente para contes-
tar « los inguisidores wvanidosos que me
atacan publicamente tratando de convencer
¢ las autoridedes que son ELLOS los que
saben y valen.

Alguien acusé o las autoridades de la Ca-
tedral de haber actuado con ligereza. Esto
es una afirmacion malévola. Al principio en
1960/61, se realizaron, uno después de otro,
cuatro grupos (de 3 ventanas cada uno) de
diferente tipo: uno de formas irregulares

Tercer ensayo (dibujo geométrico).

Cuarto ensayo (disefio geométrico)

cuyo diseiio lo dio el tamaiio “casual” del
vidrio (que se coloco segun su mefor lumi-
nosidad); otro de formas irregulares, pero
el conjunto diseniado por mi; y los ultimos
dos grupos disefindos en forma geométrica.
Luego se interrumpié la obra durante vaiios
meses.. Después de muchas discusiones en
las cuales se tomaron en cuenta todos los
urgumentos posibles, se llegé a la eonclusion
de que el mejor tipo era ¢l mds anénimo (el
que se habia puesto primero).

Los otros tres grupos (9 ventanas) con mi
disefio se quitaron y de ahi en adelante segui
haciendo vitrales del tipo andnimo, por su-
puesto - sin cobrar por mi labor. Me senti
bien pagado por el honor de poder trabajar
para la Catedral.

Trabajé con algunas interrupciones durante
Z afios aproximadamente. La produccion de
vidrio era lenta 'y complicada — y « veces,
o Comisién de Orden y Decoro no tenia di-
nero para seguir adelante. Ocurric que me
equivoqué en la tonalidad del color v tuvie-
ron que cambiarse algunos vidrios.

Cuando un lado estaba cubierto con los vi-
trales de vidrio dmbar, se realizo une en-
cuesta entre los fieles que estaban en la
Catedral, durante una misa. Preguntamos en
total o mds de 50 personas — hombres, mu-
jeres y wiftos — con el resultado que a tres
cuartas partes les gustaban los vitrales ¥ o
wna cuarte parte les daba lo mismo.. Ni unt
sola voz del piblico se declaré en su contra.
Desde luego, eran gente sencilla, creyente,
probablemente considerada “inculta” por

nuestros intelectuales. Para decir la verdad
a mi me importaba mucho la opinion de es-
las personas y ni se me ocurrié, cn aquelly
ocasion, preguntar al Arq. Pérez su opinidn.

Pero mds tarde salieron en Excélsior unos
comentarios negativos recogidos por la pe-
riodista. Bambi. En aquel entonces, los cri-
ticos todavie no se ponian de acuerdo: a uno
le molestaba el color —a otro la irreguleri-
dad de las formas, al tercerc le gustaban los
vitrales uno por uno, pero todos juntos no



Los vitrales.

1e parecian bien, ete. (Después, en 1966, mis
enemigos estaban mejor organizados).

En tolal se realizaron 138 vitrales de los
cuales 134 eran de color dmbar (vidrio de
Carretones) y 4 en rojo (2 de vidrio impor-
tado y 2 de vidrio hecho en México).

Finalmente nos enfrentamos al problema de
la ettpula. Para evitar que se alteraran los
colores del mural de Rafael Ximeno, se le-
g6 a la conclusion que un azul tenue, como
el cielo, seria el color mds adecuado. Yo mis-
mo pagué de mi bolsa y regalé a luo Catedral
la herreria del primer ventanal de lo ctipu-
la; el vidrio fue regalado por el L., Avalos.

Fue precisamente en el momento de la colo-
cacion de este vitral que empezé el escindalo
organizado por “México en la Cultura”.

Aberracion y mal gusto titulé el Arq. Pinia
Dreinhofer o su articulo, mientiras Paco de
la Maza, con mayor tacto, lo lamé Ejemplo
peligroso. Pifia lanzé palabras como fraude
al puiblico ¥ crimen contra la nacion.

Podria dar muchos mds detalles, pero quiero
mitarme a decir que NO he actuado con

Plue

Vitrales en la Iglesia de San Lorenzo México, D. F.
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ligereza, sino con plena conciencia. Aparte
de ser wvitralista, soy historiador de arte
(doctorado en Berlin, Alemania) y sé per-
fectamente lo que es y debe ser una recons-
truceion. Mis puntos de vista varien funda-
mentalmente de los conceptos de los sefiores
Piiia, de la Mazo, etc., que, en mi opinién son
ignorantes en lo que se refiere a los proble-
mas religiosos y artisticos actuales y que
estin comentando, por tergquedad, un “cri-
men”’ —el peor de todos— al querer ir en
contra del arte de su propio siglo. Su con-
cepto de la reconstruccion es totalmente an-
ticuado, yo que no toma en cuenta los nece-
sidades espirituales del siglo XX.

Aparte de todo eso y pensando en la men-
talidad de los que erei amigos o compafieros
y que se alegran de haber logrado lo des-
truccion de un esfuerzo artistico de 5 o 6
afios, sélo me queda exclamar: JFUCHI!

El juicio final lo dictaré Otro.

MATHIAS GOERITZ

Vitrales de la Parroquia de Atzcapotzalco.

Catedral de Cuernavaca: Vitral de color ambar y vitr
color rojo.
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UN NUEVO ESPACIO, UNA NUEVA ESCALA

Arq. Juan José Diaz Infante

En la época en la que el hombre, con un brutal
esfuerzo individual logré ser libre para pensar,
sentir y actuar, se proyectd a nuestra era con
dinamismo nunca jamés sofiado, y es por esto
que la actitud del hombre solo debe tener un
pensamiento |AMAR LA LIBERTAD! y de la
“libertad” debemos hacer el ideal de nuestra
arquitectura, ideal sustentado por un nuevo orden
de valores que dejen huellas en la oscura batalla
entre las COSAS TAL COMO SON, Y LAS COSAS
TAL COMO DEBEN DE SER. Y si estamos definidos
como un pueblo libre: pensemos que ni el argui-
tecto que imita, ni la arquitectura imitativa pueden
serlo, y por este principio, si no hubiese otros, la
Arquitectura Mexicana no puede ser vna moda,
ni puede copiar un estilo, debemos defenderla
contra todos los peligros o caernos EN UN RE-
CETARIO DE FORMAS PRECONCEBIDAS.

En este momento, si somos honestos con nosotros
mismos y si tenemos el valor para amar la li-
bertad, debemos de estar cansados de la mas-
cara académica.

NOTAS Y NOTICIAS

Lo arquitectura actual estd dando vueltas sin
avanzar por el hecho de que el espiritu, dudando
de su libertad, no quiere reconocer que existe
UNA NUEVA ESCALA con la que nos tenemos que
enfrentar, y debilitados por esta duda nos dis-
persamos sin sentido, en vez de unirnos para que
en verdad nos decidamos o CONSTRUIR LA TIE-
RRA.

El arguitecto estd frente al crecimiento demo-
grafico. En el afio 2000 llegard con toda pro-
babilidad a mas de 5 mil millones de personas y
sabemos cue sélo un cuarte de la humanidad
estd propiomente aolojoda y nosotros los arqui-
tectos, urbanistas, disefiadores, somos los respon-
sables para dar una solucién a tal problema, y si
la arquitectura actual ne ha podido responder a
tal problema, y si la arguitectura actual no ha
podido responder a tal llamado, volvamos al prin-
cipio de la libertad, principio que impulsé a los

Mayas a hacer su arquitectura, al hombre con-

quistar la luna ¥ que ha nosolros los arquitectos
nos impulse a tomar una decisién con vista en el
futuro, sin miedo a caer en un colectivismo de la
arquitectura, mas mien jdebemos personificar ese
colectivismo! pues creo firmemente que HEMOS
DE SEGUIR SIENDO INDIVIDUOS, ASI PROYECTE-
MOS PARA ESTA NUEVA ESCALA Y DEBEMOS
PROYECTAR PARA TAL ESCALA, ASI SEAMOS
SIMPLEMENTE INDIVIDUOS. -

KALIKOSMIA

o

OEL DOLMEN A LA oer pormeN 4 1a

El Instituto Nacional de Be-
llas Artes tuvo a bien rea-
lizar una exposicién en ei
© Museo de Arte Moderno

- del Bosque de Chapultepec
del proyecto de la casa pre-
fabricada, utilizando como

finico material el pldstico
K A l' KUSM I A cuyo autor el Arqg. Juan
José¢ Diaz Infante expuso

su teoria de caricter futu-

econémica del futuro.

E: de elogiarse esta expo-
sicibn  por presentar en
maqueta una posible reali-
zacién de wvalor actual en
el mundo.

rista sobre la habitacién
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Y REUNION NACIONAL DE ESCUELAS DE
ARQUITECTURA CELEBRADA EL MES DE
OCTUBRE DE 1966

Esta asociacidn de Escuelas de Arquitectura agru-
po a los 15 escuelas que hay en el pais y a sus
867 profesores y siete mil alumnos. Tiene como
antecedentes los primeros contactos Gue tuvie-
ron lugar entre las escuelas de México en 1952,
en ocasién del primer Congreso Nacional de Es-
tudiantes de Arquitectura. Posteriormente se fun-
dé la Asociacién de Estudiantes de Arguitectura,
y paralelamente a esa primera reunion de estu-
diantes tuvieron lugar dos reuniones de las es-
cuelas presididas por los directores de las escue-
las de la ciudad de México y de Monterrey. En
octubre del 63 tuvo lugar en la ciudad de Jalapa
la tercero reunién formal de directores, presidida
esta vez por el director de la Escuela de Arqui-
tectura de la Universidod Veracruzana, y en esta
revnién nacié la idea de dar forma legal a estas
reuniones, para lo cual se comisioné a las cuatro
escuelas del Distrito Federal con el propésito de
dar forma a un ideario de la Asociacién, asi
como sus estatutos, para ser enviados en un plazo
de tres meses a todas las escuelas del pais, para
su revisién y correccién. Con todo esto, el 30 de
abril de 1964 se constituyé legalmente en la civ-
dad de Guanajuato, la Asociacién de Escuelas y
Facultades de Arquitectura de la Repiblica Me-
xicana, cuya acta constitutiva fue firmada por
todos los directores de las escuelas de arguitec-
tura del pais.

Lo Asociacién de Escuelas de Arquitectura se pro-
pone mejorar y elevar la educacién y la forma-
cién del estudiante de arquitectura, dentro del
marco de su propia carrera y en relacién con lo
realidad nacional. Pretende asimismo equilibrar
en la educacién la técnica con el arte, y desper-
tar el sentido ético en el estudiante y su apre-
ciacién por los valores humanos asi como los de
la cultura en general,

Otras finalidades importantes son el intercam-
bio de experiencias entre lus diferentes escuelas,
y el fomento de un intercambio semejante en el
nivel internacional. Para lograr un tronco comin
en la preparacién de los estudiantes, la Asocia-
cidén se interesa en la equivalencia, si no la uni-
dad, entre los planes de estudios de las escue-
las, y elevar y acentuvar la calidad profesional
sobre la base de esos planes; se propone la
creacién de las Divisiones de Estudios Superiores
para los cursos de especializacién, de actualiza-
cion, de maestrin y de doctorado, e igualmente
persigue el fomento de la investigacion y la in-
tegracién de mejores claustros de maestros de las
diferentes escuelas; de los maestros con los di-
rectores respectivos, y de unos y otros con los
alumnos y con los egresados.

En octubre de 1965, la Comisién Coordinadora
Ejecutiva, bajo la presidencia del Director de la
Escuela Nacional de Arquitectura de la U.N.A.M.
se reunié en la Universida de Oaxaca creando en
esa ocasién los Seminarios Nacionales de Mate-
rios Técnicas, de Proyectos y de Auxiliores de

Representaciéon, y en esa ocasién tiene lugar la
primera reunién del Seminario Nacional de Teo-
ria de la Arquitectura, el que logra dejar senta-
das los bases tedricas sobre las cuales concuerdan
todas los escuelas del pais.

Finalmente, después de otras fructiferas e inte-
resantes reuniones de la Asociacién y de sus Se-
minarios Nacionales, se llegd a la ¥V Reunién de
las Escuelas de Arquitectura de la Republica
Mexicana, la cual tuvo como sede la Escuela de
la Universidad MNacional Avionéma, y presento
una gran ‘exposicién de ftrabajos escolares de
todo el pais, algunos de cuyos aspectos mas sa-
lientes ilustran los pagons de nuestra revista.

Xli BIENAL AMERICANA DEL ARTE
Betty -Huberman

Buenos Aires, la ciudad-pulpo que acumula el
33% de la poblacién y produccién de la Repu-
blica Argenting, estd haciendeo frente al “milagro
de Cordoba’ —de otro modo no lo podemos
describir— cue gracias al desarrollo de nuevas
industrias y a la vitalidad de su pueblo desperto
v decidié cue ser “Cérdoba lo Docta™, como se
le llamé desde la época colonial, no implicaba
dejor de ser pujonte y avanzar, no solamente en
el campo de lo utilitario y material, sino también
en la exaltacién de los valores humanos y artis-
ticos. Sirvan de ejemplo, junto a esta Fiesta de
las Artes, organizada por Industrias Kaiser Ar-
gentina, la unidad del estudiantado cordobés y
su “encomiable postura de no tomar actitudes
durante las semanas en que la Bienal ocupé el
Pabellén de Ingenieria de la Ciudad Universita-
ria.

Llegamos a Cérdoba varios dias antes de la inau-
guracién y se nos contagiaron la fiebre y el en-
tusiosmo que alli reinaban. No sélo el personal
de LLK.A. vivencicba el acontecimiento sino gue
hasta en las casas y en las calles, en los bares
y en las tiendas, todos se senfian parte y a la
vez alge duefios de esta Bienal. Se respiraba un
aire de alegria y colaboracién que se hizo mani-
fiesto cvando se bautizé el bar del Pabellén con
el nombre de ALFRED BARR BAR, lo que fue cele-
brado con sonrisas por el damnificado, es decir
el Presidente del Jurado M. Alfred Barr, Jr., actual
Director de Colecciones del Museo de Arte Mo-
derno de Nueva York.

Poco @ poco vimos cdmo se ibo armando esta
exposicidon y de qué modo se coordinaba el apa-
rentemente incoordinable caos que encontramos
al llegar. Y finalmente, después de muchas y lar-
gas visitas, elaboramos nuestros juicios e hicimos
nuestra propia lista de premios que si bien inclu-



ye a algunos de los escogidos —no a todos, por
cierto— también comprende obras que creemos
debieron haber sido distinguidas.

En un primer recorrido salté a la vista la seriedad
y severidad con que habio trabajodo el comité
celeccionador argentino; posiblemente era la re-
presentacién cue incluia el mejor grupo de indi-
vidualidades dentro de tendencias muy diferen-
tes, Tan es asi que entre sus 12 artistas se
distribuyeron el lo., el 20 y el 50. Premios, ade-
més de®3 Premios Especiales.

Ademds, a jvicio de muchos de los criticos, ar-
tistas y espectadores de diferentes paises con
quienes conversamos, también el Gron Premio
pudo haber recaido en uno de estos dos artistas
que presentaron obra de muy alta calidad: Marce-
lo Bonevardi, que recibié uno de los premios espe-
ciales, © Juan Carlos Distéfano jque no recibié
ningin premio!

Con sus obras trabajadas en baostidores cue
quiebra y escava para incluir objetos escultéricos,
Bonevardi consiguié crear una atmbsfera espe-
cial, promesa de misticismos gue ansiomos com-
portir. Su gran olarde técnico traduce en codo
obra uvna luchg, una tomao de posesién de nocio-
nes que vienen de muy lejos y que relata como
heredero de un mds alld descarnade y nguroso
que lo abruma sin vencerlo, Si lo maxima dis-
tincién debié premiar una trayectoria, por légica
le correspondio al perfeccionista y tesonero Bo-
nevardi yo que nuestro siguiente candidato, Dis-
téfano, es muy joven y quizdas tiene la sverte de
que lo hagon esperar,

Pero Distéfane, con su amontonar de seres feos y
sentimientos desagradables, @ su modo creé
belleza, que no es la de los canones sino la que
se encuentra adentro, en lo més recéndito del
hombre que cree que es la Fealdad y la esconde.
Y sin pudor él la exhibe, con originales combina-
ciones de relieves y formas pintadas, todo dentro
de una gama agria, violenta, cuya tensién inte-
rior amenaza con estallar en todas direcciones,
buscando a quien, como él, comprenda y sienta
en profundidad, o guien no tema la conmocién
producida por alusiones irritantes.

Ante estas dos fuerzas no puede extrafiar que nos
sorprendiera el Gran Premio otorgade al vene-

zolano Cruz Diez, el cinético cuya gracia y ele-
gancia le hacen caer casi en la sensibleria, en la
caricio epidérmica, cuando nuestra rozon y nues-
tros sentidos pidem mucho més que eso al arte
de hoy.

Este juicio no indica c¢ve estamos contra el arte
cinético o el Op. Atr. Todo lo contrario. Tan es
asi cue repetimos hasta el cansacic al ve; las
nuevas obras de Soto ganador de la Il Bienal e
invitado de honor a ésta cue de haber entrado

en concurso, nuevamente habria sido candidato al
Gran Premio.

Y también admiramos e incluimos en nuestra lista
de premios o las obras de Mac Entyre y de Vidal
gue hacen arte optico cargande sus lineas y co-
lores con ilrisme y poesia, sin por ello alejarse
de lo constructivo y racional, para que sus cua-
dros encuentren retugio azorados espectadores
que huyen del grito estentéreo de otras corrien-
tes mas impactantes o de algunas cue buscan
exaltar el absurdo y lo aformal.

También dentro del arte éptico, pero con un tinte
surrealista muy personal, destacamos al mexicano
Pedro Friedeberg, o cuien muchos de los especta-
dores considerdbamos come candidato o uno de
los premios, tanto por su extraordinario daminio
del oficio pictdrico cuanto por la sutileza de su
simbolismo que supera los alcances de las puras
experiencias visuales, tratando de wacceder a
mundos misteriosos donde la tuerza de una ter-
cera dimensié engafiosa nos arrastra hasta los
confines, sin cuitarnos el miedo de entrar; y junto
con €l transitamos por una senda ingrata que va
de lo real o lo irreal, de lo permanente o lo
pasajero, de la Vida a la Muerte.

Yo que hablamos de uno de los representantes
mexicanos, mencionaremos a los demds cue, aun-
cue apreciamos en lo cuve tengan de valor, no
incluimos en nuestra lista de premios: Falfan
Vivanco, cue recibié una de las medallas de oro,
estd dentro de la tendencia llamada de la “‘Nue-
va Figuracién'. Sus creaciones son un grito que
no gueremos escuchar pues nos obliga o enfrentar
monstruos verosimiles cue hoblan de un universo
cadtico, cargade de expresiones egoistas y salva-
jes en el cue perduramos, aterrados testigos cue
resistimos el deber ineludible de denunciar,

Derntro de |la misma corriente pero con menos

dramatismo estén las obras de Viady que da su
versidn usando grandes cargas de materia para
apoyar sus alusiones. En tono muy diferente se
expresa Lopez Loza, con sus colores vivos carga-
dos de alegria juvenil, que recuerdan y trans-
portan al campo del arte hallazgos de las ma-
ravillosas artesanias populares.

Creemos cue con sélo estos 4 pintores no ha cue-
dado fielmente reflejado el nivel del arte mexi-
cano actual —es indudable cue faltan nombres
gue hubieran agregadoe brillo o esta muestra—
Yy por eso esperamos que para la proxima Bienal
tengamos la oportunidad de confrontacién cue
esta vez se nos escalimé. '

En cambio el conjunto uruguayo —cue inexplica-
blemente no llamé la atencién del jurado— fi-
gura bien alto en nuestra escala de valores, tanto
por la calidad general de la representacién co-
mo por la jerarcuia de algunos de los envios,
entre los que destacamos @ Puppo, con sus pla-
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neamientos de un construclivismo ingénuo a Sa-
bat, con la punzante ironia de sus caricaturas,
al dngel de Solari y a Paez, con su expresionismo
cargado de aterrante buen humor,

Para completar nuestra lista de “'Premios Mora-
les subrayamos que el Primer Premio (oficial)
fue muy justamente otorgado al argentine Pa-
ternosto, cuien carga de sensibilidad sus cons-
trucciones geométricas ,fragmentando bastidores
para conseguir su unidad. El 20. lo recibié Er-
nesto Deira, cue en un enorme panel formado
por 9 bastidores relata una historia que a veces
es drama, a veces, farsa, pero que revela con
mayor fuerza emocional su desafio en los dos cua-
dros que, como centinelas, guardan el gran panel.
De la Vega apoya con vividos colores la astucia
de su dibujo cue deforma a los personajes para
ejercitar una critica muy cdustica a esa sociedad
que desdefia pero que lo fiene atrapado.

Seguimos ahora con nuestro premios a los no pre-
miados. Ademas de Distéfano, de Vidal y de Mac
Entyre, de quienes ya hemos hablado, esta el
venezolano Cruxent, que experimenta con refle-
jos de luz y color sobre espejos curvos, visualiza-
dos a través de tejidos de metal, consiguiendo
efectos de gran dinamismo. El peruano Arias Vera
muestra una serie de "'Pop cartas', donde su cruda
ironia no nos impide pensar que tal vez sus obras
al adquirir permanencia dentro del mundo del
sirvan para indicar a futures habitantes de nuestro
planeta, uno de los modos de comunicarnos en nues-
tro tiempo y espacio de hoy. Mencionamas espe-
cialmente al paraguayo Michale Burt, gue es
guizds el artista que logré la mayor fusion entre
la herencia histérica y los medios y procedimien-
tos actuales. Intovertido él mismo, sus obras ho-
blan de pureza y humildad con palabras susu-
rradas, mas no por eso menos perceptibles.

Nuestro 0ltimo premio es para los organizadores
de todos los actos y exposiciones efectuados en
adhesién a la Bienal, entre los que destacamos
la muestra del Museo Genaro Pérez ''Artesanio
de la Madera en Argentina'’, con muebles, en-
seres e iconografio desde los siglos |l hasta el
XIX ;las Primeras Jornadas Americanas de Mdsica
Experimental, la Bienal Paralela, con sus “‘reco-
rridos™ y sus "happenings” y muchos actos mds.

Asi que, amigos, a trabajar para la IV Bienal
Americana de Cérdoba, para que en 19468 México
ocupe en ella el lugar que realmente le corres-
ponde,
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SECCION DE LIBROS

No podria haber escogido el Sr. Clive B. Smith,
autor de esta magnifica publicacién, cinco ejem-
plos de constructores mdas significativos en el
progreso desbordante de vn pais, como México,
que a los arquitectos Pani. Goeritz, Candela, Ba-
rragan y O’Gorman,.

El interés de este libro radica fundamentalmente
en sefalar la diversidad y contraste del cardcter
del mexicano que se expresa a través de sus
arquitectos, en la libertad y proyeccién de sus
construcciones.

El 5r. Smith selecciona a cinco arquitectos, cuyas
expresiones constructivas resumen los factores que
han hecho posibles los adelantos en todos los
terrenos del pueblo de México.

Juan O'Gorman: expresién de personal rebeldia.

Félix Candela. la técnica de libertad constructiva
al servicio de nuevas formas, congruentes a un
estado de progreso constante.

Mathias Goeritz: el que a través de sus obras ha
logrado la integracién plastica de las artes ba-
sicas, escultura, pintura y arquitectura. Esta inte-
gracién de la que tanto se ha hablado y que
tantas polémicas ha suscitado, en la obra de Goe-
ritz se convierte en una realidad sin discusién.



Luis Barragdn: representa el misticismo introspec-
tivo en la forma. Denota y expresa en sus cons-
trucciones el sentido espiritual y de vida interior
que por contraste y por reaccién al materialismo
de la época, es tan profundo en el pueblo mexi-
cano. Su obra arquitectéonica en construcciones y
paisajes es sin lugar a dudas una expresién neta-
mente mexicana.

Mario Pani: a través de su obra, México se ha
proyectadoe al futuro. Pani ha sido el primer rea-
lizador de conjuntos. Representa la conciencia del
progreso y de las necesidades de ploneacion en
todos los terrencs urbanisticos y arquitectdnicos
con inherentes, al mismo. Su visién de los pro-
blemas futuros ineludibles ante una explosion de-
mogrdfica y las soluciones que a los mismos da y
ha dado, han hecho cue se le considere como
el arguitecto mas albergue ha proporcionado en
la historia del mundo, por sus conjuntos princi-
palmente habitacionales.

Esta REVISTA ARQUITECTURA-MEXICO felicita al
Sr. Clive B. Smith, quien ha sabido resumir o tra-
vés de esta publicacién y con la seleccién de cin-
co arquitectos mexicanos, el espiritu mismo del
pusblo de México, que dentro del conjunto Lati-
noamericano se encuentra a la vanguardia del
progreso.

Sin embargo las personalidades escogidas por el
autor, no son en la realidad arquitectos en
el concepto estricto de la palabra.

Pani se ha distinguide, y su obra importante es
la de urbanista; Goeritz es escultor; Candela
es fundamentalmente constructor; Barragéan ha
desarrollado sus principales actividades en el te-
rreno de la arquitectura de paisaje; y O’Gorman,
es sin lugar a dudas esencialmente un pintor.
E.L

"WARCHAVCHAIK"

En nuestra era de cambios tan radicales en todos
los aspectos de la vida del hombre, indiscutible-
mente uno de los que afecta e impresiona es la
arquitectura. En nuestro continente americano las
manifestaciones arcuitecténicas, especialmente
las que nos ha dado el Brasil son de excepcional
interés.

Uno de los pioneros de esta arquitectura brasile-
ia es el arquitecto WARCHAYCHICK, cuya obra
se presenta en este magnifico volumen y cue
comprende los afios 1925-1940. La edicién es de
un valor estético de primer orden y de un valor
extraordinario para cvalquier publico.

E.L

WARCHAVCHIK

Le
commerce

Desclée De Brouwer

Michel Seuphor.

LE COMMERCE DE L'ART

Editions Desclées de Brouwer
Bruges (Bélgica). 1966.

Desde hace muchos afos, Michel Seuphor es una
de las mas importantes figuras dentro del pano-
roma del mundo artistico. Pocos hombres han
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hecho tanto para el arte, como él. Su integridad,
su nobleza y su modestia no sole en su calidad
de excelente artista, sino también como filésofo
del arte, teérico y critico, han sido y siguen
siendo ejemplares.

Por lo tanto, cualquier nuevo libro suyo debe
leerse con respeto y atencién. Seuphor es uno de
los pocos cue suelen llamar las cosas por sus
nombres, sin consideraciones torcidas. Sus cono-
cimientos son excepcionales y su estilo es vivaz.

Este reciente libro trata de la extrafia bolsa de
valores del arte de hoy [y de los fondos cue la
mueven), lo que significa cue incluye muchos
hechos deplorables. Pero Seuphor, a pesar de
denunciar lo negativo, nunca pierde de visto
el IDEAL para hablar con el mismo:

Este es el libro de alguien quien, desde hace
mucho, observa el mundo del arte, pero que
siempre traté de descubrir en la ebullicién de la
agitacién pascjera, los valores esenciales que
quedan.

Urge que libros como estos se traduzcan al espa-
fiol, ya que dicen mds sobre la problematica de
arte actual que todos estos aburridos refritos que
se nos presentan diariamente con tanta preten-
s1on.

ELEANOR €. MUNRO: "LAS OBRAS MAESTRAS
DEL ARTE UNIVERSAL"

{ Arguitectura, Pintura, Escultura, Artes Oranmen-
tales)

Organizacion Editorial Novaro, S. A.

(Titulo de lo obra original: THE GOLDEN ENCY-
CLOPEDIA OF ART)

De todos los libros que ofrecen un resumen pano-
ramico y general de la historia de las artes plas-
ticas, desde la época prehistorico hasta nuestros
dias, éste extraordinario volumen es cuizd el mas
bello y méas completo.

El texto es inteligente, preciso y de facil com-
prensién; logra despertar, también en el lector
inculto, vn inmediato interés en las diferentes
facetas del arte y le hace capaz de apreciar su
belleza que, siempre de nuevo, aparece a través
de las formas mas variadas, durante la histo-
ria de la humanidad.

La seleccién de los ilustraciones, (mds de 300 son
a color), es igualmente feliz, al mismo tiempo
que diddctica.

La ediciébn mexicana [a cargo de Julia Ortiz),
sorprende por el cuidado excepcional con el cual
ha sido llevada a cabo. El hecho de que se enri-
quecieron las Notas Biograficas con los datos de
algunos arquitectos y artistas destacados de La-
tinoamérica, aumenta el interés del excelente li-
bro para el publico de habla espafola.

DR. F. CZAGAN

ISRAEL
KATZMAN

ARQUITECTURA
CONTEMPORANEA
MEXICANA




KATZMAN, ISRAEL: La arquitectura contemporénea
mexicana, Precedentes y desarrollo. Memoria VIl
México, LN.AH, 1964,

El Arg. Katzman, del Instituto de Antropolegia e
Historia, nos presenta el producto de una investiga-
cién que ya era imprescindible en nuestro medio e
intenta una definicibn més seria de la arquitectura
actual tomada en su conjunto.

En la primera parte, después de una sintesis de
los particulares medios constructivos y fines utilita-
rios de la arquitectura mederna, analiza el lenguaje
estético de ésta con la advertencia de que si bien
todavia nuestra arquitectura no es sino aque estd
siendo, por lo pronto no han variade las armas for-
males que los grandes pioneros maduraron hacic
1930. Katzman nos hace ver la multiplicidad de com-
binaciones que se han realizado con ese aolfabeto a
su vez diferentemente enfatizado en relacién a lo
Util del edificio, al caracter, la economia, la dura-
bilidad, el urbanismo, la naturaleza cireundante, etc.
Multiplicidad que lo hace disentir de Bruno Zevi en
cuanto a su tajante divisién de arquitectura racicna-
lista y arquitectura orgdnica,

De la arquitectura porfiriana estudia el empleo
del fierro y del concreto, la mayor importancia dada
a la higiene y las instalaciones, la aparicién de nue-
vos géneros arquitecténicos y la busqueda tedrica
de una diferente arquitectura. Las conexiones del
Porfiriato con sus antecedentes del siglo XIX es un
aspecto que precisamente investiga actualmente para
un libro que se publicard en 1967. La corresponden-
cio de la ensefanza de la arquitectura con los edi-
ficios de su época lo estudia sucesivamente en los
diferentes capitulos.

El nacionalismo en lo arquitectura mexicana lo
examina como un movimiento importante y justifi-
cable de la tercera década pero también como una
inquietud que persiste hasto hoy.

El capitulo de la arquitectura de transicién a la
contempordaneo viene a romper definitivamente con
dos mitos que han sido propagados desde hace trein-
ta ahos: que la arquitectura contempordnea nace en
México de la noche a la mahana, es decir, que con
determinade edificio se pasa del anacronismo a lo
actual y, que en México hacia 1926 no se sabia lo
que se estaba edificando en Europa.

Después de estudiar en la arquitectura de tran-
sicion la simplicidad, la honestidad, y el predominio
de paralelepipedos, en el Gltimo capitulo revisa cro-
noldgicamente la introduccién de los otros elementos
que completan el cuadro de la voluntad estética ac-

tual: asimetria, ligereza, infinitud y dinamismo en
el espacio, cientificismo, etc. Aqui desfruye ofro mito:
el del “periodo funcionalista™” de la arquitectura
mexicana, puesto que se tratd solamente de una po-
sicidn teérica y demagédgica de unos cuantos arqui-
tectos que contradecian la intencién estética hasta
de sus propias obras.

Lo réapida enumeracién de edificios construidos
en los Oltimos quince afios cbedecié a rozones de
divulgacién para el lector no especializado. El libro

fue escrito primeramente para The Crowell-Collier
Publishing Co. de Nueva York con el titule de Inicia-
cion de la arquitectura contempordanea de México,

tema central de su investigacion.
E. G

PEOPLE OF MEXICO
Por Joseph W. F. Stoppelman
Hostings House, Publishers New York,” U.S.A.

Este libro informa acerca de la gente de México
y estd escrifo por un periodista que vivié en el pais
por un tiempo considerable.

Todos los afios, un vasto ndmero de turistas ame-
ricanos afraviesan las fronteras rumbo a México. Su
mira principal es ver las ruinas aztecas, zapotecas
y mayas, asi como las iglesias y catedrales colonia-
les. También les interesa sobremanera admirar el
misterio que hay en la profunda mirada de los nifios
indigenas y tode lo relacionade con el folklore na-
cional. Los turistas americanos se esfuerzan hasta
donde es posible para captar el sabor y la tradicién
del pais, y sin embarge, su contacto con los mexi-
canos virtualmente no existe. .

Joseph W. F, Stoppelman, en este libro, trata so-
bre sus experiencios en México y escribe acerca del
contacte humano que ha tenido con los mexicanos,
especialmente con los indigenas de los que ha estu-
diado la manera de pensar y vivir, sus intimas reac-
ciones, etc. Describe asimisme, o los lectores, sus
visitas a una gran variedad de pueblos, aldeas y
villorrios, mercados e industrias. Introduce al lector
én un mundc especial y desconocido en el que ana-
liza a las diferentes clases y tribus de indigenas me-
xicanos. El autor, enamorado de México y sus €os-
tumbres, wvisualiza una nueva dimensién en el
pahorama vital del pafs.

Sus evocativas narraciones estdn enmarcadas con
69 fotografias que muestran la manera de vivir en
México hoy en dia.

"“Este es el México real de los mexicanos —un
fascinante retrato de lo antiguo y lo nueve, de ciu-
dades y pueblos, de lujo y pobreza de una nacién
cuya civilizacién ontecede a la nuestra por muchos
siglos''.
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DIGEST AND TRANSLATION s, c.o.

TO OUR READERS:

ARQUITECTURA-MEXICO REVIEW, issues another time
a double issue because of two considerations: firstly
the urgent need of meeting our commitments with our
clients, readers and subscribers as a consequence of
the long delay due to several causes beyond our con-
trol and which we sincerely regret. Secondly, the
special professional and artistic interest of the Metro-
politan Cathedral problem to which, obviously enough,
we have devoted our issve.

We trust that the contents of this review, number 96-97,
because of the effort implied and its dramatic oppor-
tunity, may contribute to justify this delay before our
readers and that this issue will be received by them
and by all of our friends and that they will accept
our excuse.

Truly yours:
REVISTA ARQUITECTURA.

DECORADORES DE MEXICO, S. A.
(MEXICAN DECORATORS, INC.]

THE PRESENT OFFICE

Everyday, decoration becomes more important. The wise
combination of good service and beauty results in a cozy
ond elegant arrangement of space. The space wide-
ness is also achieved this way. In these lines we are
specially referring to the personal office arrangements
at the manager’s room of a big company. The essen-
tial considerations in this connection were the follow-
ing ones: program, area study and functioning.

Program. Desk, bookshelf, additional shelf, executive
chair, additional armchairs, (2), sofa, a table, ashiray,
carpet, paintings, lamp, etc.

Areas. Reception and work areas.

Functioning. 2.40 long wooden desk, black leather in-
layings in the fore part and a cover section. Additional
shelf, having space for books, telephones, archives shelf
and a decoration item,

Bookshelf, safe, turntable, record shelf, executive size
icebox, small closet and door leading to the secre-
tary’s area.

Executive and additional armchairs, black leather cover,
leather inlayings on the arms. The sofa is in old gold
lining and the central table and two ashtrays furnish
the reception area.

Anemerald-green woolen carpet was set. There is an

acoustic plafond -and the ensemble is closed up by
paintings and art objects duly placed.

DECORADORES DE MEXICO, S. A.
662-601, Insurgentes Sur Avenue,
Mexico 12, D. F.

A PROGRAM FOR THE. CATHEDRAL OF MEXICO. 1967
By Ricardo de Robina

Due to the fire of January 18th, 1967 and to the
lack of adequacy to its various functions, the Cathedral
of Mexico is badly in need of some modifications. To
solve the many problems implied by such modifica-
tions; we must use our brains and -the aim of these
remarks is to duly state the problems and look for the
best, possible solutions.

The plan of a temple is, in itself, something hard to
make,becavse of the functions it is to perform. In this
case, we dre going to examine this problem from
two view-points: historical aesthetic aspect and litur-
gical aspect. ,

Historical-esthetic aspect.

We consider it as forcible to keep and maintain the
monumental richness of our Cathedral. Our program
is to use “wholly" such paris that, in spite of having
been damaged by the fire, may still be repaired. They
are to be ‘‘restored" and not '‘reconstructed’, which,
technically, is different. They are to be restored ac-
cording to the lines of the 1964 Venetian document
and in accordance with the possibilities of use and
funclion and considering also the historical antecedents
and the consequences of aesthetical consideration.
After the fire, which caused many a damage, we have
to study each element in itself and its possibilities of
becoming the part of a program,

.
We think that those elements which were not comple-
tely damaged, may be restored, but without their des-
troying the authenticity of the ensemble. The completely
destroyed parts or the ones belonging to the indivi-
dual artists, can not be restored. In the first case,
it would be a worthless copy and in the second we
would lie, historically and aesthetically.

The remuaining objects are to be placed in similar con-
ditions as the ancient ones. For instance, the choir
grate may be used to separate spaces on the first axis
and making so possible to open the central door, Both
organs, as having suffered severe damage, may be
restored so far as decoration and sculpture are concer-
ned and that is the case of the seat areq.

In this connection, we may quote the first paragraph
of the 1964 Venice letter and article 7:



“...monuments are the witnesses of the past...
Mankind, every time more conscious of the unity of
human values, considers them as a common patrimony
and feels concerned about their keeping before future
generations. . .

‘“‘Art. 7. Restoration is to have an exceptional charac-
ter. It shall keep and reveal the aesthetic and histo-
rical value of the monument...”

Consequently, the restoration shall aim at keeping the
spirit of the elements destroyed by the fire, but using
them with a modern taste.

Aesthetically, the basic feature of the Cathedral and
some of its decoration elements is the crossing of two
main axes which form a Latin cross. The main expres-
sion value of our Cathedral is size, proportion and
length of the central nave and its crossing with the
cross nave, stressed by the main cupola. So, we con-
sider that the best place for the canons’ choir is near
the altar, in the architectural center of the temple.

Let us consider now the main decoration element of
the Mexican Cathedral: Los Reyes altarpiece. This
altar has two possibilities of being seen: the first, as
an ensemble and as the crest of the architectural space
of the central nave; the second, from a viewpoint that
is proportional to its size (in width and height).

Under these considerafions, it is necessary to open com-
pletely the central nave and, at the same time, to keep
free the view from two complete axes, so allowing a
complete vision of the whole altarpiece.

Liturgical aspect.

This aspect is basic because the Cathedral is a living
monument. Today, the temple is again the center of
the eucharistic sacrifice and the gathering place of
Christian people. So, the main element of liturgical
function is the altar and all of its elements. Now it is
necessary to dispose of the largest possible space for
the temple goers and a far off altar would not com-
municate any intimacy to the people. The stress of
the "divine word" is a special part of the present reli-
gious feelings.

INQUIRY NO. 40

in 1944, when El Ciprés altar was removed from
the Cathedral, architect Manuel Chacén, in “Urbanismo
y Arquitectura” in Excelsior newspaper, through an
enquiry among the most important men, analysed pub-
lic opinion in this connection. We consider it as con-
venient to publish some opinions of our colleagues.

ARCH. FEDERICO E. MARISCAL. “Our Los Reyes altar-
piece is a work unique in its type all the world over. ..
Consequently, it is to be given us the possibility of
admiring it fully, without any hindrance. The materials
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to be used for the main altar are to be the best ones;
| think of a very simple table for the mass, a Christ
sculpture and six candlesticks. nothing more™.

ARCH. NAZAS-AGUANAVAL. In the Torreén region,
Arch. Chacén found someone whom he named Arch.
Nazas-Aguanaval and he stated what follows: “l.-
EPOCH. The Metropolitan Cathedral was built up for a
colonial capital Now, it is too small for Mexico. Consi-
dering this point, our colleague finds out a solution to
have the inner space increased by two thirds. The main
motto in this connection is that a church is TO SERVE.

2. SPANISH ORIGIN. Ouf cathedral is a completely
Spanish-type cathedral, fit for Spain and her dominions.
Today, without forgetting our ancestors, we must take
into account that new elements have come and Mexico
is no longer a semi-Spanish city. The Spanish type of
the cathedral may be kept but, so far as its functioning
is concerned, it is no longer convenient.

3. COMPOSITION ELEMENTS. The composition ele-
ments are: Los Reyes altarpiece, the main altar, the
cupola and transept, the corridor, the choir and El
Perdén altarpiece, which elements constitute the main
part of the cathedral’s interior. Our friend places these
elements differently and makes still more difficult the

problems of El Perdén altarpiece.

in his opinion, the removal of the “false idol" (as he
calls El Ciprés altarpiece) is to be complemented by
suppressing any ‘‘epoch element" from our cathedral.

4. THE ORDER OF FACTORS. At the present time, our
readers surely will remember, that near the main entran-
ce, the following factors are met with: a small free space.
the Perdén altarpiece, the choir, the central corridor, the
place where the main altar stood, the Ciprés altarpiece,
another free space and, finally, Los Reyes altar. Our
friend distributes these elements in the following form:
main entrance, five rows of arches completely free in
front of the sixth row, where the main altar is, exactly
beneath the great cupola, then the choir and a free
row of arches and, last but not least, Los Reyes altar-

piece.

5. MAIN ALTAR. It is placed under the main cupola,
that is to say , under the “‘architectural’ center of the
building. It should be, according to many persons,
very simple in its form and proportions, but the ma-
terials composing it should be really wealthy. But, in
his opinion, this altar is not to stay there any more.

6. THE CHOIR. It would be placed under rows 7 and
8, behind the main altar, but it is to be placed below
the floor level, so as to its not intruding the main view.
Everything in the choir of today should be placed in
these conditions, that is to say, under the floor level.
On the sides, between intercolumniations, two huge
organs are to stand. Both organs, the one Spanish,
the other ltalian, would be near Los Reyes altarpiece.



7. THE CORRIDOR. Not to subsist in its present condi-
tion. The elements forming it may be distributed for the
unification of a new ensemble.

8. PERDON ALTARPIECE. This altarpiece, according
to this construction policy, would be removed to one
of the side chapels.

9. PROBLEMS AND BIG PROBLEMS. Naturally, this vast
program of our friend provokes a long series of pro-
blems:

A) Stability. The choir would be like a huge nave
carved in the floor. The problem of the foundations,

appears there.

B) Acoustics. The main altar acoustics, because of
the canopy that works like an acoustic frame, would
be excellent. The choir acoustics would also be very
good, since it is near the main altar.

C) Visibility. It would be, beyond compare, better
than present visibility. Los Reyes altarpiece could
be seen from the atrium itself. The choir could be seen
all around and the main altar, for the first time, would
occupy the principal place to which it is architecturally
entitled.

D) Capacity. It would be tripled.

ARCH. ENRIQUE DE LA MORA Y PALOMAR. The best
placing for the main altar is architectural placing,
undoubtedly. This would put in contact the priests and
the people, without any intervening hindrance of any

type.

ARCH. JOSE CREIXELL M. In my opinion, now that some
reconstruction works are being carried out, it is the
best opportunity to make some modifications to the
temple, because it contains several elements of sundry
styles and conceptions.

ARCH. CARLOS LAZO, JR, Even more interesting than
the Ciprés altar problem is the one of the Catholic
Church as confronted with our time. The present
cathedral has no definite function and it disposes of
no room convenient for public cult. There is no doubt
that the choir covers a necessary space and that side
corridors are partially blocked out. In my opinion, the
opinion sustained by ‘‘Nazas-Aguanaval” is worth
while but, according to my own views, the new placing
of El Perdén altarpiece is not the convenient one, or
the use of the canopy...

ARCH. JOSE VILLAGRAN GARCIA. To harmoniously
combine the architectural center of the transept, stres-
sed by the cupola, and the most important place of the
cathedral, obviously the Main Altar, is the best solu-

tion,

ARCH. MARIO PANI. Architect MNazas-Aguanaval is

right. That ought to be done. After serious considera-
tion, | think that it is absolutely indispensable to re-
move the choir from the place where it is. | would
take it two rows near Los Reyes altarpiece. In
the nearby row | would place a simpler altar. So an
intimate space is created between the main altar, the
choir and Los Reyes altarpiece. In connection with
the present choir gratings, | would put it in the first in-
tercolumniation of the central nave, after trespassing the
entrance door. | think the Nazas-Aguanaval solution
for the organs is not bad. | do also think like Arch.
"Nazas-Aguanaval” about El Perdén altarpiece. |
would take it to the nearby church “El Sagrario’.

ARCH. NAZAS-AGUANAVAL. In a most recent letter,
architect Nazas-Aguanaval writes: ‘'l know that one
of the main mistakes of my plans is to have proposed
the placing of El Perdén altarpiece in one of the side
chapels, | accept this criticism and so | propose that,
considering that El Sagrario church is completely for-
gotten as such and it deserves any aftention paid to it
because of its beauvty and purity, El Perdén altarpiece
could be placed within this church.

ARCH. MANUEL ORTIZ MONASTERIO. .. .that the new-
comers would consider us as suffering from a really
deserved “‘inferiority complex". Our cathedral is not
only the form, style and setting of the altar, canopy
or Ciprés [cypress) to be constructed as a substitute
for the recently demolished altar, but it is to be wider,
considering the whole transformation of the temple's
inner part and to adapt it to the functional require-
ments of today. | agree that this is the time to seriously
consider those improvements or modifications in the
Cathedral to have it meet its duties and to make it
possible for it to logde the people who come to take
part in church ceremonies. Due account is to be taken
of the limitations and requirements of Catholic liturgy
and respect is to be paid the artistic integrity of this
beautiful Colonial monument.

LIVING CATHEDRALS OR DEAD CATHEDRALS?

Dr. Ida Rodriguez Prampolini. Aesthetic Research Ins-
titute of the National Autonomeous University of Mexico.

The confusion of our days is reflected in the comments
about the works to be done at our cathedral, attacked

by a fire on January this year,

Nobody, as far as | know, has raised his voice to
defend art and architects of the 20th century. It is
my will to do it now and in this note. For many histo-
rians and some tradition-loving architects, the Mexican
Cathedral is only a beautiful monument, still better,
it is only a museum. They visit it like a tourist, o see
the objects over there and forget a very important fact:
that Mexican religious people still gather there because
it is the main church of Mexico. These architects, when
they speak about the reconstruction works to be done,
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seem to forget the function of this church and appear
trying to deprive Mexican people of their rights. We
raise our voice against these theoricians and we state
what follows:

1. The cathedral is not, and ought not to become, a
Museum. It must serve as the centre of religious ser-
vices, it is to be at the disposition of the people.

2. The idea of truly reproducing something that is lost
is typical of the past. It is a declaration of complete
inability. In no case would a Baroque architect try
to reconstruct a Gothic church. He would have given
his own solution: a Baroque solution.

3. In Europe, specially in Germany and England, many
cathedrals, castles, churches, etc., were severely da-
maged. Some castles, which are museums now, were
exactly reconstructed. Cathedrals and churches were
reconstructed according to the spirit of today. Generally
speaking, what existed was respected, but no copies
were made and the architects and technicians of today
were called to contribute with their own solutions (mo-
dern solutions) to such reconstruction works. (It shall
be taken into consideration that today, in Mexico,
there are better architects and artists than in the post-
war Germany of England}.

4. The ideas expressed by persons like my friend
colleague Mr. Francisco de la Maza, about suppressing
any electric wire to avoid future accidents like the fire
of January, are to be rejected. Otherwise, the cars
and planes would also have to be suppressed because
they endanger human lives.

5. The opinions trying to support the idea of a com-
pletely true reconstruction of what has been destroyed
are also to be rejected, because half the cathedral
would be a false and forged copy made by modern
hands. To give an example: it is our opinion that the
paintings by the Spaniard Rafael Ximeno were only
fairly good and they may be substituted by the paint-
ings of a modern artist of better art achievement.

We must confess that not every work of past centu-
ries is good and every art work of our own century
is bad. We think that the reconstruction of the cupola
painting should be entrusted to good modern Mexican
painters, like Rufino Tamayo or José Luis Cuevas. Its
reconstruction would be absurd.

6. Somebody asked for the keeping of the “style
unity” of the cathedral. Which unity? Within the tem-
ple, there are works coming of every style and cen-
tury. It was precisely faith which transformed these
sundry elements into a great harmony.

7. Architect Gorbea, former Director of “‘Coleonial Mo-
numents" of the National Institute of Archaeology and
History, makes a very dangerous proposal:

““When restoring the lacking or semi-destroyed elements
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of El Perdén altarpiece, a treatment slightly different
from the original one is to be given them, not to
consider them as forgeries'". That is to say, architect
Gorbea prefers half-lies.

Now, what are we for? How this reconstruction work is
to be carried out?

We would like to address the foremost authorities in
the country, like Mr. Agustin Yéiiez, the Minister of
the Mation's Patrimony and all those persons who,
finally, are to be responsible before history. We ask
them to dismiss those awkward critics and technicians
and to appoint active architects and artists instead of
them. These artists are to be responsible for the works
done. We address also clergy. We think clergy is more
intelligent and wiser than the artificial commissions ot
art. The New Council of the church requires the
Cathedral to keep the pace with its new conceptions
and resolutions.

Time has come to correct old-fashioned ideas. The
Mexican cathedral exists for the people of Mexico as
a whole, not for a handful of aestheticians and tour-
ists.

WHAT 1S A CATHEDRAL CHURCH?
By Ramén de Erize Garamendi,

The first thing to be considered when a church is under
construction or is being adapted, is its functionality:
What is the use of it? The answer is constituted by the
definition itself. The requirements of the church are
called program. It is to be submitted by the architect
to the religious authority and, after the consideration
of the original plans, he is free to chose his procedure,
that is to say, the technical and arfistic solution re-
quired by the liturgical problem.

To determine the program of a cathedral, church, both
terms are to be analysed: church and cathedral. The
first one is applied to any Christian cult place; the
second one refers to a peculiar species. All these build-
ings are churches, but each one has distinctive func-
tion.

The church is not the house of God, but the house of
God's people. Instead of being the house of God, it
is the place where christian people gather to worship
God and exercise charity. This is the origin of the
word '"Ecclesia”. That means meeting and today it
also means the building where that meeting is held.
These functions constitute the general program of every
church and, in every church, every function has its proper
place. So, the sacred building will have a shrine and
a nave for the clergy and the people, respectively.

The shrine will contain the altar which is the architect-
ural center. It will also have seats for clergymen.
Considering that Christian meetings are hierarchical



meetings, there is to be one seat for the president of
this ceremony and some seats for his ministers. A
sanctuary is required for keeping the Eucharist.
There is also to exist a place for speaking and
reading the gospels. The different places and furniture
of the church have different values according to their
relation to the liturgical requirements. Each object is to
be an entity in itself. The church is a place for the
Christian community and everything is to favor the ac-
tive participation of people in cultural ceremonies.
The central nave is the proper place for the Christians
to follow liturgical steps.

If the cathedral is a church like other ones it has its
own functions. It is the bishop's church and the only
mass to be held here is on Holy Thursday. Besides the
elements common to all churches it has the following
features: the bishop's seet which is to be a permanent
construction in the chancel; the canons' cheir, the special
chapel for the Holy of Holies, the chapter room for
the meetings of the canons and the place for the
tombs of bishops.

The cathedral church is to surround the altar and the
bishop's see.

The church function is triple: practical, human and
mystery. Practical: It is the place where people can
stand, move, see and hear. Human: It is a living com-
munication of each man with other men. Mystery
function: It bears the meaning of properly Christian
values and it means the vision of the total mystery
of the church.

THE PROBLEMS CAUSED BY THE FIRE AT THE
CATHEDRAL

Arch. Mauricio GOMEZ MAYORGA

A few weeks ago, the fire destroyed the Perdén
altar and the most part of the choir of the Mexican
Cathedral. Everyone was deeply moved by this fact
because every Mexican feels that the Cathedral is his
own. We consider it as a Nation's distress since many
art treasures were lost forever,

In order to understand what follows, | must avow
that | do not adore Colonial art. Excepting the magni-
ficent 16th century, we think this art has been over-
praised and, as a matter of fact, we think it to be full
of mistakes and, really, having less worth than its
European counterpart.

In my newspaper notes, | expressed my views: that
the reconstruction was to be carried out according to
the existing documents. It is only natural to reconstruct
something we are very fond of. Like in the case of
Warsaw, we thought of rebuilding every part of the
temple. But we would have thought it better to have
it as it was before, untouched. We consider that every
reconstruction, os in a magical performance, is to res-

fore what has been lost, but no reconstruction may
resfore the original itself. In the case of our main temple,
we think convenient to discuss with specialized people
the possibility and advisability of letting the central
part free from any construction, up to the Los Reyes
altarpiece.

There are three criteria to be followed: either re-
construct the things to their original condition or to
produce a modern substitute or to let the central nave
free. We think that the first solution is considered as
the best one by the greatest part of the people since
the tradition demands, in a Spanish-type cathedral,
to have a choir in the central nave. This tradition lov-
ing attitude may be shocked by the last resolutions of
the Council; many things have changed in Catholi-
cism. On the other hand, certain pieces cannot be
restored, like the painting by Pereyns, for instance.

The second solution would be to keep the choir
and the traditional altar but, since they are destroyed,
to find o modern solution. Sincerely, we do not think
it possible to find out the convenient solution in this
way. It is a very difficult problem to harmonize many
things belonging to different epochs. If the cathedral
contour would be empty, a modern Perdén altar could
be devised, but this is not the case.

The third possibility is the most controversial and, may
be because of this, we think it to be the most interest-
ing one. We do not know whether to keep free the
central nave is liturgically fit or not but, in our opinion,
Mexico is a Catholic country and, consequently, the
general Catholic tradition could be follower, that is
to say, the central choir could be completely removed.

But all what precedes is a question for specialists and
we would like to express a strictly architectonic point
of view and, obviously enough, under these circums-
tances, to free the central nave is the best solution.
We are not concerned here with maintaining or renew-
ing. Our point is that the fradition is un-architectonic
and that it is very convenient to open fre spaces and to
keep only wrat is to be kept. | think that reconstructions
made like the one of Warsaw are unduly considered
os worthy. Isn’tit better to have a new solution, a freer
one, for one main temple?

But to make a national inquiry is, obviously enough,
the best way to find the Nation's feeling in this connec-
tibn. Maybe our Architects Council is the best organ-
ism to hold a series of meetings and consider this
matter. Maybe this review is the best way for invit-
ing people to state their opinion.

INTERNATIONAL RESTORATION LETTER

The monuments of the past are the living witnesses of
tradition. Mankind considers them as a common rich-
ness and cares for their maintenance.



So, it is indispensable that the rules presiding over the
maintenance and restoration of monuments be interna-
tionally considered and approved and, at the same time,
every nalion is to be in charge of providing their
application according to its own culture and itradi-
tions.

The Athens Letter, dated 1931, contributed to develop
a large international movement whose results appea-
red mainly in national documents, the ICOM and
UNESCO activity and the creation by the latter of the
International Research Center for the Maintenance and
Restoration of Cultural Properties. So, we think that
the hour has come to examine anew the tenets of
this letter in order to deepen its scope through a new
document.

Consequently, the Xl International Congress of Histori-
cal Monuments Architects and Technicians convened
in Venice from May 25th to 31st and approved the
following text:

Art. 1. By monument is understood not only an iso-
lated architectural creation, but also the place where
it stands. Monuments are bound with the medium
where they stand which has ushered in History. A
monumental value is naturally recognized the great
architectural ensembles and minor works which, through
time, have acquired a cultural and human meaning.

Art. 2. The maintenance and restoration of monu-
ments is a discipline that requires the intervention of
every science and technique that may contribute to
the study and care of monumental patrimony.

Art. 3. The maintenance and restoration of monu-
ments tries to keep the work of art and the historical
witness.

Art. 4. The monument maintenance is always favored
by the destination of same to a socially useful function;
this destination cannot affect its distribution and de-
coration. Within these limits, the arrangements requi-
red by the evolution of uses and habits can be en-
visaged.

Art. 5. The monuments maintenance requires, firstly,
the continuity of their maintenance.

Art. 6. When traditional techniques are no longer
fitting, the consolidation of a monument can be secured
by using all modern techniques of maintenance and
construction, the fitness of which has been demostra-
ted by scientific data and is backed by experience.

Art. 7. Restoration is an operation of exceptional
nature. It shall try to maintain and reveal the aesthe-
tic and historical value of the monument. It is based
on the respect for the old substance or on historical
documents and it ends where hypothesis begins. Beyond
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this, every complementary work considered as necessary
depends on the architectural composition and has to
bear the sign of our times,

Art. 8. Elements destined to substitute lacking parts
are to be harmoniously integrated to the ensemble
and are to be distinguishable from original parts so
that restoration forges not the art or history monument.

Art. 9. The contributions from every epoch or the
building of a monument are to be respected; style
unity is not a goal to be reached at in a restoration.
When o building has several superimposed stratifica-
tions, the clearance of an underlyng stratum is not
justified, except exceptionally and on the condition
that the suppressed elements are not interesting at all
and the appeoring composition constitutes a highly
valuable historical testimony or is very valuable aesthe-
tically and its conditions are considered sufficient.
The judgment about the value of these elements and the
decision about eliminations are not to depend only on
the consideration of the project's author.

Art. 10. Additions and enlargements cannot be ap-
proved if they do not respect every interesting part
of the building, its traditional frame, the balance of
its composition and its relationships to the surrounding
space.

Art. 11. The removal of the whole or part of a mo-
nument cannot be suffered, except when the monu-
ment's care requires it or if justified by powerful rea-
sons of national or international scope.

Art. 12. The keeping of the monument implies also
the maintenance of the traditional frame; new cons-
tructions, destructions or arrangements, as a conse-
quence, are not alter the relationships of volume
and color.

Art. 13.  Either urban or rural, the sites witnessing to
a particular civilization, a historical event or a mean-
ingful civilization, are to be the object of special cares
in order to maintain their integrity and care for their
cleansing, arrangement and evaluation. Consequently,
any element, either architectural or other, that may
endanger their balance or scale, is to be avoided or
suppressed.

Art. 14. Excavation works are to be carried out ac-
cording to the standards defined by UNESCO recom-
mendation of 1956 about archaelogical excavations.
The arrangement of ruins and the measures necessary
for the maintenance and permanent protection of ar-
chitectural elements and discovered objects are to be
taken care of. Besides, any project is to be conside-
red as directed to make easy the understanding of
the discovered monument without deforming its mean-
ing. Any reconstruction work, nevertheless, is to be a
priori excluded; only anastylosis may be considered,



that is to say the repair of existing but dismembered
parts. The integration elements are to he always re-
cognizable and they are to represent the minimum
necessary to warrant the maintenance conditions of the
monument and to establish anew the continuity of
its forms.

Art. 15. Maintenance, restoration and excavation
works are to be always accompanied by the consti-
tution of precise documents in the form of analytical
and critical reports illustrated by pictures and designs.
Every phase of the clearance, consolidation, recompo-
sition and integration works, as well as technical and
formal elements identified during the works done, are
to be written down. These documents are to be de-
posited at the archives of a public organization and
they are to be put at the disposition of researchers;
their publication is recommended.

Venice, May 2%th, 1964.

REPAIR AND MAINTENANCE OF HISTORICAL
BUILDINGS

Archs. Bernardo and José Luis CALDERON CABRERA
INTRODUCTION

In Mexico City, like in the whole Republic of Mexico,
there exist many buildings which were built during
the Colonial Epoch and the 19th century. Here, we
are going to examine the causes why these buildings
are physically damaged and the way of repairing
them. Generally speaking, the most affected buildings
are churches and, consequently, we are to study the
cases of some churches.

Religious constructions, specially temples, have kept
their architectural requirements. They have still the ori-
ginal structure and layout in spite of the changes in
the decoration that, in some cases, were made during
the 16th century itself.

The repair of historical buildings concerns every spe-
cialty of architecture; it demands the services of
archaeologists, historians, paintings and sculptures res-
torers and a huge equipment of craftsmen and work-
ers. We are going to explain in this work the way
of maintaining the indispensable soundness and sta-
bility.

REMARKS ABOUT A PROGRAM FOR THE CATHEDRAL
OF MEXICO

The conditions resulting from the present state of the
Cathedral of Mexico require a strict consideration,
The architectural program is very difficult to make
because of the complicated nature of its factors.

We are going to work here under three assumptions:
Firstly, we think completely necessary to maintain
the architectural and decoration elements existing in
the Cathedral, so far as they were not damaged by
the fire and, besides this, to reconstruct, as the case
may be, the architectural, decoration or furniture elem-
ents affected by the fire.

The second consideration to reach at a correct pro-
gram is to study the basic sense of the primitive archi-
tectural structure and some of its elements, like altar-
pieces, in order to give them anew their possibilities
of esthetic and architectural expression. Last but not
least, the present function of the Mexican Cathedral
is to be considered carefully, by taking into account
the present liturgical standards and trends in connec-
tion with the religious tenets of our time.

As a general criterion, we may state that we consider
it as possible to restore the parlially damaged elem-
ents, without their impairing the authenticity of the
ensemble. The wholly destructed or burnt up parts
cannot be restored, because their restoration would
only be a bad copy of the original, witheut any his-
torical or artistic value.

On the other hand, the subsisting elements which
were affected by the fire, are to be used, but not in
their original position, but in "similar’ position in con-
nection with the general layout of the temple. Among
the elements which were exposed to fire, the choir
grate is the least injured, because of its material. It
may be used as a space division, without breaking
the visibility. It could serve at the temple entrance,
on the first axis and, as a consequence of this, the
front gate may be opened. The angel figures and
balustrades of El Perdén altarpiece may be kept in a
position like the original one.

Since both organs were severely injured, the restoration
works are difficult, so far as the sculptures are con-
cerned and, in like manner, the choir seats may also
be repaired. The restoration should be carried out
by only keeping the main original features.

| will quote one arficle of The Venice Lletter, 1964:

“Article 7. Restoration is an exceptional work. It
shall try to keep and reveal the aesthetic and histo-
rical value of the monument. It is based on the respect
for the ancient substance or on authentic documents
and it stops there where hypothesis starts. Beyond
there, every complementary work acknowledged as
necessary depends on the architectural composition
and is to have the marks of our time''.

The Perdén altarpiece was almost completely burnt up.
The restoration of its elements is completely impossible.
The architectural conception of it and its decorative
elements were destroyed 50%. They can be rebuilt
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and other ancient painfings may be substituted for
the lost ones.

We are now to consider our second point of view:

The architectural conception of the Cathedral is based
on the crossing of two main axes which form a Latin
cross. The main nave and the transept are alike in
width, but their lengths are different from each other.
This is the main architectural structure of the Cathe-
dral. The intersection of both naves is stressed by the
cupola. The secondary naves stretch at both sides of
the main nave. Their levels are remarkably different.
Their height is also lesser. This disposition is like
the one of Gothic cathedrals, specially, it is like the
Seville Cathedral. The main expression value of the
architectural space of the Mexican Cathedral is size,
proportions and length of the main nave and its inter-
section at the transept, still stressed by the cupola.

We believe that this basic, primitive value of the ca-
thedral architecture had been seriously impaired by
the 17th century canon choir and that it is to be taken
as the basic element for the reconstruction.

So far as the decoration elements are concerned, there
is no doubt that the Los Reyes altarpiece is a master-
work, because of its design and construction and also
because of the site where it is placed inside the cathe-
dral. This altarpiece requires two possibilities of vision;
the first one for its ensemble and as the end point of
the temple and the second one from afar, in order to
be able to see it in its entirety. In this connection, it
is necessary to completely open the central nave in
front of the altar to have the possibility of having
the convenient vision.

The two side naves, to meet their requirements, are
to be placed in a round up circuit not interrupting the
cult necessities and allowing free movements inside
the cathedral. All this means to return to the primi-
tive architectural design of the temple, in its entire
conception.

The main point of the functions of the cathedral is the
setting of the main altar and the elements forming it.
It is to be placed taking into account the primitive
features of the cathedral itself, specially the architec-
tural space, its Latin cross setting and the division of
the central nave by the transept at two thirds of its
length, stressed by the form and light of the cupola.
On the other hand, it is necessary to give the at-
tendants the possibility of taking part in the Mass, so
near as possible to the altar itself. The altar is to be
encompassed only by its accessory elements, but with-
out the hindrance represented by the choir seats that
cover the vision of the altar.

An altar so conceived is to be placed near the
canon choir and for this the remnants of the original

seats may be used, after duly restored. So, they would
serve for the functions of the cathedral's chapter and
for the audience during liturgical performances.

It is important to remark that the original choir had
more than 120 seats for a like number of church dig-
nataries. Today only thwelve canons convene there and
this number almost exactly corresponds to the seats
untouched by the fire.

In this connection, the ensemble is to be conceived as
an altar, surrounded by the choir and the archbishop's
seat, The archbishop’s cathedral is to have, in con-
nection with the positions of the canons and other
authorities, a very good position on the central axis of
the temple.

So, we think it impossible to restore fully the choir and
other parts damaged by fire and the conclusion we
may draw herefrom is that the nature of the restora-
tions is multiple, taking into account the historical and
aesthetic viewpoints and the modernization of the
temple itself.

ENRIQUE DEL MORAL

The most important and meaningful temple of our Con-
tinent, the Mexican Cathedral, has been severely af-
fected by a fire on Januvary the 17th. The El Perdén
altarpiece was virtually destroyed and so was the choir.
The organ was also seriously injured and many import-
ant elements of decoration (statues, medallions, eic.)
were almost completely burnt up.

The vaults and cupola were also burnt but, it is imp-
ortant to observe that the ceiling painting had been
many times restored so that it no longer corresponded
to the original conception.

Under these circumstances it is very urgent to consider
the type of restoration works to be done. Many his-
forical, esthetic and style considerations are to be
taken account of.

| think that two different atfitudes may exist in con-
nection with that problem. The first one would try to
rebuild, in whole and detail, the damaged parts, It
would have to take account of old pictures and docu-
ments and would try to restore the temple to its original
condition, as though the fire never had existed.

The other attitude is to consider which are the dama-
ges and to find a new solution grounded, not only in
historical and esthetic considerations, but alse on the
present conditions and, in this connection, to repair
only what may be repaired and to build other struc-
tures, modernly conceived.

In order to evaluate both atfitudes, we must consider
many points:



1. In the case of other accidents like this, style matters
were much discussed about. The reconstruction was
done in the style then used.

2. The buildings constructed along a long streich of
time, as a rule, show the appearance of different
styles. This is the case of our cathedral, where Gothic,
Renaissance and Baroque styles are mixed together.
The lack of an architectural vnity causes an unforget-
table impression in the person who sees such type of
monuments.

3. In Spanish-type cathedral, the position and im-
portance of the choir rooms is very characteristic. This
position has many consequences because, it does not
only deprive the altar from the possibility of being
seen from afar, but also reduces the room for the ser-
vice attendants. In Latin-American cathedrals, as a tri-
bute paid to Mother Spain, the choir disposition is
like its ancestor.

4. This position of the choir has been the subject-
matter of many a discussion but, at the present time,
due to the many changes in the Church, the predo-
minant position of the choir is non-functional and keeps
not the pace with the new concepts of the Catholic
Church,

5. The choir that existed before the fire was formed
by 120 seats for an equal number of priests or priestly
officers but, at the present time, there is no such amount
of priests and, consequently, this number of seats is of
no use.

6. The El Perddn altarpiece which, unfortunately
enough, was almost completely burnt up, was a sculp-
tural and pictorial work highly personal so far as its
layout is considered and then it is very difficuif to res-
tore or reproduce it.

7. A general examination points at the fact that the
wood works of the organ, in spite of the severe da-
mages, may be restored.

8. Seemingly, the damages suffered by the vaults can
be repaired, but a precise study is to be carried out
about the vault paintings and to consider the damages
caused by smoke and fire.

| think that, taking into account the upper considera-
tions, we may state the following conclusions:
Considering that the position and size of the choir
within the cathedral are no longer convenient or neces-
sary and taking into account that the room for atten-
dants is thereby reduced, it is to be rebuilt according to
the new conditions.

It must lodge the seats that are now necessary for the
canons. The new seats are to be made exactly like
the old ones. Naturally, the liturgical and ceremonial
conditions are to be taken in consideration.

The organs are to be rebuilt and a study is to be
made about the convenience of keeping the old posi-
tion. Medallions, statues and figures are tobe repai-
red. And, finally, the vault condition is to be carefully
studied. 1 think it convenient to take seriously into
account all the points herein mentioned in order to

make a good and logic work.
February 1967.

ENRIQUE RUIZ LEZAMA

Speaking like poet Octavio Paz, we could say that
“marvels of art are not only conquered, but also
inherited”. The loss of El Perdén altarpiece is a severe
loss. We are going to try to explain why. In every
Spanish-type cathedral, there exists a door called “The
Pardon Door” along the building axis. The builder of
our Pardon altarpiece was maybe Jerénimo de Balbés,
the one who built up the most beautiful and impres-
sing altar of America: Los Reyes altarpiece.

This altar contained three paintings. The central one
was a small painting representing the face of Christ.
It was attributed to Lépezr de Herrera. Maybe this
was the less important of the three paintings.

Another painting represented the Virgin and the Child
Jesus and was supposed to be the work of Simén
Pereyns. It was painted on wood. Finally, the third
one was a painting of Saint Sebastian, the work of
Baltasar de Echave Orio.

The altarpiece was formed by two elements. The
first one was constituted by four pedestals and the
second, the top of which was semi-circular, contained
several medallions and eight statues of Catholic saints.
There are two diverging criteria about the works to be
done after the fire. According to one of them, only
the parts slightly affected by fire are to be restored.
The temple axis would remain free, that is to say, the
central nave would be free, which seems to be conve-
nient for new liturgical purposes.

The second criterion is wiser. It is not convenient to
add up new elements to the existing ones, because
of the lack of harmony that would result. Besides this,
the modern restoration means are so effective as to
make it possible to have not only a restored monu-
ment, but to re-create its authenticity and originality.
Culture is not ‘‘a fetishism" but the understanding of
man and his circumstances in every time. So is art
philosophy: it does not suppress object or subject, but
comprises both and stresses also both,

According to the preceding considerations, we may say
that architectural monuments of the past are not a
scenery for tourists but the cause, the symptom of an
explanation of the spirit of man.



To take care of ancient building is a clear sign of the
vitality and maturity of a nation. Architectural mo-
numents of the past belong to “‘an art pantheism' as
stated by Hermann Hesse: “All arts in all times for
all men™'.

Arch. Enrique RUIZ LEZAMA
THE DEMOLITION OF THE CATHEDRAL

The Mexican Cathedral was demolished in 1626. Tous-
saint, in his work "Colonial Promenades”, says that
it had been built in 1525 and was located between
the Main Square and the Marquis Square. Its main
door, called “El Perdén" ("The Pardon’) door, faced
West and that some of the stones that had served
for building the Gran Teocalli (Great Teocalli or Main
Aztec Temple) were used for the foundations and
structure. At the present time, these stones are sfill
there, in the atrium, together with a 19th century bust
of Cuauhtémoc.

The cathedral which, originally, had been a small tem-
ple, improper for so big a city, was rebuilt and its size
was adjusted to the city's dimensions. In ancient do-
cuments we read about its form and size: its length was
slightly bigger than the facade of the present cathe-
dral; its three naves were not 30 meters wide and they
were covered.

This new building was placed on the stones formerly
belonging to the Great Teocalli. There they are still.

1. The ancient cathedral, in the Main Square. The
place marked 10 is the first cathedral of Mexico. It
was East-West bound, like the Great Teocalli.

2. Floor plan and front elevation of the old cathe-
dral, according to Toussaint (Colonial Promenades).

SOMETHING NEW AND SOMETHING OLD
IN MONUMENTAL BUILDINGS

The destruction of Berlin, during the last World War,
was so complete, that its reconstruction seemed impos-
sible. But, in spite of this, Western Germans, who have
an architectonic and urbanistic criterion completely dif-
ferent from the Polish architects, decided that their
ancient capital was to live anew and to be the great
city it had been.

Many ruined buildings had to be fully demolished and
new ones were built up. Other times, like the one we
are now considering, a severely damaged building
was left in that condition like a ‘‘war monument'.
The case here considered, in the very heart of Berlin's
West side, is Kaiser Wilhelm Memorial Temple. It was
destroyed beyond any possibility of reconstruction and
it was left in these conditions after the bombings.
Now, it is enclosed by another religious building, the
work of architect Eiermann, that is similar to the for-
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mer temple. We do not affirm that the purpose was
achieved, and the Berlin people do not, either, but we
want to stress the audacity of the plan. . European cities
are always confronted with the problem of technically
fusing very ancient and very modern buildings.

MODERN GLASSWORKS IN ANCIENT TEMPLES
{An understandable reaction)

The chief editor of ARQUITECTURA-MEXICO asks me
to consider, in this art section, the ‘a go go" glass-
works at the Cathedral of Mexico.

I am used to be insulted. | was not surprised to be
insulted by Diego Rivera and David Alfaro Siqueiros,
because | did not belong to their party, neither ideolo-
gically, nor artistically. Then, | representen the disgust-
ing “‘frontierless art” and had inavgurated in Guada-
lajara an exposition under this motto. Times have
changed: the big prizes are now given the abstraction-
ists, and “‘official art’, backed by official Institutes
and Museums, is, justly, such type of art.

In spite of that —I state it with satisfaction— my art
goes further and, consequently, it deeply troubles cer-
tain men and artists belonging to the *official avant-
guard™.

| observed that ne arlist defended me when, some
days ago, | was attacked another time. My colleague,
Dr. Francisco de la Maza and architects Augusto Pérez
Palacios and Agustin Pifia Dreinhofer insulted my work
in the Sunday section “"México en la Culiura” of a
certain newspaper directed by Mr. Radl Noriega.

Finally, said persons succeded, with difficulty, to have
the Manuments Commission condemn publicly the color
and aspect of the glassworks and they asked them to
be refired before September the 30th, 1967. It was a
triumph for '“México en la Cultura’ because a resolu-
tion was issued asking for the removal of the o go-go
glossworks from the Cathedral of Mexico.

Considering that | am one of the interested parties,
| am not going to contest the arguments of Messrs.
de la Maza, Pifia Dreinhofer and Pérez Palacios. If the
glassworks are taken off and the first monochromatic
ensemble (‘‘environment”) created with 20th Century
light is destroyed, it is their fault. Later on, | think,
certain people will mourn for this and the three men-
tioned persons will be condemned as ignorant, dull
and backward. :

In the meantime, a fire exploded in the Cathedral and
burnt up many things, among them some of my glass-
works. My work had been' praised in several reviews
or books in Mexico, France, Switzerland, Germany, Bel-
gium .and the United States. The Catholic University
of América, Washington, D. C., has taken pictures of



some glassworks, which photographs are to be inclu-
ded in the New Catholic Encyclopaedia becavse the
art editor, Mr. Monroe H. Fabian, they constitute one
of the foremost successes of modern church art. Every
person writing about the glasswork realized that they
represented a huge “‘environment’ of light, where the
irregular forms of models are not expressly designed,
but are the automatic result of the placing of the
glass pieces.

When | received my first commission, no hand-made
flat blown glass existed in the Mexican market. | had
to create @ warmer "ambiente’” by means of light
changes. This was the starling point for new exper-
iments and to produce a new product which later on
was exported to several places.

Thanks to the assistance of Mr. Ricardo de Robina and
Dr. Francisco Avalos, the owner of the glass factory,
we were able to produce first quality glass having a
magnificent light effect. During several years | worked
there but, considering that the glass pieces were irre-
gular in size and form, my intent was not to create a
“work of art"”, but to submit craftsmanship to the
environment and light in the Cathedral. | put the glass
pieces such as they came out of the furnace, only tak-
ing into account the light possibilities and the style.
| tried to create a religious ambience through the golden,
warm light of amber glasses. My name was not ment-
ioned, but my enemies spoke about my ‘search for
sensationalism', my ‘‘vanity", my "'wishes of perpetuat-
ing my intervention in a classic work”. On my side,
| assure that hardly can be found a less pretentious
work.

| always obeyed the directions of the persons who
entrusted me with the work, but somebody accused the
Cathedral authorities of having acted tactlessly. But
this is not really true: several attempts were made and,
after them, the work was suspended several months.
After many a discussion, where every possible argum-
ent was considered, the conclusion was reached at that
the most "“anonymous' type was the best one. So,
| worked under these conditions, without receiving any
payment for it, only for the honor it represented to
work for the Cathedral. | worked about five years.
Then, an inquiry was carried out: more than 50 persons
were asked about the new glasswork. Three fourths
liked the work; the other fourth was indifferent to it,
but no one disliked my work. Later on, in Excelsior (a
newspaper) some adverse comments appeared, gathe-
ered by "Bambi'. Some critics were disgusted by the
colors, others by the irregular forms, others liked every
glass work, but not the ensemble. ’

After producing 138 glasswindows (134 amber color
and 4 in red) we went on to the problems of the
cupola. In order not to alter the colors of the mural
painting by Rafael Ximeno, light blue color was chosen,
| presented the Cathedral with the ironworks of the

first window of the cupola; the glass was a present of
Dr. Avalos. At this point, the scandal organized by
"“México en la Cultura" started. Many attacks were
written against me; the only thing | want to stress is
that | have not acted lightly, but consciously. Beside
being a glassworker, | am an art historian {having a
doctor degree in Berlin, Germany} and | do know
what a reconstruction shall be. So, | consider that the
attacks against me are the product of ignorance and
stubborness, because they are against the art of their
own century. Their idea of a reconstruction is a back-
ward one, because they do not take into account the
spiritual needs of the 20th century. But, in the long
run, the final judgment is to be rendered by other

persons.
Matias GOERITZ

BOOK SECTION

ELEANOR C. MUNRO: "LAS OBRAS MAESTRAS DEL
ARTE UNIVERSAL" [(Architecture, Painting, Sculpture,
Ornamental Aris). Organizacién Editorial Novaro, S.
A. México, D. F.,, 1966. (Title of the original work:
The Golden Encyclopoedia of Art).

Maybe this volume is the most complete and beautiful
summary of the history of plastic arts, from pre-historic
times to our days. It is an intelligent and easy-to-
understand work and it provokes in the reader a sense
for beauty in all of its aspects and modalities.

The selection of illustrations {more than 300 color pla-
tes) is also a very good one. The Mexican edition
(under the care of Julia Ortiz) astonishes because of
the exceptional care of its execution. The book has
been enriched by data about some important Latin-
American architects and artists and this fact raises its
interest for the Spanish speaking readers.

Dr. F. CZAGAN
NOTES AND NOTICES
THE XiI AMERICAN BIENNIAL ART EXPOSITION
Betty HUBERMAN

Cordoba, the Argentine city, decided not only io con-
tinue to be ‘'Cérdoba, the scholar city”, but also to
extoll human and artistic values. Cordoba students
decided to adopt the aititude of having no attitudes
during the week when the Biennial Exposition occupied
the Engineer Pavilion of the University City. This ex-
position has been organized by Industrias Kaiser Ar-
gentina.

We arrived to Cérdoba several days before the inau-
guration and we felt deeply the enthusiasm and fever
provoked by it. Not only I. K. A.'s personnel felt this,
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but every Cordoba inhabitant. We saw how this ex-
position was being organized and, after many visits,
we made our ideas about the same by conferring the
prizes ourselves,

The Argentine Committee had worked seriously and
firmly. The demonstration of it is the Argentine dele-
gation, which included many good artists: the first,
second and fifth prizes, and 3 special prizes, were given
them. In the opinion of several critics and artists, with
whom we talked about it, the Grand Prize could have
been conferred on Marcelo Bonevardi, who received
one of the special prize, or Juan Carlos Distéfano, who
did not receive any prize,

Bonevardi's works are fine sculptural spaces, carved
out and broken to contain sculptural objects surrounded
by some special mystical atmosphere. His art is a
struggle coming from afar. Distéfano’s works, placing
together ugly beings and troubling feelings, were able
to create some beauty, in spite of all.

After these considerations, we were very surprised at
the news that the Grand Prize had been awarded to
Venezvelan Cruz Diez, because his elegance, almost
mawkish, keeps not the pace with today’s art. Diez's
art is kynetic, as a matter of fact, but our considera-
tion of it does not mean that we are against this type
of art or even Op Art. We do greafly admire the
new works by Soto — the winner of the lll Biennial
Exposition.

We did also admire, and put into our list of prizes,
the works of MacEntyre and Vidal, because of their
inner poetry and feeling. In the same line, the works
of Mexican Pedro Friedeberg (also optic art) were
considered as deserving one of the first prizes, because
Friedeberg's symbolism surpasses the scope of pure
visual experience and tries to enter into mysterious
worlds where the power of a certain third dimension
drags us to the very boundaries of itself.

Other Mexicans were not included in our prizes: Falfan
Vivanco, who speaks about probable monsters, whose
cry we do not want to listen. That is called ""New
Shaping” ('“‘Nueva Figuracién’).

Vlady is on the same line, but he is less dramatic. He
uses huge amounts of materials to convey his ideas.
Lépez Loza, with his lively colors, youthful colors,
reminds us of popular crafts.

It is our opinion that only these four painters have
trutsfully reflected the position of contemporary Me-
xican art.

On the other hand, the Uruguay group —which did
not attract the jury's attention— has a high place in
our consideration. Among them, we want to mention
Puppo, for his naive constructivism; Sabat, for the
pungent irony of his cartoons, Solari, Pdez...
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To complete our list of “moral prizes”’, we want to
stress that the first (official) prize was very justly
granted to Argentine Paternosto, for his deeply-felt
constructions. The second prize was received by Er-
nesto Deira who, in his 9-panelled painting, tells us
a story which sometimes becomes drama and other
times farce, but everywhere reveals emotionally his
challenge.

Besides Distéfano, Vidal and MacEntyre, we would
have given an award the Yenezuelan Cruxent, Peruvian
Arias Vera ("pop cards'), Paraguayan Michael Burt,
who deserves a special mention because, perhaps, he
is the artist who suceeded best to fuse historical influen-
ces and the present procedures and means.

Our last prize is for the persons organizing all acts
and expositions of the Biennial Event. We want to
mention the Genaro Pérez Museum called "Wood crafts
of Argentina”; the First Experimental Musical Sessions,
the Parallel Biennial Exposition with its tours and hap-
penings and many other acts.

So, friends, we must work hard for the forthcoming IV
American Biennial Exposition at Cérdoba, so that Me-
xico may have in it the place it deserves,

Cérdoba, October 1966

THE CATHEDRAL OF MEXICO

Mexico is justly struck and, all over the world, lovers
of culture are suffering from the destruction of the
art treasure provoked by a fire.

The choir of the Mexican cathedral in the central nave,
between the main door and the shrine, has lost the
“El Perdén” altar (upper part) and almost comple-
tely the whole inner side, because the fire started in
the small sacristy.

80% of the stalls was burnt up and the inner sides
of the organs were severely damaged. The grille, on
its side, is almost unaffected.

Qil paintings and the frescoes of the cupola were
totally destroyed and the huge Los Reyes altar has
some bubblings on the gilded plates.

The artistic and historic disaster was a great one, but,
on the other hand, the religion did not suffer anything
but, on the contrary, to say it sincerely, we are sure
that this fire was convenient to it. Firstly, because
everybody is now thinking of the Main Church of the
Mexican archdiocese, t he consequence of which it is a
new consideration of the cultural and Christian values.

Secondly, because almost all priests and Catholic men
engaged in rebuilding the church, consider as their
duty the Christian solution of the inner part of the



cathedral. This editor has been told by many well in-
formed persons that in more than 22 Spanish cathe-
drals the choir has been suppressed because of its
being troubling for the meeting of God and his wors-
hippers. It is the case, besides Mexico, in Tolede and
others Spanish cities.

Experts’ opinion is to rebuild and reconstruct the da-
maged parts, Beside them, there are many persons
who think it convenient to act wisely in this connection.

Ovur opinion is that no talk can be made in connection
with the reconstruction, but about a new copy of the
ancient choir works but that there is no historic or
artistic justification for it.

(Editorial published in the weekly journal “Correc del
Sur” and inspired in the words of His Excellency the
Bishop of Cuernavaca, Dr. Sergio Méndez Arceo).

THE CATHEDRAL OF MEXICO

The exploding increase of population resulted in the
adoption of decisions that changed the aspect of urban
nuclei. As a consequence of this, the works in the
Mexican cathedral were started and the construction
of this big building lasted as the Spanish dominion
over the New Spain. Truly, the Mexican cathedral is
the most important cathedral of America.

The foundations were put in 1573; by 1615, several
vaults had been finished and in 1813 the statue of
Faith was put on the facade, during the Independence
War.

The first cathedral was demolished in 1626; the present
building was constructed by virtue of the Royal Decree
dated October the 8th, 1536 and, eight years later,
a new Decree is issued directing the Vice-Roy to pro-
ceed with the designing of the temple. In 1546 a
fortified temple was planned having four towers, one
on each angle. The court does not accept this project.

Mr. Francisco de Chaves, the stonecutter, of Seville,
undertook to come to Mexico to carry out the works
directed by Archbishop Zumdrraga.

On March the 21st, 1551, another Decree directs an-
other design bul, seemingly, it was not carried out and
the Decree considered as the one providing for the
construction of the Cathedral was issued on August
the 28th 1552 in which the cost of the work is divided
into three portions: one for the Crown, other for Spa-
niards and the last one for Indians.

In year 1554, Bishop Montifar (?) sent the Spanish
Court a design with the proposal to start on the head
part of the cathedral in order not to destroy the ancient

building. Very probably, the design chosen was the
Seville Cathedral design, because His Majesty, in his
Royal Decree, directs that the cathedral works are to
be ‘‘very sumpiuous, in accordance with the city and
the Main Church". The foundations were set then, as
it may be read in the Osune Codex (1564).

The muddy soil of Mexico did not allow a fairly sound
foundation and much material was required, but the
Indian labor was not enough. Consequently, ambition
decreased and it was thought that a cathedral like
the ones of Segovia and Salamanca would suffice, but
the purpose, a mistaken one, was to build it in twenty
to thirty years.

The plan for this new temple is due to Claudio de
Arciniega, who had come to Mexico in 1558. Such
plan was taken to Spain for its approval and two years
later, new Royal Decrees were issved in this connection.
Vice-Roy Enriquez called for a meeting, formed by the
archbishop, the archdeacon, the treasurer and the
church's cantor. The result of the meeting was the est-
ablishment of the final conditions of the work: "It was
to be built and constructed where the so-called Serna
arcades are, starting from the small square which is
before the houses of Marquis del Valle... It will be
North-South; the Perdon gate is to stay towards the
Main Square and the belfry is to stay in front of said
church, which is to have three free naves and, on the
sides, side chapels are to stay; the whole structure is to
be wood covered".

The foundation stone was set in 1573 and the work
was heavy and long. The many problems which arose
were solved by a technicians’ board under the direc-
tion of Alvaro Ruiz and Miguel Martinez. Architect
Juan Miguel de Agiiero came to Mexico in the begin-
ning of the 18th century. He had built the Merida
cathedral and changed the original plan by substitut-
ing vaults for the wood frameworks. After an interrup-
tion, works on the cathedral are resumed, after embody-
ing to it the amendments made in the 17th century.

Our cathedral keeps the pace with the best Spanish
cathedrals. Its layout is closely connected with all them
and its style tends to be a Renaissance purism which,
in the beginning of the 17th century, becomes rather
Herrera style. Strangely enough, inospite of the epoch
when it was started, it has no Plateresque feature.
May be the influence of San Llorenzo del Escorial,
which had become very great by the end of the 16th
century and the beginnings of the following century,
made the adoption of the forms imposed by Juan de
Herrera very natural.

The work was carried to an end by the famous sculp-
tor and architect Manuel Tolsd, who had come to
New Spain in 1791, His are the completion of the
works, the design of the cupola and many other
details.
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RESUME ET TRADUCTION .. ». o.

A NOS LECTEURS:

la revue ARQUITECTURA-MEXICO édite, encore une
fois, un numéro double a cause de deux facteurs: primo,
I'urgente nécessité de nous mettre au courant a I'égard
de nos annoncants, nos abonnés et nos lecteurs, comme
une conséquence du long retard qui est du a des cau-
ses au-dela de nos possibilités. . MNous regrettons ce
fait. Segundo, le grand intéret, professionnel et ar-
tistique, et la trascendance du probleme de la Cathé-
drale de Mexico. Nous avons dédié ce numéro a la
considération de ce probleme.

Nous espérons que le contenu de ce numéro, le 96-97,
prenant compte de l'effort fait et a cause de son ac-
tualité, contribuera a justifier ce retard devant nos
lecteurs et nous espérons gu’ils le recevront avec nos
excuses.

REVISTA ARQUITECTURA.

Présentalion, par M. Mario Pani, Architecte.

ARQUITECTURA- MEXICO consacre ce numéro a l'ana-
lyse des problémes suscités par l'incendie gqu’a subi
la cathédrale de Mexico le 17 janvier 19467. Cet in-
cendie ayant causé de nombreux dommages et détruit
en partie certains éléments —notamment ['avtel du
Pardon et le choeur avec la plupart de ses chaises
sculptées— ceci permet de poser librement le pro-
bleme d’'une nouvelle distribution de I'espace au béné-
fice de la liturgie contemporaine. Nous voici donc
devant I'alternative d'une reconstruction serville ou
d'une conception plus libre et mieux adaptée aux
fonctions actuelles. Nous tenons donc, dans ce numéro
d’ARQUITECTURA-MEXICO, a faire connaitre |'opinion
de certains de nos distingués collaborateurs, architec-
tes et connaisseurs en la matiere. C'est ainsi que nous
faisons parvenir a nos lecteurs et amis un sujet qui est
non seulement d'une actualité palpitante, mais aussi
d'une importance capitale.

PROBLEMES SUSCITES PAR L'INCENDIE DE LA
CATHEDRALE
Par M. Mauricio Gémez Mayorga, Architecte

Monsieur Goémez Mayorga, s'exprimant au nom de tous
—avtorités civiles ou ecclésiastiques, historiens et
amateurs d'art colonial et architectes parle d'une vé-
ritable commotion provoquée dans tout le pays par
I'incendie de la Cathédrale de Mexico. S’appuyant

sur le fait qu'il ne prise que moyennement I'art colo-
nial des XVlle et XVllle siécles, ce qui lui donne une
plus grande impartialité, il distingue trois voies possi-
bles dans la solution de ce probléme.

La premiere solution, immédiate et spontanée, serait
de reconstruire dans la limite du possible ce qu'a dé-
truit le feu. Mais il est difficile de rendre a son etre
original ce qui n'est plus. Et dans-le cas preseni, une
restauration intégrale risquerait d'etre hasardeuse, alors
que la destruction quasi-totale de certains éléments
semblerait permetire de dégager définitivement la nef
centrale. Cependant, cette premiere solution s'imposera
vraisemblablement a la majorité, d'autant plus qu'elle
est dans la tradition espagnole qui placait le choeur
au centre de la nef principale. Mais il est fort possible
que les nouvelles modifications en matiere liturgique
portent atteinte a cette conception surannée. ..

Une autre attitude serait de refaire les éléments dis-
parus a partir d'une conception moderne, contempo-
raine, ce qui risquerait fort de détonner aux cofés
d’autres éléments tels que le fameux "Altar de los Re-
yes", I'autel des rois.

Une troisiéme solution —la plus discutée peut-etre
mais la plus tentante serait de dégager entierement la
nei centrale afin de laisser entrevoir des I'entrée |'autel
des rois, ce qui permettrait non seulement d'élargir
I'angle visuel, mais encore de mieux s'adapter aux nou-
velles nécessités du culte. Cette derniere possibilité,
considérée du point de vue architectonique, libérerait
I'espace intérieur de la cathédrale, permettant enfin
d'en apprécier las généreux espaces interieurs. Et le
feu lui meme, en détruisant ces obstacles, ne nous invite-
t-il pas a les écarler du cenire de la cathédrale?

Article de M. Enrique del Moral, Architecte

Une opinion sur la reconstruction de la cathédrale
Devant deux possibilités qu'il entrevoit — celle de
resiqurer totalement les parties détruites, et celle de ne
refaire que ce qui raisonnablement est susceptible d'etre
restauré, fout en envisageant d'vne facon nouvelle la
position de ces éléments a l'intérieur de la cathédra-
le— Monsieur del Moral tient tout d'abord a s'arreter
sus certains considérations.

1) D'autres époques, dans de pareilles alternatives,
ont généralement préféré refaire les éléments disparus
dans le style qui était alors en vogue.
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2) La cathédrale du México, de meme ¢que nombre de
cathédrales européennes, témoigne tres clairement
d'une successsion de styles. Tel est le cas par exemple
de la cathédrale de Split, en Yougoslavie.

3) De meme que dans la plupart des caihnédrales
espagnoles, le choeur de la cathédrale du México occu-
pe une position prépondérante a l'interieur de la nef
centrale, ce qui diminuve considérablemeni la visibili-
té de l'autel ainsi que l'espace réservé aux fideles.

4) Cette disposition du choeur, qui a été de tous temps
sujet a controverses, était devenue plus crilique encore
du fait des récentes modifications liturgiques.

5) Le choeur possédait 120 chaises destinées aux
autorités ecclésiastiques, et celles-ci ont été réduites
actuellement av nombre de 12 ce qui doit permetire de
dégager cet espace si considérable a I'époque.

6) L'exécution de I'autel du Pardon possédant un
cachet tres personnel, il serait non seulement difficile,
mais impossible, de le refaife dans sa totalité.

7) Quant a l'orgue, affecté par l'incendie, on peut
par contre envisager plus aisément sa restauration.

8) Les dommages causés aux voutes sont réparables,
mais une étude tres poussée s'impose en ce qui con-
cerne la peinture qui les ornait.

En conclusion, M. del Moral propose d'envisager une
nouvelle disposition des éléments affectés permettant
notamment de dégager la nef centrale tout en restau-
rant dans la limite du possible les chefs-d'oeuvre
affectés, dans un esprit conforme aux nouvelles né-
cessités liturgiques et a notre pensée contemporaine.

Article de M. Enrique Ruiz Lezama, Architecte, Docteur
de I'Université de Madrid.

Monsieur Ruiz Lezama se livre tout d'abord o la des-
cription de ce qui constitue la perte la plus considé
rable —I'autel du Pardon— afin de mieux souligner
I'ampleur des destructions. Puis il fait mention de la
possibilité de ne refaire que ce que le feu a épargné,
solution qu'il trouve par trop radicale et précipitée.
Plus mure a ses yeux est celle qui consiste a restaurer
intégralement l'avtel du Pardon, en s'appuyant évi-
demment sur tous les documents dont on dispose ainsi

que sur les techniques actuelles de restauration. Il
parle au nom de la nécessité de conserver un patri-
moine historique, estimant que le fait de spéculer sur
le passé de I'architecture est signe de vitalité et de
maturité d'un pays. S'occuper de ce que le temps a
endommagé, c'est en quelque sorte définir et arreter le
temps.

Notes au sujet d'un programme de la cathédrale de
Mexico, par M. Ricardo de Robina, Architecte.

Le probléme en question étant aussi délicat que com-
plexe, Monsieur de Robina tient avant tout @ en étu-
dier certains aspects qui pourront amener @ I'élabora-
tion d'un programme de restauration.

Il croit tout d'abord indepensable, non seulement de
conserver les éléments préservés du feu, mais encore
de reconstruire, dans la mesure du possible  ceux qui
ont été endommagés.

Il convient également d'étudier la disposition des prin-
cipaux élément décoratifs ainsi que |'ossature meme
de la cathédrale, en tenant compte des nécessités
liturgiques, afin de rendre o ces éléments leurs vérita-
bles possibilités d’expression esthétique et architecto-
nique, affectées par des éléments rapportés au cours
des générations.

En dernier lieu, il convient d'étudier la fonction de la
cathédrale par rapport au moment présent et a la fa-
con dont celle-ci s’adapte aux nécessités du culte.
Quant aux éléments affectés par l'incendie, M. de
Robina considére que seuls ceux qu'a épargnés en par-
tie le feu doivent etre restaurés, les auvtres ne pouvant
donner lieu qu'a des répliques sans valeur historique ni
esthétique. Par ailleurs, il serait bon d’envisager une nou-
velle position des éléments affectés. C'est ainsi que la
grille du choeur pourvair etre placée en face de I'entrée
principale que bouchait en partie —et rendait inutilisa-
ble— I'autel du Pardon. Quant a la restauration des
orgues, elle ne semble pas constituer un probleme ma-
jeur, de meme que celle des chaises du choeur. Le prin-
cipal probleme est celui que présente la possibilité de
conservation et restauration de l'autel dv Pardon, détruit
par le fev dans presque toute sa moitié supérieure et
ayant perdu quatre tableux. |l serait vain de préten-
dre le restaurer dans son intégrité. Par ailleurs, la
présence de cet autel et des chaises du choeur empeche
d'apprécier le chef-d'ceuvre de la cathédrale qu'est

I'autel des Rois. Il conviendrait donc d'envisager



I'uverture totale de la nef centrale, ce q vi reviendrait
a la conception primitive de la cathédrale, les eléments
affectés étant en fait des additions ultérieures. Finale-
ment, et pour respecter les nécessités liturgiques ac-
tuelles, il faudrait étudier une nouvelle disposition de
1'autel ainsi que des chaises du choeur.

Extraits de la CHARTE INTERNATIONALE DE LA
RESTAURATION (Venice, 1964)

Chargées d'un message spirituel du passé, les ceuvres
monumentales des peuples demeurent dans la vie pré-
sente comme un vivant témoignage de leurs traditions
séculaires. L'humanité qui prend conscience, chaque
jour davantage, de I'unité des valeurs humaines, les
considere comme un patrimoine commun et se recon-
nait solidairement responsable de leur sauvegarde
devant les générations @ venir, auxquelles elle a le
devoir de les transmetire dans toute la richesse de leur
avuthenticité,

Art. 7

La restauration est une opération qui doit revetir un
caractere exceptionnel. Elle doit s'appliquer a con-
server et a révéler la valeur esthétique et historique
du monument. Elle s'appuie sur le respect de la subs-
tance ancienne ou de documents authentiques et
s'arrete la  ou commence I'hypothese. Au-dela, tout
travail de complément reconnu indispensable dépend
de la composition architectonique et devra porter le
signe de notre temps.

ENQUETE 44

En 1944, lors de la présentation d'un projet de ré-
adaptation de la cathédrale de Mexico, Monsieur Ma-
nuel Chacén, architecte, avait réuni les opinions sui-
vantes dont nous transmettons quelques extraits.

1) M. Federico Mariscal, Architecte: Notre autel des
Rois est une ceuvre unique en son genre. Il convient
donc qu'il puisse etre admiré sans entraves et le nouve!
autel destiné av sacrifice de la messe doit avant tout
respecter ce but.

2) M. “Nazas-Aguanaval’, Architecte: La cathédrale
de México a été construite pour la vice-royauté de la
Nouvelle Espagne. Il convient d'élargir ses possibilités
de loger les fideles d'une grande ville actuelle comme

Mexico, car une cathédrale, avant tout, doit servir. Il

‘est bon de l'adapter aux nécessités de |'époque.

3) M. Enrique de la Mora y Palomar, Architecte: re-
connait la nécessité de madifier la position de I'autel
central et de supprimer-le “'bouchon inhumain' cons-
titué par le choeur.

4) M. José Creixell M., Architecte: estime gu'il faut
profiter des travaux de reconstruction pour effectuer
certaines modifications mieux adaptées aux nécessités
actuelles du culte.

5) M. Carlos Lazo Jr., Architecte: dénonce également
le manque de visibilité, d'espace pour les différents
aspects du culte, et le fait que la position actuelle
du choeur obstrue le centre de la cathédrale.

6] M. José Villagran Garcia, Architecte: appuie I'idée
de placer 'autel central sous le dome de la cathédrale
et d'incorporer dans un seul espace fidéles et célé-
brants.

7) M. Mario Pani, Architecle: estime que M. "'Nazas-
Aguanaval" a raison en ce qui concerne la nouvelle
disposition des éléments qui obstruent le centre de la
cathédrale.

8) M. Manuel Ortiz Monasterio, Architecte: considere
qu'il faut profiter de l'occasion pour étudier les amé-
liorations et modifications nécessaires, sans perdre de
vue les restrictions et exigences imposées par la litur-
gie et par l'intégrité artistique de la cathédrale.

CATHEDRALES VIVANTES OU CATHEDRALES MORTES?
par le Dr. Ida Rodriguez Prampolini, de I'Institut de
Recherches Esthétiques de I'Université Nationale Auto-
nome de Mexico

Pour beacoup d'intellectuels —historiens et architec-
tes traditionalistes— la cathédrale est exclusivement
un monument, ov plutot un musée d’objets anciens.
Ceux-ci oublient que c’est aussi un liev ou la for est
vivante et veulent la convertir en un froid espace
ou l'on exhibe les choses du passé. Contre ces théori-
ciens d'une esthétique rétrograde, nous déclarons que:

1) La Cathédrale n'est ni ne doit se convertir en un
mussée, mais continver a assurer le service religieux.

2) L'idée de reconstruire fidélement ce qui s'est perdu
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est une totale déclaration d'impuissance. Aucune épo-
que fortement artiste n'aurait accepté de refaire un
édifice tel qu'il était, mais de le reconstruire dans le
style de sa propre époque. :

3) les reconstructions de monuments détruits par la
Deuxieme Guerre Mondiale ont généralement réservé
une part intelligente aux artistes contemporains les-
quels, souvent avec tact, mais toujours avec courage,
donnerent ce que notre époque pouvait offrir de meil-
leur (et le Mexique possede, lui aussi, bon nombre
d'artistes et d'architectes...).

4) Des idées comme celle de notre estimable collégue
Francisco de la Maza —supprimer toutes les installa-
tions électriques afin d'éviter de nouveaux sinistres—
sont en dehors de toute réalité pratique.

5) Nous n'approuvons pas l'idée d'une restauration
intégrale, mais nous estimons qu'il conviendrait de
remplacer ceriains éléments affectés par des oceuvres
contemporaines, car nous devons avoir le courage
d'admetire que tout ce qu'ont produit les siecles passés
n'est pas forcément “bon', de meme que tout ce que
produit le XXe. siécle n'est pas forcément '‘mauvais’.

é6) Il est faux de parler d'une *“‘unité” de style dans
le cas de la cathédrale, celle-ci possédant des éléments
qui vont du XVlle. au XXe. siecles. C'est la foi vivante
qui en fait une grande symphonie,

7) M. l'architecte Gorbea propose dongereusement de
donner aux éléments affectés un ‘‘traitement discrete-
ment différent de I'original”, ofin que ceux-ci ne
puissent etre considérés comme des “mensonges’, et
craint les ‘extravagances dont ont tellement abusé nos
restaurateurs snobs''. Qu'aurait pensé un Gorbea du
XVle. siecle en face d'un artiste aussi "'moderne’” que
Michel Ange?... La cathédrale n'est pas la seulement
pour la jouissance de quelques esthéticiens et touristes.
Elle est la pour ses fideles, pour le peuple du Mexique
et pour ses nécessités spirituelles. Elle doit donc etre
restaurée dans la foi et I'esprit du XXe. siecle.

Quelques réflexions au sujet de la restauration de notre
cathédrale, par M. Antonio de Ibarrola, Architecte

Parmi les opinions contradictoires avtour de ce proble-
me, il convient de définir la terminologie souvent con-

fuse et, tout en étudiant la possibilité de réparer les
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pertes occasionnées par l'incendie, de trouver en meme
temps une solution logique et contemporaine.

Certains éléments pourront etre réparés; d’autres, res-
taurés; mais il serait absurde, en plein XXe. siecle, de
prétendre tout refaire a neuf. Si l'incendie en soi est
regrettable, il donne par ailleurs une occasion extra-
ordinaire de prouver notre capacité de réaliser une
tache grandiose.

Cet édifice, populaire par excellence, remplit-il plei-
nement son role? Dans quelle mesure est-il un liev de
culte ou un monument artistique et historiqgue? Ne pou-
rrait-il servir également o réaliser d'autres activités
culturelles? Suffit-il a une papulation de 6 millions
d'habitants? Il est évident que chacune de ces questions
implique de différents chemins a suivre Quelleque soit
la solution adoptée, elle doit représenter en soi une
lecon et susciter l'intéret esthétique d'un public fort

varié.

Afin d'illustrer notre point de vue, nous avons jugé
bon de présenter le cas du Castello Sforzesco de Milan,
magistralement transformé en musée en 1956.

La cathédrale de Mexico

La cathédrale, dont la construction a duré pratique-
ment pendant toute la domination espagnole, est non
seulement la plus grande oeuvre entreprise lors de la
période coloniale, mais la cathédrale la plus impor-
tante d'Amérique.

Les fondations furent commencées en 1573, apres main-
tes délibérations. En 1615, quelques voutes étaient cons-
truites et en 1813 —en pleine guerre d’Indépendan-
ce— la statue de la Foi était placée au-dessus de la
facade principale. C'est ainsi que le grand sculpteur et
architecte Manuel Tolsd terminait de donner a la ca-
thédrale I'harmonie que devait faire un tout cohérent
de cette succession de styles et d'époques.

QU'EST-CE QU'UNE EGLISE CATHEDRALE?
Par Ramén de Ertze Garamendi.
Lorsqu'il s'agit de construire ou bien d'adapter une

église, ce qu'il faut premierement se demander esh:
a quai sert-elle? L'ensemble de besoins d'une église



est appelé programme. L'architecte doit le soumettre
a l'autorité religieuse en prenant compte des besoins
liturgique. Apres avoir bien connu ces renseignements-
la, I'architecte sera libre pour choisir son travail, c'est-
a-dire, la solution technique et scientifique du proble-
me liturgique.

Afin de déterminer le programme d'une église cathé-
drale il faut examiner les deux mots; église et ca-
thédrale, Le premier terme est employé pour tout en-
droit ou I'ocn célebre un culte chrétien; le deuxieme
s'applique a une espece particuliere. Il y a des églises
paroissiales, églises de pelerinage, églises monastiques,
chapelles ouvertes... Elles sont des églises, mais
chacune d'apres sa propre fonction.

L'église n'est pas la Maison de Dieu, mais la Maison
du Peuple de Dieu. Elle n'est pas un prolongement du
temple du paganisme, c'est I'endroit ou I'assemblée
chrétienne se réunit afin d'adorer Dieu et protéger la
charité. De la le mot “'ecclesia’ qui signifie assemblée
et, par conséquent, I'édifice ou cette assemblée est
tenue.

Les motifs de la réunion d'église sont: entendre la
parole divine, participer a la célébration eucharistique,
recevoir les sacrements, se livrer a |'oraison privée.

C'est ainsi que I'édifice sacré sera formé d'un sanc-
tuaire et une nef, pour le peuple et le clergé, respec-
tivement, ce sont deux espaces différents et pourtant
unis. Dans le sanctuaire sera I'autel qui est le point
central et le centre architectonique. |l y aura aussi des
sieges pour le clergé: le choeur. En considérant que
I'assemblée chrétienne est une réunion hiérarchique et
organique, il y aura aussi un endroit pour le président
de la cérémonie religieuse et pour ses ministres. Un
“'sancta sanctorum'' est requis pour I'Eucharistie. Il y
doit avoir aussi un endroit d'ou I'on preche et on lit
la parole divine. Il y aura des endroits pour I'adminis-
tration des sacrements.

Les différents endroits et meubles de I'église ont une
valeur différente d'apres leur rapport plus ou moins
intime avec les exigences de la liturgie. L'ordre en est:
autel ayant un choeur ou cancel, baptistere, jubé, con-
fessional, des images, un “'via crucis", etc.

Chaque objet devra conserver son caractere, 1l devront
etre distribués dans |'église sans rien perdre de son
essence et ils devront etre susceptibles de s'intégrer
dans I'ensemble. L'église est un endroit pour le mou-
vement de la communavuté chrétienne. La nef centrale
est l'endroit adéquat pour que les ouailles puissent
observer les cérémonies.

Si la cathédrale est une église comme les autres, elle
a ses propres fonctions. Elle est I'église de I'éveque et
la on fait l'oraison offisielle auv nom de la diocese.
La seule messe qu'on puisse célébrer la pendant la
Semaine Sainte est celle de la consécration des Huiles
Saints. Dans la cathédrale aussi on donne les sacre-
ments de l'ordre et la confirmation.

Au dela des éléments communs a toutes les églises, elle
a les suivants traits caractéristiques: la chaire de I'éve-
que, d'ou le nom lui vient, et qui doit etre une cons-
truction permanente dans le cancel; le choeur des
chanoines qui ont la fonction officielle de ['oraison
de la diocese; la chapelle dv Tres Haut et I'endroit
pour les tombes des éveques.

De la meme maniere qu'une église est organisée autour
de l'autel, une église cathédrale doit s'organiser au-
tour de l'autel et la chaire de I'eveque.

Les fonctions de l'église sont trois: une fonction pra-
tique, une fonction humaine et une fonction de mys-
tere. Pratique, parce que la le peuple peut se mouvoir,
voir et entendre. Humaine, parce que la il a une com-
munication vivante entre tous et chacun et de mystere
parce que dans cef endroit sont réunies les valeurs pro-
prement chrétiennes et on peut contempler le mystere
entier de |'église.
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 red de 21 Sucursales y 84 Distribuidores, brindan atenciéon y servicio en toda la Republica




Si construye

usted

EDIFICIOS DE | 5
DEPARTAMENTOS %

calcule ...

Los Pisos Euzkadi significan

menos peso por metro cuadrado gracias
a su extraordinaria ligereza.

e Tienen lujosa apariencia. Sus
cincuenta colores y miles de
combinaciones realzan la elegancia 4 .
de cualquier lugar de la casa.

e Se instalan rapidamente en tipos de
firmes tales como concreto entrepiso,

a nivel bajo y nivel de concreto.

e Son féciles de limpiar y de
mantenimiento.

e (frecen ademéas gran variedad de
zoclos, que protegen el piso y los

muros y son facilmente moldeables.

e Y vienen en 2 tipos diferentes, para
satisfacer cualquier necesidad, cualquier
presupuesto, cualquier célculo.

DURAPISO PERMAPISO

Loseta Asfaltica Loseta Vinilica Asbestada

..« Calcule
lo que gana
instalando

PI[1][s][0][S
EUZKADI

PRODUCTOS PLASTICOS ==




Pi(1/|S](0]|S
EUZIKADI FAMOSOS ARQUITECTOS E INGENIEROS UTILIZAN

DISTRIBUIDORES
DE PISOS Y PLASTICOS
EN EL DISTRITO FEDERAL

DISTRIBUIDORA DE LINOLEUMS,
S. DE R. L.

F. Servando Teresa de Mier NOm. 3-B
Tel, 21.61-48

DIMO, S. A.

Félix Cuevas Num. 835
Tel. 34-82.35

DISTRIBUIDORA DUSPA, S. A.

Durango Nam. 202 Tel. 14.76.22 Banco Internacional, S. A en Ana
Oaxaca Num. 92 Tel. 11.40-80 xagoras y Diag. San Antonic.

Para este edificio relativamente pe-

LA POPULAR, ESP. EN PISGS, S. A. quefio y de disefio sencillo, el

) arquitecto selecciondo color verde

Av. Cuauhtémoc Num. 277 para darle un aspeclo de seriedad.

Tel. 33.09-15 Como se puede apreciar en esta folo,

casi el 509% de la estruclura es

PISOW, 5 A cristal y por estar en una esquina

era necesario controlar la gran can-,

Av. Insurgentes Sur Num. 590 tidad de luz y color.

Tel. 23.05-41

CIA. COMERCIAL DE MEXICO, S. A.
Darwin Nam. 102

Tel. 25-82.58 Este famoso arquitecto enfatizd este
atractivo disefio de hloques aplican
COVO Y CIA., S. A do Sun-X a los cristales. El color
Guanajuato Nam, 232 del Sun-X no sdlo le did un acento
Tel. 25.61-80 a la estructura, sino también sirvio
para atenuar la imagen de los apa

ISIDRO OVEJAS, S. A. ratos en venta,

Sadi Carnot Num. 81

Tel. 35-35.38 i
Al nuevo y moderno edificio  de

MUEBLES PARA BANO, S. A. Johnson & Johnson se le aplich un
) tano de SunX tan sulil que uno

Jalapa Esq. con Chihuahua esta inconsciente del color, pero
Tel. 11-46-60 si de una frescura y limpieza in
comparable. El cristal de una ca

PISOS MODERNOS, S. A. lidad insuperable luce todavia més
Goethe Num. 17 Tel. 14.40.92 perfecto con ese maravilloso pro

ducto de Du-Pont
SALVADOR DIAZ DUPOND, S. A. 5

Bahia de la Ascensién Num, 113 DELE MAS CATEGOR/A A SUS OBRAS '},

Tel. 45-12.88 4
ESPECIFICANDO
TECNICA DISTRIBUIDORA -
Edison Num. 20 Tel, 12-64-28
DE DUPONT

KORO, S. A.
Nazas Num. 210 Tel. 14-70-64 DONW'@MS.H Giorgione No. 44 Mixcoac, D.F,

Tels: 15-68-81 15-99.38

ABASTECEDORA DE PISOS Y
PLASTICOS, S. A.

Manzanillo Num, 19
Tel, 25.-25-16

AA LU /01N 0L




Imagincion

Origen de todo. Inclusive del proyecto que estd usted
preparando. Imaginacion... déjela volar. Usted cuenta con
materiales, formas, colores, resistencias, aplicaciones y aca
bados definitivos para que su creatividad y su técnica no
tengan limites. La Compania Mexicana de Tubos de
Albanal, disena y produce para que Sus proyectos Ssean
realizables y sus obras tengan calidad permanente.

pisos integrales de barro comprimido

Ideales para pisos de transito intenso. Tienen alta resistencia
a la compresion y a la abrasion, asi como un bajo porcentaje
de absorcion. No producen manchas ni decoloraciones. Extensa
variedad en pisos para interiores y exteriores.

cia, mexicana de tubos de albanal, 8. .

DISENA Y PRODUCE PARA QUE USTED REALICE

Av. Marina Naclional 200 México 17, D. F. Tel. 45-63.50

Prestamos las copiadoras;
regalamos el servicio.

i

Modelo 914

i wrr |
I; |

Maodelo
2400

Solo paga por las copias.

(Y ahora cuestan menos que nunca.)

l‘ilﬂ‘:“'llilllill'll'i Xorox son automiliens, copinn lo que sen - en 8000,
en segundos v en gimple papel bond nacional,
Escojn ¢l modelo de acuerdo a sus necesidades, Llume n Xerox,
i Sovio de a Heformn Moo AR Mialeo |, DY, Tel, 250000
WA NTHRNLY Saidre Miee Fealmite N M1 T, 44N
A Td, 34010 5 Nargeramantaritos en Gl 1 Ragdblisa

XEROX DR MEXTOO, 8 A
L, sl ND
AUADALAARA - Ay, Jidran ts,



Servicio a Domicilie
® HELIOGRAFIAS

® FOTOATAT

@ MICAOCOPIAS

@ MATERIAL PARA DIBUJO

yuerer albiceo 4.0

FOTOMURALES

N
‘Lerma 223 QGuanajuate 202

288701 16147
\ Méxica, D, F.

AL SERVICIO DE LA DECORACION MODERNA

GONCRETOS ALTA RESISTENCIA, S A. de C. V.

PROLONGACION SAN ANTONIO No. 461 (San Pedro de los Pinos)

CONCRETO LIGERD
“TEZONITE”

TELEFONO 15-86-50 GON & LINEAS
N ORI R i

r
.II-I

Origen de todo. Inclusive del proyecto que estd usted
preparando. Imaginacion... déjela volar. Usted cuenta con
materiales, formas, colores, resistencias, aplicaciones y aca-
bados definitivos para que su creatividad y su técnica no
tengan limites. La Compania Mexicana de Tubos de
Albanal, disena y produce para que sus proyectos sean
realizables y sus obras tengan calidad permanente.

recubrimientos exteriores e interiores

Logran conjuntos estéticos, practicos y de duracion perma-
nente. Tienen acabados definitivos que eliminan gastos de
conservacion. Su total adherencia a los muros evita despren-
dimientos. Disefios y Colores para cualquier tipo de proyecto.

cia. mexicana de tubos de albaiial, $.a.

DISENA Y PRODUCE PARA QUE USTED REALICE
Av. Marina Nacional 200 México 17, D. F. Tel 45-63.50

[, = TS,



BELLO Y FUNCIONAL

Asi como ¢l marmol fue ¢l supremo
material de la Grecia Antigua, ¢l concreto
es el supremo material de nuestra ¢poca.

Tan bello y funcional como quicran
forjarlo los arquitectos ¢ ingenicros con-
temporancos, ¢l concreto es mas fuerte
que el marmol y ofrece a usted maxima

resistencia al fuego, al temblor y al paso

del tiempo.

El principal ingrediente del concreto

es ¢l cemento,

MENTO TOLTECA

v
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Unidad Tlatelolco
Construcciones A. Zeevaert, S. A.

PRECONCRETD. 3. .

TEL.: 15-52-00

MAXI MA CALIDAD



lamparas
POWER GROOVE®
el secreto esta en
la forma

Dan mas luz que cualquier otra
lampara fluorescente... porque el
vidrio configurado permite al arco
un paso sinuoso por el tubo.

i Un arco equivalente a una
lampara de 270 cms. (9 pies)
en un tubo de 249 cms. (8 pies)

MEJOR LUZ CON

@MAR(‘_A REGISTRADA DE GENERAL ELECTRIC COMPANY

LA LAMPARA FLUORESCENTE MAS MODERNA DEL
MUNDO Y LA DE MAYOR POTENCIA DE ILUMINACION.

Millones de lamparas fluorescentes "POWER GROQOVE" estan en uso en todo
el mundo, en industrias, bancos, comercios, oficinas elc., porque se adaptan a
cualquier necesidad y dan mayor y mejor luz, lo que permite mejores resultados
de trabajo a obreros, técnicos, profesionales y oficinistas al tener mejores nive-
les luminicos.

"POWER GROOVE" brinda mayor intensidad luminica con menor nimero de
lamparas, lo que representa un considerable ahorro en balastras, bases y gabi-
netes, en el costo de instalacion original. Y, por consecuencia, usted puede re-
ducir considerablemente sus gastos de mantenimiento.

Solicite gratuitamente el asesoramiento técnico-economico de GENERAL ELECTRIC para
cualquier problema de iluminacién en su industria, comercio o negocio.
»

s _an

Para informacion adicional, dirijase a:

GENERAL ELECTRIC, S.A. DE C. V. Oficina de Servicios Técnicos de Illuminacién
Apartado Postal No.961 Monterrey. N. L.

Gstact GENERAL @B ELECTRIC

WARCA REQ

POWER GROOVE®

e o, .



& SABIA UD.?

QUE::. LA/ (ile

e usd comit
la astructura ‘v-.-|>|l~ n e .-.Q.- l‘\lbll\ o parn loge unn pro
tpacidn contra Incandio de cuatro horas de fuege

MATERIALES CARR, S.A

Agentes Exclusivos de Venta

LUBOSA Luls Borfoll S A

KR

c I nconstrucoones S. A

FUNDADA rio amur 13 tel, 464835 46.32.87
EN 1929

* ESTRUCTURAS
| @ CIMENTACIONES

»SILOS DE

‘ CONCRETO

SEDIFICIOS

‘ INDUSTRIALES

CONJUNTO NONOALCO TLALTELOLCO EDIFICIO D

2 nuevas reglas

de calculo Castell
con su exactitud
aumentada al doble:

Novo-biplex de
bolsillo no.62/83

Largo de escalas: 12,5 cms,

Una regla de célculo de bolsillo BIPLEX 62/82, mejorada,
las nuevas escalas de raices (W), Wy, Wz, W2'). Por medio
estas escalas, se logra la exactitud de una regla de célculo
25 cms. de largo que facilitan célculos de hasta 4 decima
Tiene 6 escalas exponenciales.

Novo-biplex de
gabinete no.2/83

Largo de escalas: 25 cms,

Con las mismas caracteristicas arriba detalladas, pero la ex
titud de 50 cms. en un largo de escalas de 25 cms.; ader
tiene una 7a escala exponencial.

Pida también el Nuevo Manual No. 1/700, para el manejc
la regla de célculo, en las casas de su preferencia.

AV 602

;‘. i! T

A.W. FABER CASTELL - STEIN BEI NURNBE

DE VENTA EN LAS MEJORES CASAS DEL RAl
EN TODA LA REPUBLICA MEXICANA

Representante General: CASA SCHAUSS, 5. A
Manvel Ma. Contreras No. 26 Tel. 35-56-01 México 4, [
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olicite un

C..DESEA COMPRAR Ecr)é:]s’:gzrpa% i
0 CONSTRUIR SU Casa? hipotecaria

en las mejores
condiciones a...

Paseo de la Reforma No. 144 México 6, D.F.
Tels.: 46-43-90 y 66-04-55

OF: CNB No 601-“-70‘93.£un ldfél.
i P R T
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GRAFIGA /, EDICIONES

DR. RIO DE LA LOZA 1566 =2 TEL. 12-48-72
(ENTRE VERTIZ ¥ NINOS HEROES) MEXICO, D. F.

LUIS S0TO RUIZ oGeRrENTE



DISTRIBUIDORES DE LA REVISTA ARQUITECTURA

EN MEXICO, D. F.

Libreria Bibliografica
Insurgentes Sur N® 83

Libreria Universitaria
Ciudad Universitaria

Mercedes Pérez
Tabaqueria Hotel Maria Isabel

Libreria Britdnica
Villalongin N° 32

Galeria de Arte Misrachi, §. A.
Génova N° 76

Manuel Gémez Pezuela
Donceles N? 12-A

Libreria de Cristal Ediapsa
Pérgola Alameda Bellas Artes

Ceniral de Publicaciones, 5. A.
Av. Juarez N° 14

Libreria Letran
San Juan de Letrin N? §

Félix Moreno Canalejas
Libreria-del Hotel del Prado

Galerias Excélsior
Reforma N 18

Porria Hnos. y Cia, 5. A.
Av. Juirez N? 16

Libreria y Ediciones Botas, S. A.
Justo Sierra N¢ 32

Antigua Libreria Robredo
Esq. Guatemala y Argentina

Libreria Herrero
5 de mayo N?¢ 39

Libros y Discos
Madero N° 1-B

Libreria Madero
Madero N° 12

American Books Store, S. A.
Av. Madero N9 25

Horr y Choperena
Av. Madero N? 40

Libreria Europa
Gutenbcrg N¢ 60-B

Libreria Londres
Londres N? 51

Libreria Internacional
. Av. Sonora N® 206

Sanborns Hnos, S. A,
Niza N? 30

Sanborn’s Hnos, 8. A.
Insurgentes N@ 421

Sanborn's Hnos, S. A,
Lafragua N¢ 16

Sanborn's Hnos, 5. A,
Salamanca N¢ 74

Hotel Alameda
Av, Judrez N° 42

Hotel El Presidente
Esq. Amberes y Hamburgo

Hotel Romfel
Articulo 123

Woolworth de México, S, A,
Paseo de la Reforma

Hotel del Paseo
Paseo de la Reforma N¢ 208

Hotel Prado Alfer
Revillagigedo N? 18

Hotel Marfa Isabel
Reforma N? 325

Hotel Suites Emperador
Av. Cuauhtémoc N? 614
|

Hotel Jardin Amazonas
Rio Amazonas N? 75

Hotel San Francisco
Luis Moya N? 11

Hotel Plaza Viita Hermosa
Insurgentes y Sullivan

Hotel del Prado ~
Av. Judrez N° 70

Hotel Continental Hilton
Reforma N@ 92

Hotel Marlowe
Independencia N¢ 17

Hotel El Diplomético
Insurgentes Sur No. 1105

Hotel Tecali
Mariano Escobedo N® 736

Hotel Bamer
Av. Judrez N¢ 52

Hotel Metropol
Luis Moya N9 39

EN LOS ESTADOS

Woolworth
Cuernavaca, Morelos

Casino de la Selva
Cuernavaca, Morelos

Posada del Tepoxteco
Tepoztlan, Morelos

Emilio Wirth
2 Poniente N 323
Puebla, Pue.

Libreria Csan, S. A,
Independencia N? 406
Chihuahua, Chih,

Libreria Cosmos, 5. A.
Pedro Mier Oriente N¢ 474
Monterrey, Nuevo Ledn

Libreria Letran, §. A.
Puebla, Pue.

La Joyita, Libreria y Papeleria
Galeana N° 110
Guadalajara, Jal.

Demetrio Rojas
5 Sur N° 507-10
Puebla, Pue.

Servicio Librero
Av. Morelos N 1088 Pte.
Torredn, Coah.

EN EL EXTRANIJERO

Viscontea Libreria Italiana
Bernardo Irigoyen N® 826
Buenos Aires, Argentina

Globe Publications
A-65 Nizamuddi East
Nueva Delhi, India

Epoca Libreria
Belén N? 1044-44
Lima, Perid

F. W, Faxon Company Inc,
Library Subscription Agency

83 Francis Street, Boston 15,
Mass, U.S.A.

National Publications Co.
4055 Whilshire Boulevard
Los Angeles 5, Cal. US.A.

Fhilippine Education Company
Frank X Lawson

55 West 42nd Street

New York, U.S.A.

Stechert-Harer Inc.
31 East 10th Street
Nueva York 3, US.A.

Wittenborn and Company
1018 Madison Ave.
New York 21 N. Y, US.A.

Walter L. Johnson Inc.
111 Fifth Avenue
New York 3 N. Y., US.A,

McGregor Agency
Mount Morris, 111 U.S.A.

Inter Prensa
Florida N© 229
Buenos Aires, Argentina

Ultra-Arquitectur
Edificio Peliez Hnos.
Apartado Aéreo 2662
Apmto. N? 211
Barranquilla, Colombia

Emilio Rodas R.
Representante de Revistas Int.
12 calle 20-31 Zona 6
Apartado Postal N° 704
Guatemala, C. A.

Libreria Ivens
Casilla N® 205
Santiago de Chile

Arq. Edgar Vargas
Apdo. 3866
San José, Costa Rica

El Siglo

Apdo. Postal N? 52
San Salvador

El Salvador, A. C.

Anivaldo Ferreira Santiago
Av. Rio Branco 106/108
Rio de Janeiro, Brasil

Rafael Esteban Garcia
Apdo. Nacional 344
Medellin, Colombia

Libraria S4 Da Costa Editora
R. Garret 100

Lisboa 2, Portugal

Maruzen Company Ltd. R
6 Tori-Hechome Hihon bashi
Tokio, Japon

Publishing & Distributing
Co. Ltd. 177 Regent Street
London W, L. Inglaterra

Dawson France, S. A.
4 fq. Poissonniere
Paris 10¢, Francia
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INSTITUCION FIDUCIARIAY DE AHORRO Y PRESTAMO PARA LA VIVIENDA FAMILIAR

CREDITOS HIPOTECARIOS CON EL SISTEMA

BE AHORRDOD Y PRESTAMG

AL 7 POR CIENTO ANUAL , AL 8 POR CIENTO ANUAL
EN CASAS HASTADE s 5500000 3 EN CASAS DE MAYOR VALOR
CON PLANES DE CONJUNTO \ CON PLANES INDIVIDUALES
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ADMINISTRACION FIDUCIARIA ::: csmssiescivesres, ..

@DE SERVICIOS MUNICIPALES

TIONEY ) (NEY LN
/n/ Lrecee nz/

e Mexico,D.F « Guadalajara Jal e« Monterrey NL ¢ Puebla,Pue ¢4 CD. Scielite “Mex.

5de Mayo N°I19| |Ave Juarez 529 y53I| |Padre Mier 260 pte| | Ave 5poniente |05 local N*I npmm comercial
2| -89-00| |4-56-68y3-47-39 2-43-01y3-19-35 2-34-94 62-34-62

Autarizado por ln HCNB p! No 6G01-10-91440 dn marzo



ILos productos de

DE MEXICO,5.A.

protegen las obras mas
importantes de Méxicol

Pises endurecidos con FERROLITH “"H”
y LAPIDOLITH

Junlas de pisos selladas con FEXPAN,
PLIASTIC 99 y AEROLASTIC

FESTCGRAL, impermeabilizante integral,
HYDROFOIL, banda PVC, y sellador PLASTIJOINT
en tanques de almacenamiento de agua

FERROLITH “G", re'leno metélico, en
anclaje de maquinaria y columnas

Un aspecto Interasanta dia astn obra lo canstituye el adificio de  SERVI VIDRIO PLANO DE MEXICO, S. A

CI0S OBREROQS °, on primar plano. corsiruido par GASOCRETE DE M e

XICO, S A, can au novedoro slstema - concrato eapumado ain uso de . ,
Primera planta de produccién

cimbra, £l adificio ostd impermanbilizado con VINLOX MEMBRANE COA|
ING, recubrimiento Impermoable manolitico y decorativo

de cristal por proceso de flotacién
en Latino América

Proyecto:
Arq. Eduardo Padilla Martinez Negrete

ISABEL LW CAMDLICA 135 Contratistas:

TEL. 21-54-40 I NS A- Mcnterrey
MEXICO 1, D. F, C A S A - Monterrey
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