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Se han puesto en arculacdn, a través del
St Arq. Luis Gonzilez Apanicio, los dos nul
ejemplares que la Asociaaon Civil, "CALLIY
obsequia a la SAM. y al CNAM. para su
distnibucion gratunta y agradecemos sincera-
mente la acogida que reabid "CALLLY por
parte de los miembros de tales organismos,
de los constructores, de los industriales del
ramo de la construcadn y del publico en ge-
neral,

Con ¢l apoyo econémico que nos presten
sera posible la existencia de nuestra revista,
la cual esti orientada esencialmente a servir
los intereses de la arquitectura mexicana y
los de todas aquellas personas con ella rela-
cionadas,

ASOCIACION CIVIL CALLL
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NOS PERMITIMOS FELICITAR
A LOS ARQUITECTOS

ALEJANDRO PRIETO Y
JOSE MARIA GUTIERREZ

JEFE Y SUBJEFE RESPECTIVA.
MENTE, DEL DEPARTAMEN-
TO DE INMUEBLES Y CONS-
TRUCCION DEL INSTITUTO
MEXICANO DEL SEGURO SO-
CIAL, Y AUTORES DEL PRO-
YECTO.

AGRADECIENDO LA CONFIAN-
ZA QUE NOS DEPOSITARON
AL ENCOMENDARNOS
EL PROYECTO Y EJECUCION
DE LA OBRA ELECTRICA.
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Preparese desde ahora
para construir en la proxima

En la época de secas abundan todos los
materiales y, gracias también a la ausencia de
lluvias, las obras se pueden ejecutar sin interrup-
ciones.

Construya usted en la época de secas. Es
la época mas propicia para construir ahorrando
tiempo y dinero.

CEMENTO
TOLTECA

EL CEMENTO DE CALIDAD DE MEXICO
DESDE HACE CINCUENTA Y UN ANOS

DE UNA NINEZ CON ESCUELA DEPENDE LA PROSPERIDAD FUTURA DE LA PATRIA.
i AYUDE A LA CRUZADA PRO RESTAURACION ¥ MANTENIMIENTO DE ESCUELAS!

TECNICA INSTALADORA, §. A

INSTALACIONES  ELECTRICAS
INSTALACIONES INDUSTRIALES
SUB - ESTACIONES
PR O Y ECT O S
AIRE ACONDICION ADO
VENTILACION INDUSTRIAL

VENTILACION RESIDENCIAL

TECNICA INSTALADORA, S. A.
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MEXICO 1, D. F.
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Los métodos constructivos y los materiales han variado a través de los siglos y es asi que el

SISTEMA RETICULAR CELULADO para losas de concreto reforzado es el método mds adecuado

para lograr la PUREZA DE LINEA dentro de la arquitectura de nuestros tiempos.

Techos y entrepisos para edificios, residencias,
plantas industriales, colegios y hospitales.
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Individualismo y co-
lectivismo —el hom-
bre considerado en su
calidad de tal, de me-
ro individuo, y éste en
relaciéon con el grupo
social— son conceptos
que histéricamente de-
finen las tendencias
mis generales de la ac-
tividad humana.

La arquitectura, en
el transcurso de su
evolucidn, necesaria-
mente se ha visto en-
marcada dentro de es-
tos dos grandes gru-
pos, acorde con la cir-
cunstancia  soclo-tem-
poral, y es ficil obser-
var que en el estadio
actual de la cultura
humana sus realizacio-
nes estin encaminadas
a la solucion de pro-
blemas de interés co-
lectivo.

En un principio el arquitecto crea para
el principe. En ese periodo, las tareas arqui-
tecténicas se encaminan exclusivamente a la
ereccion de palacios, tumbas y monumentos,
obras que limitan sus servicios al individuo
por cuyo encargo se realizan. Solo en el tem-
plo encontramos que, ademas del servicio in-
dividual, de orden sobrenatural, al que esti
dirigido, se cumple con una funcién social.
El templo es el primer sitio de reunién con
que cuenta la colectividad.

A resultas de la Revolucion Francesa
brota una nueva clase dominante. La aristo-
cracia deja de ser el grupo politica y econd-
micamente poderoso, y es la burguesia la que
va ahora a constituirse en factor de progreso
de las ciencias y las artes. Para el burgués
crea también entonces el arquitecto; ya sus
obras empiezan a tener como destino un ni-
mero mis elevado, y cada vez mayor, de usua-
rios.

Con la Revolucién Industrial se abre un
campo completamente nuevo para la activi-
dad arquitecténica. La concentracién de gran-
des masas de poblacién en torno a los centros
fabriles, la escasez de recursos de ciertas cla-
ses sociales y, por ende, la necesidad de cons-

EL HOMBRE Y
LA ARQUITECTURA

E DI T ORI A L

truir de prisa y con el més bajo costo posible,
son circunstancias que amplian de manera
considerable el horizonte creativo del arqui-
tecto.

En aquel periodo surgen, ademas, una se-
rie de problemas hasta entonces desconocidos,
que, debido a la falta de planificacion, dan
origen al desorden urbanistico progresivo que
hoy tan urgentemente se trata de resolver. El
arquitecto entra en verdadero contacto con la
masa. El espacio exterior, que es donde la
masa se mueve, demanda ser planeado. La
arquitectura deja de ser privilegio de quien
podia pagarlo, para convertirse en necesaria
compaiiia del hombre.

A consecuencia de aquella falca de plani-
ficacion, la arquitectura se ha visto forzada a
sufrir profundos cambios en los altimos 50
afios. Su diario contacto con la realidad co-
lectiva ha significado que tenga que ir aban-
donando su fria vestidura matematica, para
acercarse decididamente al grupo de discipli-
nas llamadas humanisticas; es decir, de for-
mula geométrica esti pasando al campo del
conocimiento en donde la preocupacion cen-
tral es el hombre.



La evolucion vertiginosa de la maquina de-
termina también la creacion de un nuevo tipo
de arquitectura, no solamente por lo que res-
pecta a los sistemas constructivos que impli-
can técnicas antes desconocidas, sino muy
especialmente por las modificaciones que in-
troducen los nuevos artefactos en el estilo de
la vida humana.

El campo es uno mis de los aspectos que
atraen en especial la atencién del arquitecto
contemporianeo. Toda ciudad se encuentra
intimamente relacionada con su region, y el
arquitecto se ha preocupado de llevar al me-
dio rural todo aquello que en épocas anterio-
res constituia atractivo privativo de los gran-
des centros de poblacién. Cultura, sanidad,
centros de diversion, no son ya privilegios
exclusivos de la urbe, y a tal grado que Frank
Lloyd Wright ha llegado al extremo de afir-
mar que la ciudad no tiene justificacion en
la época moderna.

El hecho es que la preocupacion del actual
planificador ha desbordado los limites cita-
dinos y ha llevado la civilizacién hasta aleja-
dos confines.

Al hablar de la ciudad, y entre los diversos

aspectos que en ella requieren razonadas so-
luciones urbanisticas, nos encontramos que

paulatinamente se han ido perdiendo los es-
pacios comunes; el parque, la plaza publica
y, en general, todos aquellos sitios que en
otro tiempo hicieron las veces de punto de
reunién, han ido decreciendo en importan-
cia. El hombre parece no contar con lugares
donde establecer contacto mis directo con
sus semejantes; por ello es necesario que se
prevea la existencia de espacios colectivos en
la ciudad, en los cuales sus moradores con-
vivan constantemente. Los espacios comunes
deben readquirir su plena validez como ele-
mento vinculador de la colectividad.

Es a los arquitectos de hoy a quienes toca
encontrar una solucién inteligente de los
puntos que brevemente hemos anotado. El
arquitecto contemporineo lo serd, no en la
medida que sus conocimientos tedricos sean
brillantes o que sus proyectos estén nitida-
mente terminados, sino de acuerdo con su
menor o mayor grado de preocupacion por
la realidad social circundante. Es indispensa-
ble sacar a la arquitectura de la pureza este-
rilizada de los gabinetes de trabajo y hacerla
marchar al encuentro de los problemas so-
ciales. Unicamente de esta manera estaremos
viviendo fielmente en nuestra época, sélo asi
mereceremos llamarnos contemporineos.
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El aumento de las activi-
dades de la SAM y la

CNAM, y su creciente pres--

tigio, han obligado a meo-
dificar su funcionamiento
administrativo para hacerlo
mis agil y eficaz.

Por ello, se ha creado unma
Gerencia que perseguird dos
fines: fundamentales: con-
trol administrativo y planes
de promocién econdémica.

La Gerencia serd el ele-
mento coordinador de to-
das las comisiones y afron-
tari el problema econbémi-
co, que no puede ser re-
suelto a través de las cuo-
tas, siempre insuficientes,
sino por medio de una cam-
pafia sistemdtica entre las
empresas industriales y co-
merciales relacionadas con
la construccibn que recibi-
ran, a cambio, publicidad
de sus productos.

w-

Durante la primera semana de agosto, fue-
ron entregadas al Ing. Gilberto Valenzuela, Jefe
del Departamento de Obras Publicas del Departa-
mento del D. F., las proposiciones que hizo el
CNAM ante las autoridades de la mencionada ins-
titucién, con objeto de abundar en el fundamento
de argumentos apelativos del pago substitutivo,
referentes a la reglamentacion de estacionamiento
en los edificios, contra el criterio que actualmente
estd aplicando el Departamento del D. F., en el
sentido de exigir la inclusién de los estacionamien-
tos en los edificios,

La proposicion fuc hecha en forma grifica y
sumamente objetiva, tanto sobre las inconvenien-
cias que esta medida implica: complicaciéon en ¢l
disciio estructural, ya que un cdificio de estaciona-
miento combinado con otro, de indole totalmente
diferente, dificulta y encarece la obra, sacrificio
de frente para accesos de automéviles en el caso
de edificios comerciales y sobre todo en zonas de
mayor plusvalia, etc., etc., como de las ventajas que
se obtendrian con la construccién de edificios de-
dicados exclusivamente a estacionamiento, finan-
ciados con el pago sustitutivo que se exigia a los
inversionistas en cualquier género de edificio que
requiera estacionamiento.

Esta construccién de edificios de estacionamien-
to se ha propuesto sobre la base de formacién de
un Patronato Administrador y Planeador de estos
edificios.

ESTUDIO QUE PRESEN-
TA EL COLEGIO NACIO-
NAL DE ARQUITECTOS
DE MEXICO EN COLA
BORACION CON LA DI-
RECCION DE OBRAS PU.
BLICAS DEL D.F., PARA
LA RESOLUCION DEL

PROBLEMA DE ESTACIO-
MNAMIENTOS EN LA CIU-
DAD DE MEXICO.

LA CIUDAD FUNCIONA, PERO FUNCIONA MAL.ES NECESARIO ATACAR
EL PROBLEMA VIAL DE MANERA COMPLETA
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REALIDAD DEL PROBLEMA 2

CAUSAS Y FACTORES FUNDAMENTALES
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REALIDAD DEL PROBLEMA
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EL PROBLEMA DE ESTACIONAMIENTO ES GRAVE Y MERECE SER RESUELTO.

1.—El problema de esta-
cionamientos es grave y re-
quiere un estudio completo
para lograr una solucién
logica y apropiada.

2.—El problema es cau-
sado por tres factores fun-
damentales: a) Edificios que
causan demanda de estacio-

slemente, incrementando ¢l be ser coordinada y  de

sorcentaje de los mismos en
elacién con el nimero de
wabitantes. ¢) La ciudad,
rorque sus arterias son in-
iuficientes para circular v
:stacionarse,

El problema no es conve-
viente resolverlo con un
:norme namero de peque-
ios estacionamientos dentro

acuerdo con un plan urba-
nistico, lo que conduce a lu
planeacién de estacionamien-
tos que por si solos satis
fagan simultincamente las
necesidades de varios edifi-
cios. Hay determinados gé-
neros de edificios que re-
quieren estacionamiento  en
su propio predio, El esta-

dentro de su propio predio
podria ser permitida cuando
asi convenga a los intereses
del propictario y no lesio.
ne los de la ciudad.

El Colegio Nacional dc
Arquitectos de México con-
sidera necesaria la creacion
de un patronato debidamen-
te autorizado que lleve a
la practica la resolucion del

blecimiento  de  estaciona-
miento en las  edificaciones

namiento. b) Vehiculos, que le  edificios destinados a

problema expuesto en los
han aumentado  considera- stros fines. La solucién de-

puntos anteriores,
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EL PATRONATO

1.—Se deberd constituir
un patronato regulador de
estacionamientos que se in-
tegre con representantes de:

a) Departamento del Dis-
trito Federal.

b) Colegio de Arquitec-
tos.
¢) Colegio de Ingenieros.

d) Banca, comercio, in-
dustria y demds fuerzas vi-
vas de la ciudad.

2—El patronato funcio-
nardi como organismo des-
centralizado y su labor serd
la de estudiar, localizar,
construir y operar los edi-
ficios o predios necesarios
para la solucién del proble-
ma.

3. —FEl| patronato se alle-
gard sus fondos de:

a) Acciones que otorgard
la construccién de nuevos
edificios que causen deman-
da de estacionamiento.

b) El impuesto que se
fije a los vehiculos particu-
lares del Distrito Federal.

4.—El patronato propon-
dra al Departamento del
Distrito Federal las tarifas
adecuadas que corresponda
cobrar en cada zonma, de
acuerdo con los diversos
costos de terreno, construc-
cién y operacién de los es-
tacionamientos,

5.—FEl patronato fijari
anualmente el valor de los
costos que regulen la coope-
racién  econémica de las
partes afectadas.

6.—El patronato, para no
encarecer el costo de la
construccion en el Distrito
Federal y como incentivo a
la inversion  privada, com-
pensard la cooperacion sus-
titutiva, segan la cantidad
necesaria prevista en el re-
glamento, mediante la venta
de acciones de estaciona-
miento a los propietarios de
edificios por construir.

7.—El patronato otorgara
facilidades a aquellos parti-
culares que deseen ejecutar
este tipo de inversion,
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I | DEFINICIONES

Para poder

cuantificar

la cooperacién
substitutiva se considera
necesario partir

de las siguientes
definiciones:

1.—"Unidad de estacio-
namiento’”’ en el término con
que se denomina la super-
ficie necesaria para alojar
un vehiculo y la parte pro-
porcional que le correspon-
de de circulacién: se consi-
dera de 25 metros cuadra-
dos.

2—"Area de estaciona-
miento” es la suma de las
unidades de estacionamiento
de cada edificio.

3—El costo de una uni-
dad de estacionamiento que-
da representado por la for-
mula:

Ps =25 (T/S mis C).

Donde Ps = Pago substi-
tutivo total por unidad de
estacionamiento.

25 = Unidad de estacio-
namiento en metros cuadra-
dos.

T = Valor del terreno.

1/6 = Porque se conside-
ran 4 niveles de construc-
ci6on de estacionamiento y
planta baja comercial, que
se considera equivalente en
su rendimiento a dos nive-
les de construccion.

C = Costo por metro cua-
drado de este tipo de cons-
truccion,

4—La cooperacién subs-
titutiva deberd derramarse
entre las siguientes partes:

a) Cuando exista la nece-
sidad de construir edificios
de estacionamiento,

I 11 AREAS DE ESTACIONAMIENTO

CAPITULO 1

GENERALIDADES

ALPHA.—Los vehiculos,
porque necesitan para circu-
lar determinado espacio,
deberin pagar el costo de
construcciéon del drea de
circulaciones dentro del edi-
ficio y que corresponde a
10 metros cuadrados por
unidad estacionada, 6 0.4
del 4rea necesaria para es-
tacionar un vehiculo.

La cooperaciébn para ve-
hiculo resulta entonces:

Ps. ALPHA = 25 (0.4C).

BETHA.— Los edificios,
que segun su género y lo-
calizacién provocan afluen-
cia de vehiculos y deman-
da de espacio para alojar-
los, deberin pagar el costo
de construccién del drea
que ocupan los vehiculos
cuando se encuentran esta-
cionados y que corresponde
a 15 metros cuadrados por
unidad 6 0.6 del drea nece-
saria para estacionarse un
vehiculo. La cooperacién
para edificios resulta de:

Ps. BETHA = 25 (0.6C).

La totalidad del costo del
edificio para estacionamien-
to queda de esta manc=ra
cubierto por el pago que
realizan los propietarios de
vehiculos y de edificios.

GAMMA.—La ciudad,
porque los estacionamientos
ayudarin a mejorar la flui-
dez de sus vias de circula-

de estacionamiento una €x-
tensiéon de la via pablica,
cién, y al ser los edificios
se ha considerado que a la
ciudad le corresponde apor-
tar el valor del terreno. La
cooperacién para la ciudad
resulta segin la formula:

Ps GAMMA = 25 T/6.

La suma de los coeficien-
tee ALPHA, BETHA y
GAMMA seri igual a la
unidad.

b) Cuando no se requie-
re construir el edificio, si-
no unicamente usar un pre-
dio, que deberd contar con
pavimentos, bardas o alam-
brados, casetas de vigilancia
y espera, servicio sanitario
y alumbrado, el valor de
estas instalaciones (repre-
sentado por ¢’) corresponde
a: (€ =G/8:

En este caso, al quedar
reducido C a C', se desvir-
tia la condiciéon de equili-
brio entre las partes que
cooperan y como la férmu-
la es Ps= 25 (T entre C’),
la relacién d= coop=racién
que se considera adecuada
serd:

ALPHA (vehiculos) Ps=
0.3 (T entre C") 25.

BETHA (edificios) Ps=
0.4 (T entre C') 25.

GAMMA (ciudad) Ps=
0.3 (T entre C") 25.

AREAS DE ESTACIONAMIENTO
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1.—Las edificaciones des-
tinadas a habitacién, cen-
tros de trabajo, transportes,
centros civicos, sociales, cul-
turales y deportivos requie-
ren estacionamiento de
acuerdo con la zona de su
ubicacién.
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4~  Los ompliociones de edificion deberon satisfocer exclusvomen-
te lo nueve demanda

2.—Los edificios de uso
mixto cuantificaran la de-
manda en funcién de cada
uno de sus distintos usos,
pero se admitira la duplica-
cién de uso, cuando se com-
pruebe que los horarios de
uso estén claramente dife-
renciados.

OFICINAS PRIVADAS

ALMACENES COMERCIOS
Y MERCADOS PRIVADOS
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CAPITULO II

CAPITULO 111

CAPITULO 1YV

Articulo 1o.—Los edifi-
cios de habitacién unifami-
liar no quedan obligados
por este reglamento,

Articulo 20.—Los edifi-
cios de habitacidén colectiva
de cinco pisos o menos, si-
tuados en terrenos cuyo va-
lor comercial sea menor que
C (siendo C el coeficiente
adoptado para el costo de
construccién de estaciona-
mientos por metro cuadra-
do) no quedarin obligados
por este reglamento.

Articulo  30.—Los edifi-
cios de habitacién colectiva
(de cinco pisos o menos)
situados en terrenos cuyo va-
lor varie de C a 2 C deberin
proporcionar una unidad de
estacionamiento por cada 4
departamentos o viviendas.

Articulo 4o.—Los edifi-
cios de habitacién colectiva
(de cualquier numero de
pisos) situados en terrenos
cuyo valor sea superior a
2C deberin proporcionar
una unidad de estaciona-
miento por cada departa-
mento o vivienda,

Articulo 50.—Los hoteles
clasificados por el Departa-
mento de Turismo como de
lujo o primera clase, dobe-
rin proporcionar una uni-
dad de estacionamiento por
cada cuatro cuartos, ademds
de la suma de las unidades
correspondientes a los usos
de sus partes generales que
provoquen demanda de es-
tacionamiento.

Articulo 60.—Los hoteles
clasificados por el Departa-
mento de Turismo como de
segunda clase deberin pro-
porcionar una unidad de es-
tacionamiento por cada 8
cuartos, ademds de la suma
de las unidades correspon-
dientes a los usos de sus
partes generales que provo-
quen demanda de estaciona-
miento.

Articulo Jo.—Los hoteles
clasificados por ¢l Departa-
mento de Turismo como de
tercera clasc.- n.'scr\-arén Vvo-
luntariamente el drea de es-
tacionamiento que convenga
a sus intereses. En caso de
que  cuenten con  servicios
adicionales, éstos deberin
cumplir  con los requeri-
mientos de este reglamento.

Articulo 8o0.—Los hospi-
tales deberin proporcionar
una unidad de estaciona-
miento por cada 4 camas
situadas en cuartos indivi-
duales y una unidad por ca-
da 16 camas en salas colec-
tivas (dependiendo de la
zona de ubicacién).

Articulo 1o.—Las ofici-
nas de gobierno proporcio-
narén una unidad de esta-
cionamiento por cada 75
metros cuadrados de super-
ficie construida cuando no
atiende publico.

Articulo 20.—Las ofici-
nas privadas situadas en te-
rreno cuyo valor sea menor
de 1.50 no requeririn pro-
porcionar  estacionamiento.
Las oficinas privadas situa.
das en terrenos cuyo valor
fluctia entre 1.50 y 3C de-
berin proporcionar una uni-
dad de estacionamiento por
cada 150 metros cuadrados

Las oficinas privadas si-
tuadas en terrenos cuyo va-
lor fluctia entre 3C y 6C
deberin proporcionar una
unidad de estacionamiento
por cada 100 metros cua-
drados construidos,

Las oficinas privadas si-
tuadas en terrenos cuyo va-
lor sea superior a 6C debe-
rin proporcionar una drea
de estacionamiento por ca-
da 75 metros cuadrados
construidos.

Articulo 30.—Los almace-
nes, comercios y mercados
particulares deberin propor-
cionar las siguientes areas
de estacionamiento,

Cuando estén situados en
terrenos cuyo valor varie
entre C y 1.50 deberin pro-
porcionar una unidad de es-
tacionamiento por cada 120
metros cuadrados de super-
ficie construida,

Cuando estén situados en
terrenos cuyo valor varie
entre 1.50 y 3C deberdn pro-
porcionar una unidad de es-
tatacionamiento por cada 80
metros cuadrados de super-
ficie construida.

Cuando estén situados en
terrenos cuyo valor sea su-
perior a 3C deberin propor-
cionar una unidad de esta-
cionamiento  por cada 40
metros cuadrados de super-
ficie construida,

Cuando este  género  de
edificios cuente con pisos
superiores deberd proporcio-
nar drea de estacionamiento
de la mitad de los que co-
rresponda en planta baja.

Articulo 4o0.—Las indus-
trias y talleres de fabrica-
cién se cuantificarin en fun-
cién del drea destinada pa-
ra oficinas, ya que por lo
que se refiere a maniobras
de carga y descarga, debe-
rin sujetarse a las restric-
ciones que les imponga la
licencia de funcionamiento
respectiva,

CENTROS CIVICOS

SOCIALES
CULTURALES

DEPORTIVOS

Articulo 10.—Los cinema-
tografos situados en terre-
nos cuyo valor es inferior a
C deberin proporcionar una
unidad de estacionamiento
por cada 60 espectadores.
Para valores entre C y 2C,
una unidad por cada 40 es-
pectadores y para valores
superiores a 2C una unidad
por cada 20 espectadores,
debiendo ser obligatorio co-
mo minimo en todo caso el
proporcionar estacionamien-
to material al 60 por ciento
de los vehiculos requeridos
y completando el 40 por
ciento restante en coopera-
cién sustitutiva.

Articulo 30.—Los centros
nocturnos, restaurantes y sa-
lones de baile se considera-
rin dentro de la categoria
de comercios o almacenes.
El pago substitutivo para
estacionamiento debera gra-
var a la licencia de funcio-
namiento,

Articulo 40—Los centros
deportivos y sociales debe-
rén disponer de una unidad
de estacionamiento por ca-
da 100 socios, debiendo ser
obligatorio el proporcionar
estacionamiento material al
60 por ciento de los vehicu-
los requeridos y completan-
do el 40 por ciento restante

en cooperacién substitutiva.

Articulo So.—Los espec-
ticulos deportivos deberin
disponer de una unidad de
estacionamiento por cada 20
espectadores.  Serd  absolu-
tamente obligatorio el pro-
porcionar estacionamiento
material.,

Articulo 60.—Las escue-
las particulares deberin dis-
poner de una unidad de es-
tacionamiento por cada 50
alumnos, ademis de los lu-
gares necesarios para sus
transportes colectivos,




Digna de todo enco-
mio es la idea de reunir
eriédicamente a los pro-
esionales, instituciones
y organismos conectados
con la construccién. El
intercambio de ideas y
aun el solo interés que
despiertan esta clase de
reuniones son benéficos
para el desarrollo armé-
nico, en el terreno técni-
co y de relaciones huma-
nas, de la industria de la
construccién, .

Tocé a la ciudad de
Guadalajara ser la sede
del 3er. Congreso Mexi-
cano de la Industria de
la Construccién que se
efectué en la Casa de la
Cultura del 27 de sep-
tiembre al 1° de octubre.

Dirigieron las labores de
dicho Congreso:

Presidente
Ing. Gonzalo Gout

Director General
Ing. Eduardo Lancaster
Jones

Director Técnico
Ing. Crescencio Ballesteros

Director de Organizacién
Ing. José Abel Villa G.

Director de Finanzas
Ing. Javier Vallejo

Coordinador:
Ing. Enrique Herninde:
Camarena

Asezores del Direcio:
General

Ing. Jorge Matute y Remus
e Ing. José Calderon

Las ponencias presen-
tadas se ajustaron a los
temas siguientes:

I.—Superacion  técnica
en la industria de
la construccion.

II.—Contratacion.

III.—Etica en la indus-
tria de la constru:-
cion.

1V.—Financiamiento pa-
ra la industria d> la
construccion,

V.—Proyeccion extertor.

El Colegio Nacional de arquitectos de Méxi-
co estuvo representado por su Vicepresidente,
Arq. Santiago Greenham, por el Presidente de la
Comisién de Asuntos Gremiales y Gerente de
Calli. Arq. Pascual Broid, y por el Arq. Benjamin
Méndez, Presidente de la Asociacién Civil Calli.

La ponencia que presentaron, redactada por
los miembros de la Comisién de Asuntos Gremia-
les del C.N.AM,, se denominé Relaciones entre
Cliente-Arquitecto- Contratista, y sus proposicio-
nes, aprobadas por unanimidad en sesi6n plena-
ria, fueron las siguientes:

la—Una obra de buena calidad sélo es posi-
ble si a su realizacién anteceden los correctos
proyectos y programa; por tanto, es indispensable
pugnar por la completa difercnciacién del trabajo
profesional del proyecto con respecto a la cons-
truccién de las obras. El arquitecto no debe tra-
tar de cobrar su proyecto al ¢jecutar la obra, ni
el contratista debe cobrar por la ejecuciéon de la
obra incluyendo en ésta su proyecto, sino separa-
damente uno de otro. Asimismo, es necesario in-
sistir ante las autoridades competentes para que se
creen en todos los Estados de la Repiblica orga-
nismos encargados de estudiar los problemas que
se derivan de la Ley de Profesiones, como tam-
bién vigilar su cumplimiento, para dar mayores
garantias a los profesionales y, en especial, a aqué-
llos que intervienen en el ramo de la construccién.

2a.—La regulacién juridica y técnica de las re-
laciones entre Cliente y Arquitecto benefician no
s6lo a éstos, sino también al contratista, consti-
tuyendo la dnica forma de obtener proyectos y
especificaciones completas que sirvan de base se-
gura a| Contratista, para hacer cotizaciones pre-
cisas y programas de obras detallados,

3*—Para la formulacién de los diversos tipos
de contratos de obra de arquitectura, propone-
mos un trabajo ¢n conjunto de la Cimara de la
Industria de la Construccién y del Colegio Na-
cional de Arquitectos de México, tendiente a
lograr formas de contrato cquitativas para ¢l Clien-
te y Contratista, y para que ¢l Arquitecto inter-
venga debidamente como director de la obra y
representante autorizado del Cliente.

Por la importancia del tema y la adecuada so-
lucion al problema planteado, solucion que per-
mite mayores beneficios a Cliente, Arquitecto y
Contratista, ¢l jurado calificador tuvo a bien otor-
gar un primer premio y medalla de oro al C. N.
A. M. por su ponencia.

ARQUITECTO PASCUAL BROID

Presidente de la Comisiébn de Asuntos Gremiales
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La Comision de Asun-
tos Gremiales ha lanzado
una iniciativa tendiente a
instituir la intervencion del
CNAM en la contratacion
de proyectos arquitectoni-
cos que efectian algunas de-
pendencias oficiales. Lo an-
terior fue aceptado de in-
mediato por el Comité Ad-
ministrador del Programa
Federal Pro Construccién de
Escuelas, presidido por el
Arq. Pedro Ramirez Viz-
quez; y otras dependencias
oficiales, tales como el De-
partamento de Inmuebles y
Construcciones del Instituto
Mexicano del Seguro So-
cial, lo tienen en estudio.

De aceptarse esta propo-
sici6bn en las principales ofi-
cinas gubernamentales, que
constituyen una importante
fuente de trabajo para nues-
tro gremio, se habra dado
un paso decisivo, ya que la
aceptacion de la interven-
cion del CNAM en la con-
tratacion de los proyectos,
supone la conformidad ofi-
cial a las normas que ga-
rantizan al arquitecto una
compensacion mds justa a su

labor,

En junta ordinaria cele-
brada recientemente entre los
miembros de la Comision
de Asuntos Gremiales, con
la asistencia del Arg. José
Villagrin Garcia, asi como
del Presidente del CNAM vy
de la SAM, fue aprobada
por este altimo la iniciativa
de crear un equipo de ar-
quitectos dedicado perma-
nentemente al estudio de los
problemas mds importantes
relacionados con el Regla-
mento General para la
Construccion en el D.F. Es-
te equipo contard con el lo-
cal y los recursos econémi-
cos indispensables para la
buena marcha de su labor,
asi como para la remunera-
cion  correspondiente a  sus
integrantes,

En esta forma se preten-
de sembrar la semilla de lo
que en un futuro proximo
putda convertirse en el or-
ganismo téenico vivo, filial
del CNAM, capaz de avo-
carse a todos los proble-
mas de construccion, y, por
tanto, de gran interés para
los arquitectos. Creindolo
primero, y va existiendo, se-
rda mis ficil su aceptacion
por parte de las autorida-
des, como institucién recto-
ra y de consulta del creci-
miento y reglamentacion ur-
banas.

C.0.V.

La delimitacién de obligaciones y responsabili-
dades, tanto del arquitecto como del cliente, ¢n su
mutuo compromiso, es una de las preocupaciones
del C.N.A.M,, en su afin de procurar que sus agre-
miados tengan mayor apoyo y defensa en los pro-
blemas diarios que el ejercicio profesional presenta.

Es muy frecuente que cliente y arquitecto con-
vengan en que este altimo desarrolle determinados
trabajos, sin que se puntualicen ni aclaren las obli-
gaciones y derechos de ambos, ya que generalmen-
te no se deja constancia por escrito de tales conva-
nios, los cuales, en consecuencia, no tienen la
validez ni ofrecen la garantia que el caso requiere;
y si llega a surgir alguna discrepancia entre las
partes, tanto el arquitecto como el cliente se sien-
ten defraudados, cosa que redunda en perjuicio de
los interesados en particular y del gremio en gene-
ral.

En vista de lo anterior, el CN.A.M. se ha pro-
puesto resolver el problema, exhortando a sus
agremiados a que dichos convenios se hagan siem-
pre por escrito y con cquidad para las partes,
dindole al arquitecto garantias por el servicio pro-
fesional que prestard, y al cliente, la seguridad de
que dichos trabajos serin cumplidos con eficacia
y responsabilidad; aclarando perfectamente la cla-
se de trabajos que deben realizarse, y €l tiempo
que sc necesitard para su realizacién; y ofrecién-
dole al cliente la garantia de que la persona que
ha contratado retine requisitos de calidad profe-
sional aceptados por la Dircccion de Profesiones
y el CN.AM.

Para lograr tal fin se tuvieron en cuenta los di-
ferentes servicios profesionales que ¢l arquitecto
puede prestar, y que son los siguientes:

—Estudios preliminares o anteproyecto (por me-

dio de una carta— compromiso),

—Proyecto.

—Direccién arquitecténica,

—Supervision administrativa.

—Administracion de obra.

Ademis de las anteriormente citadas, se estin
claborando formas de contrato adicionales, para
auxiliar al arquitecto en su trabajo, relativas a los
servicios profesionales que frecuentemente tiene
€l necesidad de usar, y concernientes también
a las relaciones cliente-contratista por intermedio
del arquitecto, como son:

— Contrato de prestacién de servicios profe-

sionales de cilculos estructurales,

— Contrato de prestacion de servicios profe-
sionales de proyecto de instalacion (eléctri-
ca, hidriulica, de gas, etc.)

— Contrato de obra a precios unitarios.

— Contrato de obra a precio alzado.

Del mismo modo se seguirin estudiando todas
las demis formas de contrato necesarias para ase-
sorar en el aspecto administrativo-legal a los agre-

miados del C.N.A.M.

PROYECTO

CONTRATO de prestacién de servicios profesionales
que celebran por una parte:
y por la otra el Sr. arqui-
tecto: .
conforme a los siguientes antecedentes y cliusulas,

ANTECEDENTES

I.—En beneficio de la brevedad, las partes contratan-
tes se designarin en el curso de este documento y sus
anexos, con los nombres de Cliente y Arquitecto, res-
pectivamente,

I1.—EI Cliente manifiesta tener su domicilio en: ..........
...... y desea que

el Arquitecto desarrolle el proyecto de: ...

III.—El Arquitecto manifiesta tener su domicilio en:

poseer titulo profesional otorgado por ...
que estd registrado en
la Direcciébn de Profesiones de la Secretaria de Educa-
cion Publica, con la Cédula Profesional No. .................
y ser miembro de ndmero del Colegio Nacional de Atr-
quitectos de México, con credencial No. ......... ke

IV —El Arquitecto expresa su conformidad para des-
arrollar el proyecto mencionado en el antecedente N* II,
otorgando para tal efecto las siguientes:

CLAUSULAS

PRIMERA.—EI Arquitecto se obliga a prestar al Clien.
te los servicios profesionales consistentes en la elabora-
cién del proyecto para la obra mencionada en el antece-
dente N°® IL

Dichos servicios comprenderin los siguientes trabajos:

A) Estudios preliminares—Que consisten en el con-
junto de investigaciones y trabajos que necesariamente
deben efectuarse antes de elaborar el proyecto definiti-
vo de la obra, tales como investigacién del programa de
la obra, elaboracién el anteproyecto con planos nece-
sarios para expresar al cliente el criterio arquitecténico
general a seguir, y el estudio econémico global, para
proporcionar al Cliente una idea aproximada del impor-
te de las obras.

B) Planos detallados—Que contengan todos los datos
técnico-arquitecténicos necesarios para la realizacién de
la obra, no quedando comprendidos dentro de este con-
cepto los cilculos estructurales ni los planos de insta-
laciones,

C) Cilculos Estructurales—Que deben consistic en
los cilculos de todos los elementos de estructura, tanto
de las dicentaciones o infraestructuras, como de las su-
perestructuras, expresados en planos constructivos y en
la mayoria respectiva,

Dentro de estos incisos no quedan incluidas las inves-
tigaciones de tipo especial, que se requieren como datos
bisicos para la elaboracién de los cilculos estructurales,
tales como andlisis de terreno, etc,

D) Proyecto de instalaciones.—Que consiste en la re-
presentacion en planos de los estudios relativos a las
instalaciones necesarias, que son:

Instalaciones eléctricas
Instalaciones hidrdulicas
Instalaciones de gas,

No quedan incluidos dentro de estos servicios los es-
tudios relativos a instalaciones y equipos especiales, que
serdan motivo de convenio por separado.



E) Especificaciones y Presupuestos.—Que consisten en
una memoria o varias memorias relativas a la caracte-
ristica de los materiales y procedimientos constructivos
que se usarin en la obra, y en la cuantificacién y valua-
cién del costo de la misma.

SEGUNDA.—E| Arquitecto realizard los trabajos es-
pecificados en la Cliusula Primera, sujetindose al si-
guiente programa:

A) El Arquitecto concluira y entregard al Cliente los
Estudios Preliminares a que se refiere el inciso A de la
Cldusula Primera en un plazo miximo de: ... dias
hibiles, contados a partir de la fecha de la firma del
presente Contrato,

B) El Arquitecto entregara al Cliente los trabajos
mencionados en el inciso B de la Cléusula Primera en un
plazo méximo de: ........... dias hdbiles, contados a partir
de la aceptacién por parte del Cliente de los Estudios
Preliminares.

C) El Arquitecto entregard al Cliente los trabajos
enunciados en el inciso C de la Cliusula Primera en un
plazo midximo de: ... dias hdbiles, a partir de la
aceptacién por parte del Cliente de los Estudios Preli-
minares.

D) El Arquitecto entregari al Cliente los trabajos
enunciados en el inciso D de la Cliusula Primera en un
plazo méximo de: . dias hdbiles, contados a partir
de la aceptacién por parte del Cliente de los Estudios
Preliminares.

E) El Arquitecto concluird y entregard el resto de los
trabajos contratados, o sea, los anotados en la Cldusula
Primera, inciso "E", en un plazo miximo de ...
dias hdbiles, contados a partir de la fecha en que el
Cliente acepte los estudios Preliminares,

TERCERA.—Por los servicios profesionales que el Ar-
quitecto se obliga a prestar al Cliente, éste conviene en
pagarle al primero la cantidad de $....

dicha cantidad serd cubierta de la siguiente manera:

al entregar el Arqu:tccto al Chente los Estudms
Preliminares que se mencionan en el inciso A’
de la Cldusula Primera.

C)$ . S—
al entreg:lr el Arqu:tecto ‘al Cliente los planos de
tallados de que trata el inciso B de la Cliusula
Primera,

al entregar el Arquitecto al Cliente los cilculos
estructurales que se menciona en ¢l inciso C de la
Cliusula Primera.

E) § . R e i A R A e )
al entregar el Arquitecto al Cliente ¢l proyecto
de instalaciones que se menciona en el inciso D de
la Cliusula Primera,

F) El cliente liquidard el saldo final al Arqum:(m 0
sea, la cantidad de $. i
r\uando “éste entre-
gue aI prmlero “el faltante de los trabajos de este
contrato, o sea, los trabajos que se mencionan en
el inciso E de la Cliusula Primera.

CUARTA.—Serin por cuenta del Cliente los gastos
que se originen por la realizacién de estudios o trabajos
especiales, distintos de los sefalados en las Cliusulas
anteriores,

QUINTA.—Cualquier modificacién, ampliacién o adi-
cién al programa motivo del presente contrato, serd ob-
jeto de un nuevo precio; reservindose las partes el de-
recho de aceptarlo o rechazarlo de acuerdo con sus in-
tereses, sin que esto anule el presente contrato.
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SEXTA.—Las partes convienen que cualquier modifi-
cacién al presente contrato, asi como las 6rdenes e ins-
trucciones que gire el Cliente al Arquitecto, con motivo
0 en ocasion de los trabajos convenidos, serin necesa-
riamente por escrito. El Arquitecto se obliga a acusar
recibo de dichas drdenes, instrucciones, acuerdos o mo-
dificaciones.

SEPTIMA.—Para el cumplimiento del presente con-
trato, el Cliente pmporcmnaré al Arquitecto los siguien-
tes elementos: -

OCTAVA —Cuando por cualquier causa fuere necesa-
rio suspender total o parcialmente los trabajos encomen-
dados al Arquitecto al amparo del presente documento,
el Cliente se obliga a cubrir los honorarios convenidos,
de acuerdo con el porcentaje de trabajos efectuados has-
ta la fecha de suspensién de trabajos. En caso de no
llegar a un acuerdo respecto al porcentaje de servicios
prestados, el Colegio Nacional de Arquitectos de Mé-
xico, funglra como calificador para determinar dicho
porcentaje.

NOVENA.—El Arquitecto conservara el derecho de
autor sobre el proyecto motivo de este contrato, no pu-
diendo el Cliente hacer repeticiones del mismo sin pre-
vio consentimiento de aquél, y mediante un arreglo so-
bre las regalias que deba percibir el arquitecto.

DECIMA.—E!l cliente se obliga a pagar el costo de
copias heliogrificas, fotostiticas, telefonemas de larga
distancia, telegramas y envios postales que origine el
Proyecto motivo del presente contrato, asi como vidticos
y honorarios por dia empleado fuera de la oficina, de
acuerdo, como minimo, con lo fijado por los aranceles
del Colegio Nacional de Arquitectos de México,

DECIMA PRIMERA.—Para la decision de cualquier
controversia que se suscite sobre aspectos meramente téc-
nicos, las partes convienen en que dichas controversias
scrin resueltas por la persona que designe el Colegio
Nacional de Arquitectos de México,

DECIMA SEGUNDA.—Para todo lo que no haya si-
do expresamente previsto en este contrato, las partes se
sujetan a las disposiciones relativas del Codigo Civil pa-
ra el Distrito y Territorios Federales.

DECIMA TERCERA.—Para las decisiones de cuestio-
narios que se susciten con motivo de la interpretacién o
aplicacion del presente contrato, las partes se someterin
a la juridiccién de los tribunales del lugar en que se
firmé este documento, para lo cual renuncian al fuero
que pudiera corresponderles por razén de su domicilio,
tanto actual como futuro.

DECIMA CUARTA.—Todos los impuestos o contri-
buciones que se causen directamente con motivo del pre-
sente contrato, seran por cuenta del Arquitecto,

DECIMA QUINTA.—Para todos los efectos derivados
de este contrato, el Arquitecto manifiesta que, respecto
al personal que empleard en la prestacion de los servi-
cios materia del mismo, tiene el caricter de patron y
anico titular de los derechos v obligaciones consiguien-
tes.

DECIMA SEXTA.—Para los efectos del presente con-
trato, las partes convienen en manifestar cualquier cam-
bio de domicilio en un plazo minimo Jde ocho dias des-
pués de efectuarse dicho cambio,

DECIMA SEPTIMA. —Para los efectos fiscales respec-
tivos, ¢l Arquitecto manifiesta ser causante de oo
. v estar empadronado bajo el

OBSERVACIONES:

El presente contrato lo firman ambas partes por tri-
plicado en 8 108 Losiieeas; dlag
del mes de ... . de mil novecientos
quedando ¢l original
en pudrr Jcl ( Inntt” una u:pl.l en poder del Arquitecto
y una copia en poder del Colegio Nacional de Arquitec-
tos de México.

CEL CLIENTE EL ARQUITECTO

ARQUITECTO PASCUAL BROID
Presidente de la Comisién de Asuntos Gremiales.
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REGLAMENTO
bEL SEGURO
s 0O« 1 , S
OBLIGATORIO
P A R A . 1) %
TRABAJADORES
FEMPORALES
Y EYENTUVALES

U KB A N O N

FOTO NACHO LOPEZ

Dada la importancia que esta disposicién reviste
para la industria de la construccién, la Cimara Na-
cional respectiva ha enviado a sus afiliados, con
fecha 11 de julio del presente afio, una circular
en la que anuncia lo siguiente:

"Considerando que la aplicacién del Reglamen-
to del Seguro Social obligatorio para los trabajado-
res temporales y eventuales urbanos, publicado
en el Diario Oficial de la Federacion, con fecha
28 de junio pasado, plantea serias dificultades a
la Industria de la Construccién, el Consejo Direc-
tivo de esta Cimara ha venido cambiando impre-
siones con los funcionarios del Instituto Mexicano
del Seguro Social, con objeto de encontrar la so-
lucién a estos problemas. Como resultado de las
diferentes entrevistas y los estudios que sobre el
particular se han presentado, el Director del mis-
mo, senor Lic. Benito Coquet, ha ofrecido que se
expedird un instructivo para facilitar la aplicacion
del Reglamento a esta Industria, ajustando en lo
posible los términos generales en que dicho Orde-
namiento esti concebido, a los problemas caracte-
risticos de la misma,

"De acuerdo con el proposito del Instituto, el
instructivo de referencia quedard terminado du-
rante el mes de agosto, fecha en que, conforme a
lo dispuesto en ¢l Articulo 20. transitorio del Re-
glamento respectivo, deberd hacerse la inscripcion
de los obreros temporales y eventuales; documento
que, en su caso, daremos a conocer a usted opor-
tunamente.”’

El Colegio Nacional de Arquitectos de México
y el Colegio Nacional de Ingenicros de México,
estin participando conjuntamente con los directi-
vos de la Camara Nacional de la Industria de la
Construcion  en  la claboracion  del  instructivo
mencionado en la aircular, a fin de contribuir con
su experiencia en las caracteristicas administrati-
vas de la construccion, tendiendo a la simplifica-
cion de la aplicacion del sistema y pretendiendo
posponer su vigencia hasta enero del proximo
afio, dado ¢l aumento en los costos de construc-
cion que se originard.

Colateralmente a la extension del Seguro So-
cial a los trabajadores eventuales de la Indus-
tria de la Construccién, el Colegio Nacional de
Arquitectos de México, a través de su Comision
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respectiva, ha promovido la iniciativa de regla-
mentar la higiene y seguridad en las obras de
construccién, basindose en los estudios hechos por
el Sr. Ing. Manuel de Anda.

Las prescripciones relativas a este aspecto, cons-
tituyen los requisitos minimos que deberin cum-
plir los peritos responsables en las obras para la
seguridad e higiene en las mismas, asi como de
las personas que trabajan en ellas,

Con las prescripciones relativas a seguridad que
contiene este estudio, se cumple el Convenio In-
ternacional de Scguridad en las Obras, adoptado
en Ginebra desde 1937, ratificado por México el
4 de julio de 1941, y que entré en vigor el 1 de
abril de 1950. Dichas prescripciones estin adap-
tadas a nuestras necesidades y a nuestros procedi-
mientos de construccion.

Los subtitulos de los capitulos que integran el
estudio mencionado son los siguientes:

Orden y limpieza en las obras, higiene en las
obras, proteccién contra enfermedades profesiona-
les, protecciéon contra accidentes de trabajo, pre-
vencion de caidas de personas, andamios, andamios
sobre bancos, andamios sobre pies derechos, an-
damios de caballete, andamios sobre ménsulas,
andamios colgantes, andamios rodantes, cimbras
que soporten trabajadores, pasarelas y rampas de
madera, escaleras de mano, proteccién de vanos y
de bordes de excavacién, cinturones de seguridad,
prevencion de caida de objetos, aparatos elevado-
res, cubiertas provisionales sobre aceras y accesos
a las obras, uso de zapatos y cascos de seguridad
en las obras, prevencion de explosion o incendio
de materias explosivas o inflamables, limitaciones
al uso de explosivos en construcciones urbanas,
precauciones para el uso de materias inflamables,
extincion de incendios y prevencion de electro-
cucioncs.,

Con iniciativas de este tipo, ¢l Colegio Nacio-
nal de Arquitectos de México demuestra su preo-
cupacion no sélo por lograr beneficios para sus
miembros, sino para todas las personas que inter-
vienen en una obra,

Se pretende, por lo tanto, que la proposicién

anterior quede incluida en el Reglamento General
de Construciones que rige en el D.F, C.O. Vv



Por considerar de trascen-
dental interés los conceptos
expresados por el Arg. Jo-
sé Villagrin Garcia en la
conferencia inaugural del
curso que sustentari en el
Colegio Nacional, que lo
recibié como miembro titu-
lar, insertamos en este ni-
mero el texto integro de
ella, llena de sugerencias, y
que nos habla elocuentemen-
te de la postura radical y
de la noble calidad tebrica
del maestro Villagrin,

Sin olvidar que hace mis
de cuatro lustros él abrib el
camino de la tendencia ra-
cionalista, hoy nos indica los
graves tropiezos que dicha
corriente ha encontrado vy
que la han convertido —pa-
ra usar sus palabras— en
un nuevo academismo.

Dentro de la crisis actual,
que valora con justicia, y
de los peligros que el in-
dividualismo lleva congéni-
tos en su afin de originali-
dad, sefiala el rumbo de las
nuevas corrientes figurativas,
considerando que éstas abren
el camino que el academis-
mo racionalista pretende ce-
rrarle a la creacién.

Por esta postura tebrica,
creemos que el maestro Vi-
llagrin recoge, por
vez, el estandarte renovador
de nuestro medio, que to-
mara hace 20 afios y mﬂue
ahora, como ayer, es indis-

Vaya para él nuestro
mis sincero aplauso,

SUPLEMENTO DE LA SECCION DE ARQUITECTURA

CONFERENCIA INAUGURAL DEL CURSO DEL

ARQUITECTO JOSE VILLAGRAN GARCIA

EN EL COLEGIO NACIONAL

Encumbrado galardén es para el intelectual y para el artista
mexicanos ser designados miembros de este benemérito Colegio
Nacional, cuya citedra ha sido y es ocupada por hombres ilustres
que, por talento y con saber, han inscrito con caracteres impere-
cederos el nombre de México en el firmamento de la cultura occi-
dental contemporinea. Ser como ellos y como ustedes, que han se-
llado con su fama estos lares, y darse a nuestra colectividad con
lo mejor que cada uno posea en el irea que cultiva, es la grave
responsabilidad que se recibe con tan preciado honor. Debo con-
fesarlo, esta tarea ennoblece, pero me inquieta. No sé hasta dénde
pueda satisfacer el ideal que ustedes y ellos me significan.

Esta conviccién tan sincera, me lleva a decir mi verdad: no
me mueve a aceptar la distincién que se me otorga, ignorarme de
tan escasos méritos, sino considerarme ante ustedes individuo de un
gremio y de una Escuela que ostentan con orgullo y conciencia su
consagracion al arte mayor de la Arquitectura,



Nuestro milenario arte, tan débilmente avalorado ain por el
etnocentrismo occidental, y nuestra secular Escuela, primera que
abrié en América sus talleres, merecen ciertamente contar con un
sitial en las aulas de este Colegio. El dia de hoy, en que por pri-
mera vez ocupa su tribuna un arquitecto, lo registrarin como me-
morable. Yo espero que en mi seguimiento vengan hombres me-
jor dotados y mejor preparados que suplan lo que para mi queda
por encima de mis posibilidades. Esta solemne a la par que sen-
cilla ceremonia de presentacién y de recepcién inaugura, a la vez,
el primer curso que debo sustentar. La disertacién que va a se-
guir tiene por ello caricter de verdadero preimbulo. Antes de es-
bozar el tema sobre que versard el curso, se imponen algunas con-
sideraciones:

Mi campo central de labores lo constituye el ejercicio de la
Arquitectura. Tan obvia afirmacién es no obstante indispensable
para explicar qué estudios intentaré en la nueva citedra que se me
encomienda, y qué postura debe esperarse de mi parte dentro de
ella.

Llanamente dicho: vengo aqui como arquitecto activo. Si es
verdad que paralelamente a estas tareas centrales también me he
dado al estudio de la teoria de nuestro Arte y a las faenas didic-
ticas, por espacio de casi cuatro decenios, no es menos cierto que
mis incursiones por el drea tebrica y demis disciplinas que la auxi-
lian, distan de, no digamos ser como yo me las exijo, que esto poco
significaria, sino como lo requiere un teorizante que, con propie-
dad y por derecho, merezca este titulo. Sin embargo, la teoria ali-
mentari preferentemente los estudios por realizar; pero una teoria
enfocada sicmFre hacia la prictica creativa, No de otro modo lo
he intenado al vivir la prictica en la teoria que se teje, y la teo-
ria en la prictica que la aplica.

Otra razén de indole diversa impulsa estas consideraciones
preliminares que, espero, las justificard: la honrosa eleccién de que
he sido objeto me ha cargado con doble y grave responsabilidad.
Seria imperdondble defraudar la confianza de esta benemérita casa,
si se creyera encontrar en mi un estético filésofo, un critico histo-
ribgrafo o, en suma, un humanista de fuste, cuando viene aqui
s6lo un arquitecto dado a meditar para mejorar su propio hacer,
juc ha comunicado sus experiencias y sus adquisiciones, en plan

e colega mejor que de maestro, a las muchas generaciones de
arquitectos, que, al través de repetidos afios, han pasado por el
aula escolar o colaborado en ‘el taller persondl. Mayor gravedad
representaria que nuestro gremio y nuestra Escuela sufrieran las
consecuencias de tan fatal equivocacién,

Desde el primer momento de mi ingreso al campo de la Ar-
quitectura, su teoria me atrajo por necesidad, que fue ciertamente
ingente. La crisis que en aquellos afios veinte de nuestro siglo en-
volvié a la Arquitectura y a todas las artes, nos llevé a quienes
atin ignordbamos lo que fuera la actividad que con tanto amor
abrazibamos, a perseguir el conocimiento de su estructura esencial
i’ a estar en condiciones, primero de entender, y después de aqui-
atar, lo que se nos mostraba entonces como mera rutina académi-
ca y escolar y lo que también entonces se nos aparecia como pro-
metedor, a la par que misterioso nuevo camino a seguir.

Con el tiempo, aquel motor nacido al fragor de una crisis y
alimentado de anhelos y de entusiasmos, lejos de extinguirse, ha
multiplicado su potencialidad, y la experiencia ha permitido des-
cubrir aspectos cada vez mds claros, aunque nunca lo suficiente,
para dar por concluida la labor investigatoria, ni menos por satis-
fecha el ansia creadora.

Al través de la historia de la teoria, se comprueba que, por
lo general, quienes arriban a su drea y han dejado obra suficiente-
mente acabada para permitir el estudio de su amplia temitica pro-
vienen de una de dos fuentes principales: o de la prictica activa
de nuestro arte, como arquitectos creadores o como didactas, o
de la estética filosofica. Los arquitectos teorizantes, por vivir en
carne propia los problemas de la creacién, orientan sus doctrinas
preferentemente hacia este campo, ocasionando semejante propé-
sito un perjudicial alejamiento de las conquistas de la Firosofia
y en particular de la Estética filos6fica, que en todo tiempo estin
al alcance del investigador.

No sélo arquitectos propiamente teorizantes roturan este
campo; multitud de otros, destacados muchos como compositores,
hallan atractivo o encuentran 1til hacerlo, aunque sus opiniones no
abarquen la disciplina en todas sus amplias fases. Este género de
doctrinas, por lo regular, adolece de iguales deficiencias, tornindose
en francamente peligrosas, cuando las rubrica una’ personalidad
saliente en la produccién arquitecténica. Hay arquitectos de fama
que dicen en el dmbito tedrico-estético cosas que interesan al in-
vestigadar, pero que en el fondo resultan inconsistentes para una
teoria y para una estética de efectiva estructura cientifica o filos6-

fica. Nuestro caso no es unico: bien conocidas son, como espec-
taculares y también como peligrosas, las incursiones de destacados
especialistas de una rama del saber al penetrar, s6lo como diletantes,
en otra a que son ajenos. ) )

Por su parte, la postura del estético cuyas teorias se bordan
sobre Ia trama de las doctrinas filos6ficas que profesa o estin en
boga, contienen por lo regular profundas visiones del fenémeno
creativo, pero fallan al no conceder interés a multitud de aspectos
de raigamen eminentemente técnico, econémico o social, de par-
ticular atencién para el arquitecto, el critico y el historiador.

Por lo que de breve manera llevamos expuesto, se compren-
derd por qué la postura a que hemos intentado adherirnos frente
ala cﬁscip ina tebrica, haya sido la tan discutida que, partiendo de
las exigencias del creador arquitecto, se eleva a las reflexiones
del estético, sin perder jamis el contacto con la escueta realidad
a que de continuo llama el problema arquitecténico, de tan pro-
fundo arraigo en la vida misma del hombre.

Esta postura intenta elaborar una teoria del Arte especialmen-
te orientada, segiin se dice, hacia el creador arquitecto y apoyada
en una estética cientifica como se ha llamado a cierta actitud
en este campo a partir de Kant, o mejor de Fechner, para diferen-
ciarla de la estética fundamentalmente filos6fica. Esta teoria di-
fiere también de aquéllas que persiguen casi en su totalidad el
estudio de aspectos técnicos y normas méds o menos pricticas. El
conocido arquitecto francés André Lurcat, destacado como crea-
dor desde la é del combativo primer-cuarto del siglo veinte,
al publicar recientemente su amplisima obra intitulada: “Forma,
composicién y leyes de la Armonifa. Elementos para una ciencia
de la Estética Arquitecténica” escribe en su preimbulo este pérra-
fo que deseo citar, por su imparcialidad, como ilustracién a lo
que expongo: “En el drea de lo estético, dice, es habitual juzgar
con arreglo a un gusto personal; se hace ya inaplazable substituir
los viejos moldes empiricos por métodos cientificos de trabajo.
Tan sélo el estudio serio de las leyes que gobiernan la estructura
y la constitucién de la forma, hari abordable su composicién y
su agﬁupamicnto arménico en el complejo arquitecténico” (vol.
1 p. II). :

£ La primera serie de estudios que hoy inauguramos, se diri-
ge hacia un tema de actualidad, no sélo para el arquitecto occi-
dental y para el mexicano, sino para quiénquiera que en sus
labores investigatorias se halle vinculado con esta nuestra impor-
tante rama de la cultura. Se refiere a la angustiosa crisis formal
en que se debate la Arquitectura en nuestro mundo y cuyos sin-
tomas, cada vez mis inquietantes, parecen anunciar la’ proximidad
de cambios que ignoramos adonde conduzcan: si a nuevas formas,
por ahora inimaginables; o a nuevas ideas, también insospechadas,
que nos coloquen de modo diverso ante los seculares y analégicos
problemas de la Arquitectura; o que, quizd, nos lleven hacia un
concepto totalmente nuevo de la secular estructura del Arte mismo.

A todos nos incumbe, pero sobre todo nos urge, asomarnos
aunque s6lo sea por el momento con la reflexién, hacia los sinto-
mas que parecen augurar los nuevos rumbos, con la mira de ana-
lizar sus raices e interrogar los posibles derroteros que alcancemos
descubrir por entre las inquietudes que estin provocando. No pre-
tenderemos aprehender lo que sélo al romperse la envoltura critica
podri con certidumbre abarcarse. Al menos, debemos armarnos
para recibir lo que, por sobre nuestra voluntad, tiene que acon-
tecer.

Hablar de crisis en Arquitectura, no es mencionar un estado
ignorado por quienes se encuentran fuera de su campo de accibn,
sino referirse a una verdadera provincia de otra crisis mayor que
seguramente es crucial para la humanidad toda y para nuestra ci-
vilizacién occidental en lo particular.

Por doquiera tropezamos con esta terrifica amenaza que se
la denomina de muchos modos; sefidlanse en efecto, una serie de
conflictos: entre ciencia y humanidades; entre arte y técnica; en-
tre individuo y colectividad; entre masa y grupo selecto; entre ca-
pital y trabajo; entre pucblos subdesarrollados y naciones podero-
sas. /Qué puede constituir, en suma, una crisis que esti envolvien-
do tan dinimicamente a nuestra humanidad? ;La mejorari? ;In-
tentard destruirla? ;Abrirdi camino hacia una nueva era? ;Revelard
conce{:tos sustanciales desconocidos acerca de todo, conmenzando
por el de la misma vida a que amenaza? Serfa colocarse fuera de
los razonables limites de esta visién preliminar, intentar espigar en
campo minado, pleno de sugerencias y sorpresivas explosiones pa-
ra quien se aventure por él. No uno, miiltiples estudios con vér-
tice en todas las especialidades, cientificas y humanisticas, habria
que levar al cabo para interrogar afin con peligro de vértigo, el
nebuloso panorama de esta formidable crisis en que se debate
¢l hombre actual,



¢Qué pretension tan desproporcionada para mi, elegir este te-
ma, aunque s6lo se escudriiic desde el particular punto de vista
de nuestra actividad? El apasionamiento que nos induce a abordar-
Jo, corre parejas con la angustia que padecemos como hombres del
medio siglo veinte y como arquitectos a su servicio. Cuando se
hunden las reflexiones en el encrespado mar sobre que trabajo-
samente flotamos, todo parece falto de interés como no sea pre-

rarse a sobrevivir a la posible desintegracién de nuestra cultura.
ﬁas, cuando se recurre a la Historia, la cordura vuelve y nos presta
auxilio en plan de esperanza: la humanidad ha perdurado por so-
bre crisis tan cruciales como la actual, al costo precio de reconstruir-
se y salvarse por sobre los restos de quienes se sacrificaron o fueron
sacrificados por la ciega marcha de los tiempos. jCuanto lamento
no poseer el verbo elocunte que encontraria magnifico motivo para
Eintar con apropiados tintes, lo que la imaginacién alcanza a descu-

rir!

La Arquitectura ha mostrado con sus innimeras obras, que
al través de los tiempos y dentro de las civilizaciones mds dispa-
res, constituye no sélo documento irrefragable y elocuente con
qué penetrar el espiritu de los pueblos que las erigieron, atn en
las mis remotas edades, sino ser muy principalmente uno de los
integrantes de la Cultura misma. Este concepto de nuestro arte
no intenta situarse, por afin de actualidad, dentro de cualquiera
de las doctrinas del dia que le asignan, en mis o en menos, este
enraizamiento en lo social; sino que es fruto de una conviccion
surgida, en la mayoria de los arquitectos, como brote de su per-
sonal y corriente experiencia, en una realidad que se nos da coti-
dianamente al enfrentarnos a la amplia gama de problemas con
que laboramos. Por demis, esta conviccion se encuentra de modo
casi indiscutido, lo mismo en antropblogos que en histori6grafos
de la cultura, que en osciblogos de estructura idedtica contempo-
rinea. )

Al aceptar para la Arquitectura esta categoria expresivo-cul-
tural al lado de su inseparal:?le pareja de igual orden: la formativo-
cultural, obviamente se impone deducir que nuestro momento his-
térico, coloreado como nos parece estar del oscuro tinte de colo-
sal crisis, proyectard sus mismos matices tempestuosos sobre el
dominio de nuestras arquitecturas, =

La palabra crisis pertenece 2 la patologia. En el lenguaje fi-
gurado se le asigna usualmente un sentido semejante, aplicindola
a todo estado violento que anuncie en proximidad t_emporal, mu-
taci6n importante en el fenémeno que la registra, Sin entrar por
ahora en especificas consideraciones, como tendremos que ha-
cerlo en pliticas venideras, supone esta habitual significacién dos
tiempos: uno en que el fenoémeno se sale de su ritmo y, al acusar
el estado de agitacién, lo hace augurar lo que constituye el segundo:
la mutacién importante con que se cierra el cielo critico.

A nosotros nos interesa esté proceso de crisis por ser, ¢n to-
do momento histérico, lo tnico explorable y lo unico accesible
sobre qué bordar nuestros pronosticos. . _

Obviamente, la mutacion final adonde arribe esta crisis nos im-
porta por encima de todo. Nuestro estudio, como cuzlquiera que
sobre el tema se lleve al cabo, no pretende sino atisbar el nebu-
loso futuro, oculto tras complejo haz de manifiestos sintomas.

Nos interesan a tal extremo estos Gltimos, que tgsor si solos
motivan buena parte de nuestras pesquisas. Algunos de estos sin-
tomas, como tendremos ocasion de comprobarlo, nos deparan objeti-
vos de grandes posibilidades para enfrentar nuestra particular cri-
sis local de forma, I u

El caricter de preimbulo que subraya esta_disetacion, solo
autoriza una mirada de conjunto y muy por cncima de la super-
ficie, de los mas salientes sintomas agoreros de nuestra crisis.

A partir de hace unos quince 2i0s, la Arquitectura entre nos-
otros, al igual que en el mundo occidental, ha ab:tnclo_nado‘ su ritmo
progresista y su espiritu combativo, refuglandose'mcrabk:mcntc
en nueva rutina, convertida ya en positivo academismo. Cémodo
lecho éste en que reposariamos, de no engendrar la enrarccida at-
mésfera adonde se ahoga €l genio creador de nuestro tiempo y se
asfixian mortalmente nuestras jOvenes generacioncs de arquitec-
tos. Curiosamente para el observador imparcial, todo el impulso
nacido del movimiento que registr el primer tercio de nuestro
siglo, aquel que combatié al viejo academismo heredado del die-
cinueve, se ha extinguido para ceder paso 2 Otro nuevo academismo
formal. oo ! !

iQuién pudiera siquiera haberlo imaginado hace sélo veinte
afios! Ha comenzado por abandonar el mis elemental fin utilita-
rio de la Arquitectura, cual es y ha sido: proporcionar al hombre
el albergue adecuado al ideal de vida que se exige. El tan invo-
cado funcionalismo, dentro del cual muchos creen atn vivir, ha
sido olvidado y muy a menudo escarnecido. Se ignora sencilla

mente lo que significa la técnica dentro de un arte impura que,
como la nuestra, posee estructura tan compleja. Se hace tabla rasa
de las reacciones vitales que en todo lugar geogrifico animan al
hombre que las habita. Se olvida el clima, se ignora la colectivi-
dad a que se debe servir y se desprecia la tradicién historica de
que procede. Estas realidades constituyen, asi expuestas en unas
cuantas palabras, uno de los mis importantes sintomas que estin
provocando en crisis, cuando menos, una rebelién contra este nuc-
vo e impersonal academismo a que de hecho se nos ha conducido.
Para nuestros jovenes, aquellos que por primera vez hacen con-
tacto con la Arquitectura, la corriente neoacadémica los esti en-
cauzando hacia las mds inconsistentes, aunque siempre explicables
posturas: de hecho niegan a la Arquitectura caricter de arte plas-
tica, refugiindose en supuesta e incipiente técnica; a la vez que,
siempre de hecho, le niegan toda misién dentro de la misma téc-
nica que defienden, al asignarle de modo contradictorio también,
papel casi exclusivo de expresion estética. Llegan de hecho al circu-
lo 'vicioso de una forma preconcebida y anterior al conocimiento y
estudio del problema, frente al cual ya no intentan solucién al-
guna, como no sea la de adaptar al terreno dado los consabidos pa-
ralelepipedos de pie o yacentes; sin dimensién arquitecténica y
sin otra norma que copiar lo que las revistas internacionales ala-
ban como éptimo y como finico modelo que seguir.

A esta corriente, sintoma critico para nosotros, se ha denomi-
nado internacionalismo y de otros modos, menos como le corres-
ponde: auténtico neo-academismo. Su factura se identifica a la de
aquel otro que nos tocé combatir hace ya casi cuatro decenios. (Qué
harin nuestras escuelas ante tan apremiante situacion? Nosotros
los arquitectos, sometidos como estamos contra nuestro propio sen-
tir al yugo que impone el tiempo, nos debatimos ante la augustia
y desesperados tratamos de combatir la crisis en cuyas redes nos
encontramos atrapados. Las escuelas, ;qué pueden hacer para evitar
el extravio de tantos talentos, muchos de ellos quizi excep-
cionales?

Debe notarse que la Arquitectura contemporinea acredita a
esta corriente obras de positivo valor plistico y que esto agrava
la crisis, ya que los grandes aciertos inclinan con mayor fuerza a
su caduca reproduccion,

Si se concede a mi critica densidad pétrea, debo aclarar que
mi tejado también es de vidrio; porque yo, como tantos, padezco
la crisis precisamente porque lo es; si nos fuera dado cludir la
época, la crisis no existiria.

Mucho debemos reflexionar atin y mis esclarecer este aspecto
de nuestro tema, persiguiendo posturas que sean consecuentes a la
vez con la cerrazén ante que estamos colocados, que con nuestras
graves responsabilidades ante la colectividad.

Una variedad de la corriente internacionalista nos suministra
nuevo atisbo hacia uno de los mis fecundos sintomas que explo-
rar y también que posiblemente explotar. Para variar la austera
combinacién de dos o tres paralelepipedos, se les cubre a alguno
o a algunos de ellos con las mds arménicas superficies extraidas
de aquellas conocidas montecas escolares con que nos deleitamos
y también nos batimos en los talleres de Geometria Proyectiva.

Estas formas, estupendamente estudiadas y hibilmente mane-
jadas por técnicos notables espaiioles, aqui y en varios otros pai-
ses, ¢no revelan acaso, cuando el arquitecto las convierte en asidero,
un ansia de liberacién frente al rigido yugo internacionalista?
Esta actitud inspira también otras dos corrientes: la individualista
personal y la regionalista. En su estructura mis recondita ambas
se dan la mano con la primera: ansian todas tres ser individuo y
ser pueblo; cada quien, al sentirse uncido al carro del internacio-
nalismo, trata ciertamente de sacudir su imperio; mas, a la vez y
curiosamente, intenta manifestar su orgullo de ser persona y su
satisfaccion de pertenecer a un determinado conglomerado social, Si-
multineamente persigue ademids hacerse sentir micmbro activo y
efectivo dentro del mundo occidental. De hecho, porque rara vez
se aceptan estas actitudes con palabras, todo gira en torno a un
centro: lo original. Se reacciona contra cl academismo internacio-
nalista y formal, enarbolando la bandera de la originalidad.

No se escapa lo discutible que a primera vista resulta ca-
lificar estas tres posturas de individualistas por ¢l impulso que ¢n
su fondo les presta el ansia de originalidad. Habri que estudiar
en detalle lo mucho que ofrece este filén, rico en frutos de todo
signo, lo mismo positivo que ncgativo.

Otra tendencia envuelve, en la mayoria de los casos que se
dan a nuestra observacién, las antes brevemente explicadas: me
refiero al denominador comiin que representan la Planeacion y el
Urbanismo. Con toda la significacién de altura que tienen estos
excelentes e imprescindibles instrumentos y disciplinas y su indis-
cutible anclaje en la Arquitectura y en la teoria mis antiguas.



Deberemos inquirir para el caso de nuestro estudio, el impacto
qlue se registra cuando la actitud del arquitecto se detiene ante
el planteamiento urbanolégico del tema y no llega por cansancio,
o por la niebla que nos envuelve, a lo auténticamente arquitecto-
nico. O cuando el urbanista ahoga en su propia técnica la libertad
creadora del artista, que a la vez que técnico, debe ser el arqui-
tecto. Esta desintegracién conceptual seria semecjante a la que
se operara en un técnico en mecdnica de suelos, por ejemplo, que
sélo alcanzase a comprender el edificio arquitecténico como ex-
clusiva masa pesante sobre el suelo que la f3(’:1::#: sustentar. Punto
de vista irrecusable para él, porque el edificio es masa y pesa;
pero unilateral y suicida para el artista, por ignorar que partiendo
de este hecho, de pesar, asciende la Arquitectura a ser lo que es.
El primer gran maestro de principios del Renacimiento: Leén
Battista Alberti, llamé arquitecto, entre otras cosas, a quien “al
manejar las grandes masas pesantes y la combinacién y concurso
de volimenes, es capaz de, con mixima belleza, adaptarlas al uso
de la humanidad” (I dieci Libri de L' Architettura, MDXLVI); y
Augusto Perrot en nuestro tiempo lo design “poeta de la cons-
truccién”.

La creciente industrializacién de los elementos empleados en
Ia edificacién constituye otro de los puntos que arrojan luz sobre
la crisis formal actual. Estd constrifiendo el campo de la creacién,
comparado con el que ahora le pertenece, 2 un grado tal, que
aparentemente pronto acabard con él. En paises altamente indus-
trializados, como el vecino del norte, la posicién del arquitecto se
hace dia a dia mis dificil, y la necesidanf de proyectarse hacia un
incierto futuro, cobra mayor urgencia. Bien conocidos son los
estudios producidos en torno a este topico, asi como los simposiums
verificados en fechas muy recientes, en que los directores de las
principales escuelas de Arquitectura presentaron sus divergentes
puntos de vista, basados todos en la amarga experiencia local de
sus propias regiones. Se trata de nada menos que definir cuil
serd la misién del arquitecto en un futuro suficientemente proxi-
mo para iniciar la formacién y preparacién del nuevo tipo de
arquitecto y de imponer adecuacra orientacién a esta ascendente in-
dustrializacién de los medios edificatorios.

No son éstos los Gnicos sintomas de la crisis con que habre-
mos de enfrentarnos; al través de nuestro estudio atenderemos otros
que por ahora sélo han quedado en el trasfondo de lo tan breve-
mente expuesto. Antes que todo habremos de discutir el método
para atacar el problema, sin olvidar los conceptos tebricos y doctri-
nales sobre qué fundar la investigacién y con qué descubrir los mis
sustanciosos aspectos del tema central. Uno de estos aspectos, el
de la originalidad, que se nos aparece ya con dimensiones de pri-
mera magnitud, nos dari ocasién para, en plan de andlisis, echar
una mirada retrospectiva por la historia de nuestra forma arqui-
tecténica y descubrir la rica savia jue ha alimentado nuestras in-
quietudes, y aguarda que, con la clara visién de nuestros proble-
mas, el genio de nuestros artistas conquiste nuevas y mds nuestras
soluciones, sin dejar de pertenecer a la civilizacién de que somos
gzrte y hablar en suma la lengua del occidente con el acento propio

el mexicano.

En breves palabras he tratado de esquematizar el tema central
del curso que se enfocard al estudio de la crisis formal de nuestra
Arquitectura y de los diversos aspectos de sus variados sintomas
y perspectivas.

Debo concluir por ahora. Agradezco la generosa compaiiia de
todos los que con su presencia han dado brillo y altura a esta ce-
remonia. Muy especialmente lo hago a los sefiores miembros del
Colegio, a quienes al pedir indulgencia para con mi modesta pa-
labra, les hago presente mi sincero reconocimiento por el alto
honor que me han conferido y les ofrezco como homenaje lo finico

ue me pertenece en realidad y en cantidad: entusiasmo, voluntad
c incansable esfuerzo en el servir,

JOSE VILLAGRAN GARCIA 29 de septiembre de 1960
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PRESENTACION POR EL ARQ. FELIX CANDELA

El salon de embotellado de la nueva planta que
"Bacardi” esti construyendo en Cuautitlin, Edo.
de México, esti cubierto por una estructura lami-
nar o cascaron de concreto armado. Tiene unas
dimensiones ¢n planta de 30 X 90 mts, y la
cubierta esti compuesta por tres bovedas por aris-
ta, de planta cuadrada, formadas, cada una de
ellas, por la interseccion de dos superficies regla-
das o paraboloides hiperbolicos. Estas formas son
similares a las bévedas constituidas por la inter-
seccion de dos cilindros que se utilizaron profusa-
mente en la arquitectura de piedra del pasado.
Las diferencias fundamentales consisten en que
las superficies que forman la boveda son, en este
caso, de doble curvatura, mientras que los cilin-
dros tienen curvatura en un solo sentido; que
el paraboloide hiperbolico tiene dos sistemas de
generatrices rectas, es decir, que es una superficic
doblemente curvada cuya cimbra o encofrado pue-
de construirse, paradéjicamente, con piezas rectas
de madera exclusivamente; y, por dltimo, que, al
utilizar un material cuyas propiedades son distin-
tas y mds ventajosas que las de la piedra, pueden
reducirse los grandes espesores de la construc-
cion tradicional a un minimo de 4 cms.

B3o0m
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La obra de Félix Cande-
la es una de las mis intere-
santes realizadas en México
en los Gltimos anos. Un cer-
tero sentido de las posibi-
lidades del concreto le ha
servido de base para obten-r
nuevas formas estructurales,
con una gran calidad plasti-
ca v magnificos horizontes
arquitectonicos,

El resultado es una dei-
composicion de los volime-
nes por superficies alabea-
das, en los que la cubierta
tiende a continuarse en los
apoyos, formando unidades
independientes que se ligan
con elementos no estructura-
les, provocando un e‘ecto
“seccional” y de ritmica re-
peticién,

No cabe, en términos gz-
nerales, hablar de una es-
tructura, sino de una serie
de ellas que pueden crecer o
reducirse en n0mero, sin
afectar a la unidad del con-
junto,

Tal vez por estas razones,
el sistema se ha reducido a
la solucién de edificios en
una sola planta, sin que se
haya intentado aplicarlo has-
ta ahora a estructuras mis
complejas.

En el edificio de embote-
llado de Bacardi y Cia,, en
México, se parte de una
planta rectangular sin divi-
siones interiores. La cubier-
ta se forma por tres bove-
das cuadradas, interseccion
de dos paraboloides hipzrbd-
licas, con ligeros volados
perimetrales y con lucerna-
rios entre cada dos bovedas,
apoyadas en cuatro puntos,
continuacion de las genera-
trices de la cubierta, y to-
tal independi de
los muros que delimitan el
local.

El espacio interior se cap-
ta integramente desde cual-
quiel’ punlt). como  conse-
cuencia de la composicién
estitica resultante de la plan-
ta rectangular,

PLANTA DEL SALON DE EMBOTELLADO DE LA BACARDI

VISTA EXTERIOR DE LA PLANTA BACARDI
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VISTA INTERIOR DE LA MISMA PLANTA

En este caso, las lineas de contorno de cada bo-
veda son la interseccion de cada superficic con
planos inclinados hacia afuera, produciendo  vi-
seras o voladizos en los cuatro lados, que pro-
tegen las ventanas y dan lugar a lucernarios entre
cada dos bévedas. Dichas lineas son curvas pla-
nas que tienen forma de hipérbolas. Cada boveda
csti apoyada solamente en cuadro puntos, me-
diante contraluertes en las esquinas que conti-
ntan las curvas de las dos aristas diagonales. Los
muros y ventanas que limitan ¢l salén no tienen
funcion cstructural alguna, ¢n cuanto a soportar
el peso de la béveda, y los manguetes metilicos
que estructuran las ventanas tienen por misién Gni-
camente evitar la deformacién de las mismas bajo
la accion del viento.
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Se ha previsto la ampliacion del salon hasta tres
veces su tamafo actual, mediante la construccién
de otras seis bovedas idénticas, dispuestas en dos
filas, por lo que parte de los cimientos estin pre-
parados para recibir la carga adicional de las nue-
vas bévedas. Cuando se construyan éstas, se co-
rreri hasta el fondo uno de los muros laterales,
quedando un gran salén de 90 < 90 mts. con
solamente cuatro apoyos centrales, rodeados por
luczrnarios en forma de estrella de cuatro puntas.

D:sde el punto de vista técnico, la estructura
esti constituida por las liminas mismas, sometidas
a esfuerzos de los llamados de membrana, es de-
cir, esfuerzos de compresién o tension, unifor-
memente distribuidos e¢n ¢l espesor del cascarén.
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Esta solucion se ve afec-
tada por el ritmo que pro-
vocan los lucernarios y la
matizacion luminosa sobre
las superficies alabeadas, de
gran pureza formal,

La relacion volumétrico-
espacial se obtiene por una
fusion de ambos en una con-
tinuidad ondulante que anu-
la la oposicion clisica de
los volimenes como delimi-
tadores de los espacios que
positivamente se  terminan
en aquéllos. Aqui, en cam-
bio, fluye sin limites, logran-
do una fusion de gran efec-
to y formando una auténti-
ca unidad volumétrico-espa-
cial,

D e s a fortunadamente, la
solucion de los elementos
ventaneria, muros y puer-
tas, se ha tratado con un
sentido tradicional, incon-
gruente con la composicion
de la cubierta, y se desvir-
tha el conjunto.

La man gueteria aparece
como sustentante, y el trata-
miento rigido de los muros
—rectos y coincidiendo con
la altura de los apoyos—
proporciona una gravidez
que recorta el espacio y des-
equilibra la composicion.

Los volimenes estructu-
rales configuran el espacio
exterior con el mismo senti-
do fluyente de los interio-
res, logrando con ello una
unidad arquitectonica que
hace mis palpable la débil
solucion de muros y venta-
neria, asi como la pobreza
en la geometria elemental
v ruda de las puertas,

El resultado manifiesta
dos ideas contradictorias de
composicidn; una, audaz, a
rea, v de gran riqueza espa-
cial: la cubierta; otra, rigi-
da y elemental: los elemen-
tos verticales,

En las bodegas de la Na-
cional Distribuidora y en
otras construidas para una
fabrica de camas la form»
estructural es la liamada de
paraguas —unidades sobre
un solo apoyo—: planta rec-
tangular, muros perimetra-
les, ciegos, iluminacidon ce-
nital por diferencia de nivel,

Aqui el ritmo de formas
v luces se intensifica al ma-
ximo, dado que el contraste
entre las superficies de la
cubierta es mucho mis mar-
cado por ser el trazo mis
rigido v las aristas mis de-
finidas. Las columnas. en
esle Caso (i{_‘ un \'ail}f rotun-
dl’. al F‘r('ll”ng‘.lr."l.‘ en I;‘\
cubiertas v repetirse en for-
ma tan obsesionante, dan la
sensacion de una extrafa
disciplinada formacion mili
tar.

El uso del concreta apa
rente, enfatizando las lineas
generadoras de la superficie,
es muestra palpable de un
fino sentido de la utilizacion
del material v de su textura
natural,

Estrictamente, existe el pe.
ligro de perder la escala al
no encontrarse una razon in-
terna que impida la prolife-
racion excesiva de las for-
mas, aungue Sse frata a (o-
das luces de una posibilidad
plistica extraordinaria.
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Es por esto que al en-
contrarnos con el muro pe-
rimetral que delimita el drea
construida, se nos impone
como un limite incongruen-
te.

La manifestacion exterior
del sistema estructural es
minima, limitindose las fa-
chadas a ser un telon que
define el drea construida,
creando asi un desequilibrio
al no encontrar sugerencia
alguna de la riqueza p'asti-
ca de los volimenes estruc-
turales o de la matizacion
de los espacios internos,

Los ejemplos que ilustra-
mos son caracteristicos del
interés que ofrece la obra de
Félix Candela, la cual, en
su orientacién, o ns tituye
uno de los incrementos de
mayor importancia en la ac-
walidad, por los campos
que abre a la creacién arqui-
tectonica,

Sin duda, la trayectoria
que sigue esta corriente lo-
grari un atagque mis com-
pleto, mis definitivo del
problema, cuando la calidad
de las plantas, fachadas y
configuracion del es pacio
exterior se integre para lo-
grar obras tan interesantes
como hasta ahora nos ha
mostrado en la solucién de
uno de los elementos de la
arquitectura: la cubierta,

Puede senalarse que la sen-
cillez y atractivo del prin-
cipio estructural, con sus
efectos plisticos casi auto-
miticos, lleva implicito el
peligro de convertirse en
una academia de variaciones
sobre el mismo tema, y apli-
carse indistintamente a pro-
gramas arquitectonicos muy
diversos, como una solucidn
vilida a priori y no como
resultado de una necesidad
arqu’tectonica especifica,

BODEGAS PARA UNA FABRICA DE CAMAS EN MEXICO, D.F.—ARQ. FELIX CANDELA

The work of Félix Can
dela is one of the most in
teresting of the last years
in Mexico, A sound sense
of the possibilities of the
concrete has served him as
a basis for obtaining new
structural forms having
grear  plastic  quality  and
magnificent architectural ho
[i/lll1\.

The result is a decomposi
tion of volumes through
warped surfaces, where the
shell tends 1o continue in the
supports, forming Il1l1l‘]\cllt1-
ent unities tied o non struc
wural elements that provoke
a "sectional” effect, a rhyth
mic repetition,

In general, there s no
room to speak about a struc.
ture, but about a series ol
structures that may grow or
diminish in number, with-
out  affecting the uwnuy ol
the ensemble,

Perhaps  for this  reason,
the system is applied onh
o the solution of buildings
in one level and, up to the
present time, it has not
been tried on more complex
struciures.

In the bouling building
of Bacardi and Co., in Me.
xico, the basis is a reclan-
gular nlan without interior
divisions. The shell is form-
ed bv 3 square vaulws, in-
tersection of 1wo  hyperbo-
lic paraboloids, with light
pPerimetric W |l|s;il1}:\ and
lanterns between every (wo
valuts, leant on four points

continuation of the shell's
generatrices and wotally  in-
dependent  from  the walls

limiting the plac

I'he interior space is com
pletely |‘l'r1('i\u,-Ll from eve-
ry poing as a consequence
of the static composition re-
sultine from the rectangular
rlan

This solution is affected
by the rlr_.!ilm p:lnukml by
the lanterns and the blend
ing of light over the warp-
ed surfaces of a great for
mal purity.,

The volume-space relation
is obtained by means of the
fusion of both in a u.l\"lnp
continuity, that pullifies that
classical opposition of vo-
lumes as space limitators,
which spaces are possitively
terminated therein,

Here, on the contrary, it
flows unlimited, [‘F\!('Ui'ill}:
a  magnificeny  fusion and
forming an authentic volu-
me-space unity,

Unfortunately, the solu-
tion of the elements, fenes-
tragion,  walls  and  doors,
has been treated with a tra-
ditronal sense, not von
gruous with the composition
of the shell, so that the en-
semble loses s effect.

The jamb posts appear as
SUppOris .uui the rigi(l treaut-
ment of walls —straight and
coinciding with the height
of supports produce a
heaviness that cuts the space
and throws the composition
out of balance,

The trajecrory of this
trend will achieve a more
complete, more integral ap-
proach to the problem, when
the quality of the plans,
facades and configuration of
the outer space be reunited
toy produce works so inter.
esting as the ones Candela
has showp us in the solution
of one of the elements of

architecture:  the shell.
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No existen flexiones en la limina, por lo que el
espesor de la misma puede reducirse al minimo
constructivamente aceptable desde el punto de vis-
ta prictico, que es de 4 cms, Puesto que los es-
fuerzos de membrana resultan ser de un orden de
magnitud muy reducido, el acero de refuerzo de
las liminas efectta muy escasa accion estructu-
ral, hasta el punto de que, en teoria, podria eli-
minarse totalmente. Sin embargo, por razones
constructivas y para evitar agrietamientos por di-
ferencias de temperatura y otras causas, se dispo-
ne una cuadricula de barras de 34” a 20 cms.

El estado de esfuerzos de membrana se deter-
mina de acuerdo con las condiciones de borde im-
puestas, que consisten en la anulacion de fuerzas
normales y tangenciales en los bordes del perime-
tro.- Esta condicién da lugar a unos bordes libres,
sin ninguna nervadura de refuerzo, puesto que no
tienen que resistir fuerza alguna. Todas las cargas
se transmiten al suelo a lo largo de las aristas o ar-
cos diagonales que tienen forma de paribolas.
Dada la simetria de la estructura estos arcos estin
sometidos a cargas contenidas en su plano, y su
resistencia se consigue engrosando las liminas, a
ambos lados de cada arista, hasta un espesor de
15 cms. y en un ancho de 1.50 mts. a cada lado.
Resultan, pues, secciones en V que se van volvien-
do planas al acercarse a la clave, en donde se pro-
duce pricticamente una articulaciéon. El cilculo
de estos arcos puede efectuarse, por lo tanto, como
si fuera de tres articulaciones, y ¢l refuerzo ne-
cesario se ha dispuesto simétricamente en la sec-
cion. Tirantes diagonales a la altura del firme de
piso toman los empujes de los arcos, quedando so-
lamente cargas verticales en los cimientos,

Las bévedas se impermeabilizaron con pintura
Poliester de color oro, y se pintaron de color mar-
fil en el interior.

F E L I X cC A
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Presentar la obra de En-
rique de la Mora resulta 5le
singular interés, porque ¢és-
ta reine el mayor numero
de ejemplos positivos reali-
zados en México dentro de
una corriente que libera ma-
nifiestamente al arquitecto
de la posiciGn rutinaria v
que abre el campo a la
creacion, en formas llenas de
dinamismo mds acordes a
nuestra época y que, por su
extraio contenido espacial,
nos desconciertan e invitan
a seguir explorando en la
transformacion de una disci-
plina ligada estrechamente
al hombre en todas sus épo-
cas,

La capilla El Altllo est
concebida como unidad au-
ténoma dentro de una vieja
hacienda, en donde el con-
traste entre arquitecturas pa-
rece a todas luces intencio-
nal y, a pesar de esto, se es-
tablece una liga por corre-
dores bajos, que limitan es-
pacialmente el atrio de la ca-
pilla, provocando.una situa-
cion de unién formal que
desvirtda la franca oposicidn

figurativa,
En realidad, su liga mas
eficaz —porque se puede

unir aun cuando exista opo-
sicion— se establece con el
jardin arbolado que la ro-
dea,

VITRALES:

5

Iglesias de Enrigue de la Mora y Palomar

IGLESIA DE NUESTRA
SENORA DE LA SOLEDAD

PARA LA CONGREGACION DE LOS MISIONEROS
DEL ESPIRITU SANTO
EN EL "ALTILLO" DE COYOACAN—MEXICO, D.F.

ARQUITECTO: ENRIQUE DE LA MORA Y PALOMAR

ARQ. COLABORADOR: FERNANDO LOPEZ CARMONA
CALCULO ESTRUCTURA: ARQ. FELIX CANDELA
CONTRATO ESTRUCTURA: "CUBIERTAS ALA™, S, A,
CONTRATISTA GENERAL: ARQ. WOLFRAN OEHLER
CRUCIFIJO ALTAR: HERBERT HOFFMANN

KITZIA HOFFMANN

PRESENTACION A CARGO DEL ARQUITECTO
ALBERTO GONZALEZ DEL POZO

Esta iglesia, terminada en 1957, abarca en su
solucion tres aspectos muy interesantes;

1.—El funcionamiento litirgico exigia el predo-
minio del coro y el presbiterio donde efectiia
sus oficios el Escolasticado de los Misioneros
del Espiritu Santo. El nimero de fieles no es,
por lo tanto, determinante en el programa,
Estas caracteristicas se acent@ian en una planta
romboidal cuyo vértice mds alargado lo ocu-
pan el coro y el presbiterio.

2.—La localizacién sobre el terreno sitha el eje
menor del romboide que forma la Capilla al
borde de un manto de lava, que lleg en la
erupcién del Xitle hace dos mil afios precisa-
mente hasta la mitad del terreno, de tal modo
que la garte no alargada del romboide debia
volar libremente sobre el desnivel.

Se creo asi un problema de balance, que la
solucién estructural tomé posteriormente con
una gran cruz en traccién sobre la entrada.

3.—La solucién estructural de la cubierta misma
aplica con éxito el usc de las superficies re-
gladas. El manto paraboloide hiperbélico cu-
yos ejes cubren 25 y 36 metros, limita un es-
pacio que se abre hacia la parte anterior del
altar. El éxito econémico de la estructura se
combiné con la ligereza y la elegancia de sus
superficies.

VISTA EXTERIOR DE LA CAPILLA DEL ALTILLO,SIN VITRAL



La sencilla planta romboi.
dal proporciona gran fuerza
espacial que responde a la
intencion de la cubierta, que
con impetu ascencional pe-
netra en el e€spacio exterior
en pronunciado vértice. En
esta sensacion predominante
de fuga v de interpenetracién
espacial, lograda con una
gran economia de medios
formales y con magnifica
sencillez volumétrica, radica
el valor fundamental de la
obra que abre nuevos hori-
zontes a la expresién arqui-
tectonica en el problema re-
ligioso.

Si la expansion espacial,
que exigia una transparen-
cia, una fluidez y no una
limitacion visual, se hubie-
ra tratado sin tanta preemi-
nencia en la composicién
(sin llegar a proponer, como
mejor solucion, dejar abier-
to el vano que ocupa el vi-
tral), la obra corresponderia
con el camino de la inquie-
tud creativa, sin desvirtuar
su valor genérico. El trata-
miento del vitral como pla-
no luminoso, v no como
cartilago incorpireo, estd en
contradiccion con el impe-
tu ascencional con que Ia
cubierta ingresa al espacio
exterior,

Toda vez que el coro ha
sido resuelto de acuerdo con
la antigua liturgia, es de-
cir, colocado en el presbite-
rio a espaldas del celebran-
te que ve al pueblo —lo
cual viene a constituir una
renovacion fun damental—,
nos parece que, debido a su
colocacién tradicional en un
segundo nivel, resulta intru-
so al espacio religioso.

Una obra llena de acentos
positivos en el dificil cami-
no de la plistica moderna.

ARA B SN LA WORA Y PaLoMAN

The simple rhomboidal
plan affords a great spatial
force, vorresponding to the
intention of the shell, which,
with ascending impetus, pe-
netrates the outer space in
an  emphasized vertex. In
this  predominantg  sensation
of fugue and spatial inter
penetration, secured through
4 grear economy of tormal
means and with a magnifi
cent  volumetric  simpleness,
does consist the fundamen
wl worth of the building,
which opens new horizons
1o the architectural expres
sion in the religious pro
Iilem
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En esta capilla el perime-
tro esti claramente definido
por tres ménsulas estructura-
les, cuyos mantos provocan
un extraordinario efecto as-
cencional hacia el centro,
producido  por una conti-
nuacion de su planta simé-
trica hacia lo alto, en donde
la convergencia de los pa-
raboloides y de los vitrales
da lugar a un ambito lleno
de convincente intimidad,
sin que la liga con el espa-
cio exterior se haga indis-
pensable. La intencién de
introducir el exterior por la
transparencia de su perime-
tro, se hace innecesaria, ain
en este caso de extraordina-
ria vegetacion, al grado de
que un segundo espacio ex-
terior a base de bardas in-
dependientes de la capilla,
ha sido creado para limitar
psicologicamente lo que la
transparencia  deja  escapar
de intimidad religiosa.

De hecho, todo esta dis-
puesto vy espacialmente lo-
grado para converger violen-
tamente en un solo punto:
lo alto. Esto, desde los vér-
tices perimetrales que invi
tan al acceso. Mis adn, la
posicion de los fieles, que
tienen un eje de vision que
da la espalda a estos vérti-

ces vy que es llevade hacia
arriba, y su parte baja, que
estdi marcada estructuralmzn.
te con un remate, un término
provocado por el apoyo
coincidente de dos mantos,
no invita a ir mas alli de
la expansion ascensional.

La proposicion  orginica
que transforma la planta en
cuerpo escultorico y en es-
pacio arquitectonico, pide
que este camino se ataque
con una profundidad que
resuelva integralmente los
fascinantes efectos de movi-
miento e intercomunicacion
que plantean interior y exte-

rior,

CAPILLA PARA LAS HERMANAS
DE SAN VICENTE DE PAUL

EN COYOACAN — MEXICO, D. F.

ARQUITECTO: ENRIQUE DE LA MORA Y PALOMAR

ARD. COLABORADOR: FERNANDO LOPEZ CARMONA
CALCULO ESTRUCTURAS: ARQ. FELIX CANDELA
CONTRATISTA GRAL.: “CUBIERTAS ALA™, 5. A,

VITRALES: KITZIA HOFFMANN

VISTA INTERIOR

Esta capilla ofrece aspectos muy interesantes, en
la serie de problemas similares que ha venido re-
solviendo el arquitecto De la Mora.

Litdrgicamente, contiene la innovaciéon de un
altar central a 3 naves convergentes, la primera
de las cuales se destina para las propias Hnas. de
la Caridad, la segunda para convalescientes de un
hospital cercano, y la tercera para visitantes. Las
tres naves se cubrieron con tres mantos paraboloi-
de-hiperbdlicos, unidos entre si por los apoyos y
tomando mutuamente los esfuerzos de balance.
Bajo el presbiterio se situdé una cripta que com-
plementa las necesidades litargicas de la Capilla.

A. G. P,

VISTA EXTERIOR
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En términos generales, se
puede decir lo mismo de
las posibilidades que presen-
ta la exploracion realizada
en esta variante, interesante
mis por lo que significa co-
mo experimento formal que
como logro esencial de esta
corriente, y menos por el he-
cho de situar la posicion
tradicional del altar fuera
del eje ascensional, en este
caso tan marcado por la
disposicion simétrica de dos
naves exactas que determinan
el espacio indicado para si-
twar el elemento decisivo de
la composicion,

Lo elegante de la forma
del espacio exterior salva en
definitiva esta proposicion,
dejandola con un valor mis
escultérico que arquitectoni-
€0, quizi por atenerse a so-
luciones aprioristicas que no
responden a necesidades in-
teriores, por haberlas mane-
jado independientemente del
programa,

PLANTA o vowe

IGLESIA DE SAN JOSE OBRERO

EN MONTERREY, N, L. — MEXICO

ARQUITECTO: ENRIQUE DE LA MORA Y PALOMAR

CALCULO ESTRUCTURAL ARQ. FELIX CANDELA

CONTRATISTA:

'CUBIERTAS ALA". S. A.

Esta iglesia csté construida en una de las jove-
nes ciudades industriales del norte de la Repabli-
ca, y dentro de un conjunto civico de una colonia
de trabajadores.

Los mantos que cubren la nave y el presbiterio
son del mismo tipo que los de la capilla de las
Hnas. de San Vicente en México, sélo que aqui
son dos y no tres los que convergen y se equilibran
entre si. Ademds, su escala es mucho mayor dando
comg resultado una estructura imponente por su

ligereza.

Puede decirse que es un paso mds en la corrien-
te arquitecténica que establecen las capillas de Co-
yoacin; ademis, el éxito econémico es definitivo.

A.G. P,
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The elegant torm ot i
oitter space is the final sal

vatton  of  this  propostion,

thouwgh it leaves it with
more  sculptural than archi
tectural value, perhaps

leaning  on sl

nons which do not corres
pond o inner needs, since
they have been dealt with
independently from the pro
gram

Vi

STA

ALZADO

EXTERIQi
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Parece ser que sobre un
basamiento preexistente, de
disposicién t r a dicional, se
trata de realizar en este
ejemplo una solucién nueva
en cuanto al tratamiento es-
pacial, pero que, forzosa-
mente, ha de limitarse a res-
ponder a la planta que esta-
ba propuesta anteriormente.

Como consecuencia, se lle.
ga a una repeticién ritmica
de cubiertas semejantes, al-
ternadas con lucernarios d’s.
puestos eficazmeonte, que lo-
gran producir un dmbito de
clar()zi(uro fuertememe con-
trastado, dando la impres’é2,
al circular, de un mov.mien.
to de sistole y didsto'e lle-
no de sugestion; sin embar-
go, esta frecuencia se siente
bruscamente in t errumpida
por el muro plano que ter-
mina de golpe el espacio in-
terior. Este choque violen-
to hace pensar que su situa-
citon es arbitraria v que falta
la liga entre los dos planos
laterales de vision aue los
haga, por su conjuncion, s'g-
nificar el espacio primordial
de la composicion: el altar.

La cripta resulta intere-
sante estructuralmente, por
tratarse de la utilizacion de
paraboloides h i perbol'cos
en la solucion de entrepiso;
sus proporciones robustas v
su ritmo obsesionante no
dan. como en ¢l caso d= la
cubierta de la iglesia, efecto
ascensional, sino por el con-
trario. eravidez, v lo que
pudiera ser la fuaa el es-
pacio, tratado lareralmente,
se hace con timidez y su
efecto es negativo,

FEs una evperiencia intere-
sante por tratar e aiostar
a una p'anta tradic‘onal un
nuevo sictema  de  cubierta
Vv una nueva intencion esna-
cal: no obstanre, la inten-
cion  no  logra, como  en
otras obras de este género,
cumplir orginicamenre con
el promrama v nos demues-
tra claramente aue a un
planteamiento nuevo en
cuanto al concento e<pacial,
corresnnnde  necesariamente
un planteamiento nuevo en
cuanto a la solucion de la
planta.

N() n()de""ﬂﬁ an'itar una
soluc’dn  evidentemente re-
novadora si no part‘mos de
un programa renovado.

1

I G L E 8§ I A D E

SN. ANTONIO DE LAS HUERTAS

EN LA CALZADA MEXICO-TACUBA—MEX. D. F.

ARQUITECTO: ENRIQUE DE LA MORA Y PALOMAR

ARD. COLABORADOR: FIRNANDO LOFEZ CARMONA

CALCULO ESTRUCTURAS Y

DISERO DE ENTREPISO: ARQ. FELIX CANDELA

CONTRATO ESTRUCTURAS: "CUBIERTAS ALA", 5. A,

CONTRATO GENERAL: ARQ. WOLFRAN OEHLER

Esta iglesia combina una disposicion litargica
tradicional, con la innovacién de su estructura.
Vista en planta, no es sino la nave tradicional y
oricntada que se remata con el presbiterio, y bajo
la cual se localiza una cripta para oficios divinos.
Sin embargo, esta disposicién cldsica se hizo valer
en una delimitacion del espacio interior. La es-
tructura con superficies rcgEldalS cubre no sélo la
nave, sino que proporciona un entrepiso entre la
cripta y la nave. Esta se cubre con tres bovedas,
independientes entre si, paraboloide hiperbélicos,
La separacion de dos metros entre cada una de las
bovedas, asi como el perimetro de la nave, se cu-
brié con arcos de mayor altura que proporcionan
indirectamente las entradas de luz. Asi queda to-
da la nave encerrada en paramentos que llenan los
arcos.

La cripta varfa bastante la solucién de sus cu-
biertas, que también se generan en paraboloides
hiperbolicos.  Sélo que aqui, la flecha de los

arcos componentes ¢s mucho menor y recibe ma-
yores cargas. El espacio asi obtenido es de una
complejidad geométrica que contrasta con la sen-

A.G. P,

cillez de su disposicion en planta.
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A\ rhythmic repetition of
similar shells is auwained, al
ternating  with linterns  ad
cquately  placed, which suc

veed in producing an am
hianie ol hiat ‘

strongly  contrasting,  and
givine an impression, when
vireularing through thom, of

4 VEry suggestive movement
of systole and diastole.
This is an interestng ¢x

perience because an attempt

is made o adpse o a tra
ditional plan o new system
i shell and a new spanal
intention: nevertheless, the
intention is not reached, jus



as in other works of this
kind, of fulfilling organi.
vally the program, and it
clearly demonstrates that to
a new planning in oonne
tion  with  the spatial - con
cept, necessarily

a new  planning

the solution of

plan

[
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/

NAVE PRINCIPAL
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En el proyecto y maqueta
de esta capilla se muestra
una conciencia espacial per-
fectamente clara y una su-
peracion de las experiencias
anteriores,

La riqueza figurativa es
mayor y la sencillez de la
planta le otorga dignidad,
v, sobre todo, responde or-
ginicamente a la intencion
de convergencia espacial ¥
volumétrica que se manifies-
ta en la cubierta,

El altar adopta una posi-
ci6n prominente, no solo por
el lugar que ocupa, sino por
el espacio que lo envuelve.

La delimitacion  interna
tiene un remate congruente
con toda la envolvente, y
presenta una fuga dramitica
hacia lo alto. Se responde
aqui, con definitivo interés,
a una exigencia propia del
programa, logrando la sen-
sacion necesaria de intimi-
dad.

Hay soltura y elegancia en
el trazo, y la estructura se
utiliza como una parte muy
importante del mismo, pero
no unica. Existe, pues, la
promesa de una auténtica
realizaciébn  ar qu itectdnica
que esperamos ver amplia-
mente confirmada.

La arquitectura religiosa
de Enrique de la Mora y de
sus colaboradores, ha utili-
zado siempre las técnicas
mis avanzadas; arquitectu-
ra, ademis, que tiende sin
limitaciones a superarlas y
no simplemente a depender
de ellas.

The zltar has a preemin
ent  position, not only on

aveount of the place occupi
el by on, bug alsa of  the
sufrounding  spuce

T'he nnee  Lintation  has
4 Congruous apex with  the

encircling s tru¢re, and
shows an upwards dramatiq
fugue. There is here, with
definite interest, a corres.
pondence 1o one of the re
quirements of the program,
achieving the necessary sen-
sation of intimacy,

FROYEGCTO PARA LA
IGLESIA ABASIAL DE S. BENITO

EN EL CENTRO ESCOLAR TEPEYAC—EDO, MEX.

ARQUITECTO: ENRIQUE DE LA MORA Y PALOMAR

ARQ. COLABORADOR: PEDRO DE LA MORA Y PALOMAR

La obra se proyecta para un conjunto escolar
benedictino, situado al norte del valle de México,
aunque también serviri para los feligreses de un
pueblo cercano.

La iglesia consta de una gran nave, subdividida
en cuatro cubiertas paraboloide hiperbélicas con-
vergentes sobre el presbiterio y el altar, y un coro
para doscientos padres con otra cubierta, que con-
trasta por su esbeltez con las de la nave. El cupo
de la iglesia es de 1500 fieles. Veinticuatro capi-
llas forman un hemiciclo independiente alrededor
del dbside. Cada uno de los mantos paraboloides
cubre claros hasta de 50 mts., y todas las cubiertas
se apoyan uUnicamentc en seis puntos. Una cripta
para oficios divinos se sitda bajo el presbiterio.

A.G. P,

ALZADOS
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El proyecto para el nuevo
Centro Administrativo de los
Ferrocarriles Nacionales de
México, en proceso de rea-
lizacién, se comenta aqui a
través del panorama que
nos ofrecen sus planos y su
maqueta.

Sin duda alguna, es un
[\ : o inter 3 parli-
cularmente por la configura-
cion del espacio exterior y
el tratamiento del volumen
en el edificio principal,

Destaca la intencién cons-
ciente y acertada en la rela-
cion volumen-espacio. La ca-
lle o la plaza no son tan
s6lo una “dimension” resul-
tante, Un espacio que que-
da después de contruir.
Existe un dinamismo que
amplia el espacio, que lo
hace ascender con su facha-
da y lo amplia horizontal-
mente con un sentido de
fluidez, de interdependencia
y relacion intima entre vo-
lumen y espacio, consiguien-
do una solucion de defini-
tivo interés en el campo de
las construcciones urbanas.

Por otra parte, se logra
un sentido tectonico, de re-
lacibn con la tierra, (siem-
pre presente en nuestra me-
jor tradicibn arquitectoni-
ca), obtenido por un cami-
no contemporineo de lim-
pieza y esbeltez estructural,
indudable sintoma de que se
trata de un logro auténtico
y no sélo producto de un
historicismo anacrénico.

CENTRO

ADMINISTRATIVO

D

(O~
FERRCCARRILES
NACIONALES

£y

1A

CIUDAD

DE

MENTCO

Viglaartearnier ol lrquiteclos
PASCUAL BROID
BENJAMIN MENDEZ
CARLOS ORTEGA

OSCAR URRUTIA

MECANICA DE SUELOS:

Laboratorio de
Ingenieria y Arquitectura
Disefio Racional

CALCULO DE
ESTRUCTURA:

Disefios de Ingenieria
Civil A.P.
Ing. Humberto Pinuco

Presentacion por AUTONOMA DE ARQUITECTOS

A partir del edificio bajo de patio central,
caracteristico de los palacios renacentistas, el pro-
grama del edificio administrativo ha venido evo-
lucionando.

Una vez resueltos graves problemas técnicos,
se llegé a la simple superposicion de pisos, que
ahogan la luz del patio central. El anilisis hecho
por el racionalismo, teniendo en cuenta la nece-
sidad del cuerpo bajo inicial que absorba un ma-
yor niimero de piablico y el uso eficaz de la téc-
nica, que permite levantar a gran altura oficinas
cuyo contacto con el piblico es limitado, dio como
resultado la solucién conocida en nuestros dias,
que combina una secci6n inferior que se expande
horizontalmente con un cuerpo elevado denomi-
nado torre,

Hasta ahora la solucion ofrecida por el racio-
nalismo subsiste como eficaz, empero, si el ca-
ricter funcional no ha variado, su resultado volu-
métrico no satisface en todos los casos el espacio
urbano,

Asi pues, considerando la arquitectura como
una actividad sustancialmente experimental, con-
creta, despojada de todo imperativo idealista o
doctrinal, nos hemos propuesto mostrar al espacio
urbano el contenido orginico del edificio ad-
ministrativo,

No se trata de concebir el arte como un mero
impulso orginico, sino también como una re-
flexién y, de alli, que rigidas formas racionales
deriven un resultado figurativo més pleno,

EDIFICIO
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PLANTA DE CONJUNTO
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A pesar de ser un edificio
aislado, se supera la posi-
¢ion monumentalistica tra-
dicional,, precisamente por
haber buscado una forma
cuyo valor y caracteristicas
afectan al espacio urbano.

La fluidez de los espacios
internos, y sus relaciones
con el exterior, esti logra-
da no sélo por la transpa-
rencia de las fachadas de vi-
drio, sino por plantas de
superficie decreciente de un
tridngulo a una Y que pro-
porciona, ademis, interés y
matizacion a cada uno de
los pisos, en su misma esen-
cia arquitecténica, sin  de-
pender exclusivamente de la
decoracién interior,

En detalle, es interesante
la solucién de la fachada
con el vidrio colocado como
teja y la mangueteria como
desagiie, aunque hubiera si-
do factible una liberacion
mis franca de la unidad ex-
terior que lleva a equipa-
rar el tratamiento de banos
v planta de servicios con el
resto de las oficinas. Sin
perder la esbeltez ni la lim-
pieza, se hubiera podido lo-
grar una calidad de solucién
en este aspecto, ya que lo
que aqui se hizo fue igno-
rar ¢l problema al ocultarlo
con una férmula pareja.

El otro elemento de Ia
composicion es un_edificio
que contiene el auditorio v
la guarderia. En ¢l encon-
tramos una solucion formal
que, por sus cubiertas re-
gladas, facilmente se relacio-
na con el volumen principal.

El uso repetido de la for-
ma resta claridad a la obra,
agravado por el tratamiento
comun de dos elementos
disimbolos: un auditorio y
una guarderia,

Si en el edificio princi-
pal la forma responde a una
valoracién arquitectonica, y
adquiere por ello justifica-
cion valida, aqui, en cam-
bio. queda la forma con sus
posibles valores extra arqui-
tectonicos, a gradable en
cuanto a  disposicion  gene-
ral, pero notoriamente infe-
rior a la solucion del otro
edificio.

Hay un formulismo un
poco complicado en el trata-
miento de la plaza y esta-
cionamiento, que tal vez en
la realidad contraste eficaz-
mente con el conjunto. A
primera vista, se antoja otra
solucion, mas flaida y mis
acorde con el planteamiento
general.

Sin embargo, para emitir
una opinion mas solida es
necesario poder verla reali-
zada, en ruacion con su es-
cala v sus espacios vivos, el
trinsito en ellos y la suce-
sién ritmica que provoquen.
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EL RESTO DEL TERRENO SOBRE EL CUAL SE HAN EMPLAZADO LOS VOLUMENES SE HA TRATADO
COMO PLAZAS ABIERTAS CON UNA CONTINUIDAD QUE LIGA A LOS ELEMENTOS IMPORTANTES

DEL CONJUNTO Y QUE, AL MISMO TIEMPO, LOCALIZA Y DA PERSPECTIVA A CADA UMO DE ELLOS
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La planta triangular, que a medida que se
eleva decrece hasta convertirse en una Y, se liga,
de lo bajo a lo alto, por mantos en movimiento,
y este decrecer obedece integramente a las necesi-
dades de los locales y a su interrelacion.

La forma geométrica triangular, rigida por
excelencia, se considera la mis adecuada para las
caracteristicas sismicas de la ciudad de México.
Lo mismo puede decirse de la estabilidad del
tronco de pirimide, que en este caso ha sido
resuelto como estructura monolitica de concreto,
a base de columnas inclinadas en las fachadas.
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PLANTA BAJA

El edificio consta de 15 plantas y su ubica-
cién urbana corresponde a las necesidades de la
Empresa, habiendo quedado situado al sur de la
Estacion Central de Pasajeros, y logra el ficil
acceso y desahogo de vehiculos y de peatones, con
el fin de no interferir con el movimiento propio
de Ia estacién.

El centro administrativo se complementa con
servicios de estacionamiento, auditorio y guarde-
ria infantil, que se localizan, el primero al este
del terreno y con un cupo para 350 automdéviles
de empleados y piblico, y las segundas, en un
edificio bajo, al norte del terreno.
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In spite ot being an ol
ated building, the tradition
al monumental position s
surpassed, precisely by han
ing sought a form  whose
value and characreristics o
affect the wrban space.

The fluidity of the inner
spaces and their relanons
the exterior is achieved not
only through the wranspar-
ency of the glass facades,
but through floors of di
minishing surface, from o
triangle o a Y™ that fur
nish, moreover, interest and
shading to every one of the
floors, in their very archi-
tectural essence, without de-
pending exclusively on the
interior decoration,

In detail, the solution of
the facade, is interesting
with the glass placed as tile
and the jamb posts as drain,
even though it would have
been feasible a more free
liberation from the exterior
unit, which makes us com-
pare the treatment of the
mlllﬂiﬂms and  the wr\'iu'o
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plan 1o the rest of the of-
lices. Without losing its
slightness and cleanliness, it
would have been possible 0
achieve a  quality  solution
of this aspect, because here
the problem, was ignored,
hiding it under a similar
formula,

The other element of the
composition is a building
containing  the auditorium
and the nursery. There we
find a formal solution that
because of its ruled shells,
is easily related to the main
volume.

The repeated use of the
form 1akes clarity from the
work, being aggravated by
the common treatment of
two different elements: an
auditorium and a nursery,

Nevertheless, in order 0
pronounce a sounder opi-
nion, it is necessary (0 sec
it realized, in relation 1o its
scale and s living spaces,
the transit through them and
the rhythmic succession they
may provoke,
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VISTA DEL EDIFICIO EN
DONDE SE APRECIA EL
TRONCO DE PIRAMIDE RE.
SUELTO COMO ESTRUCTU-
RA MONOLITICA DE CON-
CRETO A BASE DE COLUM-
NAS INCLINADAS EN LAS
FACHADAS
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LA CUBIFRTA

TRAZO DI

PLANTA AUDITORIO

PLANTA TERRENO
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ALUDITORIO

El auditorio, con capacidad para quinientas
personas, fue planeado a base de una serie de su-
perficies regladas, aprovechindose el movimien-
to ondulatorio de estas Gltimas para dar aloja-
miento a las dreas destinadas a pablico y escenario.

El cilculo de las curvas se hizo teniendo en
cuenta la solucion del aspecto acustico.

Los edificios, por la situacion que se les dio
dentro del terreno, provocan espacios, a la vez
que independientes, en franca interrelacion y dan
lugar, gracias a desniveles de ubicacion, a pers-
pectivas intimas de conjunto,

VISTA DEL AUDITORIO CON EL EDIFICIO ADMINISTRATIVO AL FONDO
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La necesidad apremiante
de atender a los problemas
de la habitacion en México
ha sido atacada de manera
sistemdtica por diversas de-
pendencias oficiales, por me-
dio de la realizacion de im-
portantes obras a cuyo car-
go han estado equipos de
técnicos v arquitectos, que,
con una posicion analitica
del aspecto socioeconGmico,
han tratado de construir uni-
dades de habitacién que ele-
ven las condiciones de vida
del obrero mexicano,

Es francamente positiva la
aportacién que en el nivel
colectivo se ha llevado a
cabo y es digna del mis sin-
cero aplauso,

La ultima de estas obras,
realizada por el Seguro So-
cial, la Unidad Independen-
cia, bajo el proyecto y di-
reccion de los arquitectos
Alejandro Prieto y José Ma.
Gutiérrez, confirma el es-
fuerzo realizado para resol-
ver el grave problema de la
habitacién., Construir quince
mil viviendas en quince me-
ses, dar habitacion digna a
mil habitantes por mes, es
una hazafa que habla elo-
cuentemente de la capacidad
de sus autores. Animados
del entusiasmo con que han
realizado su obra, vamos a
analizarla en estas pliginas,
conscientes de las dificulta-
des que supone la realiza-
cion de proyectos de esta
envergadura.

UNIDAD

CONSTRUIDA Y PROYECTADA

INSTITUTO

SOCIAL

EN

INDEPENDENCIA

MEXICANO

A

CIUDAD

DEL
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POR EL
SEGURO et
MEXICO
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PRESENTACION POR El I. M. S, 8§

La Unidad —Ciudad— Independencia estd lo-
calizada en la region suroeste del Distrito Fede-
ral, en ¢l perimetro de la Delegacion Alvaro Obre-
gén, colindando, al norte, con las calles de San
Bernabé, al sur, con la barranca de la Provincia,
al este, con el camino México-Contreras, y al oeste
con la calle del Puente,

La superficie total del terreno es de 33 hecti-
reas, que se han utilizado de la siguiente forma:

Area ocupada por edifiCios ... o 22% 7.36 Has.
Area libre para parques y jardines ... 68% 2244
Area ocupada por calles para autos y estacionamiento ........ 097% 3.20 .,

ML B ALTa dEEdies

N
. b1
\
r Consta de 2,500 viviendas, que alojarin a
-

cerca de 15,000 personas. La tercera parte de las
viviendas esti constituida por casas solas de dos
pisos, de 2 y 3 recimaras cada una, y ¢l resto
son 36 edificios multifamiliares de 4 pisos cada
uno, con departamentos de 1, 2 y 3 recimaras,
y otros 3 edificios de 10 pisos cada uno, con de-
partamentos de 3 recimaras exclusivamente. To-
das las viviendas constan, ademds, de estancia-
comedor, cocina, bafio, lavadero y tendedero.

Dentro del direa de la Unidad s¢ encuentran
4 zonas comerciales, convenientemente distribui-
das. Tres de ellas estin destinadas exclusivamente
al expendio de articulos de primera necesidad,
y la cuarta, la del centro, agrupa locales para
articulos alimenticios (supermercado, panificado-
ra, molino ¥ tortilleria), para articulos de ropa y
vestido, servicios personales, etc,

El centro deportivo incluye un gimnasio cu-
bierto, con estancia para juegos de salon, boliches,
bafios y vestidores; una alberca para adultos y
otra  para nifos; un campo de futbol, frontones
y canchas de basquetbol y volibol.

Integran los servicios culturales, sociales y ci-
vicos de la Unidad: dos jardines de ninos, dos
escuelas primarias, el Centro de Seguridad Social
para el Bienestar Familiar, un teatro cubierto vy
otro al aire libre, un cine con 1,200 localidades,
una guarderia infantil, una clinica con camas de
hospitalizacién que dari servicio a 20,000 perso-
PLANTA DE CONJUNTO nas, un edificio social-administrativo y la plaza

civica,
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Nos preguntamos:

¢Obedece su ubicacién ur-
bana a un previo estudio
acerca de las necesidades de
habitaciéon en el D. F., y
acerca de los medios de co-
municaciébn con que cuenta
el predio hacia los centros
de trabajo?

¢El nimero de sus pobla-
dores y su densidad han
ejercido  alguna influencia
en la eleccion del sitio?

¢las caracteristicas de la
zona ejercen alguna influen-
cia sobre el nuevo centro, y
éste, a su vez, establece am-
bivalencias en el aspecto so-
cioecondémico ?

¢Se ha levantado una mi-
nuciosa investigacién, antes
de realizar una obra cuyas
caracteristicas  influyen de
modo determinante en el
tejido urbano?

¢Se ha establecido el con-
tacto indispensable con otras
dependencias oficiales inte-
resadas, por razones urba-
nisticas, en los pros y con-
tras de su localizacion?

Sabemos que, por desgra-
cia, no existe de manera le-
galizada la coordinacion con
que debieran trabajar estas
dependencias, que en la ma-
yoria de los casos se limi-
tan simplemente a respetar
los reglamentos en vigor,
sin llegar a un franco en-
tendimiento que se ajuste a
un concepto de planifica-
cion,

En tales condiciones, nos
es legitimo inferir que la
necesidad de alojar a 2,500
familias, coincidiendo con el
hecho de existir un lote pro-
piedad de la Institucion, es
lo que ha determinado su
ubicaci6n.

ZONIFICACION

El proyecto arquitecténico y la direccion de
la obra corresponden a los arquitectos Alejandro
Pricto y José Maria Gutiérrez. Colaboraron con
ellos los arquitectos Pedro Miret, Manuel San-
tiago, Manuel San Romin, Carlos Villasenor
Montoya y Leonel Pérez Villegas. Las escultu-
ras y bajorrelieves estuvieron a cargo del escultor
Luis Ortiz Monasterio y del pintor Federico Can-
td, y los mosaicos de los multifamiliares queda-
ron bajo la responsabilidad de Francisco Epens.
Los ingenieros residentes fueron Reynaldo Ojeda
Miranda, Ernesto Jauregui Ostos y Juan Gardu-

ino Orta.

La obra se inici¢ el 15 de mayo de 1959 y
qued6 terminada el 31 de agosto de 1960.




La Unidad Independencia
incluye servicios fundamen-
tales de educacién, recrea-
cibn y comercios. Ademis,
servicios de seguridad social
y médicos, destinados a cum-
plir con las necesidades de
la unidad y de la zona.

Se localizan estos servicios
para cumplir estrictamente
con la funcién a que estin
destinados, y, en consecuen-
cia, se siente que carecen de
una verdadera interrelacién
comunal, Su funcionalismo
los limita a una ineficaz
sistematizacion de servicios,
que no concuerda con el ca-
ricter de la zona,

Por otra parte, estos cen-
tros comunes no forman una
unidad que pudiera servir
como centro de composicién
de la agrupacién de vivien-
das a las que da servicio,
lo cual quiere decir que no
se ha adoptado el centro ci-
vico como centro de interés
o de referencia para regir el
partido, cosa que contradice
a la marcada intencién d=
disponer las viviendas segin
un solo orden, una sola ley,
obediente en forma automa-
tica a la orientacién. Para
el partido adoptado corres-
ponderia una armonia mis
clara con el paisaje, y no el
tratamiento en franco divor-
cio con la naturaleza que
se le ha dado.

De hecho, la unidad esti
fragmentada en dos grupos,
ya que la parte central, que
deberia servir de liga en el
sistema de composicion, y
que ha sido dedicada a la
zona deportiva, es un nue-
vo accidente del terreno se-
parado de ambos por calles
de circulacion de vehiculos.

En términos generales, la
circulacion de vehiculos pe-
riférica parece acertada, por
evitarse el cruce con peato-
nes; no obstante, la circu-
lacion de peatones no se
presenta clara y se resuelve
més bien como distancia
que como espacio ambula-
torio.

PLASTICA

“INDEPENDENCIA 1960"
UNIT OF THE SOCIAL
SECURITY INSTITUTE

INDEPENDENCIA Unit,
buile up by the Social Se-
curity Institute according to
the project and direction of
architects  Alejandro  Priets
and José Maria Guiiérrez,
confirms the effort carried
on for solving the severe
problem of dwelling. To
build fifteen thousand homes
in_fifteen months, 10 pro
vide a decemt loudging for
one  thousand  inhabiant,
per month, is a4 feat which
speaks most eloquently
abour the capacity of s au
thors,

A location is made of the
services adequate for fulfil
ling  sirictly  the funcuion
they are meamt for; conse
quently, it is felt thar thes
lack a true communal in
werrelation.  Their  funcio
nalism  limits  them w  an
inefficatious systematizing ol
services, not in  harmony
with the characteristics of
the zone,

On the other hand, such
communal centers do  not
constitue a unit which
could serve as a center of
composition for the group
g of the lodgings which
i is servicing, and tha
means thar the civic center
has not been adopted as a
center ol angerest or  rete
rence for ruling the poim
of view, which s contrary
1w the marked inention of
disposing  the  Iodgings  ac
vording wo g single order,

vingle  Law, an compliance
with the orientation i an
automatie wav, For the

adopted solution, n would
vorrespomd 2 cdearer harmo
mv with the landscape and
not  the tréatment in frank
divorce from the nature that
has been given o u

In fact, the unip s divad
ed Inte twa  groups, <ince
the central part, which
would serve as a bond in
the composition system and
which has heen dedicated 10
the sporting /one, s a3 new
accident of the land, <epar
ated from both by sireers
for vehicle circulation,

LA
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PLASTICA TRATADA SIN NOVYEDAD
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La disposicion de las vi-
viendas, en algunos casos
aglutinadas, hace que los es-
pacios libres se sientan in-
capaces de satisfacer la ne-
cesidad minima de contacto
con la naturaleza, y provo-
can la tradicional calle-co-
rredor. Existen espacios de
belleza natural demasiado
obvia para ser mutilada; sin
embargo, el hecho de haber-
los respetado no contribuye

a solucionar el problema de

los espacios externos.
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HABITACION UNIFAMILIAR
CASAS DE 3 RECAMARAS

...EN ALGUNOS CASOS
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La ubicacion caprichosa de
las tres torres nos recuerda
el deseo d= enfatizar los li-
mites de ia propiedad —re-
miniscencia de  las  plantas
de las ciudades romanas—,
y quedan como vigias en
lo que pudié¢ramos lHamar
puntas vulnerables del terre.
no, Una de ellas esta fran-
camente en promiscuidad con
un elemento ajeno a su fun-
cion de habitacion, como lo
es un cine ligado a la 1o-
rre en sus vestibulos y es-

pacios externos.

Las soluciones particula-
res de los edificios no pre-
sentan ninguna novedad d'g-
na de tomarse en cuenta, v
si, en cambio, ciertos ana-
cronismos con mucho supe-
rados en otras soluciones de
este tipo realizadas por el

propio Instituto,

La distribucion de los es-
pacios internos, que repite
en cierto modo el estricto
funciopalismo con que fu:
tratada la solucion urbana,
v el tipo de departamentos,
limitado a dos o tres reci-
maras exclusivamente, se nos
ofrecen carentes de preocu-

pacion espacial.

HABITACION COLECTIVA

TORRES

DE

APARTAMENTOS

A-61




A-62

MABITACION COLECTIVA
FORRE DFE APFPARTAMENTOS - CGINE

The disposinon ol the
Lo s ings, agplutinated in
stumie  vases, hay the efied
e the cmpry  spaces  are
weapable  of savistving  the
metomugn necessuy of  oon-
v with outure, and  they
provoke the traditional
strovct-corridher There arc
spades o patural beauny, wo
vbvious for being  mutilar
ed; neverdhelvss, the fact of
having respected them does
not contribute 1o solve the
problem of outer spaces,

The capricious locat'on of
the three wowers reminds us
nf the desire for emphasi-
zing the boundaries of pro-
pertv—a reminiscence of the
plans. of Roman towns—
and remain as warch-towers
in what we vould designate
as the vulnerable poims of
the tract. One of them is
frankly in promiscuity with
an element, wiien w its
function of dwelling, thar
s, u motion picture house
united to the tower by its
lobbies and outer spaces.

The distribution of the
inner spaces, which in a
certnin way is a repetition
of the strice functionalism
with which the urban solu

tion was treated, and the
wwpe of aparuments, limited
usl'l.\;i\'i:!\ o twa oOr lf'Jrl:L‘
bedrooms, appear as lacking
a snecial preocupation,
The present analvsis aris-
es from the tonviction that
the architecture has not been
ireated with the same deep
preocupation with which
the authors of this project
desired to contribute to sol
ve, in a way so clear. the

severe problem of lodging
in Mexico,

But it is necessary not w
abandon the architectural
discipline in favor of the
mere schematic result; ins-
tead of this, it must be ma
de conscious of a creation
which would fulfill both it
<ocial aim and jrs intrinsic
laws, in such a form that
mav be made valid as =
work of ar.
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MULTIFAMILIARES DE 4 PISOS
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CENTRO  DEPORTIVO

LA UNIDAD FRAGMENTADA EN DOS GRUPOS YA QUE LO QUE DEBIA HABER SERVIDO PARA LI-
GAR EL SISTEMA DE COMPOSICION, SE HA UTILIZADO PARA LA ZONA DEPORTIVA AISLADA CON
UN ANILLO DE CIRCULACION DE VEHICULOS

@
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JARDIN DE NINOS
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Intencionalmente eludimos
hablar de los pobres inten-
tos de reproducir las formas
precolombinas, que prolife-
ran sin ton ni son. A toda
época le es dado crear, ¥
no es legitimo cerrar a la
nuestra sus posibilidades de
expresion,

El presente anilisis parte
de la conviccion de que la
arquitectura no ha sido tra-
tada con la misma profunda
preocupacién con que los
autores de este proyecto qui-
sieron contribuir a resolver
de un modo tan claro el
serio problema de la vivien-
da en México.

Pero es necesario no aban-
donar la disciplina arquitec-
ténica al mero resultado es-
quemitico, sino hacerla
consciente de una creacion
que cumpla tanto coa su €o-
metido social, cuanto con
sus leyes intrinsecas, en for-
ma tal que la haga vilida
como obra de arte.

La reconocida capacidad
de los autores v su actitud
de técnicos responsables que
dirigen obras cuyo benefi-
cio social es eminente, nos
permite estar seguros de que
alcanzarin otras metas mis
elevadas en futuras realiza-
ciones,
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PATETICA DESPEDIDA ANTES DE ABORDAR UNA DILIGENCIA

PARA LLEGAR A UN CENTRO COMERCIAL REGIONAL

ACTUALMENTE SE RECORREN DISTANCIAS QUE HACF-_

{,s'u ANOS HUBIERAN REQUERIDO VARIOS DIAS DE
AJE
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. ASISTIMOS EN NUESTRA EPOCA A UNA REESTRUCTURACION SOCIAL, ECONOMICA Y ° ESPACIAI.""

' DE TAL TRASCENDENCIA, QUE PODEMOS ASEGURAR QUE CORRESPONDE A UN CAMBIO COMPLETO DEL
AMBIENTE TRADICIONAL EN EL QUE SE HA DESARROLLADO, DURANTE MILES DE ANOS, LA VIDA DE L&S‘i
COMUNIDADES.

SI ANALIZAMOS, POR EJEMPLO DESDE EL PUNTO DE VISTA ESPACIAL, LAS ESTRUCTURAS URB\ANAS
'DESDE LA EPOCA DE LOS EGIPCIOS Y CALDEOASIRIOS HASTA LAS CIUDADES DE LA PRIMERA EPOCA DE
LA REVOLUCION INDUSTRIAL, OBSERVAREMOS QUE DICHOS NUCLEOS URBANOS GUARDABAN Sl'.BMPRl!i
LA ESCALA DEL "PASO HUMANO", Y POR LO TANTO ERAN ACCESIBLES "A PIE” EN TODAS SUS PARTE[
'DENTRO DEL TIEMPO DE UNA JORNADA. LA DISTANCIA MAXIMA ENTRE LOS LIMITES DE LA CASI TO-

TALIDAD DE LAS CIUDADES NUNCA FUE MAYOR DE 5 KMS.
ENI-OSULTIMOSS»OANOSYENFORMACADAVEZMASACEN’IUADA,LOSHOMBRESSEHANVI&
TO EN LA POSIBILIDAD DE AUMENTAR DE DIEZ A QUINCE VECES SU RADIO DE ACCION PRIMITIVO.
_ ES A PARTIR DEL GRAN DESARROLLO AUTOMOVILISTICO CUANDO LAS ESTRUCTURAS URBANAS
TRADICIONALES EMPIEZAN A DESINTEGRARSE EN FORMA CRECIENTE, Y POR OTRO LADO, COMIENZAN

A CONSTRUIRSE NUEVOS ESPACIOS HABITABLES CORRESPONDIENTES A ZONAS MUCHISIMO MAS EXJ
TENSAS DEPENDIENTES, GENERALMENTE, DE UN NUCLEO PRINCIPAL.

] LA EXTENSION DE ESTAS “NUEVAS REGIONES” ESTA DETERMINADA POR AHORA, Y DESDE EL
PUNTO DE VISTA DEL TRANSPORTE TERRESTRE, POR LAS POSIBILIDADES DE DESPLAZAMIENTO DE LOS
VEHICULOS DENTRO DEL TIEMPO DE UNA JORNADA Y EN CONDICIONES CONFORTABLES.

LA DISTANCIA MAXIMA QUE PUEDE RECORRERSE CON COMODIDAD ENTRE EL NUCLEO UR-
BANO PRINCIPAL Y LAS POBLACIONES O ZONAS MARGINALES SE CONSIDERA ACTUALMENTE ENTRE
LOS 100 Y LOS 150 KMS. ESTA DISTANCIA CORRESPONDE A UN TIEMPO DE DESPLAZAMIENTO DE 114 A
2 HORAS EN UN SOLO SENTIDO.

PRINCIPALES
FASES DEL

CONSECUENCIAS DE ALCANCE

TRANSPORTE REGIONAL INTERNACIONAL INTERPLANETARIO
I caMBIO 22 CAMBIO 3¥ cAMBIO
RADICAL FUNDAMENTAL TRASCENDENTAL
MARCHA | CABALLO | FF. cC.C. PROYECTIL
A PIE | DILIGENCIA | AUTOMOVIL DIRIGIDO
B PREHISTORIA|H | sl T o |rR 1 A
EPOCA
VELOCIDAD
5 75 750 22,500
KMS / HORA >
RELACION
CON PASO { 3 | 5 | 50 4 500
HUMAN O
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DESDE LA EPOCA DE LOS ASIRIO.CALDEOS HASTA LA REVOLUCION INDUSTRIAL LA DISTANCIA
MAXIMA ENTRE LOS LIMITES DE LA CASI TOTALIDAD DE LAS CIUDADES NUNCA|FUE MAYOR
DE 4 KILOMETROS ! — + =
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LA NUEVA ’''REGION CAPITAL"’

i

QUERETARO 5 HORAS
fis.

POLIGONO A. SITUACION GEOGRAFICA DE LAS POBLACIONES SENALADAS
POLIGONO B. TIEMPO MEDIO DE RECORRIDO EN 1950

POLIGONO C. TIEMPO MEDIO DE RECORRIDO PREVISTO PARA 1964

LA CONSTRUCCION DE NUEVAS AUTOPISTAS Y EL MEJORAMIENTO DE LAS ACTUALES CARRETERAS PER
MITIRAN PARA EL ANO DE 1900 UN NOTABLE ACERCAMIENTO “EN TIEMPO" ENTRE LA CAPITAL Y LAS
POBLACIONES CERCANAS j
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Con profunda satisfug
cion recibimos la noticia
del nombramiento de
Honorato Carrasco, Jefe
de la Seccion Técnica de
nueéstra Revista, como
nuevo Director de la Es-
cuela de Arquitectura de
la Universidad Ibero
Americana.

Queremos usar las pi-
ginas de CALLI para
unirnos a las numerosas
felicitaciones que el ar-
quitecto Carrasco ha re-
cibido con motive de su
nuevo y merecido cargo.

El
484
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IMPORTANCIA DEI \CERO
EN EI DESARROLLO DE
LA CIVILIZACION \CTUAI

Es el acero uno de los materiales que mejor
expresan el dominio del hombre sobre la natu-
raleza.

En su creacion se refleja la potencia de la men-
te humana, transformando los elementos para cu-
brir sus necesidades.

¢Dio origen el descubrimicnto del acero a las
grandes estructuras actuales, permitiendo las enor-
mes concentraciones humanas de nuestra época?,
o bien ;fue la respuesta de la inteligencia al pro-
blema planteado por la transformacién social, que
exigid un material que constructivamente permi-
tiera alturas y claros nunca antes imaginados? La
pregunta es mis compleja de lo que a primera
vista parece, pues si bien es aceptado el principio
de que la funcién crea al 6rgano, en este caso es
casi simultinea la aparicién de una y otro.

Me inclino a creer que la exigencia social des-
cubri6 ¢l hierro, metal que habia sido esporidi-
camente usado en algunos detalles de la construc-
cion tradicional, tales como: ganchos, tensores de
arcos, abrazaderas y cinchos de tensién utilizados
cn la monumental cipula de San Pedro, en Roma.

Quizi fue la falta de técnica en su produccion,
su dificultad de extraccion por métodos primiti-
VOs y su escasa resistencia natural a la intemperic
lo que determiné que durante siglos fuera consi-
derado un material que, por su alto costo, s6lo
respondia a escasos usos especificos.

El nacimiento de la miquina, al exigir clemen-
tos que soportaran enormes esfucrzos continua-
dos, altas temperaturas y gran flexibilidad de for-
mas, fue scguramente determinante para la bis-
queda de métodos de produccion a gran escala de
metales abundantes en la naturaleza que llenaran
las condiciones exigidas, entre los cuales el hierro
y posteriormente el acero fueron la respuesta 16-
gica,

ACERO EN LA CONSTRUCCION
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PRESENTE Y SU FUTURO

sU

Seguramente los historiadores en ¢l porvenir, al
resefiar los adelantos de nuestra civilizacion, sus
transportes (ferrocarriles, puentes, trasatlinticos.
aviones, automoéviles, clevadores, etc.), sus gran-
des edificaciones, sus troqueles de fabricacion en
serie, los motores y, en fin, todos aquellos objetos
que permiten la supervivencia actual del hombre,
habrin de dedicar forzosamente un capitulo al
material que hizo posible ¢l desarrollo de todos
estos adelantos: ¢l hierro.

La paulatina introduccion del acero ha dado la
medida, por asi decirlo, del adelanto industrial de
los paises ¢n que ha aparecido, y actualmente en
los paises subdesarrollados se hallan en plena lu-
cha econémica los materiales primitivos a base de
mano de obra y los sistemas industrializados,

Decir industrializacién y produccién en serie no
querrd decir nunca monotonia ni frialdad, mien-
tras exista el sentimiento del creador en su apli-
cacion,

El acero, a base de la industrializacion, por sus
cualidades intrinsecas,, que cada vez descubrimos
mis amplias, asi como por su cxistencia, afortu-
nadamente abundante en nucstro pais, ¢s piedra de
toque en ¢l futuro de nuestra construccion. Por
ello, grande es la obligacion que todos nuestros
técnicos tienen de conocer su diseiio y aplicacion,

El constructor inteligente debe encontrar la ma-
nera de utilizar integramente sus potencialidades,
buscando entramados y secciones adecuadas que,
a igualdad de resistencias, sean mis ligeros, lim-
pios, de ripido y ficil montaje, combinando ele-
mentos modulares que siempre permitirin una in-
finita variedad de combinaciones, esenciales al
sentir del hombre.
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DESARROLLO

HISTORICO

Es quizi en el acero en donde mis claramente
se ve el proceso natural de introduccién y desarro-
llo que siguen los materiales de construccién, his-
toricamente hablando.

Podriamos resumir sus etapas de aplicacion
—omitiendo, ocmo se ha dicho, sus antecedentes
como material exético de construccion en la ar-
quitectura clisica— de la siguiente manera:

(a) Una etapa de introduccién del material en
la técnica constructiva, usado timidamente, con ca-
racteristicas de otro material tradicional. Asi ve-
mos, en uno de los primeros puentes, el de Sumder-
land (1796), al hierro formando verdaderas dove-
las tradicionales del arco en piedra.

(b) Una etapa de adaptacion en la que se em-
pieza a conocer el material, aplicindolo a solucio-
nes antes imposibles o imperfectas en sus solucio-
nes tradicionales.

Asi el hierro se emplea en cubiertas de grandes
salones, V. gr.: cipula del British Museum (1850),
el granero de Paris (1811), el puente de Broo-
klyn (1868) y la primera estructura de hierro de
Boulton y Watt en Manchester (1801).

(¢) Una etapa de investigacién cientifica. Se
precisa un proceso cientifico de comprobacion de
resistencias, que, combinado a la experiencia de
uso, lleva a emplear secciones mds racionales y
precision en los detalles. Aparece ya el acero en
produccion costeable.

En esta etapa vemos la creacion de sccciones en
I, columnas huecas de hierro fundido, simplifi-
cacion en las uniones de elementos, permitiéndos:
soluciones que, por su enorme atrevimiento, se ha-
del
£ga-
In-

cen como demostracion de las posibilidades
material; ejemplos: la torre Eiffel (1889), la
leria de las miquinas de la misma Exposicion
ternacional y el viaducto de Garavit (1884).

En este periodo las soluciones, costosisimas en
si, no siguen un proceso de produccién industria-
lizada, sino que son audaces soluciones dnicas, for-
madas de miles de piezas ad hoc, pero que sor-
prenden al mundo al mostrar las potencialidades
del nuevo material.

DE LA TECNICA DEL ACERO

(d) Etapa de produccién industrializada. Se
produce ya un gran nimero de secciones lamina-
das, "de linea”, que, combinadas, se acercan a los
ideales del trabajo en serie.

Aparecen "manuales” de los fabricantes tendien-
tes a estandarizar el diseno; sin embargo, atn son
pesadas y complicadas las uniones, como costosas
las piezas llenas para compresion y flexion.

(e) Etapa de disefio racional o de maxima po-
tencialidad. Los verdaderos constructores se apar-
tan de la inercia mental que representa el uso de
standards, buscando rigidez, economia y limpieza
constructiva. Se adoptan soluciones particulares en
que se combinan sabiamente las piezas, tendiendo
a la distribucién espacial de esfuerzos, en estruc-
turas que, a manera de membranas o telas de ara-
Aa, tiendan a la multidistribucion de esfuerzos,
en contraposicion con la tendencia anterior de
crear piezas que recibieran concentraciones de fuer-
zas, y aparece una tendencia de aprovechar la re-
sistencia a la tension del acero.

Surgen asi las nuevas soluciones de armaduras
espaciales, vigas de celosia ligeras, cubiertas col-
gantes de placas soldadas en catenaria, superficies
de doble curvatura formadas con placas soldadas
de espesor ligero, secciones de limina doblada o
tubulares, y, por fin, la soldadura eléctrica, que
permite soluciones de gran limpieza con enorme
cconomia de peso, mano de obra y costo.

Podemos citar como ¢jemplos especificos de ar-
maduras espaciales: las estructuras de Soriano en
E.U.A., las escuelas de Charles Aslin en Inglate-
rra, las estructuras geodéticas de Buckmister Fu-
ller, en Canadi.

Como ejemplo de cubiertas colgantes en placas:
la bodega de granos en Albany, New York (1932),
con claro de 36 mts; ¢l pabellén de Zagreb, Yu-
goeslavia (1936); y el proyecto no realizado de
Baudouin y Lods para la Exposicién Internacional
de Paris (1937). Finalmente, como ejemplo de cu-
biertas con cables: la notable estructura de la are-
na Raleigh (1953) de Matthew Nowicki y Fred
N. Sevemd, uno de los ejemplos mis puros de la
arquitectura contemporinea.
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LIMITACIONES DEL ACERO

Sin pretender realizar un anlisis exhaustivo del
acero como material, apuntaremos aquellas propie-
dades que, por ser tan conocidas, a veces olvi-
damos.

Es el acero el més técnico de los materiales cli-
sicos de construccion; esto es, que sus propiedades
fisicas y mecdnicas han sido ampliamente estudia-
das, pues su alto costo no admite excesos, asi co-
mo su elasticidad tampoco permite errores en su
disefio sin fallas notables.

Su moédulo elistico bien definido es constante
en una buena calidad de produccién, y por su ca-
racteristica de material homogéneo pueden pre-
verse, con muy pocos errores, sus deformaciones
de trabajo.

En este capitulo debemos sefialar como excep-
cién a las ideas expresadas, los esfuerzos internos
que se provocan en el enfriamiento de grandes
secciones, en el debilitamiento que pueden sufrir
las secciones por los calentamientos locales inhe-
rentes a la soldadura de arco, asi como la distri-
bucién de esfuerzos en las uniones remachadas.

Como material de construccién presenta el acero
grandes afinidades con la madera, pues se tra-
baja en piezas prismiticas rectas, de igual resisten-
cia a compresién y tensién aproximadamente, y
sus problemas siguen existiendo en las uniones a
pesar de los avances de la soldadura y de los mo-
dernos encolados,

Es seguro que nunca presentard el acero una
adaptabilidad tan franca como otros materiales
—el concreto armado, por ¢jemplo— debido a su
mismo proceso de fabricacion y montaje, aunque
actualmente no existe un material comercial (qui-
zi solo algin plistico acrilico) que resista la con-
centracion de esfuerzos por unidad de superficie
que el acero permite, y es por ello que resulta
insustituible en estructuras que, por su forma, di-
mensién o destino, se hallan sujetas a grandes fa-
tigas, por ejemplo, edificios de gran altura, vigas
de gran claro, cubiertas colgantes, etc.

Los defectos que en su contra podriamos adu-
cir, y que no por conocidos son menos importan-
tes, se pueden resumir asi:

(a) Su alto costo y peso
por unidad de volumen,

Este factor es mds impor-
tante en los paises carentes
de acero o que, teniéndolo
en su territorio, no han lle-
gado a una industr alizaci6a
suficiente para abatir sus
costos de produccién, mane-
jo y montaje,

(b) Su dificil conserva-
¢i6n, que nace de su tenden-
cia natural a la oxidacién y
a la corrosion, ain en aqu:-
llos lugares lejanos de la
costa,

Este argumento es proba-
blemente la causa que ha
obligado al acero a p:rma-
necer bajo recubrimientos y
estucos, que ocultaron la te-
naz resistencia v l.gereza ds
los conjuntos esiructurales
que hoy admiramos en los
casos en que se le ha usado
aparente,

(c) El aspecto duro vy
frio de sus aristas pzriectas,
que dan upa sensacion ma-
quinista y poco afin al es-
pir.tu humano de sus aca
bados.

Comprendo que este pun-
to es completamentz subje-
tivo, aunque actua'mente d>-
ben de tomarie en cuenta
todas las objecones tendien-
tes a humanizar la produc-
cion industrial que se apli-
ca a la arquitectura o a
cualquier otro resultado de
la necesidad del hombre.
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Es dificil hacer predicciones cuando se vive un
periodo de transicion y de adaptacion como el que
nos ha tocado vivir; sin embargo, como todos los
materiales en su técnica siguen un desarrollo se-
mejante, puede vislumbrarse, con una bucna do-
sis de audacia, el futuro ya iniciado en la técnica
del acero.

Se tiende ya al uso de estructuras cada vez mis
ligeras, en las cuales la rigidcz de las piezas se
logra por su forma misma (secciones de limina
doblada).

Con el uso de tal tipo de secciones se tonderd
a la formacién de estructuras espaciales, que, a
semejanza de las telas de araia, tiendan a la dis-
tribucién de esfuerzos pequziios a piezas ligeras,
mis que a la concentracién de los mizmos en micm
bros de gran seccién, como se ha acostumb:ado.

Con esta idea ya han aparecido armaduras es-
paciales, cubiertas de lamela, cubiertas colgantzs
y de tensién, etc.

El disefio de aviones y vchiculos cxtraterrestres
nos ha ensziiado a valorar las estructuras en con-
junto y no analizadas como la unidn de piczas
aisladas.

Hay que obtener ¢l maximum dz los materiales
tan nobles como el que tratamos y que aGn per-
manzcen retrasados en la técnica constructiva con
respecto a la industria,

La soldadura ya permite uniones limpias, lige-
ras, a tope o inclinadas en cualquicr direccion,
y pronto podrin controlarse las d:formacionzs ya
citadas, debidas al sobrecalentamiento, asi como la
fatiga que se provoca en las piezas por los es-
fuzrzos reversibles alternados.

El amplio porvenir del acero en la construc-
cion esti en manos de nuestras gencraciones que,
sin prejuicios y tradiciones viciosas, lo estudien
como un material de nueva adquisicion, olvidando
los limites que pudicra fijar toda regla de discio
tendiente a presuponer una forma de trabijo en
estructuras tradicionales, . C.
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ARTE Y PENSAMIENTO

a cargo de ALBERTO AMADOR

Hemos recibido la valiosa
colaboracién de nuestra co-
rresponsal en la ciudad de
Nueva York, Eunice Odio,
quien en su reciente visita a
México tuvo oportunidad de
ver la I Bienal Interameri-
cana de Pintura, la mas im-
portante manifestacién cul-
tural que este afo se cele-
bra en el campo de las artes
plasticas,

Su estilo fogoso y suges-
tivo nos introduce de una
manera sincera v agudamen-
te penetrante al a'u_mhizo de
la exposicion. indicindonos
lo que de maduro e impor-
tante hay en ella, y sefialan-
do s'n piedad lo que, a su
juicio, considera negativo,
decadente o simplemente inu-
til de mirar,

A nosotros Nos parece
que su entusiasmo la hace
llegar a extremos aue tocan
el terreno de lo injusto, en
buena parte poraue consi-
deramos que la Biemal ado-
lece de un error fundam-ntal
y aue, sin haber sido repa-
rado. no es posible emitir
un iuicio con pretension de
validez universal. cuando es-
tamos tan sélo mirando una
fraccion de lo que pudiera
llamarse pintura mod-rna.

Faltan en la Bienal las
fuentes, el origen. y no nos
referimos necesariamente @
los nombres consagrados, si-
no al conjunto  que permi-
ta Ver con mavor Pprecision
que es lo positivo v lo ne-
gativo de la pintura moder-
nan‘ hace indispensable qu=
la Bienal Interamericana de
Pintura, Escultura y (al:ﬂh:l;
do se convierta en Bienal
de Pintura, Esculwura v Gra-
bado v dé cabida a eso pa-
ra lo cual ha sido lrk':l'd:l.
v no a una fraccion limita-
da geogrificamente, pues,
comn es obvio, este es un
limite con mucho traspues-
1o, al grado de aue los cri-
ticos en sus juicios mencio-
nan sin cesar el recuerdo
que un autor Nos tre de
otro,

En las condiciones actua-
les, tales juicios no llegan
mas alli de los salones de
Bellas Artes y se quedan
dentro de la caja toricica
del que los formula: y en
consecuencia, la postura d.e
éste es necesariamente limi-
tada, a pesar del horizonte
que se propuso, v es 1ncf!-
caz en cuanto a los benefi-
cios que pudiera traer al
panorama universal del arte.

La II Bienal Interamericana de México dio el
ler. Premio Internacional a Rufino Tamayo, Ja-
mds en la historia del arte mexicano, se acertd
tanto como en esta ocasién. El por muchos afios
desterrado oaxaqueiio obtuvo, al fin, un recono-
cimiento que no lo es sélo de su arte poderoso,
sino también, de los mds puros y firmes valores
del espiritu. Basta ver la sala de honor que se
le otorgd, para caer en cuenta de que esta vez
también se premié una hermosa historia: la de
un artista que ha luchado contra todos y contra
si mismo en absolutamente todos los érdenes, sin
hacer concesiones o pedirlas. Poquisimas veces,
en nuestro delicuescente medio hispanoamerica-
no, se ha dado, como en Tamayo, un caso ¢n el
que la ética y la estética se apoyan una en otra
tan definitivamente, Esto es, creo, lo que en pri-
merisimo lugar, da pureza y solidez al arte de
Tamayo.

Se comienza haciendo concesiones a los mis
pequeiiitos y zafios de los burgueses (disfrazin-
dose de “artista piblico”); luego se venden cua-
dros como si fueran nopalillos: por toneladas,
logrando satisfacer las necesidades elementales y
las superfluas. "Durante largo tiempo se forja
uno ilusiones acerca de su moralidad. Luego le
importa a uno un bledo, y luego s¢ vuelve uno
imbécil”,

Entre el Tamayo balbuciente y lucifugo de
1935 y ¢l de nuestros dias es visible, por encima
de todo, un progresivo afinamiento y fortaleci-
miento de las potencias espirituales que, sin duda
alguna, ha dado como resultado su nuevo descu-
brimiento de la luz. Que este pintor —tan pro-
fundamente inserto en la esplendorosa tradicion
de la pintura occidental—, haya elaborado una
sintesis acabada y personalisima de la pintura del
presente, siendo anormal es, en Gltima instancia,
una forma de poder previsible en artistas de su
especie. Lo que ya es imprevisible vy extraordi-
nario sobre toda ponderacién, es la nocion de la
luz a la que ha arribado,

Desde que los cuatrocentistas italianos comen-
zaron a modclar con la luz, ésta pasd, como se
sabe, por sucesivos decaimientos y esplendores,
hasta tencr sus altimas consecuencias conocidas
en ¢l impresionismo,

Después vinicron otros ismos y, dentro de
cllos, los pintores jugaron todas las cartas conoci-
das de la luz. Nadie —tampoco Picasso— dijo
de ella nada verdaderamente nuevo. Los llama-
dos "fieras”, dada su fundamental preocupacion

or el color, estuvicron a punto de redescubrir-
El: pero no lo hicieron. La luz como vibracion y
color, quedd esperando una nueva definicion.

Fue en la década pasada —si no me equi-
voco— cuando Tamayo, conscientemente o no,
fij6 su atencion en mis o menos lo siguiente:
el espectro solar es el resultado de la dispersion
de las radiaciones de luz blanca del sol al pasar
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a través de un prisma. Estas radiaciones son lu-
minosas, térmicos y quimicas, las cuales coinci-
den todas en la regién visible del espectro lumi-
noso, donde se percibe una gama de colores que
va del rojo al violado; mis alli del violado ha
una region invisible (espectro ultraviolado) de
radiaciones exclusivamente quimicas, y antes del
rojo hay otra regién invisible (espectro infra-
rrojo) de radiaciones exclusivamente térmicas.

Partiendo de ahi, Tamayo consigue mostrar-
nos, no lo que la luz parece que es cuando la
ven nuestros ojos ilusionados, sino lo que es real
y esencialmente,

Prczediendo exactamente al contrario de los
pintores florentinos, para quicnes la luz era un
instrumento que servia de limite real a la idea-
lizacién de las cosas, Tamayo involucra al sujeto
estético en esa luz espectroscopica de tal modo,
que es fisicamente imposible demostrar dénde
comicnza el uno y termina la otra. A primera
vista parece que la luz se humaniza al formar
parte integral del hombre y de las cosas. En rea-
lidad sucede todo lo opuesto: al formar part:
del cuerpo luminoso en grado superlativo, las
cosas y los hombres ascienden a su origen divino.

Si entendemos por “realidad” lo que se ve
de las cosas y lo que de ellas no se aprecia a
simple vista; y si por realista entendemos al que
sabe observar cuidadosamente lo visible y lo ocul-
to de las cosas, Tamayo resulta el mis realista
de los pintores. Observa de tal modo la realidad
intrinseca, digo la poética y, por lo tanto, la dlti-
ma posible, que se ha dado cuenta de que el
valle de México es "la regién mis transparente”
cuando se esti en él: pero que empieza a serlo
cada vez menos a medida que nos alejamos a
contemplarlo de lejos. Visto a la distancia apa-
rece invadido por una luz himeda, espectral que,
¢n vez de recortar los objetos, los integra a si
misma entranablemente.

La manera en que ciertas nociones se forman
¢n cl espiritu dei artista, hasta llegar a los planos
de la sensibilidad y la razén, es sumamente mis-
teriosa. Bien podria ser que, tal como los floren-
tinos vicron que la luz que los rodeaba marcaba
con toda precision el espacio de cada cosa, asi
el mexicano, conscientemente o no, haya notado
intimamente y aprovechado para si, el extraio
fenémeno luminoso que hace dnica a la region
del Anihuac. Yendo atn mis lejos en la hipo-
tesis, podria afadirse que quizis un Tamayo bien
tratado, con la cartera rcbosante de contratos
para mural, erigido en diosecillo antes de tiempo,
jamis s¢ hubiera alejado de su ambiente natural,
lo suficiente para obtener una perspectiva fisica
y espiritual adecuada. Sea como sea, frente a la
entrada de la sala esti "Homenaje a la Raza’
que es, por cierto, un prodigioso ejemplo de
lo que vengo diciendo.



R. TAMAYO

R. TAMAYO

P. CORONEL

El jurado de la Il Bienal también tuvo razén
al dar el "Premio José Clemente Orozco” a Pedro
Cororel. Y a causa de que tratar de este cada
vez mds personal artista es tarea dificil que ya
he cumplido (Revista de la Universidad Nacio-
nal Auténoma de México, abril de 1959), me
abstengo ahora de insistir sobre el tema,
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Mucho hay que decir sobre el mis impor-
tante evento artistico de 1960. En primer lugar
que, a nuestro parccer, este afio el balance es fa-
vorable a México. Ademis de los dos pintores
mencionados, forman parte del lote nacional tres
pintores que estin dando una obra de excepcién.
Me refiero a Cordelia Urueta, Leonora Carring-
ton y Remedios Varo.

La primera, después de aprender lo que se
supone que enseiia la academia, olvidé todo lo
que debia olvidar y comenzé a saber, por si mis-
ma, aquello que precisamente nadie pueds ense-
fiar. Duefia, hoy por hoy, de todos los secretos
de su oficio, s¢ ha entregado apasionadamznte a
una obra de tal categoria, que seri de las que
permanezean cuando ¢l abstraccionismo haya pa-
sado.

De¢ sus tres cuadros presentados —cada cual
excelente— llama la atencién aquél titulado “Ruta
hacia las Fuentes”. Cuando se¢ es pintora con el
talento y la escuela de C. Urueta, es ficil hasta
cierto punto lograr la armonia L'rom;iti('g mane-
jando bien una tabla de valores. Conscguido esto,
ya es lo de menos componer masas de color p'ano
equilibrindolas. En la pieza mencionada, la pin-
tora, prescindiendo de un procedimiento que ha
facilitado la tarea de tantos abstractos, hace alar-
de de algo que es mucho mis que técnica. Se lan-
za audaz, limpia y gallardamente por un camino
que a muchos ha conducido a la catistrofe.

C. URUETA
."e?}
. it

L. URRUSTI

Dividiendo la tela en tres partes, de abajo a
arriba, trabajé a base de matices —frios en el
fondo, calientes en la superficie— cada centime-
tro del espacio superior e inferior, dando asi una
gran profundidad. Y, de sibito, sin transicién
alguna que preparara al espectador, todo ese or-
den matizado se rompi6é abruptamente hacia el
centro y hacia el dngulo inferior derecho, con un
azul fuerte y purisimo; un azul que, teéricamente
era imposible que funcionara en tales circunstan-
cias; pero que, en la prictica, puesto ahi por ella,
no podria ser mds admirable,

De lo anterior y aun de otras cosas, parecen
no haberse dado cuenta los criticos. El hecho no
es asombroso, ni mucho menos desalentador o
desacostumbrado. Hasta podria decirse que la hon-
ra. Forman legién —una legién olimpica— los
que eran demasiado buenos para merecer la mi-
rada de la critica municipal y espesa. Si los criti-
cos de esta Bienal, de la anterior o de lo que sea,
no advierten nada, ello no es culpa de los criticos
ni de C. Urueta.

Se dird, por controvertir, que merecié una
mencién honorifica. Para mi tengo que Cordelia
no la merecia y que no honra a nadie, ni a la
pintora que la recibié, ni a los criticos que se la
otorgaron. Porque, viendo claro, ;no fue tam-
bién mencionada la Sra. Lucinda Urrusti? Lo
menos que podria decirse acerca de los “juicios”
criticos que informaron esta II Bienal, es que son
desconcertantes en muchisimos casos. Premios
y menciones fueron dados, mds de una vez, con
un atolondramiento digno de mejor causa. Ya
que la excelencia de C. Urueta no necesita de-
mostrarse, sobraria, si, quien quisiera saber cuil
base tienen los que pretenden medir con el mis-
mo rasero a, por ejemplo, Cordelia Urueta y L.
Urrusti. Veamos lo que hace esta altima: carga
con dos pedazos de pared desvencijada, alegre-
mente los ubica sobre otra pared del INBA. Eso
no tiene gracia, pero a nadie le importa, Lo
que si importa es que L. Urrusti no se para en
barras. Todos recordamos una tela de la época
azul-rosa de Picasso llamada "La Toilette”. Aho-
ra bien, la Sra, Urrusti no tiene talento; pzro no
neguemos que tiene ojos. Como si los tiene, ha
visto el cuadro a que me refiero y pensé —na-
turalmente— que sélo ella lo hob%a visto, Se
lanzé a copiarlo mal, le cambié de nombre, le
puso "El Bafio”, lo firm6. No consigui6 lo impn-
sible: el rebajamiento de una obra maectra de
todos los tiempos. Claro cue tareas como 'a qu-
se propuso la Sra. Urrusti tienen una ventaja: pa-
ra realizarlas no es necesario ser volinnte. Basta
con ignorar; pero no la mayoria de las cosas, sino
todas, absolutamente todas.

Puestos los criticos a mencionar locamentz
/por qué no tomar en cuenta a la Srita. Ramos
Prida? Esta relne, si se quiere en grado mayor,
las cualidades que, por lo visto, hacen gratuita-
mente las delicias de la critica: exagera 'a pared,
es sabia en ineptitudes y ligeramznte mis repug-
nante que su compaficra de aficion,

Dijo Quevedo y Villegas a Pérez de Montal-
bin, algo que sigue siendo actual: “junta los san-
tos a los bergantes, cita batidos los idiotas y los
filosofos, los chaconeros y los padres de la igle-
sia; alaba al autor de la Naqueracuza, como el
de la Iliada o Eneida; celebra al autor de los
torligos morligos, tirigimorlos, chinchirrimallos,
turigurigallos, mucho mis que al del Pimandro, y
con palabras que aun le arrastran a Aristéte-
les”. (1)

(1) Francisco de Quevedo, Perinola. Al Doctor Juin Pérez de

Montalbin, graduade no se sabe dionde, en lo qué, ni se
sabe ni él lo sabe, Pig. 524. Clisicos Emecé, Buenos AireS.



(2) V. Gurdjieff: El Hombre
mis Extrano de este Siglo, Luis
Pawels. Buenos Aires, 1935,

L. CARRINGTON

Remedios Varo y Leonora Carrington, ambas
surrealistas, exponén obra que no solo refresca
sino que ennoblece y actualiza su escuela. Par-
tiendo del mismo punto no puede haber, sin em-
bargo, un par tan radicalmente distinto como
el que forman estas pintoras. Sélo tienen dos co-
sas en coman: a) el no obedecer ciegamente a la
regla primordial del surrealismo definido por Bre-
tébn como un ‘“automatismo psiquico, mediante
el cual se propone expresar verbalmente, por es-
crito, o de otra manera, el funcionamiento real
del pensamiento. Dictado del pensamiento, en
ausencia de toda vigilancia ejercida por la razén,
fuera de toda preocupacion estética o moral.” b):
Ambas estin seguras de que, mds alli del universo
material, existe una realidad superior 0, por lo
menos, que es imposible apreciar por medio de
los sentidos.

Carrington esti influida técnicamente por ita-
lianos y flamencos del siglo XV, y esencialmen-
te por el esoterismo antiguo y medieval, Esa mis-
teriosa corriente cuyo principio se ignora, pero
que no ha cesado de fluir en nuestros dias (2), y
que remontindose mis alli de los Misterios Dél-
ficos sombrea todas las épocas de la historia, pe-
netra por entero la pintura de L. Carrington. Es-
ta, en el pasado, pinté escenas infernales sobre la
tierra. Ahora describe escenas infernales en el
infierno. Es 6rfica. Como Orfeo, ha descendido
al infierno; al revés de Orfeo, se ha quedado ahi
tocando su lira incandescente. Es 6rfica hasta en
que esti constituida de tal modo, que su cabeza
iria al templo de Dionysos; su lira, al de Apolo.
Su satanismo extraordinario, su capacidad para la
blasfemia, su endemoniada sensualidad, que van
mis alli del humor negro, no serian nada si no es-
tuvieran apoyados e¢n un don de expresién que se
vé pocas veces, y si su dificil técnica no fuera per-
fecta. El aquelarre de "Los Terronautas” es, quizd
de los tres cuadros exhibidos, aquel donde las cuali-
dades de la pintora sobresalen. Imprimiendo en co-
lores claros y suaves, velando en negro y esgra-
fiando consigue, en nuestros dias, una picza de
esas que tampoco fueron corrientes entre el siglo
XV y la primera mitad del XVI. Por otra par-
te, sus figuras ecuestres, con cabellos y barbas
divinamente esgrafiados, apenas pueden verse en
los més hermosos vasos griegos. Nunca se sabe
dénde aprende el que puede aprender.
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Asi como L. Carrington desciende del demo-
nio que alcanzé su mayor gloria en la Edad Me-
dia, Remedios Varo proviene del demonio socri-
tico. Apolinea, inmaculada, poseida del cielo, R.
Varo no puede ser més espanola. Podria afirmar-
se que es espaiiolisima al estilo de los misticos
espafioles. Instalada en el cielo, alguna vez des-
ciende a la tierra para contarle al hombre como
es Dios. R. Varo es, en nuestro tiempo, una con-
secuencia de aquel espiritu religioso que en el
siglo XVI alcanzé el miximo de expresion vy
que Oliveira Martins definié como “ese ardor y
entusiasmo religiosos, inseparables, al parecer, del
temperamento peninsular y como adheridos a al-
gin elemento constitucional del genio de la raza”.

Heterodoxa como su colega inglesa, a esta
espaiiola le preocupa el amor de otro modo y en
distinta medida que a los otros surrealistas con-
temporineos o del pasado. Poseyendo una in-
fluencia no obvia, sino de profundidad, de Marc
Chagal, su demonio angélico le dicta una nocidn
del amor que sobrepasa el concepto surrealista.
Para ella, ecf amor no es otra cosa que una puerta
comunicante con la gracia. El amor transfigura
y abstrae de la tierra a los amantes; es magia que
los convierte —si juntos— en cuerpos celestes
que giran mis alli de todo; si separados (recuér-
dese "La Despedida™), en scres que por siempre
se buscarin, sin encontrarse, por un laberinto de
dolor y soledad.

Pintando de afuera para adentro, ofrece al
espectador un mundo de recogimiento. No es ¢l
ser de carne el que se recoge; es el espiritu el que
se encierra en si mismo para poder mirar el mun-
do prodigioso.

Ya aparezcan en una habitacion, en una cipsu-
la, o en luminosa penumbra, sus figuras perma-
necen envueltas, en realidad, en una materia lo
suficientemente sutil para no maltratar, ni aun
rozar levemente, el alma desnuda y contemplativa.

Para hablar de lo inefable, los instrumentos
materiales de R. Varo sc¢ tornan inmateriales e
inefables. Su modo de adumbrar, velar y endul-
zar contornos, es insuperable. Las tablas flamen-
cas tenfan tan poca materia que parecian hechas
con nada. Y al espectador le parece mentira ha-
llar que el trabajo de esta pintora ticne aGn me-
nos materia —y es mucho decir— que cualquiera
de los maestros flamencos.

Los verdes y grises plateados de "Papilla Es-
telar”, son de tal modo intangibles materialmen-
te, que no parecen pintados sino impresos. Des-

: R. VARO




76

AP-13

pués de todo lo dicho, atin queda algo por decir;
pero lo que no se puede decir es lo inexplicable:
el misterio lleno de gracia de R. Varo. Ella v
su compaiiera, —a no dudarlo— son "casos” en
la pintura contemporinea.

Algo importante se nota en lo mejor del lote

mexicano. Los jovenes talentosos que comienzan
estin influidos por la mejor pintura: en ellos re-
viven y prolongan su eterna juventud, Orozco,
Rouault, Braque, El Bosco, Varo, Carrington, Ta-
mayo,
Hernindez Delgadillo, Luis Nishizagwa, Al-
fonso Tello Gamboa, Alfonso Durin Vizquez,
Waldemar Sjolander, Garcia Duenas, Echeverria,
autorizan a esperar una oleada de grandes pinto-
res,

Hernindez Delgadillo es afin a Orozco y tie-
ne de ¢l una buena influencia. En él hay, paten-
te, un pintor de gran aliento que esti comproms-
tiéndose a grandes cosas. Su cuadro titulado "Ni-
fias”, trabajado en blancos, tierras y grises geo-
métricamente dispuestos, lo caracteriza, desde aho-
ra, como un sabio precoz en lo que respecta a la
composicién y la economia de elementos.

Nishizagwa —otro orozquiano— no sorpren-
de menos ni tiene menor calidad. Usando sobria-
mente blancos, negros y rojos, y caligrafiando con
seguridad y limpieza, obtiene resultados de una
expresividad fuerte y bella.

NISHIZAGW A

Tello Garcia, contagiado del arte religioso
contemporineo, consigue, a base de negros linea-
les y gamas de gris, transmitir un profundo sen-
timiento religioso.

Buscindose intensa y desesperadamente, Du-
rin Vizquez estd solicitado por varios maestros
afines: El Bosco le dd su peculiar penumbra lu-
minosa, color, forma y perspectiva; R. Varo le
sugiere temas. Hay en €l sin embargo, un nota-
ble clemento que, por alguna razon, esti empe-
zando a ser el ¢je de los mejores ceramistas y
escultores jovenes mexicanos, pero que no habia
visto en ningdn pintor: es un sentido del humor
poético. Tener influencias es necesario. Se des-
confia de los no influibles. No tienen sensibili-
dad. Los sensibles transforman sus influencias y
mueren con ellas. Los insensibles no tienen in-
fluencias. Sélo ticnen malos maestros. Este es
el caso de Héctor Ayala. Sus calendarios no los
compraria ni una casa empefada en que todo el
mundo felicite a sus clientes. No tiene nada que
ver con la pintura. Lo mismo les queda bien
a Martinez Arteche y a Moreno Capdevilla. Por
lo que se refiere a Marta Adams, convendria re-
cordarle que hay modos mis utiles de ser fran-
ciscana. Se han conocido casos de mujeres que com-
pran un oso con la misma tranquilidad que un
alfiler; y que llenan su casa de animalitos en tal
forma, que se tienen que ir a vivir a otra parte.

R. ANGUIANO

Anguiano, siendo un fenémeno, merece capi-
tulo aparte. Su trio demuestra que nunca tuvo
nada que decir. Si alguien se propusiera encon-
trar al arquetipo de la falta de imaginacién y la
ineptitud artistica, no tendria mis que plantarse
frente a no importa cudl de sus obras. Y si aun
lo que "no dice” lo dijera bien, menos mal. Pe-
ro es que Anguiano tendria, dicho francamente,
que ingresar al kindergarten de la pintura, Téc-
nicamente también es una nulidad que destella.
Sus dolientes No. 1 y 2 lo hacen patente. Esas
viejas juntas se avergonzaria de componerlas un
alumno de ler. afio de La Esmeralda. Las ropas
de las viejas nunca logran plegarse. Orozco —o
digamos cualquier otro pintor no tan bueno— lo-
gra que un pliegue lo sea y que tenga ligereza
y movimicento, por medio del claroscuro. Pues
bien, un recurso tan viejo como elemental, es al-
go que Anguiano ignora todavia, En vez de em-
plear el claroscuro hace rayas y rayotas. El resul-
tado es un lamentable ropaje de cemento armado.
En cuanto al "Hombre Contemporineo”, nunca lo-
gré que llegara al piso. La posicién en la que in-
voluntariamente lo coloca —un deciibito supino
inenarrable —no podria lograrla ni el mds habil
de los yoguis vivientes o por nacer. El "Hombre
Contemporineo”, podri ser lo que se quiera, pero
de ningin modo un acrébata morboso.

Por lo que se refiere al colorido, era de es-
perarse que después de cincuenta afios de tener
los pinceles, por lo menos supiera poner un co-
lor que no se le ensuciara. Para convencerse de
que ninguna esperanza podria ser mas vana, s6lo
hay que ojear al "Hombre Contemporineo”. Se
verd en un momento el color bilioso y sucio que
lo rodea. En suma: Anguiano jamds ha dibujado,
no compone, no tiene idea de la teoria del color
y sus aplicaciones, no dice nada. Ergo: no es
pintor. (Esta verdad es un secreto a voces que sa-
ben hasta sus intimos amigos; pero que nadie se
atreve a decir pablicamente).

A él, esti claro, ya nadie ganaria nada con
decirle lo que no tiene que hacer. En cambio,
—aunque haga caso omiso del consejo— seria
bueno insinuarle lo que si deberia hacer: ya que
esti muerto de aburrido, le entretendria mucho
hacer la inscripcién de su epitafio. Al fin y al
cabo, nadie como uno mismo para ocuparse de tan-
importante detalle y, por otro lado, para esa faena
no se requieren cultura y talento. Es ficil de lle-
var a cabo. Tan ficil, que aun si lo pone en
griego arcaico le queda estupendamente, Sélo que,
siendo como es, tan aficionado al “arte” literario,
y a entregarse a toda clase de excesos sin consultar
con nadie, no estaria demds recomendarle alguna
moderacion.
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‘orman una pareja de
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Los organizadores de la gran exposicion no
acertaron més en el capitulo de los pintores ex-
tranjeros con salas de honor. Guayasamin no sélo
obtuvo una sala. Fue premiado. Conozco su tra-
bajo desde 1947. Por esa época era joven y pare-
cia tener mucho qué expresar. Con esperanza en-
tré a su sala, Encontré a un Guayasamin que dice
lo que decia Picasso hard veinticinco aros; lo
que Paul Klee murié diciendo. Algo que no pu-
de saber, porque no aparecié por parte alguna,
era lo que Guayasamin —que ya no es ningin
jovenzuelo— tiene que decir por su cuenta,

Cavalcanti, por su lado, es un falso Leger tem-
prano.

Jack Levine es una pésima traduccion, al in-
glés, de Lautrec, Rembrandt y Daumier. Sicndo
las dos primeras, intluencias de protundidad, le
dan lo poco bueno que tiene. La tercera, dema-
siado obvia, es pésima porque lo arrastra y se lo
come. Los grandes maestros son fascinantes y
arrolladores. Benefician a su secuaz, solo cuando
éste tiene fuerza y valor para luchar con ellos
y ganarles la partida. No es éste el caso de Le-
vine. El permancce indefenso, mientras Daumier
lo aplasta sin permitirle dar una sola pincelada
propia. Dice con monotonia y de scgunda ma-
no, lo que Daumier expresé con vivacidad y ge-
nio hace largo rato. Se puede gustar del falso
Daumier y hasta premiarlo, Gnicamente si jamis
se¢ ha visto al auténtico. El Gnico error de Levine
consiste en haber nacido cien anos después. A
de Vinci le pasé lo contrario: Nacié 400 anos
antes,

Con Soldi —argentino— todo es mucho pzor.
Asi se haga el mayor esfuerzo, no hay vocablo
para llamar a esa coleccion de miscaras mal ali-
mentadas, paraliticas, navegando en un limbo de
jalea odiosa. Nadie haria el gasto de unas lineas
si no fuera porque el buen sefior —que apenas
serviria para decorar el tocador de alguna cursi
afelpada— tiene una sala del INBA para ¢l solo.

Watkins no esti mejor. Apenas es concebi-
ble que haya quien gaste tanta tela, en pintar
exactamente lo que a nadie le importa. La escue-
la de Paris —ja qué Watkins pertenece!— tuvo,
como todas, una razon de ser. Su batalla contra
el academismo fue necesaria. Pero el despistadi-
simo Watkins, ;contra quién pelea? ;A qué vie-
nen sus mandoblazos dados al aire?: a nada. Ser,
en estos dorados tiempos, de la escucla de Pa-
ris, es como votar por Abraham Lincoln en las
proximas clecciones.

(3) Por eiemplo: Robert Natkin, Fred Feman, Redy Pozzatti
los magnificos Frank Roth y Sonia Gechto'f. ;Por qré no,
también, Pintores figurativos de la caidad de Runald Mark.
man?

GUAYASAMIN

]. LEVINE

SOLDI



M. NUNEZ DEL

LA ESCULTURA LA 1T BIENAL

Otra vez se tiene que estar de acuerdo en
cuanto al ler. Premio Internacional, concedido a
la escultora boliviana Marina Nudez del Prado.
(Se pregunta uno forzosamente, dado el atolon-
dramiento de los criticos, si no seri que cuando
aciertan andan como distraidos).

Si la piedra, el bronce o cualquier material,
para dejar de ser lo que son en estado puro, y
convertirse en obra de arte, deben ser forzados
a perder su gravedad y a adquirir espiritu, forma,
libertad; y si artista es s6lo aquel que echa a ca-

inar la materia inerte, el que puede mandar;
Lazaro, levintate y anda, Marina Nufiez del Pra-
do es una artista privilegiada.

Sus piedras y maderas perdieron, no s6lo el pe-
50, sino casi todo contacto con la tierra. Con un
dominio infalible afianza de un golps cada con-
torno. Son tales su esencialidad, su poder de sin-
tesis, que da la impresion de que desbasta poco
o nada.

N. del Prado no sélo abstrae a la materia su
gravedad, sino que le da vuelo. (Téngase pre-
sente la madona en madera cuyo manto —sin me-
tifora— ondea en el viento).

El viento lo usan los pintores con relativa fa-
cilidad. Los escultores —no hay que decir por
qué rara vez quedan satisfechos de sus tratos con
elemento que les es tan adverso. A Marina Ni-
ficz del Prado le va maravillosamente cada vez
que a bien tiene aventurarse en el aire.

Creyendo que la escultura es un arte de en-
trantes y salientes en la medida en que lo
creia Rodin, la luz y la sombra —cada vez mis
presentes en la escultura moderna— juegan en
ella un papel muy tenue.

Admira observar cémo, al compis de sus ins-
trumentos, la materia se doblega y como la pie-
dra, que tiende a caer de si misma, se levanta a
su conjuro, atraida y poseida por la masica,

El Premio Nacional de Escultura "Diego Ri-

" le fue concedido a Francisco Zuniga.

Hace veinticinco afios Zaiiga era un escul-
tor inconforme. Abandond su tierra que le venia
demasiado chica. Vino a México a formar parte
del movimiento plistico revolucionario. Encontrd
lo que buscaba: espacio y estimulo. Esta es una
historia tan antigua como conocida,

Es triste, pero necesario, decir que el joven
inconforme, cuando perfeccioné una receta —que
ni siquiera cra suya— s¢ sintié conforme y en
paz consigo. El rebelde se amansd, el escultor se
estanch,  De hace veinte anos no hace sino
repetir la misma historia con las mismas pala-
bras. Palabras, ademis, deformadas, convertidas
en retorica de maestro de escuela,

s bronces y piedras no es que posen, €s
que son el espiritu de pesadez. Si un estultor no
es capaz —como no ha demostrado serlo Zani
de darles un nombre nuevo, un dnimo al bronce,
a la piedra, ambos contintian siendo como eran ¢l
primer dia de la creacion. De nada valié entonces
el esfuerzo para vaciar el bronce o tallar la pie-
Bronce y piedra eran mdis necesarios apro-
as y nobles pavimen-

Su falta de imaginacién a la par que su co-
moda conformidad, se notan hasta en sus temas:
mujer sentada, desnudo de mujer, maternidad, y
en los demis de sus discipulos —su reflejo—:
maternidad, la familia, las hermanas, mujer des-
nuda, los hermanos, maternidad, la familia, etc.,
ctc. Asi hasta el cansancio embrutece




F. ZUNIGA

Como si esto fuera poco, Zufiga parece can-
sado, perezoso en el trabajo. Sus perfiles indefi-
nidos, huidizos, sus blandos contornos apenas in-
dicados, su ficil informidad buscada y la que no
busca y le viene por anadidura y como por cas-
tigo, convierten a sus lamias robustas en cosas
tan planas por dentro como por fuera. Zufiga
sabe —yo sé que sabe— que una escultura dcbe
serlo por todas partes, sea cual sea la tendencia
que la voluntad nos dicte seguir o el genio inven-
tar. Entonces, ;Qué le pasa? Sus figuras son
iguales a una esfera. Por cualquier lado que se las
vea, da lo mismo. Y hasta es mejor una esfera;
porque puesta a caminar sobre un plano inclina-
do, en un momento dado se mueve a una velo-
cidad tal, que ni se sabe lo que es.

Zaiiga no es la academia. Es peor. Es la fo-
silizacion més acabada de lo viviente. El hombre,
el aire que respira, la idea que lo mueve, el mis-
terio que lo habita y diferencia, Zaiiga se las
compone para enterrarlos en una tumba de la
que no saldrin, ni para asistir al valle de Josaphat.

Cuando se es demasiado joven e inexperto sue-
le tenerse una constante preocupacién a causa de
los maestros que desorientan. Poco a poco, len-
ta pero seguramente, se llega al convencimiento
de que nadie puede desorientar a nadie. No hay,
en realidad, maestros malos, sino alumnos pési-
mos. De los actuales alumnos de Zuniga, los
que nacieron desorientados le serin fieles hasta
la muerte. Los otros tendrin que irse y olvidar
ripidamente todo lo aprendido, como se fue y
olvidé Pedro Coronel.

Este, después de curarse radicalmente en el
olvido, volvié a empezar, mis bien a nacer. Hacc
sicte afios, ya tenia un concepto completo y dind-
mico de lo que es la escultura. El suyo era un
dinamismo alcanzado por vacios que engendraban
luces y sombras.

En su obra mis reciente, ya lo suficientemente
original y madura para contener su propio futu-
ro, —y digna de un estudio que no pienso ha-
cer— ese juego de vacios ha perdido en disper-
sion, lo que gand en esencia y unidad.

GELES CABRERA
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Mucho habria que decir sobre el tema. Tan-
to, que excede el marco de esta reseda,

Sélo resta afiadir que Coronel y Soriano —que
no presentd nada —son notas aisladas, fuertes,
persistentes y aparentemente inconexas, de una
sinfonia en la que, probablemente, vuelva a con-
vertirse la escultura mexicana,

Por volver quiero decir retornar a la gran
tradicion de los escultores prehispinicos, no para
reproducirla, sino para sacarla de los museos, em-
pujarla, engrandecerla de nuevo.

Ademis de Zaniga y sus discipulos favoritos,
representan a México: Germidn Cueto —nifio sa-
bio pese a sus afios que no cuentan—, siempre in-
vadido por la alegria, la inquictud y las pasiones
de la bisqueda y la aventura, y que parece atra-
vesar —cosa en €l insolita— un periodo de triste-
za y quictud; un grupo de jovenes rebeldes que
estin por hacerse, de los cuales es reconfortante
y razonable esperar lo mis.

Sorprende y alegra también en la muestra de
México, Augusto Escobedo. Parece haberse dado
un bafio de adentro hacia afuera, y haber tomado
grandes resoluciones; opté por la libertad artis-
tica. El resultado es magnifico. Sorprende lo
bien que se acomoda —sin esfuerzo, pero sin blan-
dura—, a la forma que ha adoptado. Curiosa-
mente aquella figura en madera, traduce exacta-
mente el nuevo espiritu que lo anima, Aunque
exteriormente parezca otra cosa, en realidad es
un autorretrato espiritual.

Hay también, en México, una Geles Cabrera
que ya esti hecha y derecha en el arte de gol-
pear cinceles y escoplos. No es ninguna prome-
sa. Su obra, emparentada con el clasicismo por
medio de la proporcion, la serenidad y la ex-
presion interna que la anima obviamente y que,
sin_embargo, no ¢ un dechado de la llamada
"proyeccién sentimental”, es de una calidad que
~—¢cOmo podria ser de otro modo si la ley de
probabilidades se opone a que la flauta sucne, por
casualidad, siempre que debe?— pasé inadverti-
da al paladar de un jurado que parecia de con-
curso literario.

Aun reconociendo que la obra de G. Cabrera
es dificil de entender porque la gobicrnan dos
tensiones de signo opuesto: el afin de abstrac-
cion y el de proyeccion sentimental; la cual opo-
sicion es, precisamente la que le da conflicto,
vitalidad espiritual y secreta, atn si se reconoce,
digo, la dificultad nada insuperable, ofrecida por
esta escultora, también tendri que reconocerse
que los que se comprometen a juzgar ticnen la
obligacién de ver. Si ese dia era de noche, i pues
traer una limpara! O a otra cosa.

Queda aun Roca Rey —que tuvo una sala
aunque no lo diga el catilogo—, peruano ante
quicn hay que detenerse. Ha redescubierto ¢l
arte africano, poco aprovechado en la América
del Sur y del Norte, de una manera personalisi-
ma. No soélo por la forma evocadora, sino por-
que les di a sus esculturas, aunque parczca im-
posible, un ambicnte selvitico y libre que parece
emanar de ellas mismas, y un movimiento pcmdo
y tardo peculiar de la raza. Roca Rey no parece
un blanco, sino un negro que trabaja en lo que
le pertencce.  Especialmente grato y suyo, es ¢l
tocador de flauta. Y también especialmente ilus-
trativo respecto a su estilo, en ¢l que la figura
participa de los atributos, por igual del dibujo
y de la escultura. Del pic a la coronilla del flau-
tista, un delgado volumen, que se vuelve linea
en el espacio, linea creada y, a su vez, creadora
va tocando y formando —sucesion de puntos,
instantes matemdticos— los sucesivos, infinitos
puntos anatomicos. Perd sélo mandd como es-
cultor a Roca Rey. Pero bastd y sobro.

E. O,



DECORACION

H a cargo de JAIME LIMON

El hombre se reconoce en sus creaciones. Im-
prime en ellas su estado dc dnimo, las convierte
en reflejo fiel de las condiciones de su época —so-
ciales, econdmicas, politicas— vy, asi, las trans-
forma en documento histérico.

La decoracién interior, como expresion crea-
dora humana, se encuentra sujeta a las mismas in-
fluencias que cualquier otra manifestacién ar-
tistica. A través de sus formas y conceptos se re-
velan las costumbres y tendencias de una etapa
histérica determinada, y se descubre al hombre,
rodeado de los objetos que reflejaron su gusto vy
su sentido de organizacion.

Esto se entiende cuando contemplamos las ma-
nifestaciones del pasado. Asi sea un utensilio fa-
miliar del Egipto faraénico, un carruaje barroco o
una vestimenta renacentista, encontramos las ca-
racteristicas esenciales de cada época. Y siempre
podemos distinguir el estilo.

Pero cuando nos referimos a las manifestacio-
nes contemporineas se duda —y aun se niega—
que posean algin valor estético o que puedan agru-
parse en un estilo determinado.

Esta desconfianza para aceptar nuevas formas
de expresion decorativa —que han surgido nece-
sariamente, apegadas a la ripida transformacién
de las condiciones sociales y econémicas— es una
reaccién natural, pero, afortunadamente, equivo-
cada,

Es necesario, pues, analizar las causas que han
producido las criticas contra la decoracién moder-
na, y a la vez, tratar de encontrar la soluciéon ade-
cuada y demostrar los valores permanentes de
ella, de la decoracién actual.

Una de las causas, quizd la mds importante, que
ha atraido la critica de la llamada frialdad y po-
breza de nuestros conceptos decorativos es el ma-
quinismo. El abandono de la elaboracién artesa-
nal que produce obras limitadas o “exclusivas”, en
las que interviene en forma directa e inmediata la
habilidad humana, es consecuencia inevitable de
la creciente industrializacién de nuestro medio.

Pero si la miquina es obsticulo para la aparicién
de una valiosa manufactura cuando se la emplea
para simples fines comerciales, deja de serlo cuan-
do la consideramos como una fuerza que propor-
ciona al hombre nuevas posibilidades, pues a €l
le toca convertirla en hibil y preciso instrumento
que facilite su sentido creador.

El aspecto comercial constituye, a su vez, otra
de las causas nocivas. El especulador, sin compren-
der los clementos que mancja, comercializa, con-
vierte en simple mercancia los valores decorativos.
De esta manera, sc imponen a la colectividad for-
mulas y cartabones que desvirtdan la expresion
artistica y auténtica de la decoracion,

Asi, ¢l comercio —mis bicn, esta clase de co-
mercio— defiende su estabilidad econdémica a tra-
vés de una propaganda que, irresponsable, dnica-
mente se destina a facilitar ¢l aumento de las
ventas.

La mayoria de las publicaciones, con el aparen-
te proposito de fomentar en el pablico un mayor
conocimiento de la expresién decorativa, prego-
nan férmulas “para decorar”,

POESIA NUEVA,
DIFERENTE,
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A VALORES FORMALES
AUTENTICOS
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EL PREGON DE
FORMULAS
"PARA DECORAR"

CONVIERTE EN SIMPLE

MERCANCIA LOS

VALORES DECORATIVOS

Esta idea de que por medio de férmulas o so-
luciones convencionales se puede lograr “un ho-
gar bello y funcional”, ha corrompido el sentido
de la decoracién contemporinea, tratando de li-
mitar su posibilidad creadora. Grave peligro, por-
que el pablico ya no tratari de buscar la solucién
decorativa que provenga del estudio de sus nece-
sidades, sino que, habituado a la férmula, con-
fundido por su constante repeticién, se alejari de
la comprension del estilo adecuado, alentado por
el comerciante irresponsable,

Por tanto, el empleo inadecuado de la méqui-
na, el aspecto comercial y la propaganda, que han
patrocinado el empleo de formulas, son los prin-
cipales factores que obstaculizan la produccién de
auténtico valor. Pero, por fortuna, hasta ahora
sélo han provocado confusién, divergencia de opi-
niones e incomprensién del estilo contemporineo,
sin perjudicar su esencia,

En cambio, si analizamos los factores que han
propiciado la formacién de este estilo, podremos
afirmar que se adapta eficazmente a las necesi-
dades pricticas y artisticas de nuestra época.

Es verdad sabida que la miquina y los nuevos
sistemas industriales determinaron la concentra-
cién de grandes masas de poblacién en las ciuda-
des; y que esto, obviamente, originé la necesidad
de construir nuevos tipos de viviendas, mas redu-
cidas, con un mayor aprovechamiento del espacio
y mis baratas.

La organizacién de los interiores tuvo que adap-
tarse, necesariamente, a las nuevas necesidades,

UN CONCEPTO DE ADAPTACION FUNCIONAL, QUE RESPONDE A NECESIDADES VARIAS
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Las grandes concentraciones urbanas crearon
variados y complejos problemas. Numerosos gru-
pos de la poblacién tuvieron que habitar en de-
partamentos y “multifamiliares”, viviendas que fa-
cilitan el cambio de sus moradores. A toda esa
poblacién inestable habia que resolver sus pro-
blemas de decoraciéon: espacios reducidos y cambio
de morada. El proyectista estaba obligado a en-
contrar en sus creaciones un concepto de adapta-
ciéon funcional, que respondiera a necesidades va-
riadas y elasticas.

Asi, la decoracién moderna busca siempre la
eliminacion de lo superfluo y acentia su condicion
funcional. Y la simplificacién de las formas y la
biasqueda de soluciones sencillas, no denotan falta
de inspiracién; al contrario, son acertadas. Son la
respuesta eficaz y hibil a las necesidades ya men-
cionadas, dentro de un concepto que substituye
la expresién convencional, la férmula, por un
conjunto unitario de valores expresivos, que se
demuestra en los mis simples utensilios o en los
mis complicados, exactamente igual que en los
estilos del pasado.

Siendo las necesidades diferentes y eldsticas, es,
entonces, acertada la respuesta a base de concep-
tos diferentes y eldsticos, ya que podemos consi-
derar que un estilo no lo es solamente cuando
adopta formas fijas, sino cuando se adapta y res-
ponde con acierto a las exigencias del medio y re-
fleja, como se expuso ¢n un principio, al hombre
mismo, como producto de las condiciones politi-
cas, econdmicas y sociales de su tiempo.

J. L.
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La Déama Segunda Tric-
nal de Milin s¢ presenta en
19600 en  franca  etapa  de
transicion. b

De ser una exposicion de
arte decorativo, en esta oca-
sion sus organizadores, pa-
ra darle mis unidad, le im-
pusieron un tema: La Casa
y La Escuela, en los tres
ambientes: urbano, sub-ur-
bano y rural.

Como en toda transicion,
sus resultados inmediatos
han sido heterogéneos y el
espectador se confunde por
la ambigiiedad de las sec-
ciones presentadas.

Sin  embargo, el actual
camino ha de ser positivo
si sus directivos sostienen
con energia el interés que
representa esta variacién ra-
dical en su planteamiento.
ya que de no ser asi, la se-
riedad con que algunos pai-
ses tomaron la nueva orien-
tacién de la Trienal, se ve-
ri defraudada.
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Es asimismo importante
que para la distribucion de
recompensas se¢ tome en con-
sideraciébn la forma en que
cada pais se haya apegado
al tema y presente solucio-
nes originales y factibles:
de aqui, se podri deducir
el camino que en el futuro
seguird la tradicional expo-
sicién de arquitectura y ar-
tes decorativas, que por ser
la Gnica que se celebra g
el mundo, adquiere un g
relieve internacional, legiti-
mamente sostenido a través
de doce ocasiones en que
ha presentado los adelantos
mds positivos en el campo
del disefio moderno.

México esti presente en
esta exposicion con €l ejem-
plo mis significativo que
en ¢l campo del disefio in-
dustrial se haya realizado
en los dltimos afos en nues-
tro pais, Se trata de la uni-
dad "Aula-Casa Rural” que
el Comité de Construccion
de Escuelas, bajo la direc-
cion del Arq. Pedro Rami-
rez Vizquez, ha producido
en serie y esti construyen-
do en el campo mexicano
(Calli N* 1),

"Una solucién logica ape
gada a una realidad social,
un ejemplo de planificacion
realizada por un equipo de
arquitectos ... Si no fuera

or la presencia de la es |
Fut-Iu inglesa, ¢l pabellon BELGICA
de México seria 1o mejor
de la Trienal”, dicen los ex
pertos ingleses en la revista
pedagogica “"Educacion™ (12
de julio de 1960),
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Fl campo del disefio no
tiene limites,

En nuestra época, senala-
da de una manera definiti-
va por el frio utilitarismo
de la miquina, es precisa-
mente el diseio lo que nos
ha permitido humanizar los
utensilios y artefactos que la
miquina nos brinda.

No se trata, como en un
princip‘o, tan s6lo de sua-
vizar las formas agresivas
del producto industrial. Ac-
tualmente existe una franca
y decidida intencién formal
en la bisqueda de solucio-
nes que sean utiles en el
méis amplio sentido de la
palabra; es decir, que el
hombre se sirva de ellas en
forma ficil y amable.

La presion del disefio ha
obligado a cambiar las ma-
trices de las miquinas, y
esto ha hecho variar la re-
lacion hombre-miquina, que
durante muchos afios habia
entrafiado una supeditacién
del hombre a la funcién uti-
litaria del producto indus-
trial, lo cual ahora podemos
considerar primitivo, resul-
tado del solo anilisis eco-
n6émico y técnico de la pro-
duccién en serie,

MEXICTD

INDUSTRIAL

Esta superacién, la cual
constituye una victoria del
disefio sobre la maquina, ha
alcanzado su mixima expre-
sibn en paises como Fin-
landia, en donde han sabi-
do transportar la generosi-
dad del disefio artesanal al
campo de la industria de
producciéon  en  serie, reu-
niendo en el artefacto las
calidades necesarias para
impresionar favorablemente
a los sentidos.

No podemos olvidar lo
indispensable que resultd,
al principio del maquinis-
mo, la proposicion del uti-
litarismo positivista en cuan-
to a la organizacién econd-

“ mica industrial; actualmen-

te, la industrializaciéon en el
mundo es ya un hecho, no
solamente una proposicion.

En estas condiciones, la
industria no debe imponér-
sele al hombre, sino que,
por el contrario, es al hom-
bre al que le corresponde
reformarla en sus rigidas
disciplinadas iniciales y con-
vertirla en su creaciébn mis
noble, por sus alcances cuan-
titativos y mds humana, por
la identificacién que en ella
ha de encontrar, 0. U.
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SWEENEY CONTRA WRIGHT

Las largas colas que el
piblico hacia para entrar a
ver el museo Guggenheim
de Nueva York, no pare-
cian amainar el disgusto de
su Director, James Johnson
Sweeney. El Sr. Sweeney
empezd a sentirse grave-
mente disgustado con el edi-
ficio que ocupa el museo,
desde el momento en que
vio por primera vez los pla-
nos del arquitecto Frank
Lloyd Wright; y a pesar de
que por algin tiempo pare-
cia haber hecho las paces
con el edificio, nunca estu-
vo realmente satisfecho. Fi-
nalmente, el museo anuncid
que su Director habia re-
nunciado,

Sweeney es muy conocido
en el mundo de las artes y
parece que también es un
hombre con ideas propias.
En 1946 renuncié al cargo
de Director del Departa-
mento de Pintura y Escul-
tura del museo de Arte Mo-
derno de Nueva York, por-
que pensé que no tenia tan-
ta autoridad como hubiera
deseado. En 1952 entré a
dirigir el museo Guggen-
heim, que se habia llamado
museo de Pintura no objeti-
vista, ¥ que tenia la reputa-
cién no sélo de ser de cri-
terio demasiado  estrecho,
sino también de ser de se-
gunda categoria. Sweeney
parecia en su elemento or-
ganizando e incrementando
la coleccién, hasta qu= to-
pé con la figura de Frank
Lloyd Wright.

Cuando se estrend el edi-
ficio, algunos criticos vy
también muchos artistas di-
jeron que el arte habia sido
sacrificado a la arquitectu-
ra. Sweeney hizo saber que
en esto €l estaba de acuer-
do. Wright habia esperado
que la iluminacién princi-
pal de la gran galeria cen-
tral vendria de la cipula de
cristal del techo, pero Swee-
ney instalé brillante ilumi-
nacién fluorescente y pintd
las paredes de un blanco
deslumbrador ("blanco
Sweeney: ¢l color de la
muerte’’, protesté Wright).

Sweeney no dejé nunca de
tener la impresion de estar
administrando, no un mu-
sen. §iNO un monumento a
Wright; pero, a pesar de
todas sus objeciones, el he-
cho es que de no ser por el
edificio de Wright no ha-
bria multitudes esp=rando
para ver la coleccion Gug-

genheim,
Sacado de TIME

EL
NUEVO
EDIFICIO
DEL

MUSEO

GUGGENHEIM

87

Una nueva solucién a un programa arquitecto-
nico implica un concepto nuevo, que puede in-
troducirse gracias a una sociedad nueva; de alli
el valor indiscutible de la identificacién de Frank
Lloyd Wright con su época, hasta ¢l Gltimo mo-
mento de su existencia. Percibir un fenémeno,
encontrarle una cxpresion en la arquitectura, es
hacer arquitectura. Wright es actual en sus solu-
ciones y se adelanta a su era en su vision humanista.

La pintura en la época moderna juega el papel
mis importante entre las diversas artes plisticas,
asi como en la evolucion del diseiio y el desarro-
llo industrial. Mdis que ninguna otra disciplina, ha
pasado a ser propiedad de la colectividad y se ha
convertido en diversion —en el sentido mis puro
del término—, que esti muy lejos de ser exclusiva
de las minorias.

La pintura ensefia aun sin que se le llegue a
entender; familiarizarse con las formas es mis
ripido que desentraiar el contenido; la impresion
formal se asimilia de manera inconsciente y sin
distincion de grados de cultura. En esto se pare-
ce a la misica, que se queda en la memoria por
la simple impresion auditiva, Debido a las antzrio-
res condiciones, la pintura cs un especticulo del
que puede disfrutar un gran y variado piblico.

A Wright no se le escapa la necesidad de e-igir
un monumento a la actividad creadora que ha he-
cho cambiar el panorama de las artes en su aspecto
formal. El arte miximo ha sido, pues, tratado
por el gran arquitecto siempre contemporineo.

En nuestro tiempo, la pintura se ha acercado de-
finitivamente a la expresion siempre abstracta
de la arquitectura; y es ¢n este preciso mom-znto
cuando se crea el edificio que viene a satisface-
¢l programa de gran especticulo, y en donde e!
pueblo disfruta de la comuniéon de ambas artes.
Se asemeja en su esencia al templo, y ¢l Ser Su-
premo, en esta ocasion, vendria a corstituirlo la
pintura, debido a la unidén que establece entre los
hombres, inspirindoles un entusiasmo comin, en
virtud del cual se logra un diilogo espiritual, una
comunicacion sin conversacion,

El Hall central, de gran altura, que, en términos
de arquitectura, llamamos vacio, se ha convertido
en el espacio pleno, en el lugar Gnico donde los
asistentes a la gran funcién de arte se encuentran
en un solo tiempo ininterrumpido,

Por primera vez en una exhibicién pictarica, la
gente estd reunida en un mismo recinto. El edii-
cio es la unidad, y lo exhibido, la diversidad. Alli
esti plasmada la universalidad de su creador, difi-
cil de entender para aquellos criticos saturados d-
espiritu comercial que exigen del arte un utilita:
rismo racional negociable al contado.
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1952 EL ESTADIO DE LA CIUDAD UNIVERSITARIA DE MEXICO

arquitectos

Augusto Pérez Palacios
Jorge Bravo

Ratil Salinas

Ha sido muy elogiado
por la critica internacional
el nuevo velédromo que se
construyé en Roma, con mo-
tivo de la altima olimpiada,
obra de los arquitectos Cé-
sar Ligine, Dagoberto Or-
tensi y Silvano Ricci, el cual
nos parece merecedor de los
comentarios favorables que
se le han dedicado. Sin em-
bargo, también pensamos
que las formas generosas de
su lenguaje arquitecténico
no corresponden al ambien-
te urbano en donde se en-
cuentra enclavado, Estas

formas son casi idénticas a
las del estadio olimpico de
la Ciudad Universitaria de!
Distrito Federal, proyectado
y construido por el arqui-

tecto Augusto Pérez Pala-

cios, con la colaboracién de

los Args. Jorge Bravo y

Raal Salinas, en ¢l que, por
razones de paisaje, de am-
biente urbano y, mis audn,
de sistema constructivo, si
se manifiestan en toda su

generosidad y belleza,

Si bien a los autores del
velédromo no se les puede
atribuir el error de la si-
tuacién urbana, si nos lla-
ma la atencién que el resul-
tado formal corresponda a

un ambiente de distinta
3

esencia,
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EL NUEVO VELODROMO DE ROMA. 1960

arguilectos
Cesar Ligine
Dagoberto Ortensi

Silvano Ricei
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Altamente significativa re-
sulta la compilacion que ha
realizado la Comision desig
nada para representar a Mé-
xico en el X Congreso Pana-
mericano  de A r quitectura,
que en esta ocasion ha sido
dedicado a la vivienda.

De ella han formado un
valioso volumen que cons-
tituye la ponencia que pre-
sentaron los arquitectos me-
xicanos en Buenos Aires.

Digna de elogio resu'ta es-
ta ponencia, tanto por la ca-
lidad de su contenido, co-
mo por ser la primera vez
que se reune un grupo de
arquitectos para presentar
en forma tan amplia y de-
cidida la produccion global
que, en este aspecto, se ha
llevado a cabo en nuestro
pais, lo cual deja sentir un
espiritu de unidad por de-
miis valioso,

La vasta obra realizada
durante los Gltimos sexen’os,
nos invita a creer que go-
biernn vy téenicos han en-
contrado el camino de una
solucion eficaz a este pro-
blema fundamental, y est1-
mos seguros de que se si-
gue una lucha tenaz para
mejorarla, con base en las
experiencias ad o uiridas v
que, como lo advierten los
ponentes, debe aprovecharse
no solo a escala nacional, si-
no ain continental,

Si las proposiciones que
se plantean ante el Congre-
so de Buenos Aires son am-
biciosas, no menos ambicio-
sos deben ser los plan~s que
se proponga el arquitecto al
solucionar ya no el progra-
ma d-= planificacion de la
vivienda, sino el programa
miximo de la arquitectura:
el de la vivienda minima.

EAMIEssEeaes oo TR TTIo

Pocos gremios prolesio-
nales han logrado, en nues-
tro pais, una verdadera uni-
ficacion en sus fines, medins
v orientaciones. Var'ados
problemas, especificos  de
cada profesion, lo ha impe-
dido. Por ello, es motivo
de limpio orgullo recono-
cer que el Colegio Nacional
de Arguitectos de México
ha alcan-ado su solido pres-
tigio, derivado de su serie-
dad técnica y de su cracien-
te actividad,

La organizacidén del
C.N.AM, ha permitido Ia
creacion de mdltiples comi-
siones que eficaz y efectiva-
mente se preocupan por re-
solver las necesarias de sus
agremiados. y el es‘uerzo
cotidiano de ellas e<td rin-
diendo sus primeros [ruos.

El actual funcionamiento
del Colegio nos orienta pa-
ra el proximo cambio de la
Mesa Dirsctiva. Desd~ hace
var'os afos, se ha defalo
atris la etana en cue va'ian
mais nombres conocifos en
los membrete; de nuestra
acosiacion que la colabor.
cion v la preocunacion de
muchos, que inviertsn su
tiempo en realizaciones con-
Cretas,

Esta sana o-ientac’én. que
nos aleja definitivamen-e de
las agrunaciones estiticas v
afiejas. debe continuarse en
todos los aspectos del Cole-
gio. Con ello, aumentard
su prestigio v el beneficio
para cada uno de sus aso-
ciados. Ademis, la  expe-
riencia de todos los que va
parricinan realmente en las
actividades  intergremiales,
debe traducirse en una Si-
tuacion desde la cual pue-
dan ejercitarla mas eficaz-
mente.

DEL
MOVIMIENTO
RACIONALISTA
AL

“CURTAIN
WALL®?

Las grandes figuras del movimiento racionalista
de la arquitectura, como Peter Oud, Mendelhson,
Le Corbusier, Gropius y Van der Rohe, admiran
de sus antecesores inmediatos el empleo del vidrio
y del acero, la sinceridad constructiva, y, en tér-
minos generales, puede decirse que asimilan lo
mejor de su produccion. Su preocupacién es ac-
tual y es vilida en sus aspectos social y de expre-
sion formal, yendo dirigida esta Gltima a la satis-
faccion de necesidades precisas y concretas.

La arquitectura nacionalista tiene un programa
que sigue con fidelidad y apego. Su trayectoria es
limpia y su semilla fértil.

La produccién racionalista se difunde ripida-
mente y es adoptada como propia por buenos y
malos discipulos,

A pesar de esto, los programas vilidos hace 50
afios se nos antojan ahora simplistas y hasta cierto
punto incongruentes. La proposicion racionalista
de acercarnos al hombre colectivo nos ha heche
mds humanistas; el contacto con los problemas
sociales ha sido fecundo, y podemos decir que
actualmente se han superado las formulas iniciales.
El funcionalismo, como tal, no ha existido ni po-
dri existir. El artista se vale de la forma y adn la
forma geométrica mds elemental adquicre un valor
cn las manos de los que verdaderamente los son
dentro de esta corriente. Lo que se ha dado cn
llamar formas puras en la volumetria racionalista,
no son el resultado de una mera funcidén, sino de
una intencion formal de un creador, intencién
formal intimamente ligada a su funcién; pero nun-
ca —insistamos ¢n ello— una mera funcion con
su resultado formal.

Si esas formas han obedecido a férmulas que
ahora han sido sustituidas por otras nuevas, mis
intensamente humanas, es innegable que en la
ctapa actual solo los verdaderos creadores pucden
seguir obteniendo de ellas valores positivos, La
enorme simpatia que ha despertado en todo ¢l
mundo la arquitectura racionalista, la hace pro-
piedad comin, y es alli, por desgracia, en donde
encuentra el constructor mediocre, que desconoce
su intima esencia, su fin Gltimo y sélo construye
obedeciendo a una moda, a un cartabon, a una
exigencia comercial,

Hagamos, de una vez por todas, una distincion
necesaria cntre crear en arquitectura y construir
en arquitectura. Indudablemente que la industria
de la construccién ha propiciado la proliferacion
de constructores en arquitectura,

Las formulas son simples, los mecanismos es-
tin al alcance, y lo Gnico que hace falta es ¢l clien-
te,

Con sblo esto se levanta un edificio revestido de
Curtain Wall, y, cindidamente, se le llama arqui-
tectura,

i
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1927. BAUHAUS DE WEIMAR GROPIUS

1957

COMMONWEALTH PROMENADE VAN DER ROHE

1960. INMUEBLE EN LA CIUDAD DE MEXICO



CUANDO
UN
POETA

ENCUENTRA
EL

COLOR

Frecuentemente se habla del fin de
la arquitectura racionalista, v, hasta
cierto punto, esta proposicion es aczp-
table, aunque seria mis licito a’irmar
que dicha escuela no termind, sino
que dio lugar a un nuevo producto
arquitzctonico mas solido, mis cons-
ciente de su realidad y fundamental-

e i e VA O 9/ i

La fria intelectualidad de los edi- : : g
ficios racionalistas ha sido abando-
nada, para, en camblo, imbuiria de
conceptos humanos que caen cn el
orden dz lo sensible.

De los grandes maestros raciona-
listas, solo Mies Van de Rohe evita
introducir los - nuevos valores plani-
métricos que producen nuevas textu-
ras y claroscuros en serie. El genio
de Van dz Rohe pued: superar e ta
actitud y conservarse con el mismo
dinamismo creador del Pabellén de
Barcelona. Su mis reciente y tan dis-
cutida obra, el edilicio Scagram’s, en
Manhattan, es una aportacion mis a
la arquitzctura moderna; si su plan-
ta de rigida simetria ncoclisica no
satisface, al compararla con la luida
disposicion espacial del Pabellon de
Barcelona, no quiere esto decir que
Mics hayva dejado de ser un coeados;
el Seagram’s tiene una ubicacion, es-
ti alli, y estar es perienecer; en solo

dos anos de exisiencia ha en.ejecido
cincuenta o cicn, v ha pasado a for
mar parte del ambiente arquitectinico
de la ciudad; da la impresion de ha-
ber nacido con Nueva York, crecido
con ella, v, lo que es atn mis im-
portante, también su color es el vo-
lor de Nueva York; y asi rasulta que
¢; el primer ediiicio racionalista que
t.iene la nobleza que da la piting,
que da el tiempo, que da la edad, que
da la madurez,

Es el color encontrado por un
poera,

EDIFICIO SEAGRAM'S 1958

PABELLON DE BARCELONA 1929




HACIA UNA
ARQUITECTURA
MEXICANA

por el arquitecto
César Novoa Magallanes

En el nimero 2 de CA-
LLI iniciamos la publica-
ci6bn de colaboraciones de
algunos de los arquitectos
mexicanos més autorizados.

En la mayoria de los ca-
sos, la prictica profesional
impide que el arquitecto de-
dique tiempo a la elabora-
cion de tratados que con-
tengan nuevos principios
tebricos. Los articulos que
publicaremos estin planea-
dos para una posterior apa-
rici6n en forma de volime-
nes.

En este nimero, el Arq.
César Novoa inicia una sc-
rie de articulos sobre Ar-

quitectura Mexicana.

TEORIA

La Arquitectura expresa la cultura de la que
es producto, en un medio especifico constituido

por espacio —que es su esencia— y ¢l color y for-
ma de la materia que lo envuelve y organiza.
Con base en esta idea, cabe preguntar: jpuede el
mexicano aspirar a tener un lenguaje arquitecté-
nico propio? ¢Tiene su cultura caracteres que la
singularicen frente a los demis pueblos dentro del
gran conjunto de Occidente del cual es parte in-
tegrante?; y si es asf, gcuil es el derrotero que
debe seguir la investigacién, de la cual podri
brotar eventualmente la intuicién o llegar la ra-
z6n a formular conclusiones certeras?

Se abren dos caminos concurrentes para encon-
trar respuesta a estas preguntas: por un lado, el
anilisis de nuestra herencia espacial y plistica, en
busca de las notas esenciales de la visién que co-
rrespondan a rasgos bésicos del perfil cultural del
hombre mexicano; y por otro, el estudio de la pro-
duccién contemporinea para distinguir los ele-
mentos genuinos y alentar su desarrollo y, conse-
cuentemente, combatir las tendencias extraiias
introducidas por el afén servil y ciego de copia.

En el programa —que en arquitectura es el va-
lor del contenido o de ilustracién— se encuentran
los caracteres psicolégicos, econémicos, sociales,
etc., de cada etapa histérica. Es a través del tema
como el artista, mediante la intuicién, aprehende
la esencia de la realidad cultural en la que estd
inserto. Es por tanto un capitulo de gran interés
desde el punto de vista de la investigacién pro-
puesta, situar a la arquitectura mexicana dentro
del marco de la historia, y determinar de estos
valores de contenido, cudles corresponden a fac-
tores profundos de la estructura social que tengan
atn vigencia en el trazado urbano, y en los pro-
gramas arquitecturales,

En la etapa prehispénica el espacio interior estd
muy préximo atn a la caverna, es siempre pe-
queiio y opresivo; en cambio, el espacio exterior
es de una monumentalidad sin paralelo en otras
arquitecturas. Sus programas no- pueden cono-
cerse sino en el nivel de la conjetura, por lo tan-
to, poco es el material de estudio de que se dis-
pone por este concepto. Sin embargo, la disposi-
ci6n de los espacios exteriores y de las masas que
los definen, revelan una intuicién grandiosa del
mundo en torno a través de la mente del hombre
insertado en lo migico y lleno, por tanto, de in-
terés para el estudioso.

Domina en la expresién plistica la masa s6lida,
pesante, y los valores visuales en la representacién,
que se manifiestan en la exuberancia ornamental.
Hay una enorme riqueza de formas, y colorido
brillante y abigarrado. No hay que olvidar que
las pirimides estaban coloreadas en su totalidad.
Este gusto por el color vivo y contrastante es evi-
dente en todos los aspectos de su plistica y no
s6lo en su arquitectura,

En el periodo colonial se introducen el sentido
del espacio y el modo de hacer europeos en su
matiz espafiol, y se sobreponen a la visibn pre-
hispinica. Ahora bien, los caracteres de la arqui-
tectura espafiola, en esencia, son: el espacio bien
definido, el gusto por lo sélido y pesado y la exu-
berancia ornamental en los paramentos, que es
tal vez la impronta drabe en la visién espafiola.
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Como se ve, en cuanto a los caracteres de la vi-
sualidad hay una cierta concordancia; por eso, €s
quizi que el indio adopté pronto y sin resistencia
el nuevo lenguaje formal tomado de los hombres
blancos, venidos del oriente en cumplimiento de
la profecia. Sin embargo, desde el principio se
advierte bajo el diseiio europeo, la voluntad de
forma del aborigen, lo que aparentemente produ-
ce una evolucién del estilo, pero que en el fondo
es simplemente eso; una voluntad de forma que
pugna por surgir bajo trazado y disefio espafioles;
voluntad que tiende a lo grueso, lo macizo, lo
tosco, a la fuerza en su modo mis primario y ele-
mental, pero conservando la afinidad con los va-
lores visuales. Paulatinamente se funden estos dos
modos de ver que tenian tendencias comunes y en
el siglo XVIII nos encontramos una expresién
plistica integrada, tanto en lo popular como en
los temas edilicios importantes, en la cual dominan
totalmente los valores visuales en modo exube-
rante.

A lo largo de tres siglos el hombre mexicano
estaba ya constituido; tan es asi, que busca su in-
dependencia, como el hombre en la mayoria de
edad. Es esto que puede considerarse como la ex-
presién plistica mis genuina del mexicano, la ar-
quitectura en particular del siglo XVIII. Ahora
bien ¢en qué consiste esta arquitectura desde el
punto de vista espacial y de la vision? En la ar-
quitectura religiosa que es la mds importante —y
este hecho en si es ya un sintoma de interés, pues
revela un espiritu bisicamente religioso y apasio-
nado— el espacio conserva la disposicién basili-
cal. El movimiento, que es la caracteristica del
arte barroco, no se manifiesta en el espacio sino
excepcionalmente —como en las iglesias del Po-
cito, Loreto y el Sagrario Metropolitano— y se
localiza sélo en la riquisima ornamentacién de los
paramentos, mis profusa ain que en los modelos
de la metrépoli. Lo volumetria externa acentdia la
pesantez, con algunos acentos de contraste en
la verticalidad de las torres en sus cuerpos su-
periores.

En la edificacién civil, el espacio mantiene inti-
midad y recato dentro del partido general —de
origen mediterrinco— del patio como tema cen-
tral de composicion; el espacio interior esti ma-
tizado con el juego sabio de penumbras y acentos
luminicos, de clara ascendencia barroca, pero con
un gusto muy peculiar por la alegria y el color.

En cuanto a las masas exteriores, se mantiene
la pesantez tanto por las proporciones del volu-
men general de la edificacién, como por el do-
minio del macizo sobre el vano. Y la profusién
de claroscuro y color se concentra en las portadas
y en los huecos.

Asi se ve cémo el lenguaje arquitecténico mds
representativo del hombre mexicano, el del siglo
XVIII, tiene como caracteres basicos el predominio
de los valores visuales, la pesantez y el espacio de-
finido, con notas contrastantes de alegria y suntuo-
sidades litargicas.

A fines del siglo XVIII se gesta la independen-
cia politica y a principios del XIX se consuma. *

* Independencia parcial, puesto que las fuentes de la
economia no cambiaron de manos, y aiin hoy es
palpable este hecho en la posicibn de desamparo
¢ inseguridad del mexicano medio, que no tiene
acceso a esos circulos de hierro tradicionales.



Da el trasfondo ideolégico a nuestra independen-
cia el movimiento sociolégico de Occidente que
se inicia en el Renacimiento italiano, se incuba a
lo largo del siglo XVII, y finalmente madura en
el XVIII. Culmina a fines del siglo en Francia
de modo dramitico en la explosién social de su
revolucién y en E.U. se alcanzan las mismas me-
tas con menos ruido.

El mexicano, dvido, se nutre, en lecturas prohi-
bidas, de estas ideas y las hace germinar en hechos
positivos, precursores de la libertad: Conspiracio-
nes de Durrey, de Guerrero, de los Montenegro y
Contreras, todos procesados en 1799. La de Por-
tilla en 1799 y la del indio Mariano en 1800.
Previamente fueron encarcelados en 1794 por su
indiscrecién respecto a una conspiracién impor-
tante, José Ma. Contreras, estudiante de Jurispru-
dencia y el didcono Dr. José Antonio Montene-
gro. Es sintomitico de un sentimiento de menor
valia como constante psicolégica, en confirmacién
de la tesis de Samuel Ramos, que todos estos bro-
tes tuvieran ligas con ayudas del extranjero.

Quizi de manera concurrente haya influido Ia
debilidad creciente de Espafia y su trigica falta
de previsién en el tratamiento de sus colonias, a
las que erréneamente no preparé para la vida in-
dependiente, adoptando la posicién antihistérica
de sujecién tenaz y cerrada, en vez de preparat
una ecumene hispinica de pueblos libres y herma-
nos. Tal vez la explicacién esté en el adagio que
dice “Errores son del tiempo y no de Espaiia”;
no obstante, este lamentable error lo estamos pa-
gando y seguiremos pagindolo a un precio eleva-
disimo, sélo Dios sabe hasta cuindo, en dafio tanto
de nosotros los hispano-americanos como de la
propia Espafa.

Con las ideas francesas se introduce también el
estilo arquitecténico Ilamado neo-clisico, ese es-
tilo tan vilipendiado y que, sin embargo, produjo
tantas obras excelentes. Pero dificilmente podia
haber una visién més opuesta a la que se habia lo-
grado y2 a lo largo de tres siglos; en que se
habian fundido arménicamente la visién de los
dos pueblos generadores del nuestro y que de
manera tan legitima le dieron un lenguaje espa-
cial y plastico en el que se cxpresé con tanta ca-
lidad. El neo-clisico fue un estilo cerebral, frio,
hecho de proporcién cuidadosamente medida, de
linea precisa y volimenes claros: y por oposicién,
el barroco y ultrabarroco mexicanos, hechos de
luz, de color y movimiento, revelan un perfil cul-
tural en el que dominan los rasgos de la fantasia
imaginativa a los de la razén. Pueblo de poetas
y pintores, no de fildsofos. Emocién y violencia;
alegria y ttragedia; luz y sombras; contraste vio-
lento. Caracteres de juventud de un pueblo nuevo.

Este estilo asociado conscientemente por la mi-
norfa ejecutiva a las nuevas ideas libertarias, se
transformé en bandera. El barroco significaba la
Colonia y no podia servir ya al hombre emanci-
pado. Asi se ve cémo al nacer México a Ja vida

independiente, trae la escisién de la cultura y el
desgarramiento interior; por una parte, la élite
culterana que estd a la moda y, por otra, el sentir
popular, el sentir genuino del mexicano al margen
de los temas edilicios y de las oportunidades im-
portantes de expresién, que se refugia en el arte
popular, en las artesanias, en la vivienda popular
y en la construccién rural.

Es nuestro siglo XIX la etapa quizi mis dolo-
rosa y mis desarticulada de nuestra historia; en Ia
que penosamente pugna el mexicano por encon-
trarse a si mismo, en medio de las feroces luchas
de Occidente por la expansién de su poderio eco-
némico. Hasta en tres ocasiones tuvo que recha
zar con las armas la penetracién de estos intere-
ses extraiios, que dejaron, sin embargo, cicatrices
visibles y heridas que aGn no cierran. Hay, no
obstante, una caracteristica general que aflora y
matiza el siglo: la pasién, el contraste. Junto a
ideas nobles y propésitos elevados, soluciones po-
liticas descabelladas. Luchas apasionadas y re-
nunciamientos absurdos. Amor patrio y odio a la
tradicién, que es el mis importante elemento de
toda nacionalidad.

La situacién social en continua convulsién es
poco propicia para la actividad edificatoria. Esti
por hacerse la investigacién rigurosa de las ma-
nifestaciones plisticas y espaciales, no de! mundo
oficial tratando grotescamente de estar a la moda,
sino las auténticas si las hay, para encontrar la
linea de continuidad en los caracteres de la visién
durante este siglo, tan prefiado de dramatismo,
que nos permitan orientar la bisqueda para recu-
perar nuestra capacidad de expresién propia, has-
ta ahora ausente en nuestra arquitectura.

Al entrar el siglo XX, se encuentra la arqui-
tectura de México todavia construyendo a la ma-
nera francesa, con manzardas; y después de la pri-
mera guerra mundial, el Art Nouvean. O sea que
el proceso iniciado con la independencia, el di-
vorcio del sentir popular y de la élite culta sc
continta.

El arquitecto mexicano se incorpora al raciona
lismo arquitecténico francés y alemdn al término
del tercer decenio. No se sospeché siquicra ¢l
expresionismo alemin de los veintes, que fuc
aplastado por el racionalismo francés al impulso
del optimismo de la victoria. Quizd hubicra ofcc-
cido posibilidades més acordes con el modo de ver
nuestro. El racionalismo fue en el fondo una -
tarsis necesaria para destruir la manera histori-
cista, y es, ademis, la expresién de una intuicién
certera —como el cubismo que es su raiz— de Ia
realidad cultural contemporanea fragmentada en
compartimentos estancos. El alma del hombre mo-
derno con su falta de unidad, de personalidad
disociada, esquizofrénica, se manifiesta en forma
sensible en el cubismo con la disociacién de la
obra en sus elementos constitutivos; prismas, cu-
bos descompuestos en sus planos, transparencias.
simultaneidades, aristas; y en arquitectura; estruc-



tara independiente; espacio interior desligado de
la estructura; fachada libre desarticulada tanto
de la estructura como del espacio interior; volu-
metrfa exterior monétonamente prismitica, de
aristas vivas; transparencias vitreas; edificio desli-
gado del suelo. En resumen: disociacién de los
elementos constitutivos y falta de unidad, atempe-
rada mediante el uso de materiales de alto precio.
En esta moderna arquitectura ya académica, de
receta, su elemento especifico de expresién que
es ¢l espacio, estd delegado a un Gltimo término.
El espacio interior que bisicamente resuelve el
programa y que es el depositario de la emocién
del artista, debe determinar la expresién de la
materia que lo envuelve y por consiguiente del
volumen externo en su caricter escultérico.

En el panorama actual de la edificacién en Mé-

- xico se ve que esta manera arquitectbnica es la

que domina. Siguen imponiéndose modos de vi-

sibn extrafios sin contacto con los genuinos del
mexicano, evidentes en su heredad. No ha sido
superada todavia la escisién cultural.

En esta crisis de la cultura del Occidente ac-
tual, expresada en su arquitectura en particular
y en el arte en general, el éinico camino que tiene
el arquitecto mexicano para no perderse en “'el
laberinto de la soledad”, que dice poéticamente
Octavio Paz, es buscar afanosamente los caracte-
res de la visién y del espacio que le son propios
y aferrarse a ellos tenazmente, pero manteniéndose
dentro de la mis avanzada técnica edificatoria.

La pintura, que es sin duda la expresién plis-
tica que en México ha logrado un caricter propio
y un rango de importancia en el conjunto mun-
dial, sefiala con claridad meridiana el camino a
seguir. Se acercé con amor a las fuentes de la
sensibilidad gennina de su pueblo y encontré por
intuicién quizd, las notas mis importantes de su
visnalidad; el color, el contraste, la fuerza. No
renuncié a las excelencias de la técnica pictérica
occidental, sino que, por lo contrario, se formé
en ellas. Nace el siglo dentro del marco de Ia
produccién pictérica de occidente con dos ten-
dencias; por una parte, la deformacién intencio-
nal del objeto con fines expresivos y, por otra,
el divorcio consciente de toda representacién ob-
jetiva. En libre eleccién, el pintor acerté al in-
corporarse a la primera, que vino como de molde
con su tradicidn; los resultados confirman plena-
mente esta aseveracién. Asi como la pintura me-
xicana ocupa un lugar propio, bien caracteristico,
dentro de la pintura moderna de occidente.

Queda, pues, definido un plan de investigacién
y una actitud en la prictica de la arquitectura en
México; bisqueda de las constantes de la visién
y del espacio en nuestra rica herencia arquitec-
ténica y, consecuentemente, esfuerzo por apartar-
se de la academia actual y buscar asi una expresién
de caricter propio.

Las constantes del modo de ver en nuestra
tradicibn parecen ser, entre otras que estin en

espera de ser develadas, fundamentalmente el pre-
dominio de los valores visuales —luz, color, cla-
roscuro y contraste— usados en modo exuberante;
el sentido de fuerza manifiesto en lo sélido, ro-
busto y pesante en las masas; el espacio definido
con precisidén y claridad; el recato y la intimidad
como atributos del espacio interior; la estructura
tratada con libertad, sin prejuicio racional, de mo-
do que el sentido plistico puede dominar a la
razén légica si asi lo siente el arquitecto, sin in-
currir por ello en anatema,

Dentro de las tendencias modernas contrarias
al academismo imperante, el movimiento orgini-
co, tal como lo preconiza Bruno Zevi, y como lo
realizan los pioneros Wright, Aalto, Asplund,
etc., ofrece un campo muy propicio 2 nuestras in-
quietudes, porque sustancialmente consiste en va-
lorar el acento psicolégico en la arquitectura y
humanizarla. El espacio se desarrolla libre del ta-
b estructural; la estructura esti subordinada a los
requerimientos del espacio, al revés de lo que
sucede en la receta racionalista. Se restituye de
este modo el lugar sefiero que corresponde al es-
pacio como medio de expresién y fin primordial
de la arquitectura. Se persigue la integracién con
la naturaleza, no la arrogante sobreposicién, La
volumetria externa es resultante del espacio que
envuelve y no formas preconcebidas disociadas del
espacio interior. No hay soluciones tipo sino in-
dividualidad y caricter en cada obra.

La arquitectura orginica asi entendida, es tal
vez la expresién estética de la intuicién del anhelo
del hombre moderno por encontrar la unidad y
el orden que acabe al caos. Revalorar al hombre
como tema primordial, frente al maquinismo des-
humanizado. El individuo como base de valor y
no la masa indiferenciada. El hombre en sus ne-
cesidades, y no el afin de lucro y de imperio co-
mo base de la estructura econémica y social. Todo
esto expresa la arquitectura orginica en sus pos-
tulados y en sus realizaciones. ’

Debe advertirse, e insistirse, en que no se trata
de sustituir una moda extranjera por otra; el Ra-
cionalismo por el Organicismo como modelo pa-
ra copiar.

La arquitectura orginica no admite copia, no
hay posibilidad de copia. Cada caso, cada progra-
ma, en todo lo que tiene de complejo y profundo
este concepto, requiere una solucién original. No
hay recetas, sélo orientaciones generales que per-
miten todas las formas de expresién y todos los
matices de visién y espacio.

Si alguna sintesis puede darse del organismo es:
libertad auténtica de expresién. Libertad dentro
de un orden humanizado.

Dentro de las orientaciones de este movimien-
to asi expuestas, aunadas a nuestros caracteres
peculiares de visualidad y espacio, esti nuestra es-
peranza de una arquitectura de valor genuino y

propio.
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