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Banco Nacional Hipotecario Urbano y de O.P. S. A.

El Banco Nacional Hipotecario anuncia que ha terminado la construccién de la Colo-
nia de "El Parque", ubicada en la Calzada de Balbuena, que consta de 500 unidades
de habitacién unifamiliares, en la que, ademés se ha previsto lugar para una escuela
primaria, guarderfa infantil y una seccién comercial corspleta que quedard al ser-
vicio de la Colonia. Se estd procediendo actualmente a la distribucién de ellas
mediante sorteos hechos a base de convocatorias que han aparecido en los diver-
sos diarios. Estas casas se adquieren con un abono mensual médico de § 70.00 en
un plazo de |5 afios en el pago del cual queda inclufdo un sequro por el valor de
la casa y el terreno a fin de que en caso de faltar el interesado la propiedad queda
libre a favor de los herederos.

Esta forma de adquirir las casas representa un derecho de propiedad que se ejerce
de inmediato al occuparla con el primer pago bajo la forma de un "CERTIFICADO
DE PARTICIPACION INMOBILIARIA".

El contenido de este novedoso y altamente social sistema de adquisicién de la pro-
piedad serd explicado extensamente en un articulo que aparecerd préximamente
en esta revista con el cual inicia el Banco Nacional Hipotecatio una colaboracién
que trataré sobre los nuevos sistemas de financiamiento, sobre investigaciones que
realiza la Institucién en el problema de la habitacién asf como la publicacién de
estudios técnicos de planificacién, arquitecténicos y de sistemas constructivos que

versan sobre la misma materia.
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editorial

Movidos por la necesidad de buscar nuevas formas de pro-
greso que permitan al hombre armonizarse mejor con sus se-
mejantes y con el medio ambiente —hemos modificado los li-
neamientos generales de nuestra revista San Carlos— propug-
nando por una conjuncién de esfuerzos para fortalecer la inte-
gracion de todas nuestras actividades, en la afirmacién de
nuestras instituciones sociales, polfticas y culturales, en el libre
desenvolvimiento de nuestras artes y en el enriquecimiento
de nuestras técnicas.

La realidad actual, es que estamos viviendo una crisis ge-
neral en todos los aspectos, provocada fundamentalmente por
una absurda desarticulacién de nuestros conocimientos apunta-
lada por nuestras instituciones escolares técnicas e industriales
que se empenan en aislar al estudiante o al obrero de toda la
elocuente realidad que nos rodea.

Son nuestras asociaciones, es nuestra universidad, las en-
cargadas de hacer sentir esta necesidad, de coordinar las
actividades de los distintos especialistas. No fomentando la
individualidad, como se estila en nuestras aulas y en nuestros
talleres, es como se llega a esa unificacién tan necesaria para
nuestro desenvolyimiento. Por aquel camino sélo se llega a la
formacién del profesionista aislado sin ninglin sentido de res-
ponsabilidad social,

La incompatibilidad que existe entre el arte y nuestras téc-
nicas y el esporédico contacto entre aquel y la sociedad no
son mas que una consecuencia amarga de ese propésito, in-
consciente a veces, de predominio exclusivista que frae el uni-
versitario que no ha permitido el establecimiento de una co-
rriente de influencias reciprocas en donde prospere un senti-
miento de bienestar comin.

Ofra resultante de estas circunstancias y que reviste la misma
gravedad, es el raquitico florecimiento de la industria mexi-
cana ocasionada por la falta de estudios especislizados de
ecénomos y sociér:agos que determinen nuestras necesidades
y por la absoluta desconexién de esta industria con los dife-
rentes profesionistas que utilizan sus productos,

En nuestro caso especial, concretdndonos a nuestra actividad
profesional, vemos que el arte arquitecténico, depende de la
cooperacién de muchos individuos; es un arte colectivo y re-
fleja la fisonomia de la comunidad entera, por lo que es evi-
dente que la forma arquitecténica es modificada tanto por los
adelantos cientificos como por los nuevos conceptos de formas
plésticas. A su vez el arte pictérico y escultérico requiere
forzosamente relacionarse dentro de entidades arquitecténicas
y sociales, si no se quiere caer dentro de la produccién aislada,
endeble y académica del individualista. Todas las artes plés-
ticas, incruyendo el mueble, cerdmica, artes menores deberén



pensarse en términos del espacio arquitecténico que van a
ocupar.

La arquitectura actual se ha vuelto meramente erudicién, ha
perdido su fisonomfa como arte de unificacién. Su comple-
ta confusién de miraje no ha permifido el deseo comin de
todo esfuerzo correlativo.

Es necesario, si no queremos llegar a una solucién arquitects-
nica unilateral, buscar la interdependencia de todas nuestras
actividades, en favor de una arquitectura que corresponda a
las necesidades fundamentales je nuestros dias, esas necesi-
dades palpitantes de vida actual y que un proceso rutinario
v miope no ha podido ver en foda su desesperada elocuencia.
La labor que nos toca desarrollar, no es nada facil. Es natural
que en contra nuestra estarén los infereses creados general-
mente adheridos a todo lo que se encuentra establecido. Sin
embargo es indispensable emprender nuestra tarea, alentados

or un sentimiento de superacién permanente, que nos lleve a
E realizacién de nuestras més queridas ambiciones.

Estas son las razones bésicas que tuvo la revista "San Carlos"
y en las cuales apoya su nueva postura que no piensa aban-
donar mientras sea necesaria; fambién y congruentes con las
anteriores indicaciones, hemos resuelto cambiar desde el pre-

sente ndmero, el nombre "San Carlos" por el de ESPACIOS
por ser el que en esencia interpreta, més claramente, los fines
que perseguimos.

"Hay que ser siempre jévenes en nuestros deseos y nues-
tras ambiciones'', ha diche unc de los escritores més brillantes
que ha producide la humanidad, mestréndencs con esto la
importancia del papel de la juventud ante los problemas fun-
damentales. Es por esto que esta nueva actitud pretende in-
teresar especialmente a los elementos jévenes de México por-
que es entre ellos en donde nuestras palabras tendrén mayor
resonancia y en donde encontraremos mayor vigor en el pen-
samiento y en la acciér.

Jévenes de México: Es necesario que después de un largo
vagar par rutas arfificiales, iniciemos nuestro propio descubri-
miento en busca de un mundo con nuevas formas y valores que
se levanten sobre las viejas estructuras.

iremos a una ensefianza y obra infegral que no presente
el estudio del hombre como eroquis inconcluso. Para llegar a
tener un movimiento de importancia se hace necesaria la in-
terdependencia de todos los conocimientos, en los cuales ha
de basarse la realizacién de nuestra obra.

GUILLERMQ ROSSELL JR. LORENZO CARRASCO



El lugar por donde la gran ciudad se yergue l

no es sélo lugar de muelles tendidos, factorias, depésitos o productos,
ni el lugar de saludos sin fin de los que llegan, P O w a l
ni.de los que elevan anclas: los que se alejan,

ni el lugar de los edificios més ;11‘05 y més costosos,

ni de las tiendas

donde se venden mercancias de todo el mundo;

ni el lugar de las mejores bibliotecas y escuelas;

ni el lugar en donde el dinero es més abundante;

ni el més poblado de todos los lugares.

t w hitman

Donde se yergue la ciudad con la raza més fuerte de oradores y juglares,
donde se yergue la ciudad por ellos amada,
Y. a su turno améndolos y comprendiéndolos,
donde no.existe més monumento a los héroes que las palabras y los hechos
[ cotidianos,
donde el ahorro esté en su sitio, y la prudencia en su lugar,
donde las leyes hacen sonreir a Zom res y mujeres,
donde termina el esclavo y el amo de los esclavos termina,
donde los hombres se ponen de pie como por magia contra la eterna audacia de
[los elegidos al poder,
donde hombres y mujeres feroces se arrojan como arroja el mar, al silbido de
[la muerte, sus desenfrenadas olas.
Donde el imperativo externo, sucede siempre
al imperativo interno;
donde el ciudadano es la bandera, el ideal,
y el presidente, y el alcalde, y el gobernador son funcionarios a sueldo;
donde a los nifos se les ensefa a auto-gobernarse,
y a no depender de nadie,
donde se muestra la ecuanimidad en los negocios,
donde se aprueban especulaciones sobre el alma,
donde las mujeres, al igual que los hombres,
participan en los desfiles pablicos,
donde ocupan un lugar al lado de los hombres,
en las asambleas piablicas,
donde la ciudad de los més fieles amigos se yergue,
donde la ciudad de la limpieza de los sexos se yergue,
donde la ciudad de los més sanos padres se yergue,
donde la ciudad de las mas hermosas madres se yergue:
ahi es el lugar donde la gran ciudad se yergue.
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MAGANA.

Nacié en Michoacén, cerca de La Piedad Cavadas.

Crecié como pebn de hacienda, me confaba cémo hacia
"monitos” de tierra, de calabaza y tallados en madera, cuan-
do era muchacho, y cémo lo castigaban por tales trave-
suras.

Después fué hortelano, mozo de estribo del duefo, caba-
llerango mayor de la hacienda; finalmente, a los muchos
anos llegé a mayordomo.

Cuando el Sefior Amo vino a menos y vendié la hacien-
da, Mardonio no quiso sobrevivir a la decadencia y entrar
con los nuevos amos y vino a México.

Lo recibié, en su casa, un sobrino del Amo, Mariano Sil-
va, Licenciado en Leyes y hombre de letras de valer,
grande y buen vividor, amigo ejemplar de grata compaiifa
y Secretario de la Universidad de Méxice.

Mariano Silva vivia en San Angel, en la vecina Coyoa-
can, Alfredo Ramos Martinez, que habia puesto ahf, la
"Casa del Artista"”, en donde pintaban, Diaz de Leén, Fer-
nandez Ledezma, Leal, Revueltas, Alba de la Canal, Garcia
Cahero, Charlot, y otros més, Cano era mayordomo —el
que seria tal vez el pintor més original de entre ellos— y
Mardonio Magafia habia sido recibido como mozo y por-
tero por recomendacién de Marianito Silva, atendida bon-
dadosamente por Ramos Martinez. Todo era paz, alegria
y bienaventuranza y pintura post-impresionista en la "Casa
del Artista” de Coyoacén.

Mardonio Magana tenfa entonces cincuenta y dos afios,
rasqueaba la guitarra, hechaba corridos, sones rancheros y
desbordaba en sabrosas anécdotas y cuentos y proverbios
campiranos, y empezd a esculpir en piedra y tallar en ma-
dera.

Desde que empezd, aparecié en México el primer es-
cultor, de los tiempos actuales, que estuviera dentro de la
linea de la tradicién pléstica de Anéhuac.

De portero pasé a profesor y de profesor al Maestro;
porque Mardonio es el Gnico Maestro Escultor realmente
mexicano durante el periodo 1921-1947 del "Renacimiento
Mexicano'.

Tallas en piedra y madera; dejé esculpido a su pueblo
contemporéneo.

El campesino mexicano de estos tiempos permancerd en
la obra de Mardonio.
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MARDONIO

MAGANA.

Nacié en Michoacén, cerca de La Piedad Cavadas.

Crecié como pebn de hacienda, me contaba cdémo hacia
"monitos” de tierra, de calabaza y tallados en madera, cuan-
do era muchacho, y cémo lo castigaban por tales frave-
suras.

Después fué hortelano, mozo de estribo del dueno, caba-
llerango mayor de la hacienda; finalmente, a los muchos
anos llegé a mayordomo.

Cuando el Sefior Amo vino a menos y vendié la hacien-
da, Mardonio no quiso sobrevivir a la decadencia y entrar
con los nuevos amos y vino a México.

Lo recibié, en su casa, un sobrino del Amo, Mariano Sil-
va, Licenciado en Leyes y hombre de letras de valer,
grande y buen vividor, amigo ejemplar de grata compaiifa
y Secretario de la Universidad de México.

Mariano Silva vivia en San Angel, en la vecina Coyoa-
can, Alfredo Ramos Martinez, que habia puesto ahi, la
"Casa del Artista”, en donde pintaban, Diaz de Leén, Fer-
nandez Ledezma, Leal, Revueltas, Alba de la Canal, Garcia
Cahero, Charlot, y otros més, Cano era mayordomo —el
que seria tal vez el pintor més original de entre ellos— vy
Mardonio Magafia habfa sido recibido como mozo y por-
tero por recomendacion de Marianito Silva, atendida bon-
dadosamente por Ramos Martinez. Todo era paz, alegria
y bienaventuranza y pintura post-impresionista en la "Casa
del Artista” de Coyoacén.

Mardonio Magana tenfa entonces cincuenta y dos afios,
rasqueaba la guitarra, hechaba corridos, sones rancheros y
desbordaba en sabrosas anécdotas y cuentos y proverbios
campiranos, y empezd a esculpir en piedra y tallar en ma-
dera.

Desde que empezd, aparecié en México el primer es-
cultor, de los tiempos actuales, que estuviera dentro de la
linea de la tradicién plastica de Anéhuac.

De portero pasé a profesor y de profesor al Maestro;
porque Mardonio es el Gnico Maestro Escultor realmente
mexicano durante el periodo 1921-1947 del "Renacimiento
Mexicano".

Tallas en piedra y madera; dejé esculpido a su pueblo
contemporéneo.

El campesino mexicano de estos tiempos permancerd en
la obra de Mardonio.



Esta obra rueda por ahf; algunos amigos la conservan en
parte.

José Iturbe dond a la villa de Coyoacén el admirable
grupo "las comadres' dos mujeres sentadas que eran "Todo
Meéxico", un estiipido analfabeto, que otros idiotas politicos
pusieron de "Delegado” en Coyoacén, retiré el bello mo-
numento "Por denigrante para México"; lturbe lo recogié
y lo puso en un nicho-arcada en su casa del antiguo ""Hotel
del Bazar", lugar de casta y tradicién.

Algunos "Colegas” no menos imbéciles que "delegados"
y "gobernantes”, destruyeron y mutilaron sus obras en la
llamada "escuela de talla directa"; no perdonaban al anti-
guo peén-mozo-portero, el que hubiera llegado entre ellos
a ser el {nico maestro escultor mexicano contemporéneo en
quien todo era tradicién, y nada fué imitacién.

infectos mercachifles explotaron la miseria de Magaha,
malbaratando y haciendo imitar sus pequefias esculturas en

madera reducidas a mercancfa para tienda de curiosidades;
los ilustres colegas, a la moda de hace veinticinco o cin-
cuenta afos, de Parfs, sonrieron e ignoraron la muerte de
Magafia el afio pasado.

Pero quedan sus piedras y sus troncos de érbol tallados.

Ahora, ha surgido —al fin— una generacién de jévenes
Arquitectos que también son artistas, es decir realmente
son arquitectos y mexicanos, y van a la obra de Mardonio
Magana y la sacan a luz y otras generaciones de un Méxi-
co nuevo la mirarén y amarén, y cuando no quede ni la
traza del recuerdo de las cenizas de los ilustres imitadores
de las ex-modas de Paris que sonrieron satisfechos de si
mismos y compasivos del pobre Mardonio, la obra de éste
realizada entre sus 52 y 74 afios de edad, brillard en la luz
perenne de la gran tradicién Pléstica de Anéhuac.
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Mucha <o, ha.escrito.y wmuche mis.se. ha hablade. salre.el contenido. estética. en.......

la arquitectura y como es natural a ninguna conclusién se ha llegado. Como an-
tes que todo, la arquitectura tiene que rendir un servicio especifico de albergue a
necesidades bien definidas, resulta que su caso es muy distinto al de las otras bellas
artes y su.aplicacién para las necesidedes primarias la hace participar de medios.
de produccién ajenos a la pintura, escultura, misica y poesia. En la arquitectura
los medios de produccién cada dfa se acercan més a las formas industriales del
trabajo. En las otras Bellas Artes se puede sequir produciendo formas nuevas sin
que sea necesaria la modificacién de los instrumentos de trabajo y medios de
produccién.

Para los arauitectos funcionalistas o funcionales, la estética estd intimamente liga-

da y emana de la solucién técnica del problema. De suerte que en este caso la

ELCONTENIDO ESTETICO
EN LA ARQUITECTURA

A R Q JOUE AN O'G ORM A N

Fagma capaz.de smocionas.es.cimplemsnio-lo-aue realta de e solecion-fiisite
y econdmica del edificio, tanto por lo que hace a la distribucién de los espacios
necesarios como a la manera de resolver la estructura. Esta tendencia implica

un concepto racional de la arquitectura. Aquf la magia no existe, pero no se niega

por. esto el.contenido- estético, sinc-por el-contrario se-afirma: Solo: procediendo:

racionalmente se obtienen formas nuevas que corresponden y resuelvan los diversos
problemas que plantean las necesidades primarias individuales y sociales. Con las
transformaciones inevitables de la vida, de las formas sociales, de las costumbres
etc. y con los descubrimientos de nuevos materiales, métodos constructivos y pro-
cedimientos estructurales, la arquitectura verdaderamente funcional va resolviendo
v.expresando |6aicamente en cada caso la época que vive. Por esta. caica sz lo_ha.

llamado arquitectura viva y la invencién consiste en suministrar los tipos arquitecté-



nicos que, de acuerdo con los conocimientos técnicos, resuelvan de la manera mas
eficaz el alberyue humano temporalmente. Por esta via entra la arquitectura
a su fase dindmica de relatividad y niega autométicamente los conceptos eternos,
fijos y estaticos. Para el arquitecto moderno (funcionalista) terminé el perfodo esté-
tico, que, desde las Pirémides de Egipto hasta nuestros dias, ha hecho que su pro-
fesién sirva para la acumulacién de obras de arte, aumentando asf el acervo de
objetos para el engrandecimiento de la "cultura" y para honra y gloria de nuestra
"maravillosa civilizacién".

Por eso, a mi juicio solo se salvan, en este perfodo de convulsiones por el que
atraviesa la humanidad, aquellos que aceptan una de dos posiciones. Primero, el fun-
cionalismo que aiega en la arquitectura el contenido irracional, para poder lograr
su cometido utilitario, y sequndo, el extremo opuesto al anterior, que consiste en
expresar la obrd con los motivos del mundo subjetivo interno y del inconsciente,
la psicosis colectiva provocada por la crisis que existe en el mundo actual y cuyo
concepto de la 'vida es el caos, irremediable en una época de transicién social. El
primero niega dn una forma objetiva el contenido mégico como base del arte y
expresa esta negacién. Por lo tanto en esta expresién negativa esté su contenido
estético. La subfimacién, en este caso, consiste en el anhelo de mejoramiento de las
condiciones de la vida material del hombre. En el sequndo caso: se explica la
realidad, através de la sensibilidad cuando la obra expresa, sin miedo a decir
la verdad, las condiciones psicopatolégicas de la colectividad y en esta expresion
acusativa y postiva esté su contenido estético. La sublimacién en este caso con-
siste en el anhelo de mejoramiento de las condiciones de la vida humana, expre-
sando en una forma indirecta, libre y anarquica, pero exacta, la inconformidad
con las condiciones de la sociedad y la crisis cultural de la época en que vivimos.
Crisis que tiene como rafz la crisis econémica de un régimen que ya ha llenado su
misién histérica y cuyas capacidades de mejoramiento material para la humani-

dad (dentro de'sus cuadros de produccién y cambio) estén exhaustos.



El sentido humano del funcionalismo es producir una arquitectura que sea la maés
eficiente posible con el minimo de gasto de horas de trabajo, no por lo que se
ahorren los capitalistas que invierten su dinero en construcciones, pero si para
ahorrar el trabajo social y de esta manera acelerar el proceso capitalista. Esta
es con toda claridad, el contenido politico del funcionalismo. Es por esto preci-
samente por lo que se le niega contenido estético a la arquitectura funcional,
pues solo en virtud de una propaganda intensa se ha podido llegar a hacer
creer que la forma producida por la necesidad de rendir servicio, eficiencia y utilidad
es antiestética. Claro estd, que esta propaganda (consciente o inconscientemente
hecha) que tiende a fijar el espiritu de los hombres en el pasado o en el presente,
la conducen aquellos para quienes las formas sociales antiguas o presentes repre-
senfan una situacién de privilegio y a quienes, claro est, las transformaciones
inevitables de la vida tienden a arrebatar ese predominio. Por eso vemos que los
criticos de arte que no son més que los voceros incondicionales de la clase que les
paga, insisten en el eclectisismo entre estos dos extremos, en la mezcla prudente
y correcta de la ciencia y la magia. Los que son tontos, esperan el milagro esté-
tico y los vivos no esperan nada, como no sea la paga en efectivo por sus servicios.
Las manifestaciones arquitecténicas basadas en el eclecticismo tratan de combi-
nar lo incombinable, el racionalismo y el irracionalismo, la ciencia y la magia. El
eclectisismo trata de hacer un mundo estético con principios eternos, adonde
no haya transformaciones desagradables, en buenas palabras un mundo muerto.
Toda la arquitectura ecléctica, desde las abominables "inspiraciones” coloniales
hasta el modernismo més exagerado y pasando por la arquitectura que se llama
“moderna’’ y cuya forma se ha modificado o alterado, para causar una impre-
sién "estética” pierde por una parte un grado mayor o menor de su utilidad y
por otra, la magia o fantasfa no puede desarrollarse libremente, pues se encuentra

en contradiccién con las necesidades fundamentales que debe llenar el edificio.



Quienes claman por el arte y por la estética en la arquitectura son quienes han
separado el arte como un misterioso extremo de la arquitectura y son también
quienes quieren agregar el arte como si fuera una salsa mégica que cubriera todo
para no ver nada.

Yo puedo aceptar la arquitectura como un 0til dindmico que se transforma con
el tiempo y en la medide de la necesidad o como un instrumento estatico de
la fantasfa que denuncia, que aclara, que ya propiamente no se le debe llamar
arquitectura,” pero que sirve, aunque de otra manera muy distinta a la especie
a la que pertenezco.

Para mi ambas son expresivas (contienen poesfa) o la arquitectura técnica, fun-
cional, rfgida, ordenada, al servicio del hombre y nada maés, o la arquitectura
fantéstica que en su delirio anérquico indica misteriosamente las contradicciones
perturbaciones e incompetencias de las formas sociales en decadencia. En el arte

los extremos se tocan.

Palacio de Ensuefio. Hauterives-Cheval

Aragqg.

Juan

O'Gorman
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A la Defensa de Monsieur Jeanneret

El Gran Arquitecto

Comentario al articulo del pintor Diego Maria
RAUL CACHO GMO. ROSSELL Rivera publicado en el numero correspondiente a

Marzo de la Revista Arquitectura y lo Demds.

Por costumbre las criticas al gran arquitecto Suizo Francés,
quedan sin contestacién por su intrascendencia; pero ahora
es el pintor mexicano Diego Marfa Rivera quien lo ataca, y
eso si merece particular atencién, se trata de una critica
tendenciosa que puede tener repercusiones insospechadas; de
la critica de un gran pintor contra un arquitecto que se supone
sin méritos y sin resonancia universal.

Deseamos que la critica esté fundada; que se expongan argu-

mentos y razones que aclaren los conceptos. Pues analicemos:

Le Corbusier es un reaccionario...?

La ejemplificacién més viva, de un arquitecto que se ha preocupado no Gnicamente por los problemas particulares
y limitados de la profesién, sino por todos aquellos que afectan e interesan a la comunidad: Ha sido y es Le Corbusier.
(Un verdadero arquitecto no puede detenerse ante el problema de la casa sin abordar el de la ciudad).

La Doctrina Urbanistica de este 'reaccionario” ha sido aceptada casi en su totalidad por el Congreso Interna-
cional de Arquitectos (C-I-A-M), ademés El Centrosoyus de Moscl y el grandioso proyecto de los Soviets corroboran
el enunciado; tanto como el hecho de que Le-Corbusier haya colaborado en la magnifica obra arquitecténica del
Palacio para la Secretarfa de Salubridad y Educacién de Rfo de Janeiro, en compafifa del magnifico arquitecto comu-

nista brasilefio Oscar Niemeyer.






LE CORBUSIER ES UN ADOCENADO....

J. L. SERT

arquitecto de Barcelona
presidente del GATERAC.

HARON ALBERG

Presidente de la asociacion
de arquitectos suecos.

REX MARTIENSEN

arquitecto de Johannesburgo
(Transvaal del sur).

J. SAKAKURA
arquitecto de Toklio.

un vulgar de escasos méritos del que dicen:

Una sola finalidad nos tenfa en la casa de Le Corbusier; El entusias-
mo y el deseo de sequir esa via de renovacién total de la arquitectura.
Cada cual la habia buscado por si mismo; cada uno de nosotros habiamos
luchado por encontrarla; nadie crefa ya en lo que se nos ensefiaba en
la escuela. Se perdia el tiempo ahi ... Y de repente alguien que ha-
blaba con la claridad de la luz, una linea general que se mostraba pre-
cisa y rotunda, pocas palabras y algunos ejemplos . ... ..

Serfa evidentemente superfluo, intentar la presentacién de este hombre
eminente (Le Corbusier); porque su nombre y su obra son conocidos en
el mundo entero. No es posible tener la menor nocién, por superficial

que sea, de la arquitectura moderna, sin conocer a quien ha sido su pro-

motor y cuyas ideas le han valido el méximo prestigio ......

El genio de Le Corbusier constituye la més grande influencia de un in-
dividuo sobre la arquitectura contemporénea. En ningin pais del mun-
do es posible discutir problemas de arquitectura, sin tener en cuenta sus
proposiciones, puesto que es el primero que ha formulado una doctrina
arquitecténica contemporénea de alcance mundial.

Las diversas tendencias de la arquitectura moderna han ejercido una
influencia extraordinaria sobre la arquitectura japonesa durante los Glti-
mos |5 afos. Entre ofros han ocasionado éste hecho FRANK LLOYD

WRIGHT, DUDOK, P. BEHRENS, H. POELZIG, E. MENDELSOHN, Y W.
GROPIUS.

Pero la arquitectura de Le Corbusier y de P. Jeanneret, es la que ha
influido més profundamente en la juventud javonesa por su espiritu revo-
lucionario, inventivo y creador.
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LA DOCTRINA DE LE CORBUSIER NO REPRESENTA
NADA PARA LA ARQUITECTURA MODERNA

Ninguno de sus conoci-
dos 5 puntos doctrina-
rios tienen aplicacién.

CONCLUSION

"LA ESTRUCTURA INDEPENDIENTE": Liberacién del muro de carga
y de los ejes académicos. (Hay que recordar que las momias arquitecté-
nicas proyectaban con ejes hasta la colocacién de los bacines).

"LA FACHADA INDEPENDIENTE": Liberacién del muro de proteccién
exterior, con relacién a los elementos estructurales, y facultad para intro-
ducir la légica y los nuevos valores plésticos en el volumen accesible para
el piblico.

"EL EDIFICIO SOBRE POSTES": Liberacién del trénsito superficial por el
terreno y compenetracién-del espacio verde exterior con el arquitecténico
interior.

"EL TECHO JARDIN": Restitucién del area verde perdida por la pro-
yeccién del edificio en el terreno, higienizacién y aprovechamiento de las
azoteas.

"LA DISTRIBUCION LIBRE": Franco acceso a las formas, relaciones, y
usos nuevos, en el espacio arquitecténico. Rompimiento con los moldes

académicos. Paso al futuro racional de la arquitectura.

Estd equivocado quien solamente ve la forma nueva, lograda en la obra de Le

Corbusier.

Se engana quien considere que la arquitectura moderna ha sido conocida y acep-
tada en el mundo entero, sin la fatigosa, constante y viril intervencién de Le
Corbusier, como periodista, como critico, y como polemista de gran categorfa.
Es superficial toda la critica a la obra de Le Corbusier cuando no se compren-
de, que en si misma, es el mejor exponente de la integracién orgénica que todos
buscamos para la arquitectura: Conjuncién del Arte plastico, la técnica ingenieril
més avanzada, y de la arquitecténica més profunda y libre, por una doctrina va-

liente y clara.
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LA ARQUITECTURA DE LE CORBUSIER
ES PARA DANDYS

DIEGO RIVERA
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Le Corbusier Diego Rivera



Dolores Alvarez Bravo

fuerte y nostalgica expresién de nuestra dramética realidad







LOLA ALVAREZ BRAVO
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DE LAS FORMAS EN ARQUITECTURA

Z O R

Es natural que las primeras manifestaciones de la forma, estuvieran modeladas
obedeciendo Gnicamente la satisfaccién de una necesidad inmediata, dejando para
un instante posterior, muy préximo, el cumplimiento de otras exigencias que, aln
siendo inevitables en la vida del hombre, necesitan de una estructura establecida
para su completo desarrollo.

Es esta primera forma la que da carécter a determinado género de objetos, la
que los hace diferentes de otros que fueron hechos con distinto destino, forma
l6gica desprendida de la misma naturaleza y ligada estrechamente con la verdad;
forma que lleva en si la esencia de una necesidad y por esto profundamente huma-
na; forma que revela con solo verla, el objeto con que fué concebida y de cuyas
lineas generales no es posible prescindir. Alrededor de ella y sin alterar su trazo
esencial, sino buscando apoyo en él, aparecerdn nuevas formas que, sin aumentar
la eficacia del objeto, lo harén agradable. Este es el momento cuando el hombre
empieza a decorar su habitacién, a dar forma caprichosa a su hacha y a su vasija.
Entre las formas que exigen esta doble condicién humana, se encuentran las
arquitecténicas. En la obtencién de sus lineas fundamentales, las que vendran a cum-
plir una misién utilitaria, hay necesidad de revisar detenidamente la serie de deter-
minantes geogréficas que presente la naturaleza asi como las que se desprenden del
hombre como individuo que va a satisfacer integralmente sus necesidades.

Estas necesidades y estas exigencias sufren profundas transformaciones en el trans-
curso del tiempo. Es por esto que la arquitectura de una nueva época no puede
ser la misma que la de la anterior. Sus formas, resultantes de nuevas premisas,
van a satisfacer un grupo de necesidades tal vez completamente diferentes. No
tomar en cuenta las condiciones especificas de una época, serfa olvidar un acto
del espiritu, el de creacién, para dedicarse imptdicamente a copiar las formas del
pasado, formas desposeidas del espiritu que las alenté v dié vida.

Disposicién reciente de nuestra escuela de Arquitectura es el nuevo plan de tra-

bajo en los talleres de composicién que corresponden a los primeros afcs. En él
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se exige al principiante a componer con elementos clésicos. Estd bien que el estu-
diante conozca la antigiiedad y aproveche todo lo qse ésta tiene de bueno. La
Historia del Arte estd encargada de esta finalidad, pero proyectar con formas del
pasado equivale a que un poeta principiante de nuestra generacién se dedique,
en sus comienzos, a componer versos con elementos utilizados, por ejemplo, por el
Arcipestre de Hita o por Géngora. Todo estarfa relegado a la forma y el -senti-
miento y la naturaleza no ayudarfan a la expresién de esta nuestra vida contempo-
rénea. La tradicién, misteriosa e indefectible continuidad de un ideal colectivo, es
una tendencia intima e inconsciente de los hombres y de los artistas; no quiere qus
el razonamiento la solicite; se manifiesta por las fuerzas obscuras e irresistibles del
instinto. (1) La esencia del espiritu es siempre la verdad y obedecer al pasado més
que a nuestras condiciones actuales, més que a esta vida en que el artista forma
parte con sus necesidades y deseos ce hombre, es una falsedad, y creer que se
puede llegar a la belleza por el camino de la mentira es una herejfa. (2) En Gltimo
caso la historia del arte siendo todo lo dtil que es, jamés seré absolutamente nece-
saria al verdadero creador.
En vez de apegarse tanto al estudio de las formas muertas, en vez de seguir pro-
yectando con esos elementos clésicos, plantémonos enfrente de la .realidad y
estudiemos desde un principio nuestras propias necesidades, resolvamos nuestros
problemas inmediatos, examinemos nuestros materiales de construccién y llegue-
mos con esto a la creacién de nuestro estilo, combatiendo la copia y no permitiendo
que el escolar proyecte indiferentemente en uno u otro estilo, sino dejandolo a
que exprese con valor una idea, y obligdndolo a conocer su época, para que some-
tiendo este conocimiento al crisol de su emocién personal contribuya en favor de
una arquitectura como ser viviente.
Nuestra escuela de Arquitectura no ha tomado en cuenta més que en teorfa los
diferentes problemas ligados con nuestra realidad. En efecto, Introduccién al es-
tudio de la Arquitectura ha sido la (nica clase en que el alumno tiene oportuni-
dad de conocer las diferentes relaciones que tiene la profesién que ha escogido.
Desgraciadamente con esta clase dada en el primer afio, termina la preocupacién,

apenas iniciada en el alumno, de tomar en consideracién los aspectos multiformes

de nuestra vida actual.



(1) FIERENS GEVAERT

(2) VIOLET LE DUC

se exige al principiante a componer con elementos clésicos. Estd bien que el estu-
diante conozca la antigiiedad y aproveche todo lo que ésta tiene de bueno. La
Historia del Arte esté4 encargada de esta finalidad, pero proyectar con formas del
pasado equivale a que un poeta principiante de nuestra generacién se dedique,
en sus comienzos, a componer versos con elementos utilizados, por ejemplo, por el
Arcipestre de Hita o por Géngora. Todo estarfa relegado a la forma y el -senti-
miento y la naturaleza no ayudarfan a la expresién de esta nuestra vida contempo-
rénea. La tradicién, misteriosa e indefectible continuidad de un ideal colectivo, es
una tendencia intima e inconsciente de los hombres y de los artistas; no quiere qu=
el razonamiento la solicite; se manifiesta por las fuerzas obscuras e irresistibles del
instinto. (1) La esencia del espiritu es siempre la verdad y obedecer al pasado més
que a nuestras condiciones actuales, més que a esta vida en que el artista forma
parte con sus necesidades y deseos ce hombre, es una falsedad, y creer que sz
puede llegar a la belleza por el camino de la mentira es una herejfa. (2) En Gltimo
caso la historia del arte siendo todo lo @il que es, jaméas serd ebsolutamente nece-
saria al verdadero creador.

En vez de apegarse tanto al estudio de las formas muertas, en vez de sequir pro-
yectando con esos elementos clésicos, plantémonos entrente de la realidad y
estudiemos desde un principio nuestras propias necesidades, resolvamos nuestros
problemas inmediatos, cxaminemos nuestros materiales de construccién vy llegue-
mos con esto a la creacién de nuestro estilo, combatiendo la copia y no permitiendo
que el escolar proyecte indiferentemente en uno u otro estilo, sino dejéandolo a
que exprese con valor una idea, y obligéndolo a conocer su época, para que some-

tiendo este conocimiento al crisol de su emocién personal contribuya en favor de
una arquitectura como ser viviente.

Nuestra escuela de Arquitectura no ha tomado en cuenta més que en teorfa los
diferentes problemas ligados con nuestra realidad. En efecto, Introduccién al es-
tudio de la Arquitectura ha sido la Gnica clase en que el alumno tiene oportuni-
dad de conocer las diferentes relaciones que tiene la profesién que ha escogido.
Desgraciadamente con esta clase dada en el primer afio, termina la preocupacién,

apenas iniciada en el alumno, de tomar en consideracién los aspectos multiformes

de nuestra vida actual.









'

S i

En el taller de composicién de los afes superiores, el alumno se encuentra no
ante problemas conectades con la realidad que nos envuelve, cuyas soluciones
hubieran sido la satisfaccién de nuestras verdaderas necesidades, sino ante un
programa elaborado con elementos arfificiales haciendo alarde de un profundo
desconocimiento de nuestra presente economia, programa no estructurado por
nuestras condicicnes actuales, que impiden al alumno la investigacién en su sentido
méas amplic vy le obligan a trabajar con elementos que no le ofrecen el problema
apasionante del hombre y la naturaleza reales, ni le permiten descubrir las verda-
deras necesidades de una colectividad en su aspecto econémico social. Entonces
el problema arquitecténico es falso, la solucién intrascendente, la forma deja de ser
necesariamente una resultante para ser preconcebida y arbitraria.

Esta absurda desconexién con nuesfros problemas reales provocada por una de-
ficiente preparacién culturel, ha fraido como consecuencia el casi absoluto des-
conocimiento y desinterés por parte del arquitecto de las otras artes plasticas.
La pintura y la escultura complementos que hubieran sido de la arquitectura en
sus momentos mas brillantes, han sido olvidadas como actividades articuladas para
considerérseles en forma aislada y abstracta.

Es necesario, si queremos llegar a una forma arquitecténica que responda al pro-
grama general de nuestros dias, buscar no solo la integracién de las artes plésticas,
sino la coordinacién de todas las actividades del hombre.

Ojaléd que las nuevas generaciones apoyadas en el vigor que les proporciona su
propia juventud sepan encauzar mejor sus inquietudes procurando un conocimiento
més amplic del hombre de su época y un perfecto dominio de la técnica con-

temporénea.
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SOBRE LA CRISIS ENLAPINTURA SOCIAL

R o b ert o B e r d e c i o

La caracteristica fundamental que ha distinguido a la pintura mexicana |ue
merecidamente goza de prestigio internacional como una de las expresicves
culturales més importantes de nuestro tiempo, es sin duda alguna su conter do
humano-social, su temética politica funcional profundamente ligads a la ép rca
y a la dramética historia contemporénea del pueblo mexicano. Tal caracteris ica
sélo tiene paralelo con la primera época del Renacimiento, en cuanto a la * un-
cién piblica y social de la pintura mural, como obra de valor estético y polf ico

en la que el Hombre es su fundamental razén de ser.

La pintura moderna mexicana que se inicia en los momentos de la culmnwa-
cién del movimiento abstraccionista, no-objetivista o simplemente decora‘iivo
de la Escuela de Paris que influencié y sigue determinando adn, im‘elizmenfgC la
obra de la mayor parte de los plésticos en el mundo, es la afirmacién més v430-
rosa del valor de un pueblo que supo determinar a sus mejores artistas el tema
del Hombre desaparecido para la pléstica desde el Renacimiento. Si bierJri es
cierto que al través de la Historia del Arte se han dado los casos de pint« res
como Daumier, Goya o Grosz, nunca, desde entonces, se habfa producide un
movimiento de conjunto de una integracién profunda de los pintores cor”‘ su
tierra y con la causa del pueblo como en el caso de la obra de Diego Rivhra.
)

D. A. Siqueiros y J. C. Orozco. :

i¢
Actualmente tanto la Escuela de Paris como el movimiento pictérico Jne-
xicano moderno parecen pasar por un periodo de crisis o, si se quiere, clel re-
orientacién. En la Escuela de Paris parece ser que con Picasso ha ’rerminadca ya
el periodo no-objetivista orientado hacia las élites de la gran burguesfa in er-

nacional; en el caso de la pinture mexicana hay signos inequivocos de un al}z]a-
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La Inquisicién (fragmento) —_ José Chivez Morado

miento de la orientacién inicial humana-social y del olvido del carécter funcionat
estético-politico de la pléstica orientada hacia el pueblo. ;Es que los plasticos
de Francia han abandonado la ruta de los abstraccionistas por la ruta de la
pintura social mexicana, como lo demuestra el grupo de la "Nouvelle Renais-
sance Francaise? ;Es que los pintores mexicanos han abandonado la pintura

social-humana por la ruta de la pintura francesa?

Se ha sefalado exclusivamente al grupo de pinfores jévenes en México como
los "desviados' de la ruts inicial, ya sea por el camino del no-objetivismo o por
el de la pintura decorativa, alejada de los temas sociales y humanos del pre-
sente, separada de las inquietudes populares, del drama humano en que vivimos
y refugiada en el escapismo del esteticismo purista que ha caracterizado a foda

la produccién "moderna’ de la pléastica europea.

El problema es mucho més complejo y més profundo que la simple explica-
cibn de que una nueva generacién es la "culpable' de la reorientacién que
sufre actualmente la plastica mexicana tal vez hacia un academismo o conserva-
durismo, independientemente de que exista en algunos casos buena pintura,
hecho que no ponemos en discusién. La verdad es que la reorientacién o desvia-
cién que se senala en los j6venes es también evidente en gran parte de la obra
de los grandes o de los viejos, como se ha dado en llamarlos. La obra de cuadri-
lateros portables, de los pintores murales revela tal hecho, si bien no es el caso
en toda la obra mural de los mismos. Es muy probable que entre la mayor parte
de los nuevos pintores que desean ser muralistas, de tener oportunidad de eje-
cutar pintura monumental piblica la orientacién seré por el camino original de-

la plastica mexicana revolucionaria, naturalmente con forma y contenido nuevo.
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Sélo de esta manera —la (Gnica— se lograré la continuacién y tal vez la supe-

racién misma del movimiento hacia una nueva etapa.

Veamos ahora la obra de los grandes: la presente exposicién del Dr. Atl, uno
de los iniciadores del movimiento sélo se refiere al tema del paisaje. Veamos
uno de los Gitimos murales de Orozco, en la Escuela Normal: pintura no-obje-
tivista por excelencia y su Glfima exposicién temas de la Conquista, cuatrocien-
tos afos hace de nuestra realidad presente. La (ltima exposicién de Siqueiros:
abstracciones, obras no-objetivistas, naturalezas muertas, paisajes, retratos de
la nueva burguesia nacional y obras de un contenido social a nuestro parecer
fuera de foco. Las Gltimas obras de Diego Rivera: retratos de la burguesia na-

cional y extranjera, naturalezas muertas, paisajes, etc.

¢Cuél es pues la razén del abandono aparente de la ruta original de la pin-
tura revolucionaria-funcional mexicana? Somos los j6venes los responsables de
la reorientacién de la plastica hacia un “abstraccionismo camuflado"’ como
diria el critico Antonio Rodriguez? ;Son los grandes los responsables? La con-
testacién correcta a estas preguntas las habremos de encontrar en un estudio
del medio social en que vivimos que es siempre, como bien se sabe, el deter-
minante de toda corriente en las manifestaciones culturales de tode pueblo. E!
México de 1948 no es el mismo que el de 1921. Por fodas estas razones es nece-
sario la continuacién del anélisis y revisién de las teorfas hasta ahora manteni:
das, a la luz de las experiencias pasadas y presentes y a la luz de la nueva situa-
cién politica, econémica y social en que actuamos. Esto sélo se lograré dentro
de la organizacién integral de los plésticos recientemente formada, que nos
permita buscar, a los que estamos interesados en tal bisqueda, la solucién co-
lectiva hacia el encuentro de una nueva plastica, de un nuevo realismo, de nuevas
formas y un nuevo contenido social-humano correspondientes a nuestra época,
que responda a la magnifica tradicién de la pléstica revolucionaria iniciada por
Diego Rivera, J. C. Orozco, D. A. Siqueiros y otfros tantos valiosos pintores

mexicanos.
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HACIA UNA NUEVA
PLASTICA INTEGRAL
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Proyecto de trazo para el mural 0.785 x 0.985. Dibujo sobre papel y masonite.
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En todos los perfodos florecientes de la historia del arte, la plastica fue in-
tegral. Lo fue en China, en Egipto, en Grecia, en Roma, en la Edad Media
Cristiana, en el Mundo Arabe, en el pre-Renacimiento, en el Renacimiento, en
la India, en la América pre-Hispénica... y hasta en la América colonial.; Fue,
para decirlo con mayor claridad, expresién plastica de arquitectura, escultura,
pintura, policromia, discurso social etc., simultdneamente; plastica unitaria.

Tal unidad pléstica se debié, fundamentalmente, a su funcionalidad igualmen-
te integral: funcionalidad por apego al espacio geogréfico, a las caracterfs-
ticas del subsuelo y del suelo, a las particularidades climatéricas, a la técnica, a
los materiales, a las herramientas, especifica e histéricamente correspondientes.
Y, como obijetivo final, al cometido social-estético de su época.

En el mundo pléstico contemporéneo —embrién de un nuevo Renacimiento—,
la arquitectura y la pintura han resurgido brillantemente, pero sin encontrar atn
el punto de su nueva coincidencia, debido al caracter incompleto o intrascen-
dente de sus concepciones, sociales y estéticas, sobre funcionalidad.

(

e 2 : . d L
El movimiento murslista mexicano, nuestro movimiento, que partié de un 'pro-
pésito funcional politico, constituye la excepcién en el conjunto, arriba sefalado,
del arte moderno irternacional. De ahi su enorme trascendencia histérica.

Naturalmente, los rsmanentes esteticistas de sus impulsadores, lo llevaron, du-
rante el perfodo iricial, a arquitecturas coloniales o a arquitecturas amorfas:
a la Escuela Nacional Preparatoria, a la antigua Iglesia de la hoy Escuela de
Chapingo, al Palacia Nacional, a la Secretaria de Educacién Piblica, etc. efc. etc.

O bien, lo condujeron a arquitecturas recientes en las cuales no se habia
concebido previamente, con sentido arquitecténico-pictérico, el complemento
muralista: al Edificio de Salubridad Piblica, al Editicio de la Suprema Cor-
te, etfc. ete. |
| -

Por dltimo, quienesipercibfamos ya la sefialada aberracién —muy explicable en-
tonces—, de nuestros primeros esfuerzos productivos, nos vimos obligados a hacer
modificaciones, en cierto modo arbitrarias en las arquitectura coloniales en que
tuvimos que operari Tal es el caso de la obra que yo realizo en la "ex-Aduana”,
hoy Tesoreria del Gobierno del Distrito Federal. Hay en esta actitud, sin embargo,
un anhelo vital: preducir la pintura mural como la pintura de un espacio arqui-
tecténico dado y na como la coordinacién de simples pafios auténomos, mediante
amarres decorativos;

En esa virtud, es verdad que nuestro movimiento muralista tocé el aspecto funcio-
nal fundamental, que es el aspecto del cometido social, humano, de todo edificio,
no llegé a tocar lo que hoy podemos denominar funcionalidad integral, esto es, el
desciderdtum de la plastica integral a que nos venimos refiriendo. Aln hoy, mien-
tras nosotros complementamos edificios coloniales con nuestra pintura mural, al
lado nuestro se construyen nuevos editicios en los que sus autores no han sospe-
chado siquiera la necesidad de la coordinacién pléstica de nuestras respectivas
realizaciones. | A
)

Proyecto de trazo para el mural 0.785 x 0.985. Dibujo sobre papel y masenite.



Para mi, es incuestionable que por el hecho de haber escogido
arquitecturas viejas, nuestra tecnologia tuvo necesariamente que
ser vieja también. Es claro, que los procedimientos denominados
fresco y encésutica, con sus correspondientes herramientas, son los
medios orgénicamente relativos a esas arquitecturas.

En toda manifestacién artistica, y de manera muy particular en
las artes plasticas, que son arfes materiales, las superformas o
estilos, y en Gltimo extremo la estética que brota de ellos, son una
consecuencia de la funcién integral y de su consecuente técnica.
Pues no se olvide que los materiales y herramientas de produccién
en las artes plésticas, tienen valor genérico, valor determinante,
tanto formal como estético.

Hasta aqui un hecho histérico y algunas consideraciones sobre
ese hecho. Pero ¢la trayectoria que sigue la sociedad nos permite
suponer que la pfés’rica volverd nuevamente a ser integral, esto es,
arquitectura, pintura, escultura, policromia, etc., en un solo cuerpo?

En mi concepto, han carecido de toda razén quienes durante lo
que va del Siglo XX, han sostenido que las diversas manifesta-
ciones de las artes plésticas, al recobrar su autonomia, se han "li-
berado" definitivamente. Si la plastica integral fue la més alta ma-
nifestacién de la creacién artistica a través de los siglos, tal "libe-
racién’' no puede ser més que mutilacién, mas que simple reduccién
potencial del fenémeno estético en el campo de la plastica.

La separacién de la escultura, la pintura, los vitrales, etc., de
la arquitectura, fue una consecuencia natural de los conceptos in-
dividualistas correspondientes a la sociedad post renacentista, a
la sociedad liberal. La sociedad nuevs, la que surge delante de
nosotros, serd, cada vez més, una sociedad colectivista, infinita-
mente més &mplia, en ese sentido, que lo que fueron las sociedades
engendradoras del pasado artistico, pues aquellas tenfan un caréc-
ter teocréatico, colectivo-religioso, y estuvieron dirigidas por mino-
rias esclavistas.

El mundo de hoy, anticipo apenas inicial del de mafiana, es ya
un mundo multitudinario, para servicio, entre otras muchas cosas
humanas, precisamente, de la plastica integral.

No cabe, pues, la menor duda, en el futuro se construirén arqui-
tecturas de escala urbana (la arquitectura-edificio-auténomo, de-
jaré de existir): inmensos estadios, teatros y cines (tanto interio-
res como hacia el exterior); inmensas escuelas, hospitales, casas de
reposo; inmensos museos, monumentos a los héroes de la nueva vida

Alegoria de la igualdad en Cuba. Mural 42m2. Mural en superficie céncava uniendo el espacio
vetical del muro con el e<pacio horizontal del plafon.



social y a los héroes de la ciencia y del arte, etc. Y estas obras, que
no se levantarén sélo en las grandes ciudades, o en las-proximi-
dades de las grandes ciudades, sino en toda la extensién territorial
de todos los pafses, tendrén necesariamente, como en las mejores
épocas del pasado, aunque en las condiciones sociales nuevo-demo-
créticas y socialistas del futuro, un caracter plastico integral, esto
es, un caracter funcional integral.

No es posible concebir esas construcciones, parte integrante de
sumas arquitecténicas urbanas, sin el complemento de la pintura
mural, fija y mecénicamente movible, sin la escultura, fija y mecéani-
camente movible, sin un nuevo tipo de vitrales, sin policromia total,
sin elocuencia social total, ya que esa nueva plastica no podré
ser sélo confortable, en el sentido material del término, sino fam-
bién psicolégica, pedagégica, politica, y, en dltimo extremo, como
floracién, de una estética superlativa.

Pero una pléstica integral de tal naturaleza no podré ser obra
més que de una nueva fecnologia, de su nueva y propia fecnologia
cientifica y mecénica (la del pasado fue casi empirica y artesana).
La superacion de la tecnologia que ha side ya adoptada para la
edificacién arquitecténica moderna, como para la edificacién en
general, pero que ain —hecho extrafio— no ha sido todavia com-
prendida por la casi totalidad de los pintores, escultores, disena-
dores, etc.

Una nueva tecnologia que sumara al cemento, al acero, al cris-
tal, a los plésticos, los materiales creados por la quimica orgénica
moderna, que sean susceptibles de ser empleados en la pintura mu-
ral, en la escultura monumental, para la policromia de los edifi-
cios, etc., tales como el celuloide, el hule artfificial, la baquelita,
la vinelita, los diversos silicones, las varias piroxilinas, las materias
pictéricas luminosas, las diversas formas de iluminacién artificial,
los reboques o aplanados de composicién sensible a la pintura, me-
diante corrientes eléciricas, como hoy existen papeles sensibles a
la fotografia a colores... y decenas y decenas de nuevos mate-
riales que nos depara la ciencia del mundo por venir.

Una nueva tecnologia que sumara, igualmente, a los materiales
modernos de construccién, de pictorizacién y escultura, antes enu-
merados, las nuevas herramientas creadas por la mecanica mo-
derna, tales como el aereégrafo, el linedgrafo, la pistola de aire,
el pantégrafo de proporcién mural, la cadmara fotogréfica para la
captacién del documento humano, la cémara cinematogréfica para
la captacién del movimiento y del espacio, etc., el proyector eléc-
trico y todo aquel instrumental que facilite y enriquezca la obra
plastica figurativa,
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Pedregal con figuras 1.22 x 1.00. Piroxilina. Estudio para complemento de paisaje en el mural “‘Patricios y Patricidas"



Composicién mural 1.03 x 1.14. Dibujo sobre papel y masonite. Estudio de correlaciones arménicas compuestas en el
espacio -arquitecténico con la experiencia objetiva del pintor en su obra mural de la escuela México en Chillan, Chile,

Una nueva tecnologfa material que légicamente presupone una nueva tec-
nologfa formal. Una tecnologia relativa a las nuevas y consecuentes formas
de composicién y perspectiva, ya que las tradicionales, por estaticas, por me-
cénicas en el sentido filoséfico de inercia, no corresponderédn ya a los espacios
activos de una arquitectura activa, de una arquitectura en que la concepcién
de las formas geométricas ya no seréd inerte sino dindmica en un grado méximo.
La concepcién de que el rectdngulo, el cuadrado, la circunferencia, etc., no son
formas fijas sino transformables en todas las geometrias imaginables. Una com-
posicién y una perspectiva que se realizan considerando al espectador no como
una esfatua, o como un autémata que jira solo en su eje fijo, sino como un ser
que se mueve en una topografia, y en un trénsito correspondiente a esa topo-
grafia, de naturaleza infinita. :

Una tecnologfa pictérica y escultérica, en suma, que se va a agregar a su-
perficies arquitecténicas coéncabas, convexas, de combinacién entre lo céncabo
y lo convexo, quebradas, de combinacién entre las primeras y ésta Gltima, con
rompimientos escénicos, en zonas pictéricas y escultéricas, previa y adecuada-
mente ubicadas dentro de las arquitecturas.

Una tecnologia psicolégico-politica que no podrd, en mi concepto, manites-
tarse como simple agregado decorativo, sino como complemento social-poli-
tico elocuente, esto es, en una estructuracién formal nuevo-realista, pues de otra
manera la funcionalidad de esa plastica integral serfa incompleta. Hoy por hoy,
el agregado puramente decorativo ya existe dentro de la arquitectura moderna,
y es indudable que su esencia plastica no puede ser més vanal, por simplemente
exquisita.

No me cabe la menor duda de que la tecnologia del pasado en la pintura
y en la escultura, como en la policromfa, etc., lo mismo que la vieja tecnologia
que adn usan la mayor parte de mis colegas compatriotas, serfa un hecho "he-
rético’", de contrachoque, en la carne pléstica de una nueva arquitectura, en el
conjunto de la nueva pléstica integral que anhelamos. Imaginese, por un mo-
mento, la escultura livida —la escultura no policromada—, el pafio mural picté-
rico —simple ampliacién del cuadro de caballete o taller—, los procedimientos
denominados "fresco' y "encdustica’’, la composicién rigida dentro del pafio mu-
ral autériomo, la iluminacién tradicional de la obra escultérica y pictérica, etc.,
y se comprenderd que aquello no serfa méas que una forma més del equivoco.
Inadecuadas han sido las formas pictéricas y escultéricas modernas en las arqui-
tecturas viejas, pero més inadecuadas aln serfan las formas o estilos escultéricos
y pictéricos viejos en las arquitecturas nuevas.

Voces nuevas pues, las voces nuevas de una plastica integral que sélo pue-
den ser emitidas por gargantas nuevas.

Esto es, problemas fundamentales que nuestra Sociedad Impulsadora de las
Artes Plésticas, de reciente creacién, [y en la cual conviviremos, intelectual-
mente, y trabajando en equipo, hombres de las més diversas disciplinas artfs-
ticas), tendré que plantearse y resolver en un frabajo infensivo, hecho simulta-
neamente de premisas teéricas y aplicaciones practicas subsecuentes,



'MEXiCO D.F.

Nuestra arquitectura moderna ha sido, y sigue siendo, un reflejo demasiado fiel de la de otros

pafses. Su falta de personalidad auténtica, ha quedado comprobada, en forma patente, por este he-
cho; que a la vez ha impedido a México estar representado debidamente en el movimiento interna-

cional de arquitectura moderna.

Si nuestra pafria no ha podido alcanzar foda su madurez, en cuanto a sus aspiraciones arquitec-
ténicas, no por eso debemos desalentarnos, ya que su prestigiosa pintura, y su adelanto indiscutible
en otras actividades culfurales, han logrado ponerle a un nivel satisfactorio, que debe servirnos de

estimulo para buscar la verdadera esencia en nuestra técnica.

Decir que la arquitectura mexicana no ha encontrado alin su
base substancial, no quiere dar a entender que se carezca de la
calidad suficiente para salir de ese estado. No; yo creo que el
hecho de considerar, y decir honradamente la verdad, nos pasa a
un estrato inmediato superior, que representa el primer pasc

fuera del estado colonial de nuestra arquitectura.

Los arquitectos, percatados de la verdad que se ha dicho, de-
bemos emprender la tarea de encontrar nuestra arquitectura
representativa; y al hacerlo, es necesario tener presente que Mé-
xico, exige un resultado de acuerdo con la espectativa que el
mundo tiene por conocer sus obras, como consecuencia de la

personalidad internacional que ha sabido conquistar,

Para tener éxito en la empresa, necesitamos considerar a fondo
las razones que han motivado el problema que deseamos resol-
ver, asi como las experiencias positivas de otras partes del mun-

do. que podamos aprovechar.

A mi juicio, las razones fundamentales son las siguientes:






Por el Arquitecto
RAUL CACHO

ARQUITECTURA VIVA MEXICANA

Nuestra arquitectura moderna ha sido, y sigue siendo, un reflejo demasiado fiel de la de ofros
pafses. Su falta de personalidad auténtica, ha quedado comprobada, en forma patente, por este he-
cho; que a la vez ha impedido a México estar representado debidamente en el movimiento interna-

cional de arquitectura moderna.

Si nuestra patria no ha podido alcanzar toda su madurez, en cuanto a sus aspiraciones arquitec-
ténicas, no por eso debemos desalentarnos, ya que su prestigiosa pintura, y su adelanto indiscutible
en otras actividades culturales, han logrado ponerle a un nivel satisfactorio, que debe servirnos de

estimulo para buscar la verdadera esencia en nuestra técnica.

Decir que la arquitectura mexicana no ha encontrado ain su
base substancial, no quiere dar a entender que se carezca de la
calidad suficiente para salir de ese estado. No; yo creo que el
hecho de considerar, y decir honradamente la verdad, nos pasa a
un estrato inmediato superior, que representa el primer paso

tuera del estado colonial de nuestra arquitectura.

Los arquitectos, percatados de la verdad que se ha dicho, de-
bemos emprender la tarea de encontrar nuestra arquitectura
representativa; y al hacerlo, es necesario tener presente que Mé-
xico, exige un resultado de acuerdo con la espectativa que el
mundo tiene por conocer sus obras, como consecuencia de la

personalidad internacional que ha sabido conquistar.

Para tener éxito en la empresa, necesitamos considerar a fondo
las razones que han motivado el problema que deseamos resol-
ver, asi como las experiencias positivas de otras partes del mun-

do, que podamos aprovechar.

A mi juicio, las razones fundamentales son las siguientes:
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EL HERMETISMO DISCRIMINATORIO QUE HA EXISTIDO EN NUESTRA ES-
CUELA, QUE IMPIDE LA CATEDRA A TODO AQUEL QUE NO SEA ARQUI-
TECTO, HECHO QUE AFORTUNADAMENTE TIENDE A DESAPARECER.

= {Bl s
LA FALTA DEL TRABAJO PROFESIONAL EN GRUPO, JUNTO CON TECNI-
COS DE OTRAS ESPECIALIDADES Y DISCIPLINAS.

(S =
LA FALTA DE MEDIOS VIRILES Y ATRACTIVOS, PARA DEFENDER EL PAPEL
QUE LA ARQUITECTURA DEBE TENER, COMO TECNICA CON GRANDES
RECURSOS DE SERVICIO SOCIAL, LO QUE LA HA EXCLUIDO DE LOS PLA.
NES NACIONALES Y LE HA QUITADO LA CATEGORIA QUE MERECE.

Lo que se indica, ha ocasionado en los arquitectos una visién superficial, y
unilateral, en algunos aspecios fundamentales de la arquitectura, principalmente
en lo relativo a los valores estéticos que deben encontrarse en el espacio arqui-
tecténico. Ha ocasionado también, que los arquitectos no tengan el conoci-
miento suficiente para emplear las posibilidades técnicas modernas, lo cual,

los aleja de las nuevas formas constructivas.

Y ha originade, que no estén suficientemente preparados en el aspecto teé-
rico de su materia, y por lo tanto, que carezcan de las armas convenientes para

defender la doctrina propia, que frecuentemente se ha dejado entrever.

El trabajo individual ha dado resultades mediocres, porque en el misterio
del faller, es facil y cémodo, recurrir a la copia servil, en lugar de estudiar y

resolver los problemas con criterio propio.

El resultado es, que la arquitectura se ha ido alejando de la realidad me-

vicana, tanto como de su prestigio particular; y

El hecho anterior, ha impedido que la arquitectura, cuente con programas
suficientemente precisos, y auténticamente mexicanos, Ha hecho algo peor, que
consiste en que se le desprecie, en cierto grado, y que la actividad que le
corresponde, pase a manos de mercaderes de la construccién, en beneficio de
su desprestigio. A este respecto existe un atenuante, en el ejemplo del plan

de Hospitales y Escuelas, promovido por el Arquitecto Villagran).



La experiencia extranjera, nos permite comprobar, tacilmen-
te, que la reunién solidaria de arquitectos con pintores, esculto-
res, ingenieros y filésofos; principalmente, permite encontrar so-
luciones arquitecténicas més orgénicas, por lo tanto vivas; y re-

sultados de calidad con caracteristicas propias.

LE CORBUSIER, que se preparé entre los pinfores para ser
el arquitecto guia que hoy es, y que al mismo tiempo se puede
considerar como pintor, nos da un gran ejemplo con sus obras, en
apoyo de lo que se ha dicho: (en el gran Auditorio del Palacio
de los Soviets, empled, por primera vez, elementos estructuraies
que antes se consideraban como patrimonio exclusivo de las obras
ingenieriles) {recuérdese que la techumbre se sostiene con el pro-
cedimiento empleado en los puentes colgantes). Encontré, ade-

més, formas plésticas eminentemente arquitecténicas, personales

y novedosas, que tienen un contacto estrecho con el cubismo, es-
cuela a la que estd intimamente ligado. Indudablemente, lo PLn B WA Fe—hae Cor B 2 F
que se comenta, fue consecuencia de la relacién que tuvo ese

Arquitecto con ingenieros y con pintores, de gran categoria.

BAUHAUS, la gran Escuela Alemana de Arquitectura, es otro Rewice s il i e
de los ejemplos mé&s importantes que se pueden presentar;
pues el éxito notable que pudo consequir, se debié principal-
mente, a que en el Profesorado se contaba con arquitectos del

prestigio del Walter Gropius, y con pintores extraordinarios
como Moholy Nagy, entre ofros.
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Trabajos del curso preliminar de Mohaly Nagy

El trabajo en cooperacién, del Pintor PORTINARI y del Arquitecto
NIEMEYER, en el Brasil; que ha impresionado al mundo arquitec-
ténico por su alta calidad, es consecuencia, también, de la intima
relacién en los trabajos de ambos.

En México, tenemos buenos ejemplos de esa cooperacién: La obra
interrumpida de DIEGO RIVERA y JUAN O'GORMAN, (Pintor y Ar-
quitecto) que representa uno de los primeros esfuerzos, de gran im-
portancia, de nuestra arquitectura moderna, pese a la demasiada in-
fluencia que en sus trabajos tuvo Le Corbusier, nos apoya en la idea
que se defiende.

La labor, que en la teorfa de la Arquitectura han realizado los Ar-
quitectos VILLAGRAN y ALBERTO ARAI, obedece, también, al con-
tacto estrecho que ellos han tenido con la filosofia moderna, a tra-
vés de los filésofos més connotados de México.

También las realizaciones recientes de algunos arquitectos como PANI
Y DEL MORAL, con la cooperacién de los jévenes y brillantes in-
genieros de la .C.A., son una muestra més de los resultados positivos
de la cooperacién con otros técnicos de importancia.

Asi pues, se puede deducir que la Nueva Arquitectura Viva Me-
xicana, deberé ser el producto del esfuerzo organizado, consciente y
continuo, de arquitectos, pintores, escultores, ingenieros y filésofos;

principalmente en esta primera etapa de la tarea.

Convenido lo anterior, considero que es indispensable la formacién inmediata de
grupos con las caracteristicas q:Je se han indicado, que entusiastamente se avoquen
al problema de encontrar la arquitectura moderna, que tenga claro contenido
mexicano.

Yo aprovecho la ocasién presente, para invitarlos a la tarea comin, con el conven-
cimiento sincero de que el trabajo en esa forma, aclararé el camino por recorrer,

de cada una de nuestras diferentes disciplinas.

Mural en Awulejos de Portinari




LAS ARTES PLASTICAS Y EL CINE

En algunas ocasiones se ha dicho que en arte
hay materiales nuevos y materiales viejos;
que no se deben sequir usando los antiguos
materiales para expresar nuevas formas o
ideas.

Estd bien que se usen materiales nuevos
para pintar o hacer escultura, para hacer
arquitectura, pero esto no quita su valor a
los antiguos materiales, cuando lo tienen.
¢Acaso es més noble o més bella la baque-
lita gue la piedra para hacer escultura?

¢Es més agradable la hojalata que se em-
plea en el offset, que la piedra litografica?
No se puede condenar a la madera porque
existe el linéleo para grabar.

Quieren que se usen méquinas para pintar
y estd bien; pero, ;quién maneja esas ma-
quinas sino la mano del hombre? Y la mano
del hombre puede hacer una obra de arte
lo mismo con una complicada méquina, que
con un humilde l&piz.

Pueden, incluso, combinarse técnicas moder-
nas con técnicas "arcaicas’. Un ejemplo
de esto es la magnifica realizacién pléstica
de la pelicula "Rio Escondido”. En sus esce-
nas dindmicas, cinematogréficas, encontramos
composicién, juego de formas, de valores
plésticos, que nos hacen recordar la pintu-
ra mural mexicana.

Los pequefios grabados en madera de Leo-
poldo Méndez adquieren nueva vida vy signi-
ficacién al proyectarse en la pantalla. Son
monumentales, tienen proporciones de mura-
les. Pues la monumentalidad no reside en las
dimensiones fisicas, sino en las proporciones,
en la relacién de las formas y volimenes.



Esta experiencia viene a demostrar que la
modernidad del arte no reside en el material
de que esta hecho, sino en la invencién formal
y en las ideas que expresa.

Los grabados de Leopoldo Méndez para 'Rio
Escondido” son también un ejemplo de las
posibilidades ilimitadas que se abren para
colaboracién entre fodas las artes: arquitec-
tura, pintura, escultura, grabado, cine.

Es necesario crear un movimiento infegral
de las arfes plésticas para enriquecer con
nuevas posibilidades y con las experiencias
de los profesionales de cada una de ellas,
el campo del arte mexicano.

Es necesario que desde la planeacién de un
edificio, de una peliculs cinematogréfica, se
tenga en cuenta el trabajo de los pintores,
de los escultores. de los grabadores.

Hay que liquidar el divorcio existente en-
tre las artes plésticas. Hay que restituir la
armonia integral que propiciard un verdade-
ro renacimiento y devolverd su sentido a la
escultura, a la pinturs, a la arquitectura.

Los grabados de Leopoldo Méndez, de pe-
quefias dimensiones, pero de proporciones
monumentales, son un ejemplo de esta com-
binacién arménica que debemos persequir
entre el cine, el grabado y la pintura; entre
la arquitectura, la pintura mural y la es-
cultura.

Hay que reconstruir la unidad orgénica de
las artes plésticas, que imperdé en todas las
graendes culturas.

RAUL ANGUIANO
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Por

GILBERTO GONZALEZ CONTRERAS

EL MES EN LA ARQUITECTURA
Y EN LAS ARTES PLASTICAS

La critica es un instrumento de los més sutiles y reveladores, a condicién de que se
la ejercite como arte. La critica artistica nunca debe cefirse, al considerar las obras
de arte, a dogmas cerrados o teorfas definitivas: lo mejor que hay en su cultivo y
lo que cabalmente la define, es colocarse rostro a rostro aclos creadores y realizar
un viaje hasta la génesis de sus modalidades, inquiriendo luego en su arquitectura
hasta mucho més allda de donde ellos se propusieron llegar. La critica, asi conside-
rada, es a veces una recreacién, y ofras, un viaje que se ejecuta al revés. O sea que
se va del final a los medios, de la obra concluida a sus origenes.

Propésito mio en este glosario o exposicién critica del mes ha de ser la bisqueda
de lo positivo, ahi donde lo encuentre. Cada artista, o cada conjunto de obras que
exhiba, me serviréd para persequir su exégesis, para el planteo de su examen y dis-
crimen, no en el senfido cerrado y estrecho, sino en el de algo que se prolonga. La
critica no debe tender a achicar la tarea artistica, sino a que crezca. De ahi que
a la obra de arte no se la debe juzgar como a fenémeno transiforio o de moda, sino
como al fruto de un pals de cultura viviente, o sea que el critico debe buscar en el
artista, al movilizador de formas nuevas en el plano de las mismas formas dadas.

Por cierto que no me place escribir en forma directa, sino discursiva. Lo indirecto
contribuye a la alteracién paulatina de los lectores, y como sugiere preblemas, con-
tribuye a realizar una funcién valiosa. Mas lo indirecto no debe ser debilidad ni
signo de que no se participa en un problema; todo lo contrario: lo indirecto debe
tender a rehabilitar cierfos valores espirituales, a darle nueva luz a otros, a mante-
ner en penumbra o ir eliminando algunos de la circulacién.

El de la critica debe ser un estado libre dentro de las artes. La mayor parte de
quienes a dicho menester nos dedicamos, deméas estd decirlo, no hemos inventado
nada. El nuestro es arte definitorio, y la chispa de originalidad que haya en nosotros,
la indagamos esclareciendo los motivos opositores o de aquiesencia ante el objeto
artistico que contemplamos. Otro sistema es el de la elusién: por rutas digresivas
se escamotea la necesidad de pronunciarse en términos cortantes. Sélo el critico
que ha llegado al dominio absoluto de su herramienta, el de més valia o rango: un
Taine, un Baudelaire, un Charles Du Bos, consuma la tarea inventiva o interpretadora
de multiplicar o darle vida a formas nuevas —pues lo formal interpreta— en la re-
piblica misma de las creaciones ya establecidas. Critica de ese rango es la que
dignifica las obras, no cesando su tarea de apuntar a lo que el piiblico no alcanza
a ver, a lo que, por sus dificultades, no alcanza el ojo comin.

La critica, tal como yo la concibo, no tiende a hacer politica de grupo, de clan o
tribuna, ni se basa en la inquietud pequefia que enarbola banderines, sino que asume
una responsabilidad tan grande como la de la creacién misma: la de ser intérprete
de un mensaje y asumir la misién de que no se confunda la linea de las obras con
destino a sobrevivirse con la linea imprecisa de la moda o con las que apenas hieren
un tiempo sin memoria.

No voy, pues, a invadir territorios, sino a ir aclarando rutas, y mi tactica consistira
en hacer subir de nivel humano todo cuanto movilice mi atencién.



La primera en el tiempo, de las tres Gltimas exposiciones dignas de recordacién, fué
la de Carlos Mérida. En Mérida privan dos cualidades: la intuitiva y la de oficio. La
indole de su pintura es sinestésica, en el sentido de que obliga a recordar otras sen-
saciones: la dF:‘EII'IZCII'Ife. la musical y hasta la olfativa. En el tema de "Los genios de
la montana'’, se huele el impulso primitivo. En "El Cielo de los Negros", la impresién
es de ballet, y en "Las Piedras Angulares', de sonido que se traspuso en colores.

Rigor intelectual, equilibric en los planos y gracia en los tonos, constituyen, en cierto
modo, la escala que rige sus "Imégenes de Guatemala™. Es una pintura sin ardor,
austera, de la que se ha desterrado todo lo delirante de los sentidos. Sus motivos,
arrancando deﬂos idolillos maya-quichés, se entroncan a la pintura de Hayden,
Georges Braque y Juan Gris. Para pintar sus motivos, que tienen mucho de cédices
y telas guatemaltecas, Carlos Mérida ha ido a lo genésico, y una vez captado el hilo
conductor, salté los problemas intermedios. Més que con la plastica, su pintura tiene
que ver con el abstraccionismo literario. En él, todo lo que incita a lo antropomér-
fico, se rodea de primitividad y de silencio. Este sobrevive entre la dinamizacién
de las figuras arrancadas de un mundo estético, con colores sibitos y decorativos.

Lo folklérico y lo mitico en Carlos Mérida, llamean debajo de las gradaciones del
color. En él, al principio de todas las cosas, se encuentra el sentido colorista, la ri-
queza, armoniosa o festiva, de sus matices. Su tipologia arcaica, lejos de tender a
la grandeza, se inclina a llamear sobre los tejidos que han de cenir a las mujeres. El
equilibrio de la decoracién aviva la novedad de los amarillos, los morados, los rojos,
o esa infinita gama que ofrecen las materias orgénicas o las sales quimicas, fusio-
nados a la espiritual pureza de los cobaltos o de los ocres degradados al infinito.
Esta teluricidad intelectualizada, que se proyecta a lo matemético, sola entre la luz
de los mitos de creacién, y esas tintas tan evocadoras y tan mégicas constituyen, por
decirlo asi, el sentido incorpéreo de su pintura.

Carlos Mérida ha sacado de las cavernas a los idolos y a las figurillas arcaicas de
los maya-quichés y al volcarlas sobre las telas en brillo sin agudeza, las ha agregado
a sus matices haciéndolas tuétano de su pintura.



La segunda exposicién que ha dejado huella en el recuerdo, revela a un joven dibu-
jante: Héctor Xavier. Quizés el problema de mayores consecuencias que nos pre-
senta sea el de lo lineal trabajado en el sentido de lo dindmico y de lo pleno. En
sus dibujos, sus relaciones tienden més a la inteligencia y a la voluntad, que a lo ins-
tintivo en la elaboracién de la obra de arte. A lo largo de todo su trabajo, lo que
més se interesa es la inteligencia, que funcionando desde el momento de la concep-
cién, y que, con una linea mévil, va de lo profundo a lo alto, haciendo uso de una
técnica que podria llamarse encuadradora.

Talentoso y sensible, en sus mejores dibujos: el retrato de Arqueles Vela, el de la
mujer marcada con el niimero 4, y el que representa a un nifio sentado, con el rostro
oculto por la inclinacién de la cageza. los e\gci'os los consigue acentuando apenas el
rasgo, con ligeros matices que tienden al apresamiento de la totalidad emotiva. Hay
en la realizacién absoluta del tema en Héctor Xavier una mezcla de sentimiento
acentuado por la elegancia, que arranca del barroco, al mismo tiempo que el can-
dor del antiguo animal expresado por los roménticos. Su oficio, que a veces lo obliga
a deslizarse a esa cosa fremenda que es el virtuosismo —la linea por la linea— arran-
ca de una triple fuente: lo japonés, los expresionistas, sobre todo a la manera de
George Groz, y Maillol. Las influencias, indirectas y ya asimiladas, desembocan en
una sintesis que estd més alld de lo natural, o sea de una dindmica sobrerrealista.

Sobre todo en sus desnudos de mujer, en la potencialidad y énfasis con que los trata,
existe realmente algo de finura encantadora. En pocos dibujantes he visto en México
piernas de tanto nerviosismo y que tanto subyuguen como las piernas de las mujeres
de Héctor Xavier; en esa esbeltez debajo de la pantorrilla, y en la pantorrilla misma
esa nerviosidad de los plenos, rara vez ha ido més lejos el vigor hacia adelante del
movimiente en su valoracién sensoria y tactil.

Un dibujo de Xavier, el mejor de todos: el retrato de Arqueles Vela, consequido con
lapiz plomo, adquiere rango de pequefia obra maestra, Héctor Xavier es quizés de
los pocos dibujantes que con la virtud sola de la linea consigue expresar los rasgos
fundamentales del modelo, su sprit al desgaire, el desdén que el dibujante ha tomado
del escritor, y que, en concresién ritmica de lo abstracto, consigue apresar un ca-
racter en lineas que podrian ser de cristal de roca. *
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De las tres exposiciones, la que marca época y contribuye a crear problemas apa-
sionantes, que nos atraen o contradicen, es la de Rufino Tamayo. En él se fusionan
el sentido de monumentalidad, el espiritu de magia y el talento del color. Su cali-
dad extraordinaria de plastico, se resuelve en una embriaguez, en una vibracién, en
una extraordinaria individuacién del colorido, en tonos que van del desmayo a la
exaltacién, de lo cernido y pélido a lo joven y fresco, y los temas no quedan nunca
obscurecidos por la sola idea de la sombra.

En "Perros”, "Pajaros”, "Mujer Despertando’, en "Bailarina en la Noche' y '"Nifios
Jugando con el Fuego", en "Psjaro Agresivo'', ""El Hombre de la Flauta™ y ''Perro
Furioso™, sobre el colorismo, lo que sobresale es el movimiento. El movimiento ver-
dadero, cualquiere que sea, el movimiento congelado y en arquitectura, como el
flujo de la conciencia, lo consigue Tamayo instaléndose a si mismo en el interior del
mévil. Por eso sus figuras obedecen a la dinamia, no a la estética. Y la prueba de
la autenticidad de su pintura hay que buscarla en que sigue el rastro de sus propias
motivaciones, de modo subterréneo, a conciencia despierta, en lugar de pretender
aprehenderlo desde fuera.

Los distintos retratos de "Olga", al igual que el tema de los perros, y el uso en la
composicién de huesos y palos, indican que en &I, al privar la inteligencia sobre la
volicién, es idéntica la vigilia que patrona, asi trate mil temas similares.

Tamayo puede dejar de hacer muchas cosas en su vida, pero no podria dejar de
expresarse como pinta. Su pintura es artficulacién y sintesis. Si de un lado viene de
Chirico, Picasso y Braque, del otro arranca de los idolos aztecas, de las figuras
nahoas, de la monumentalidad de los mayas. Sobre raices tan profundas, erige Ta-
mayo sus creaciones. Su técnica es la de acotar, con minucioso cuidado, una deter-
minada indole de asuntos, en cuyo derredor traza una linea que corresponde a las
fronteras en los mapas. Una vez que a si mismo se ha sefialado limites, Tamayo em-
prende la aventura en su interior. Y esa aventura la resuelve, no dentro de un criterio
de escuela, sino absorbiendo el tema y fundiéndose con él en su cuerpo de lumi-
nosidad moviente.

Tamayo expresa la vida en colores incandescentes y la traduce con una pasional
vehemencia harri?ena. Europeo y americano a su voluntad, Tamayo tiene un senti-
miento intelectual y violento del mexicanismo.

Su pintura es totémica, mitica, y huele a menudo a copal y liquidambar. Las figu-
ras, inmensamente agrandadas, parecen los pilares del sensualismo, donde lo alegre
se confunde con lo doloroso. Y no obstante, en él existe la reunién de magia y arte.
Toda su pintura tiene su génesis en el mito, y en Gltima instancia retorna a él, no
sélo en virtud de las constantes histéricas o psicolégicas, sino gracias a lo inalienable,
de su naturaleza, a su modo de ser que se constriie a una metalégica propia. De ahi
la repulsa de espiritus pacatos e incomprensivos ante un arte que, por esencia y
presencia, supone un equilibrio entre la libertad y la tierra, entre lo vocacién espi-
ritual del artista y lo predeterminado, en paisaje y raza, que trasciende césmicamen-
te su persona.



Enbuscade lanacionalidad

JOSE CHAVEZ MORADO

Existen etapas en que el individualismo anar-
quizante de nuestra civilizacién cede ante otro
tipo de relaciones, atin individualistas pero den-
tro de las cuales la corriente de colaboracién y
planeacién comin toma impetu.

Hoy parece que se inicia uno de esos perio-
dos de acercamiento entre los distintos y apa-
rentes disimbolos. sectores del pafs. Frecuente-
mente son las declaraciones de obreros y patro-
nes que coinciden en el empefio de crear una in-
dustria nacional; se han establecido relaciones
fructiferas y muy prometedoras entre algunos in-
dustriales avanzados y hombres de arte y cultura.
Pero més satisfactorio que las promesas son cier-
tos hechos que, aunque pequefios y aislados,
confirman la idea expuesta de que se avisora una
época de infegracién nacional. Estos hechos son:
el creciente interés de los particulares por las
cosas plblicas, por los grandes destinos naciona-
les, tanto en lo politico y econédmico como en lo
cultural y la utilizacién (aidn utilizacién y-no es-
tructuracién) de ciertas formas.de arte en la in-
dustria, el comercio y la banca, tales como: ar-
quitecture de fabricas y centros comerciales, de-
coracién mural, de bancos y centros fabriles.
A estos pasos les atribuyo el valor de una ins-
tintiva movilizacién civica en defensa de nues-
tra nacionalidad amenazada por intereses impe-

rialistas.
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En el caso de los pactos firmados entre las clases sociales antagénicas para fines de la defensa de la
industria del pais, la finalidad es obvis, pues se trata de defender el irabajo, el pan, la riqueza, frente al
plan expansionista de Clayton, pero es probable que el acercamiento entre las fuerzas de la economia y
los arfistas y de estos Gltimos entre si, no aparezca como producto de la misma amenaza. Sin embargo, yo
creo que a una agresion en el campo econémico y politico, corresponden otras en el plano de la cultura
pues no podréa consolidarse conquista alguna, sin el auxilio de la quinta columna de la propaganda cul-

tural.

Basta con abrir las péginas de nuestros diarios, con salir a las calles o ir a un <inematégrafo, para
sentir como invade el ambiente una catarata de palabras, formas, sonidos y aun olores destinados a satu-

rarnos, a4 vencernos.

Formas, sonidos, colores, ruidos que nos son exirafos, exbticos, se superponen a nuestras propias ex-

presiones, que tratan de cubrirlas.

En cualquier otro rincén del pais se encuentra el circulo rojo de la Coca Cola estampado en el flanco

del paisaje como los sellos que se marcan en la carne destazada de los mataderos.

Este sello es para mi el simbolo de ls nueva agresién y asi tenemos cine y misica Coca Cola, arqui-

lectura Coca Cola, gréfica y plastica Coca Cola, efc.

Frente a este enemigo exitranjero y a sus aliados indigenas, el mal gusto y el rastacuerismo criollos,
presenciamos con satisfaccién que se levantan desde distintos extremos aquellos que consciente o incons-

cientemente lo perciben y que ademas son mexicanos redimidos, es decir, que no son malinches.

El paso que damos arquitectos, pintores, y escultores al colaborar en esta revista y en tuturas obras

plésticas es, indudablemente, parte de esta linea defensiva y de consolidacién nacional,

Entre los arquitectos y demés artistas plasticos se ha interpuesto el patio vacio de nuestra escuela
méaxima: hemos estado miréndonos fria y hostilmente desde los corredores del viejo edificio per muchas
generaciones y, mientras tanto, nuestra ciudad y nuestros hogares se han llenado de horribles engendros

de superficialidad y snobismo.

Los arquitectos y los otros artistas se necesitan. Debemos proyectar en comiin, debemos desentranar
unidos qué es lo verdaderamente nacional y, por lo tanto universal, de nuestro arte. Debemos utilizar las
aportaciones de las ciencias y técnicas modernas para dar a nuestro pueblo una plastica realmente nueva,

bella y, sobre todo, humana.

JOSE

CHAVEZ

MORADO



Obra de Francisco Zaiiga en la Presa de Valsequillo

Francisco Zlniga profesor de escultura, ha realizado un magnifico conjunto escultérico
en la presa "Manuel Avila Camacho', importantisima obra de ingenieria ubicada

sobre el Balcén del Diablo Puebla, Pue.

La siguiente coleccién de fotografias ilustra en forma evidente y clara el valor esté-
tico de este monumento.







EN TORNO A MI PINTURA

auto deducciédn tebdrica
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A vosotros ebrios de enigmas

ANTECEDENTES
TRANSITORIOS

Retrato




Riila

La Pintura actual que merezca el titulo de Mexicana seré
aquella que ;axprese. en agitada convulsién furiosa, los
“impetus magnificos que nacen de nuestra aprisionada co-
lectividad mexicana, con todos sus alientos, con todas sus
flaquezas, y ajena estrictamente a toda actitud “purista™
que surja de compuestos humanos incongruentes y lejanos

con nuestro complejo proceso de definicién mexicana.




La exuberancia de la sintesis formal y su brusco éntasis
de lineas rectas y curvas en contraste; la més biolégica es-
pontaneidad expresiva, ajena a exageradas distorsiones me-
tafisicas; la identificacién racionalmente matemética para
con el plano bidimensional en que el pintor se expresa; la
plétora de emociones épticas que surgen de la sencillez y
sobriedad de una gama pura de colores elementales, re-
nuentes a degenerarse en mezcla frivola y negativa; la com-
posicién esponténea como consecuencia tipica del equili-
brio vital del sujeto-artista, negando despreciativamente
todo '"recetario’ establecido. . ., son caracterfsticas funda-
mentales de la plastica precortesiana y determinantes inelu-
dibles de una Pintura Moderna Mexicana que germine vita-
lizada con los genes prehispénicos, alojados en los cromoso-
mas, hasta ayer latentes, del artista creador esencialmente

mexicano.

En la ITglesia






JAIME DARIO

Aquel artista que manifieste su gozo revolucionario en sin-
cera ebullicién materialista, destruyendo los cepos de una
idilica concepcién divina, y funda sus ansias en una pléstica
que clame anhelos gigantescos de perfectibilidad mexicana,
siempre tonificadas con la firmeza de su constante racial,
justificard su funcién utilitaria que la vida le ha impuesto
en proporcién a su fortaleza intimamente integrada al desa-
rrollo energético del Cosmos... Ese arte, de ese artista,
seré la tea luminosa que oriente y exalte a su doliente pue-

blo hacia la satisfaccién de sus méas heroicos designios.



La Museografia Moderna en México




Segin antigua definicién del diccionario de la Lengua Espafiola, el museo
es "el lugar donde se reunen curiosidades cientificas y artisticas’ y museo-
grafia, la "descripcién sistemética del contenido de los museos'. Estas defi-
niciones, puestas en la préactica, provocaron entre algunos artistas del siglo
pasado la opinién de que "entre los musedgrafos y los historiadores puros,
las obras de arte estdn en peligro de ser transformadas en especimenes

cientificos™.

Estos conceptos no son aceptables sino en parte en los tiempos moder-

nos, puesto que la funcién del museo ha cambiado radicalmente. El mu-

seo es, actualmente, no sélo el lugar donde se adquieren, alojan, archivan,
conservan y exhiben colecciones de objetos, sino que es el medio méas ele-
vado para proporcionar goce estético, estimulo cultural e informacién edu-
cativa al gran pidblico, asf como facilidades de investigacién al especialista.
El museo moderno es un instrumento de popularizacién de la cultura; en
consecuencia, el museo no debe solamente reunir y exhibir obras excepcio-
nales (eliminemos de una buena vez la idea de las curiosidades), sino todas
las cosas que integran la vida del hombre y el mundo que lo rodea, porque
sélo de este modo pueden llegar a comprenderse las obras humanas més

notables y los grandes fenémenos de la naturaleza.




La museografia es el arte de impartir a los objetos expuestos en un lugar
determinado, lldmese museo o sala de exposicién, un sentido légico vy
racional, un aspecto atractivo, sencillo pero dramético, capaz de emocionar
y deleitar al espectador y una interpretacién justa, comprensible y estimu-

lante.

La técnica museografica —que convierte estos principios en realidad—
se basa, esencialmente, en la capacidad de valorar las obras a exponerse
y de proyectarlas hacia el piblico por medio del justo empleo de luz, color

y forma. En una presentacién tan esquemética de lo que es la museografia
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moderna, dificil seria sefialar todos los elementos que integran una buena
obra museogréfica; algunos, como una correcta circulacién obligada al p-
blico, la redaccién y colocacién de cédulas explicativas, la seleccién del ti-
tulo que define exactamente el tema, el conocimiento de la naturaleza fisica
de la obra, el empleo de elementos complementarios como plantas, ampli-
ficaciones fotogréficas y fotostaticas, la hechura de carteles y catélogos,
etc., y es la conjugacién de todos ellos, vitalizados y puestos en marcha por

el poder creativo, que es el arte de la museografia.

S. S.




La museografia moderna, que se ha desarrollado en México en los fl-
timos cinco afios, es el medio que viene a realzar y a poner en armonioso
juego, visualizéndolos, los valores éticos, histéricos, estéticos y sociales del
gran movimiento cultural mexicano. Merced a ella, se inicia una importante
era de educacién visual que instruird eficazmente a nuestro pueblo, a través
de lo que vea en los museos y exposiciones, sobre todas las manifestaciones
que resultan del esfuerzo humano en cualquier terreno, ya sea artistico, cien-

tifico o industrial.

México ha producido ya una obra museogréfica digna del pafs més avan-
zado del mundo. Gracias, en buena parte, a la labor de Fernando Gam-
boa, Director del Museo Nacional de Artes Pléasticas del Instituto Na-
cional de Bellas Artes, a quien se debe la organizacién de ese Museo, la
de 18 salas del Museo de Historia, de las salas de Cédices y Teotihuacén
en el Museo de Antropologifa, de exposiciones como las de José Guadalupe
Posada, Méscaras Mexicanas, La Fotografia como Arte, México Visto por
sus Pintores, México Indigena, Panorama de la Educacién en México, y mu-
chas més, ha llegado a crearse un intenso movimiento de reorganizacién de
los museos mexicanos, el establecimiento de un alto nivel de exhibicién di-
ficilmente violable y el reconocimiento, cada dfa més generalizado, de la im-
portancia que tiene este movimiento en la elevacién del nivel cultural del

pueblo mexicano.



La Arquitectura, como una de las actividades més ex-
presivas del hombre, revela en forma plena las caracteris-
ticas cualitativas del grupo que la realiza. Si esa Arquitec-
tura es necia, débil, irracional o grandiosa, sus razones de
serlo debemos buscarlas en quienes la crean y no en si mis-
ma. Si nosotros los Mexicanos tenemos pseudo-arquitectu-
ras tan caracteristicas como la que se concreta en la ""Co-
lonia Polanco', v nos lamentamos de ella Gnicamente en
virtud de considerarla como la ejemplificacién més objetiva
del desconocimiento de la Arquitectura como ciencia y arte,
caeremos en el fécil equivoco de concluir deducciones su-
perficiales fundadas en la apariencia del problema y no
obtenidas por el andlisis riguroso de sus verdaderas causas.

El que "Polanco" esté construida en su mayoria por ele-
mentos ajenos a la Arquitectura no perturba la posibilidad
de su existencia, a pesar de que haya arquitectos en Mé-
xico presuntuosos de su saber. ;Y si asi no ?uera?. .. ¢cbémo
podria explicarse la aparicién y desarrollo de esa otra ar-
quitectura esponjosamente llamada Moderna, no tan des-
agradable como la mexicanisima "Polanco”, pero tan in-
tensamente extrafia a nuestro medio actual y esa si producio
absoluto de los arquitectos del Pais?

"La Arquitectura Moderna de México"', obra '‘esplenden-
te" de nuestros arquitectos de carrera, estd resuelta en
todos sus aspectos, mediante ligeras adaptaciones construc-
tivas y funcionales, de manera semejante y en muchos casos
idéntica a las Arquitecturas especificas de paises cuyas con-
diciones vitales son totalmente diferentes a las nuestras.
Aun més si los materiales que empleamos no se parecen lo
suficientemente a los extranjeros, los importamos directa-

Panorama Arquitecténico Mexicano
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~ actual debe ser de carécter internacional absoluto debido

mente sin el menor escripulo. Por supuesto que no ha fal-
tado algln "genio' de la arquitectura mexicana que no
asequre enfética y melodraméticamente, sin comprender
en su total profundidad el problema, que la Arquitectura

al progreso de las comunicaciones y por ende al intercam-

~ bio econémico y cultural tan estrecho entre las Naciones
del mundo presente. Sin embargo la semejanza e idoneidad

de los diversos grupos humanos no podré persequir un ca-
racter de iderz'}ic?ad o similitud, como el que pretende, mien-
tras las condiciones fisicas del suelo y subsuelo, asf fambién
como las condiciones climatolégicas y atmosféricas, definan,
limiten y condicionen positivamente a los habitantes de esos
territorios por sus elementos vegetales, animales y minerales

ve les ofrecen. Las diversas lenguas, las tradiciones, las
3iferencias etnolégicas, asi también como la cultura, etfc.,
atn hoy son todavia radicales fundamentales y de tal im-
portancia como para que constituyan alin por sf mismas las
variadas nacionalidades existentes, no obstante que se perci-
ba su progresiva y futura desaparicién.

Asi como un individuo enfermo norma y condiciona sus
actos de modo acorde con su realidad patolégica, a pesar
de querer ocultar su afeccién, asi mismo la arquitectura
actual de México expresa con toda claridad la pobreza de
nuestra cultura, nuestra esclavitud econémica, la exaltacién
religiosa de la debilidad, la cobardia civica, la anulacién
de todo concepto de responsabilidad por una sincera supe-

| racién humana, efc. etc.
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En fin, nuestra arquitectura actual dice a gritos: jRe-
signate a vivir como un meteco!, ;Vive como un sajénl,
jcomo un francés!, jcomo un teutén!. . pero no existe una
sola edificacién, moderna conclusa, que despierte y esti-
mule el anhele de ser y vivir orquilosamente como un me-
xicano superior.

Todos y cada uno de los arquitectos de México, en ma-
yor o mencr grado, son los portadores, inconscientes en su
mayoria, del maremagnum pitrido y suicida en jue se de-
bate nuestra angustiada y roméntica nacionalidad.

Esa arquitectura gue muestra el infimo nivel de nuesiro
material humano y su estipida conformidad de continuar
siendo lo que es; y aquella ofra que pretende ocultar esa
descomposicién queriendo parecer un extrano, que esté

lejos de ser, son el fiel espejo que refleja las desasirosas y miserables condiciones en que nos consumimos.

El poder e imporfancia a que han llegado aciualmente
los diversos factores corrosivos de nuestra mexicanidad, han
de ser el acicate doloroso de nuestra latencia civil y su ex-
tincidn cimentard las bases profundas de nuestra naciona-
lidad necesaria. Nuestro vicios y debilidades son aiin sus-
ceptibles de desaparicién y solo nos falta un sincero es-
fuerzo de ser, una férrea voluntad y una equilibrada con-
viccién en nuestro valer, para lanzarnos herbicamente en
busca de una superacidn que satisfaga las necesidades y
anhelos propios del conjunto existencial mexicano del que
formamos pacte. ;

Si queremos una arquitectura mexicana expresivamen‘e
grandiosa debemos luchar por ella modificando las circuns-
tancias nacionales actuales que le impiden su realizacién;
y si hemos de pugnar porque México persista como pafs



acreedor al derecho de vivir como grupo bien diferenciado
e independiente, procuremos con nuestra arquitectura esti-
mular el impulso angustioso de definicién mexicana que nos
alienta.

Aquel que se esconda dentro de la gelatinosa coraza de
la limitacién profesional y presente sordos oidos a las la-
mentaciones y alientos de nuestro pueblo trabajaré activa-
mente por su integracién elemental a la saﬁs*accién del
intestino norte-americano. '

Estas péginas estarén siempre saturadas de la bilis Hu-
yente de nuectro descontento para con lo que por ahora
somos, y hemes de inclinar decididamente a todos los me-
xicanos, y en especial a los arquitectos, para remover las
cenizas de cu idealismo lacio que se ha de convertir en la
gloriosa hoguera de nuestra acreditacién y valer Universal.

Igualmente habremos de anatemizar conscientemente las
apariencias arquitecténicas que plasmen més concretamente
erpauperismo endémico que nos asfixia; y consecuentemen-
te iremos abriendo caminos que puedan sugerir las pistas
efectivas para la realizacién de nuestro objetivo Mexicano.

i1iSEAMOS MEXICANOS!I

. lopez bermudetz
q uitecto
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El Pedregal y Barragén

El Pedregal es, sin duda, uno de los aspectos més interesantes que presenta nuestro
Valle de México. Su constitucién volcénica y su bellisima y fantastica vegetacién pro-
pia nos ofrecen las més variadas impresiones. Sus formas accidentadas, de vigoro-
sos contornos, y sus lineas a veces llenas de tragedia en donde la inquietud y la
tranquilidad se unen en dramético contraste, han sido fuente de inspiracién de

pintores como José Marfa Velasco y el Dr. Atl.

Las fotografias de Armando Salas que a continuacién publicamos, nos hablan
con mayor elocuencia de la riqueza pléstica de este lugar en donde lo inesperado

salta a nuestro paso a cada instante.

Luis Barragén, apasionado admirador de la Naturaleza, probablemente obede-
ciendo una peticién de su exquisita sensibilidad, ha sabido aprovechar ya no
como pintor, sino como arquitecto, de la pléstica que con agradable esplendidez

el Pedregal nos ofrece.

En efecto, sus maravillosos “jardines tan sabiamente concebidos son un alarde
de maestria en donde la mano del Hombre se confunde con la Naturaleza en idi-

lica conjuncién.

Luis Barragén es cordial, plética amena y sencilla, descubren al hombre modes-

to y amable, ‘inteligente y culto.































Si analizamos la arquitectura contemporénea y los elementos que debieran integrarla, bajo el punto de vista del disefio, encon-
traremos que una y otros nos dicen casi siempre mucho més de segregacién de partes, de incomplecién, que de un desarrollo orgé-

nico de la entidad formal. Hasta muy recientemente, al menos.

El disefiar, es decir el crear la forma, con dos puntos de partida separados: uno el técnico, el artistico otro, trajo como consecuen-
cia la produccién de formas mutiladas. En el primer caso, porque se daba un acento parcialisimo a los valores funcionales que se-
gregaba los expresivos, y en el segundo porque se creaban formas llamadas artisticas con dejacién de sus requisitos permanentes
de funcién y solidez. Pero ademaés, en ese momento de resquebrajamiento de la integridad del disefio arquitecténico, en el que se
aislaba un requisito esencial de otro, los elementos que deben ser partes integrantes de la forma —tales como el mueble— eran
también enfocados separadamente y como factores de mayor importancia en si mismos que la que pudiera tener la conjuncién

de ellos.

No discutimos, desde luego, la necesidad del funcionalismo de un edificio o de un mueble —el funcionalismo es un requisito esen-
cial constante en la forma— ni podemos adentrarnos ahora en consideraciones sobre la produccién de formas puramente expre-
sivas, pero si sefialamos la debilitacién de la integridad de la forma resultante de los acentos unilaterales, que ha producido cons-
truccién y no arquitectura y disefio industrial incompleto por la incomprensién de la potencialidad enorme de la méaquina y de su
funcidn en servicio del hombre. Y apuntamos también que ese debifitamiento desintegrante ha dejado sin satisfaccién la urgencia

humana, sin época, de encontrar integrados en la forma las respuestas a las necesidades de orden préctico y a las de orden

estético.

Clara

Porset
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No es utépica la realizacién de esta necesidad dob'e —que se hace una— por la formacién emotiva del objeto con la funcién
que deba llenar o con los elementos que la completan, que no significa un agregado de requisitos y elementos sino la suma de
todos ellos. Otras épocas la han logrado. Més si la aspiracién hacia una forma integrada no es cosa Gnicamente de hoy, si em-

pieza a ser upa caracteristica actual muy marcada.

Porque puede precisarse ya la tendencia hacia la integracién en el disefio arquitecténico o industrial, que es la mas reciente de
sus modalidades— y que comienza a tener poderosas resonancias, no sélo en la arquitectura misma sino que también en la pintura,

la escultura y las arfes industriales, particularmente en el mueble.

Dentro de ésta tendencia, el mueble deja de ser un obiefo arbitrario y pasa a ser un elemento arquitecténico, en interacciones
esenciales, que fuerzan a considerarlo al unisono con el edificio. Es asi como encontramos en el disefioc de muebles las principales
caracteristicas del disefio arquitecténico: consideracién de espacios flufdamente continuados; preponderancia de la linea sobre la
maca; uso indistinto de materiales naturales o sintéticos, siempre en su cardcter inherente; estructuras desnudas, que son len-
guaje expresivo; liberacién de la rigidez geométrica, siempre que no haya restricciones econémicas contrarias, para ir hacis las
formas orgéanicas; uso ritmico de unidades modulares en combinaciones infinitas. Muebles finos, o méviles, o en unidades rela-
cionadas, que se incorporan uno a ofro, o un grupo a ofro, o a las paredes o particiones, con perfecta articulacién. Todos parte
del esquema general del espacio en que van a usarse, supeditados a él, y en una colocacién que no obstruye el movimiento del

cuerpo ni el de la vista, y que tiende siempre a crear espaciosidad real o sensacién de ella.

Entramos pues en un momento en que se perfilan dos aspiraciones en la arquitectura y en las artes industriales, una posiblemente
transitoria, constante la otra: Hacia la emocién que se deriva de la forma misma, sin necesidad de ornamento, y hacia la inte-

gracién en la forma arquitecténica de sus requisitos y elementos esenciales.



Estancia



La palabra misma "arquitectura" nos in-

dica que desde sus mas lejanos dias este arte

singular se ha visto ligado de la manera més .

fntima a las técnicas existentes. En el fondo,

podriamos decir, arte y técnica son dos pala-
bras equivalentes y sélo por asociacién la
primera se ha ligacro con las ideas sobre es-
tética y la sequnda, en particular en nuestros
dfas, la asociamos con los procedimientos de

caracter industrial.

La historia de la arquitectura indica clara-
mente que si bien la técnica de la construc-
cidn era en ocasiones muy compleja, como
en el caso de las catedrales oiivales, por otra
parte su estudio se simplificaba para el ar-
quitecto. Ern primer lugar, el aprendizaje lo
hacia en la préctica misma de la construccién;
en segundo, si se exceptiian algunos perfodos
de transicién, la técnica constructiva era uni-
forme durante largos periodos y finalmente
toda la compleja marana de instalaciones era
inexistente. Hasta la época del renacimiento
serfa dificil sefalar una verdadera contradic-
cién entre el estilo arquitecténico y la técnica
de la construccién. La catedral ojival ilustra a
la perfeccién este punto. En ella la forma
plastica y el método constructivo son inse-
parables.

A partir del renacimiento el afén de bus-
car inspiracién en épocas pretéritas condujo
poco a poco a desligar estos dos aspectos de
la arquitectura y no podemos dacir que aiin
en nuestros dias se haya logrado una comple-
ta reintegracion.

La revolucién industrial llevada a cabo en
los pa‘ses europeos durante el siglo pasado y
los adelantos cientificos que correlativamente
se lograron, transformaron completamente la
vida de millones de seres humanos. Pero mien-
tras las técnicas industriales cada dia llevaban
a cabo nuevos adelantos y la ingenieria mo-
derna asombraba al mundo con algunas de
sus primeras creaciones, el arquitecto, apar-
tado en su torre de cristal, mir;La con olimpi- .
co desdén el caos reinante. El era un artista el TR
y poco podia interesarle. Afortunadamente
este estado no se eternizé y arquitectos como
Lakrouste, Tony Garnier y Perret en Francia,
Sullivan y Lloyd Wright en Estados Unidos
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Esltructura de Acero

hicieron renacer el interés del arquitecto ha-
cia las nuevas técnicas que se venian desarro-
llando. Fl moderno uso del acero, del concreto
armado y del vidrio como medios de expre-
sién arquitecténica debe una deuda incalcu-
lable a estos hombres.

El desarrollo industrial y las nuevas disci-
plinas cientfficas, que hacian posible prever el
resultado de la aplicacién de una técnica a
un problema determinado, ha tenido profun-
dos efectos sobre la préctica de la arquitec-
tura. Por una parte las industrias han creade
todo un mundo de nuevos materiales y dia a
dia vemos su nimero acrecentarse. Por otra

arte la ciencia ha aportado nuevas luces so-
ﬁre toda una serie de fenémenos, que si bien
no eran del todo desconocidos en cuanto a
sus efectos, sus causas eran ignoradas. Y nue-
vamente, conocidas causas y efectos la indus-
tria ha podido en numerosos casos aportar
nuevos productos que la ciencia sefalaba co-
mo necesarios para lograr determinados fines.

Asi vemos que el desarrollo del acero es-
tructurel corre paso a paso con el desarrollo
de la teorfa de la resistencia de materiales.
El empleo del concreto armado —que no se
inicié6 con fines estructurales— trae consigo
el desarrollo de las teorfas del célculo corres-
pondiente. El fenémeno de la continuidad de
las estructuras invita al desarrollo de toda una
serie de métodos de célculo de las estructuras
estéticamente indeterminables. Hoy dia las
teorias mal llamadas de plasticidad y las in-
vestigaciones sobre el comportamiento de
placas delgadas prometen darle al arquitecto
del futuro bases seguras para la creacién de
estructuras atrevidisimas. La industria meta-
largica estd en visperas de una nueva época,
en la que el acero parece condenado a ser
substituido por nuevas aleaciones en las que
el aluminio y manganeso tendran papel pre-

onderante. Las teorfas de mecénica del sue-
o iniciadas por Terzaghi dan hoy fruto en
nuevos y atrevidos sistemas de cimentacién.
Pero no sélo en el terreno estructural se ha
llevado a cabo esta evolucién. Més completa
y sororendente aln a sido la de las instalacio-
nes. El alumbrade eléctrico, el teléfono, los
elevadores de alta velocidad, las bombas de



alta potencia han hecho posible la construc-
cién de los edificios méas caracteristicos de
las grandes ciudades modernas — los rasca-
cielos. Los nuevos estudios sobre la distribu-
cién de la luz tanto natural como artificial ha
puesto en manos del arquitecto la posibilidad
de proyectar ciertos edificios —como los es-
colares y los industriales— con mayores pro-
babilidades de éxito. La aclstica aplicada a
la arquitectura ya estd dando frutos en los
edificios destinados a reuniones pablicas, en
el acondicionamiento de salones para graba-
cién o radiodifusién y casi no hay un solo
edificio donde esta ciencia no tenga slguna
aplicacién. En el campo de la calefaccién y
aire acondicionado hoy dia se producen cam-
bios revclucionarios: la bomba térmica, la
calefaccién radiante, el acondicionamiento
"individual" tendrén poderosa influencia so-
bre los edificios del porvenir.

Ademas de los efectos directos de la cien-
cia v la industria; han habido las més varia-
das influencias indirectas. En la ya clésica
obra de S. Giedion "'Space, Time and Archi-
tecture” se hace un estudio interesantisimo
sobre este tema y aquellos que deseen estu-
diarlo dificilmente encontrarén obra mejor
docurentada. Més recierte, con un punto de
vista més limitado y menos ameno para leer,
pero aue en algunos de sus mejores capitulos
trata el fema que nos ocupa, esta la obra de
J. M Fitch, "American Building'. Estas in-
{luencias varfan desde la aplicacién directa
de técnicas industriales a la construccién, has-
+a influencias meramente formales o estéticas.
Una manifestacién palpable de la primera la
tenemos en los mdltiples sistemas de prefa-
bricacién lanzados al mercado en fechas re-
cientes. La segunda influencia, que hasta cier-
to grado pudiera considerarse como mera abe-
rracién de la doctrina funcionalista, tuvo cier-
to vigor en la primera etapa del funciona-
lismo, cuando no pocos edificios se proyecta-
ron inspirédndose en cuanto a forma en ras de
los aviones y los grandes transatlanticos.

Ahora bien, hemos visto que el arquitecto
modemno puede servirse de una multitud de
doctrinas cientificas y técnicas de carécter
industrial. ;Cul ha sido su actitud hasta la
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fecha? ;Qué puede esperarse en el porvinir?
En cuanto a la primera, creo que nuestra pro-
fesién ha estado muy lejos de cumplir inte-
gramente con el noble papel que le corres-
ponde. Contados son los arquitectos que sien-
ten interés por estos temas y la arquitectura
moderna en cuanto a sistema constructivo estéd
bien lejos de estar de acuerdo con la época
en que vivimos. Quizd las masas de nuestros
edificios satisfagan estéticamente pero los mé-
todos empleados en su construccién son to-
talmente inadecuados, los materiales dejan
mucho que desear y el uso que se hace de
ellos de ninguna manera puede ser considera-
do como éptimo. El desperdicio que se ob-
serva, la desorganizacién reinante en el ramo
de la construccién, la total desorientacién téc-
nica no serfa tolerada ni un mes en una f&-
brica o taller. No perdamos de vista que la
arquitectura ademés de ser una de las bellas
artes es una de las actividades econémicas
més importantes del género humano. En otras
épocas quizd el arquitecto pudiera cautivar
con hermosas perspectivas pero hoy dia si
nuestra profesién no estd dispuesta a descen-
der a resolver econémica y técnicamente los
problemas que confrontan a la humanidad,
tarde o temprano se verd orillada u obligada
a aceptar un papel secundario en el ramo de
la construccién.

En cuanto al porvenir, si bien puede pe-
dirce del arquitecto mayor comprensién de
los problemas técnicos y una mayor prepa-
racién cientifica, jaméas podré esperarse que
lleque a dominar cada una de estas discipli-
nas. Su papel deberd ser el mismo que ha te-
nido hasta ahora: el ser capaz de concebir
una obra en su conjunto guardando para cada
uno de sus detalles el lugar justo que exige
el destino del edificio. El joven arquitecto
o el estudiante de arquitectura no deben
sentir que su problema es meramente plastico
pues el caracter utilitario de toda arquitec-
tura debe hacerle comprender que fambién
dentro del campo técnico se abren nuevos
senderos cuvo dltimo fin no es posible vis-
lumbrar.

ARQ. MANUEL DE LA COLINA



Plantas de Concreto de Alta Resistencia

Los materiales (arena y grava) enviados de la mina, se clasifican
en el laboratorio para el proporcionamiente adecuado en la
iabricacién del concreto: en la misma planta, se determina la
cantidad de agua que contienen los agregados para variar de
acuerdo con ello la cantidad de agua cemento para obtener
una fatiga determinada de concreto.

Los agregados clasificados pasan por un elevador de cangilo-
nes a la torre dosificadora, en la cual se pesan y distribuyen por
medio de tolvas a los camiones revolvedoras: a estos, de acuer-
do con los datos proporcionados por el laboratorio, se agrega
posteriormente el agua.

INCENTEROS CIVMILES
ASOCIADOS, S A,

Harlibertio Frias 623

LABORATORIO DE CONCRETO

TORRE DOSIFICADORA Y TOLVAS




El cemento almacenado es transportado a la torre dositicadora por medio de los carros
en plano inclinado. Operarios encargados de la torre, pesan el cemento y lo entregan
a los camiones por medio de otra tfolva.

Teniendo los agregados v el cemento dosificados y cuantificados ya en la revolvedora,
se tomar4 el tiempo de recorrido para trasladarse a la obra o al lugar de entrega;
teniendo en cuenta el tiempo necesario para la mezcla correcta de los ingredientes
de acuerdo con la resistencia que se determine para el concreto, se agrega la can-
tidad de agua necesaria de acuerdo con la relacién agua cemento.

En el lugar del colado, el concreto es vaciado de los camiones por medio de tolvas
al elevador de concreto de la torre; éste lo llevard al piso del colado y por medio de
vogues se transporta a las zonas de colado.

f

R L
| ' {

e |




S

) TTRreAdeTET T
; ‘l ey | LR
J ‘ WAE e s
.T‘ v’ : .‘
T ha
N s o g B

el i pire o - ” i -

i~ o PR
En estas, se encuentran vibradores movidos por eleciricidad o gaso-
lina, necesarios para obtener una mezcla més compacta y permitien-
do que el concreto penetre en los espacios ocupados por el resfuer-
zo metélico.




En el lugar mismo del colado, se tomaran cilindros de prueba que <c
llevaran al laboratorio y se someterén a pruebas de resistencia a los
7. 14y 28 dias, reportando el resultado a los directores de obra.

ARQ. J. DE JESUS GOMEZ GUTIERREZ.




N R
un JOLIDO PR_E/TIGIO PARA -_
UnA SJOLIDA CONJSsTRUCCION



C.n TECNICA CON/TRUCTORA
DE MEXICO /. A.

i
(4
29 il LOS COLORES DE LOS

Ein " GRANDES MAESTROS
1) B LOSSUYOS CUAN-
"/ DOLOSPRUEBE

L '\l ! | DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS
— || DE LOS CABALLETES, RESTIRA-
DORES, BASTIDORES; Y DEMAS
UTILES DE MADERA DE LA
| CASA AMERICANA ANCO-

| WOOD SPECIALITIES.
INGENIEROS CIVILES

LOS MARCOS MAS AR-
|| TISTICOS DE MEXICO.

HINCADO DE PILOTES
CIMENTACIONES
CONCRETO VIDRIADO

ESTRUCTURAS EAJA DEL

SADI CARNOT 97. TELS: 16-29-86 16-29-48 36-46-20

ET




CHOPERENA

MADERO 40

ATERIALES
PARA ARTI/TAS
ARQUITECTOS
€ INGeNIeROS




Dishibuido;es de Sanitafios

- - 30

45

¥ | h—
-

s e

-——— e —

Mosaicos y Azulejos Lamas

—_—y —
[}
i




l“. .
1 .[ﬂ,*"
if“l!l' i
P ;
v o

[ACERD MONTERRLY

COMPANIA FUNDIDORA DE FIERRO Y ACERO

DOMICILIO SOCIAL Y APARTADO 1336 FABRICAS EN
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INSTALACIONES

MUEBLES ~ SANITARIOS

AV. JUAREZ 64 DESPACHO 302 TEL 18-29-85

ERNESTO GROBET PALACIO
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Ventanss de lierro, puertas tubulares de lamina de acero
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ARQUITECTOS
INGENI EROS
CONTRATISTAS

MATERIALESDE CONSTRUCCION
NECESARIOS DESDE CIMIENTOS HASTA ACABADOS
TELS. 16-33-50 23-87-90
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MEXICO EUROPA, S. A.

Flisciwood “Bubiros"

Flexwood
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coracién interior,
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ELECTRICAL MOTION SIGN ASS'N., S A

TEL. 12.02-87 MEX. 35.77-60 HUMBOLDT 36

ATLAS

e i k]

" 1. Bartolache 1746, Casi esq. con Félix Cusvas, Col. del Valje, . '} 23-11-61



ALUMINIO
- LATON -
8 R ONCE

MANUEL GRAF

PRODUCTOS DE HIERRO EN GENERAL



™~

A - J I .
+ - ‘ , I
- : - - .. I
a4 ¢ i . . I I
f :
i :
: ;
& = : :
¥
| I- \ -
3, 1 # :
. h :
r z : | ‘ ‘
| I. | ! I
: 5 | I ’ J -
I i
I - - |
) ‘
% o -
i I ’ - |
' I I = o
I I I I : - j ; ;
i I ; .- | I
- ‘ |
; ¢
N




Ejemplar: Cinco Pesos
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