






"ESPACIOS" Architecture and Plastic A r t s  Magazine, announces 

its new English Section. 

"ESPACIOS" i s  an issue realized b y  a group 

of  Architects, C i t y  Planners, Painters, Engra- 

vers, Sculptors and Students, who not being 

satisfied whith present outlook in the archi- 

tectonic and plastic field, are endeavouring 

to  modify the general procedure o f  our diffe- 

rent institutions and professional work, in an 

effort t o  obtain a closer cooperation which 

may tend t o  strengthen the association o f  al1 

our social, political and cultural activities as 

well as the free development o f  our arts and 

the improvement o f  our technique. 

In order t o  avoid a unilateral solution o f  this 

problem, it i s  necessary t o  seek the interde- 

pendence of our professions so as t o  develop 

an architectural and artistic field adapted to  

the fundamental necessities o f  our days, and 

which the routinary and academic procedures 

applied heretofore, have not been able t o  

visualize despite its desperate eloquency. 

i h e  Board o f  Directors of  "ESPACIOS", has decided t o  start a special 

English section, and has gladly agreed to  send a considerable number 

of  copies o f  i t s  future issues, t o  their representatives in the United 

States, in an ef for t  t o  have a technical and architectural interchange 

with Northamerican architects and artists, as well as for the purpose 

of makins a w i d e r  broadcast of  the different activities and improve- 

ments which are presently being realized in Mexico concerning these 

su bjects. 

"ESPACIOS" invites you, as from this date, t o  look towards 

a closer and more dynamic collaboration, being absolutely 

convinced that Mexican and Northamerican Architects and 

artists will f ind they have a similitude o f  aspirations. 
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O P I N I O N E S  
soenE L A  REVISTA ESPACIOS 

D I E C O R t V E R A La Revisfa Espacios, hecha por Lin grupo d e  jóvenes alcanza una calidad 
estética de mad u rsz entera, e5 segu ramenle la revista mejor presentada y 
de gusto m6c irreprochable on el Continente. 

A L F O N S O R E Y 'E S Con verdadera e'eqrfa he visto aparecer la magnífica Revista Espacios, y la 

sigo con el mayor interks. No pueden ser meiores los maleriales de la edi- 
ción, las ilustracione.;, las colaboraciones. 

J O S E V A S C O N C E L O S La RevisSa Espacios representa un esfuerzo logrado y único para expresar 
la ambici6n creadora del México actual en todas las formas del arte plásSico. 

C A R L O S C H A Y E Z Creo que la publicación de la Revista Espacios es un esfuerzo de importan- 
cia para la orientación de la opinión acerca de los prnblemas de arqui+ec- 

tura y de artes plásficas en 

AN TON10 R O DRI  GU E Z Espacios es una revista viva que ~ l a n t e a  problemas, que no teme la discusión 

sino que la aborda y que busca seluciones nuevas. Su aparición puede sig- 
nificar el comienzo de todo u n  movirnienSo que insufle una nueva vitalidad 
a las arfes plisticas de México. 

E N R I O U E F. G U A L El primer número de la Revistn Espacios Tu6 una especie de tariefa de visifa 
~ u e  solicitaba introducción: el número dos, expresa que .a introducciór: ha 
sido concedida, y que los editores realizan un brillante papel en la reurii5n 

a la que acordaron asistir. 

J U L I O T O R R I Espacios es ui?a gran revisfri de ióvenes arquifectos. movidos por una ansia 
de novedad y por un sentido muy aqudo de modernidad. 1-levd el propóci7o 
de poner al lector ni ocioso n i  descuidado en confacto con lac condiciones 
de nuestro medio ambiente, o con los nuevos principios, fodavfa no clara- 

menta formulsdos, dei cueva arte, del arte ¿e las generaciones jóvenes y 
renovadoras, 



Espacios, la extraordinaria revista mexicana que tanto y tan justificado entusiasmo creó desde su primera 

aparición, es excepcional. 

E F R A I N H U E R T A 
E L  N A C I O N A L  

Espacios es una Revista joven, una Revista contemporánea; Lin órgano de expresión del anhelo de coordinación 

y reintegración plástica que todos los arquitectos y artistas verdaderamente modernos sentimos. 

M A U R I C I O  G O E Z  M A Y O R G A  
E X C E L S I O R  

En la revista Espacios, la calidad del material empleado prestigia sin duda alquna el contenido de los excelen- 

tes artícuios, lo profuso y bien escogido de las ilustraciones distribuidas a !o largo de las nutridas páginas, 
con buen sentido de equilibrio qráfico también contribuye a hacer más coherente y efectiva la doctrina que se 
trata de poner de manifiesto. 

J O R G E  J .  C R E S P O  D E  L A  S E R N A  
E X C E L S I O R  

Espacios es, en el Continente, una de las meiores Revistas de su clase, mejor diría, un esfuerzo revolucionario y 
profundo que alcanzará. estoy sequro de ello, el más fervoroso estímulo y apoyo. 

L U I S  M A L D O N A D O  T A M A Y O  
EMBAJADOR DEL ECUADOR 

De una formación atrevida, dinámica, que da al material fotográfico todo relieve necesario, con gráficas ex- 
presivas; super-barroca según la clasificación de Efraín Huerta, en donde es necesario; super-sencilla y super-ele- 
gar te  en otros lados, "Espacios" es una revista que sirve y honra a México. 

J U A  N  A L M A G R E 
E L  N A C I O N A L  

La magnifica revista Espacios, viene a ser, indudablemente la mejor en su género en todo el Continente. . . El 
novedoso formato, la estupenda impresión, el buen gusto tipográfico y el material glosado en sus páginas, hacen 

de esta revista trimestral, la expresión avanzada de las nuevas corrientes arquitectónicas mexicanas, cuya impor- 
tancia ya trasciende más allá de nuestras fronteras. 

A L F O  N S O  E S P R 1 U 
U L T I M A S  N O T I C I A S  

La revista Espacios una de las mejores en su género que se publica en América es una genuina y recia expo- 

sición de plástica y literatura que funde el pensamiento y el sentimiento de la qeneración actual, preocupada 
no únicamente de la fórmula sino de la obra, como condición humana. 

E F R E N N .  M A T A 
E L  U N I V E R S A L  

La Revista Espacios, no es para un grupo de iniciados, es para toda la gente de México, en la que, consciente 
o inconscientemente palpita una intuición artística. 

R A 14 A R 
E X C E L S I O R  
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Pcr miles se cuentan las familias que viven 
en condiciones into lerablemente humanas 

n ~ c e s i t a m o s  u n a  ~ l a n i f i c a c i 6 n  

La honesta posición de la Revista "Espacios" ante nuestros problemas nacionales no es producto 
de un simple motivo literario.- La valentía de abordarlos cuando otros presentan su indiferencia 

obedece fundamentalmente al deseo de encontrarles una solución adecuada. 

Trata pues, de analizar estos problemas, de estudiar sus causas y las condiciones que favorecen 
su existencia en busca de un meior conocimiento de nuestras circustancias.- 

Tenemos, hay que repetirlo cuantas veces sea nxesario, enormes necesidades que satisfacer y ante 

esta realidad creemos que nadie, absolutamente nadie, tiene derecho a erra:.- 

La determinación de abandonar nuestra trayecto -¡a a cambio de otra mejor dirigida y nuestro 
sincero convencimiento de que en estos momentos es criminal adoptar una postura equivocada, 

nos coloca en la disposición de  cambiar a cada instante los trazos qenerales que nos sirven de 

guia.- Si el ataque directo es imprescindible p l r a  mostrar el error, "Espacios" no tendra limita- 
ciones para hacerlo.- Señalará virilmente la llega con el vigor que sea necesario adquirir y no 

se detendrá en su cometido ante las circustancias que le sean adversas.- 

N o  es posible tomar otro comino si queremos s2r responsables de nuetra hora.- Las viscicitudes 
por las que atraviesa nuestro pueblo no podrían adquirir perfiles mas pavorosos.- Por miles se 

cuentan las familias que viven en cor.diciones intolerablemente humanas; por millones los niños 

SsELL , R .  que no pueden recibir una instrucción elemental porque hacen falta 60. 000 aulas primarias en un 

R R A S c O país que construye una Escuela Normal cuvo costo, el presupuesto nacional no acaba de cubrir; en 

un país que piensa en la futura decoración aei z ~ c a l o  y erige monumentos a las madres cuando el 
cincuenta por ciento de lo que significa nuestro pxven i r  se encuertra sin escuelas; en un país que 



constiuye lujosos hospitales, e institutos, que exigen una enorme erogación en favor d e  convenien- 

cias mesquinas, sin tomar en consideración, el crecido número d e  habitantes que exigen un servicio 

medico aún el mas elemental. N o  nos encontramos en condiciones de  ponder soportar esa pseudo- 

arquitectura, producto de  elucubraciones formales inutiles, an antifuncional en su aspecto mas humano. 

El hombre en ningún momento d e  su historia ha e;+ado caracterizado exclusivamente por  su realidad 

fisico-biológica.- Su estructura como ser que se mueve dentro del espacio determinado por  el 

período histórico correspondiente. es aún más compleia.- Sus necesidades específicas, consecuen- 

cia inmediata d e  su estado dentro del proceso evolutivo cultural, d e  sus posibilidades económicas, 

determinan una realidad tan vigorosa e imperat iva como la que resulta por  sus condiciones físicas.- 

Es esta realidad, que podemos llamar d e  época, la que define un ciclo dentro d e  la historia, la 
que le da  el matiz, la que caracteriza.- Variable por  su propia naturaleza esta realidad diremos 

en movimiento crea su propia y especial escala, que es la d e  un mundo dinámico, la de¡ hombre 

en proceso, escala ajustada a dimensiones físicas, económicas y sociales.- 

Desgraciadamente, nuestra actual arquitectura no ha respetado las condiciones económicas evidente- 

mente limitadas d e  nuestro país.- Llega al absurdo por  un arbitrar io deseo d e  forma a travez d e  

una irresponsabilidad nacida d e  la ignorancia y ta l  vez d e  la mala fé, precisamente cuando Mé- 
xico atraviesa po r  una de  las etapas mas críticas de  su historia. 

escala ajustada "a dimenisones físicas económicas socieles 

- ---.. 

variable por su propia natu:aleza esta realidad diremos en movimien- 
to crea su propia y especial escala que es la d e  un mundo dinámico 



Un país que se enmentra en estas condiciones, es un país que requiere un ESTADO DE EMERGENCIA 
por medio del cual adquirimos una obligación, de t ipo  constitucional en el desarrollo d e  actividades 
que resuelvan concretamente nuestros problemas que requieran una solución inmediata. Esto es, !a im- 
plantación de un servicio social obligatorio que, conciente de lo medularmente mexicano encause nues- 

tra potencialidad hacia terrenos más fértiles. 

Para ello será necesario una planificación, que en concordancia con nuestra energía potencial resuel- 
va en un principio lo estrictamente esencial, olvidándose, por lo pronto, d e  lo superficial y exclusi- 
vamente decorativo. 

Una planificación que considere que México es un país pobre, 
y que necesita escojer dentro de un estudio de poiibilidades aquellos que se sujeten a las mejores 
condiciones de nuestra realidad geográfica. 

Una plani$icación que piense qtie es .. *r:s.it;.r.ismo absurdo el querer insisiir on A 
condiciones d. producción están exhaustas, coma también lo es, el creer que Méx 
trializarse libremente sin respetar su especial fisolomía, sin tomar en cuen 
rística conformación orgánica y las particularida les  de su herencia 4 
evolución.- 

Una planificación que tome en cuenta que tenernos una 
de 9,000.000 de habitantes cuando la inactiva asciende i 
partes de la población total, permanece, 
fuerzo hacia una recuperación 

Una planificación que haga 
producción y consu* los ( 

caciones prácticas dc ' ' 
esa minoría.- 

el es- 

de los beneficios de esta 
1ue no permita que las apli- 

/echadas de un modo exclusivo por 

Una planificación que apoyc , para lograr una industrializaciLn que trate de po- 
ner en consonancia con nues~n rzas narurales, las condiciones de vida actuales, que fomente 
y desarrolle lo que nosotros soi..--paces de producir. 

En fin, una planificación integral de lo que todos y cada uno podemos ofrecer, midiendo nuestras 
posibilidades y el alcance de nuestros esfuerzos. 



Formular este plan de  trabajo es una labor urgente que todos estamos obligados a reaiizar.- N o  prclonguemos pues, 

esta deuda que tenemos contraída con nosotros mismos e iniciemos, sin ~ é r d i d a  de  tiempo, el estudio de  las perspec- 

tivas que podemos ofrecer al mundo en esta etapa que se a nuncia.- 

Nuestro futuro no debe ser una especie de  fatal idad condicionada ciegamente por  nuestras circ¿instancias, debe- 

mos adquir ir  un mejor conocimiento de ellas para poder  manejarlas tener así una conciencia mas viva d e  

nuestro porvenir. 

G U I L L E R M O  R O S S E L L  L O R E N Z O  C A R R A S C O  
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Mkico es proroz pique es.4. p&ner p's da kstmm& que ha sdquhido una dara conciencia de SÍ 
m h ;  nuestra &S h. y, qpmtma,pregro nuestra trnytxbrk, nuestra trad'iih y nues- 

enrteo ~WCIDZ t& : d . p i e r o n  en el movimiento social de 191Q, fcdmeno 
la i A i m  de nues .La niñez -de Mixica fui &lo- y f e c u ~ e n t c  entruja- 

Por fortuna no fuimos m puebla ni% a m o  alguna otras, que pemcioYon cuando 
uopnó en aloa la && de lar z d s k s c d  pues .rupimos salvar y superar nuestra &is juvenil. A par- 
tir & entonces MéMco .esqwzh a di de. w0q.a enronquecer, y co3iben%ó 
qw deirw* rp~e 64 mimO sq propia c&taCia9:m inconfundible idvi 
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bien, partien&- Be! ese nucyo M an19~:iando 
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vía con m ~ t o .  ,.de túm -O que re afirma a propárito del adolescente, pu& &m 
de un pueb, por djernplo, Mé?ri:co. 

P(l6xico es un paú addeccde. Acaba de b d < m a r  la infamia y se U indahdo en su primera jw 
vatu¿. Su primer aso1110 r a mismo Wbuciente y borroso- lo efectuó durante la h e - '  
den& hpír coai mayor precish en su ser nacional durantC la Eefonrm y el Imperio; y durante h 
RduciOn a&&m k clara concien& de su prspia e individual existencia. En la RevolucSn, como en 
un cbpejo, nos hemos cmternplzhdo, y en & se nos ha kzho patente nuestro perfil nackmd. 















PATR.ONAT0 DEL INSTITUTO 
NACIONAL DE OFTALMOLOGIA 
Dr. D Rafael P. Gamboa, Secretario d e  Salubridad y Asistencia. 

Sr. D. Luis Montes d e  O c a  

Ing. D. León Salinas 

Sr. D. Guil lermo B. Richardson 

Dr. D. Ignacio Chávez 

Sr. D. Enrique Sarro 

La necesidad d e  la creación en México. de un Instituto 

Nacional de  Oftalmología se desprende de las conside- 

raciones siguientes: 

l.- La frecuencia d e  las enfermedades de los ojos crece 

día a día: a) el ojo participa en afecciones como 

la diabetis, la hipertensión arterial, el cáncer, etc., etc., que 

ostensiblemente aumentan de frecuencia; b) la industrializa- 

ción creciente del país y la mecanización d e  las industrias 

determinan, también, el aumento del número de enferme- 

dades profesionales y de accidentes oculares del trabajo. 

Los primeros resultados estadísticos que se obtienen al respecto en nuestro 
medio son imprecionmtcs: entre ncsctrx, Ics ocularcs alcanzan el 11.59% 
de los accidentes de1 trabajo; ocupan el segundo lugar, pues solamente 
son superados pcr las lesiones de los dedos. En  el año de 1947, el 
Instituto Mexicano del Seguro Social tuvo que atender en el Distrito 
Federal 2,596 accidentes oculares del trabajo, que ocasionaron 14,216 
días de incapacidad temporal para el trabajador. La incapacidad per. 
manente producida por estos accidentes alcanza el 22.6% de los incapa- 
cidades totales y sólo es superada por la debida a lesiones de los dedos, 
clue es indudablemente de menor trascendencia en cuanto a la invalidez 
que causa. 

estudio para mural: JOSE CHAVEZ MORADO 



c) en los últimos treinta años, México ha compartido con Guatemala el triste 

privilegio de ser el asiento de una enfermedad parasitaria -!a oncocercosis- 

cuya única lesión grave es la ocular y que constituye una causa importante de 

ceguera en dos regiones (Oaxaca y Chispas), cuando menos, de nuestro país. 

En los últimos dos años se ha iniciado el estudio de una posible zona 
de extensión del padecimiento en las vecindades de Córdoba, Ver. Muy 
recientemente, la enfermedad se ha convertido en serio problema médico 

sanitario continental, al descubrirse el primer foco sudamericano en 
la región oriental de Venezuela. 

Se ha estimado que en nuestras dos zonas oncocercosas puedan existir alrede- 

dor do  35,000 enfermos y estudios recientes han demostrado que el parjeci- 

miento ataca el ojo en el 66.3% de los casos. 

11.- Problablemente pocas especialidades médicas tengan conexiones tan in- 

mediatas con la Medicina General, la Biología, la Físio-química, etc., como la 

Oftalmología. La rápida evolución de aquellas ciencias requiere, para aplicar 

sus adquisiciones a ésta, un trabajo incesante de investigación clínica y ex- 

111.-Los adelantos logrados hasta ahora en la Oftalmología obligan al empleo 

en las iabores clínicas de complicado equipo instrumental que solamente puede 

ser adquirido y debidamente utilizado por establecimientos modernos y bien 

iV.- Es evidente que en la actualidad ninguna labor de asistencia médica 

puedc realizarse únicamente por medio de buena voluntad y ni siquiera de 

abnegación, sino que requiere una base sólida de conocimientos técnicos. Esto, 

que es verdad para toda labor médica, lo es más todavía en Oftalmología: la 

práctica de la especialidad dentro de los lineamientos señalados sólo es 

posible por medio de técnicos (médicos, ópticos, técnicos de laboratorio, etc.) 

bien preparados. N o  puede cxcusarse en ellos la r;ienor falta de preparación 

dada la trasccndei~tal funci in de que el ojo es asiento y la invalidez -segura- 

mente una de las mayores, desde los puntos de vista humano y social- que 

s~ pérdida.  acarrea. De estas consideraciones ... se desprende la necesidad de 

establecer para estos técnicos un centro permanente de enseñanza de tipo . -. 
superior. 

V.- La concentración en la Ciudad de México de enfermos oculares proce- 

dentes del interior del país es proporcionalmente más elevada que la de 

pacientes de cualquier otra índole: a) Por la escasez de oculistas en las pobla- 

ciones de provincia, aún en muchas de primera categoría (Villahermosa, Du- 

rango, Ciudad Victoria, .etc.); b) por la casi total ausencia, aun en las ciudades 

que cuentan con oculistas, de hospitales o clínicas para enfermos indigentes 

(no existen en localidddes de la importancia de Querétaro, Saltiilo, Mazatlán, 

etc., etc.,); c) por la renuncia e incapacidad de los médicos generales para 

afrontar los problemas r>ftalmológicos, muchas veces hasta !os más sencillos o 

urgentes; y d) por ser gran parte de los enfermos oculares ambulatorios y estar 

en posibilidad, por lo tsnto, de trasladarse a la Capital en busca de asistencia 

médica. Por estos motivos, es necesario contar con un centro asistencia1 capaz 

de proporcionar atención médica y muchas veces internamiento a un número 

elevado de enfermos d e  los ojos. 

El lnstituto cuya creaci6n se propone deberá desarrollar las siguientes activi- 

dades: Asistencia Social, Investigación y Enseñanza. 

A).- ASISTENCIA SOCIAL. Deberá impartirla a los enfermos de los ojos 

(asistencia social clínica) y a los ciegos y ambliopes. 

a)-Asistencia Social Clínica: el lnstituto contará para realizarla con una po- 

liclínicd y un hospital. 

La primera estará constituída por una serie de departamentos para el estudio 

d e  lo: enfermos de los ojos (enfermedades externas, internas, refracción, etc.); 

por un conjunto de servicios clínicos y de laboratorios auxiliares (medicina fie- 

neral, neurología, rinolog:a, radiología, química, microbiología, anatomía pato- 

lógica, etc.) cuya cooperación compartir& con 01 Iiospital; y por un sector de 

aplicaciones terapéuticas, también compartido con cl hospital, pa;a el trata- 

miento médico (medicamentoso y físico: f is ioterá~ico y óptico) y quirúrgico de 

los enfermos (farmacia, óptica, gabinete de fisiote:apia, unidad quirúrquica, etc.) 

El hos13ital cor,tará con locales para el internamiento dc czfcrnos oculares mé 

c!icos y c;uirúrc;icos, en su gran mayoría indigentes o seni-indigentes. 

b).-Asisfencia para los ciegos y ambliopes: el 1nstiti:to verificará labores de 

investigación y actuará como consejo técnico de las Secretarías de Asisten- 

cia y d e  Educación y de los estal>lecinentos particulares (escuelas de ciegos, 

centros de orientación vocacional, etc.) relacionados con el problema. 

B).-INVESTIGACION: Se impulsarán en el Instituto los dos tipos de investiga- 

ción médica: la investigación clínica y la experimental. La primera se llevará 

a cabo con el material que la policlínica y el hospital proporcionen; la segunda, 

por medio de laboratorio< especializados. 



C).- ENSEÑANZA: Las actividades de la sección de enseñanza comprenderán: 

a).-- La organización permanente de cursos de iniciación y de cursos superiores de Oftalmolo- 
gía y ciencias afines para graduados; la cooperación con la Facultad de Medicina en la ense- 
ñanza de la Oftalmología Esencial a los estudiantes y con las Secretarías de Salubridad y 
Asistencia y de Educación en la divulgación de los conocimientos de higlene ocular; la pro- 
moción de becas de estudio al extraniero para oculistas mexicanos y de residencia e internado 
para médicos de provincia y de países extranjeros (especialmente de repúblicas latinoamerica- 

nas); la contratación d e  profesores extranjeros para cursos monográficos, etc., etc. 

b).- La creación de una biblioteca de publicaciones oftalmológicas. 

c).- La instalación de un museo de Oftalmología (piezas anatómicas macro y microscópicas: 
iconografía ocular en modelos, dibujos, etc.; historia de  la oftalmología, etc.). 

d).- La creación de un departamento de publicaciones que edite una revista periódica del 
Instituto y promueva la publicación de libros, m2nografías. etc., de oculistas mexicanos. 
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Al ser estudiada la planificación general del  Centro Médico,  se consideró indispensable impo-  

ner normas estrictas a los edificios que lo componen, especialmente en lo relativo a alturas, 

orientaciones y calidades plástico-constructivas de  sus cuerpos principales, con objeto de lograr 

la unidad e integración necesarias de  todas las secciones. 

Estas normas determinan que los edificios se hayan proyectado con criterio d e  concentración, 

especialmente en los cuerpos destinados al encamamiento d e  enfermos, y que las salas de  

hospitalización tengan vista al Sureste (orientación en la que se logra la mayor penetración 

del  sol t ib io  durante el año). 

C O N T O R N O  D E - L  I N S T I T U T O  
NACIONAL DE OFTALMOLOGIA 

El terreno destinado en el Centro Médico para el Instituto 

Nacional de  Oftalmología guarda con los edificios más im- 

portantes las relaciones siguientes: 

Esquemas d e  C i r c u l a c i ó n  Hacia el Sureste, y al f inal de  la avenida principal se encuen- 

t ra el Hospital  General, cuyo cuerpo predominante es de  

20 pisos y su longitud d e  150 Mts.; hacia el Sur, el Hospital  

Urbano d e  Emergencia, con 14 pisos y 75 Mts. d e  longitud, 

aproximadamente; al  Oriente, el Hospital  d e  Infecciosos, con 

12 pisos y 70 Mts. de  longitud; hacia el Suroeste, el Hospital  

de  Otorrinolaringología, en proceso de  estudio. 



P A R T I D O  G E N E R A L  D E  

E L  T E R R E N O  

El p red io  del Instituto Nacional de Oftalmología 

esilá situado al Noroeste de la avenida principal 
d e  acceso y en colindancia con ella. Su á r e a  es 

d e  9,12 1.68 Mts. El lado principal. de mayor lon- 
gitud, tiene 172,25 Mts. y está orientado hacia el 

Su$oeste; el otro lado mayor, paralelo al anterior, 

miqa hacia el Noroeste y está en relación directa 

con la calle secundaria que sirve para desconges- 

tiokar el tránsito de la avenida. Los dos lados 

restantes, tienen las orientaciones y dimensiones 

sigtientes: uno de ellos, perpendicular a los ya ci- 

tados, mira al Suroeste, tiene 59 Mts. de longitud 

y yolinda con el terreno destinado a la Escuela 

de Medicina; el otro, de 75.04 Mts. de longitud, 

dahac ia  el Norte y termina en un pequefío pan- 

codpé de 9.95 Mts. frente a la glorieta de entrii- 

da de l  Centro Médico. 

COMPOSICION ARQUITECTONICA 
PI.- Partido.- La necesidad de orientar y relacionar correctamente las 

sccciones del edificio y la conveniencia de tener espacios abiertos am- 

plios y regulares, nos decidió a proyectar la construcción en la forma 

indicada en las gráficas; esto es: un cuerpo principal, desarrollado en 

sltura, que contiene los servicios de "hospitalización", los "intermedios" 

y los "generales"; y otro, de poca altura pero de importante desarrollo 

!ongitudinal, que aloja la "consulta externa" y los servicios principales 

de "enseñanza y divulgación". 

Como puede verse, las salas d e  encarnados, los dormitorios de médicos y 

las partes fundamentales de los servicios intermedios, dan al Sureste, que 
ES, sin duda, l a '  orientación meior en la Ciudad de México; hacia el 

lado opuesto -Noroeste- se distribuyen los servicios generales de los 

pisos, y otros locales de importancia secundaria. 

B.-Accesos y comunicaciones.- El Hospital contará con tres accesos: 

el principal, destinado a los enfermos y visitantes; el del personal técnico 

y administrativo, por el cual también saldrán eventualmente los cadáveres: 

y el del servicio general. 

El acceso principal da a la avenida más importante del Centro Médico 

y comunica directamente con el vestíbulo, ligado con la Sala de Espera 

de la Cosulta Externa. Comunica, también directamente, con el Museo 
y Auditorio. 

Del vestíbulo parten las circulaciones verticales principales: dos eleva- 

dores (con capacidad para una camilla) y una escalera. 

Al mismo nivel se encuentra la Sección Administrativa, que incluye la 

Dirección y la Admisión de Enfermos. Esta sección, distribuída a los lados 

de una circulación central de 2.50 Mts. de ancho, tiene al extremo las 

circulaciones de servicio: un montacargas y una escalera. 

El acceso para el Mortuorio se ha dispuesto en una de las arterias secun- 

darias que rodean el predio, con obieto de evitar la vista de los cortejos 

fúnebres desde la entrada principal. 

Por último, el acceso a los servicios generales, destinados primordialmente 

al tránsito de vehículos de carga, se encuentran sobre la calle paralela 

a la principal, mencionada en párrafos anteriores. De este acceso parte 

una rampa que comunica con ei patio de servicio, situado a "menos 2 
Mts." de nivel con relación a las banquetas de la avenida. 

Para enviar a las diversas dependencias del hospital los útiles de servicio, 

ia comida y el material clínico esterilizado, se cuenta con elementos es- 

peciales de circulación. 



S E R V I C I O S  E S P E C I A L E S  D E L  E D I F I C I O ,  

C O N T E N I D O S  E N  L O S  D I V E R S O S  P I S O S  

P L A  N T A P  R  I N c 1 P A L (Elevada a "más 2 Mts." del nivel de las banquetas): Dirección, 

Administración, Admisión de Enfermos, Auditorio, Museo y 
parte de la Consulta Externa. 

P R  1 M E  R P 1 S  O (Al nivel de "más 6 Mts."): Laboratorios, Biblioteca y segundo 

piso de la Consulta Externa; comunicado con la planta baja 

de la misma Consulta Externa por una rampa de pendien+e 

menor del 12%. ' 

S E  G U N D O P I  S  O (Al nivel de "más 9.50 Mts."): Quirófano con Sodas sus depen- 

dencias. 

P I S O S  T E R C E R O ,  C U A R T O ,  Q U I N T O ,  S E X T O ,  y O C T A V O  
Contienen las unidades hospitalarias del Instituto; 4 de ellas 

semi-colectivas y 2 individuales (la altura de cada piso es de 

3.50 Mts.) 

P S O N O v E N O Habitaciones de los Médicos internos, con sus servicios conexos. 

S O T A N O S (Al nivel de "menos 2Mts."): contienen los servicios generales 
del Hospi,tal. 

D I S P O S I T I V O S  E S P E C I A L E S  

La planta principal se proyectó al  nivel de  "más 2 Mts." con relación a las 

banquetas de  la avenida principal de l  Centro Médico para ponderar la 

sección de gobierno interior que contiene, y para evitar, además, que 

los sótanos resulten a profundidad mayor de 2 Mts. ya que en la Ciudad 

d e  México las aguas friáticas se encuentran a 2.50 Mts. d e  fondo. 

1-as fachadas fueron proyectadas con el cr i ter io de  "plan libre", es decir, 

independientes de  la estructura del edif ic io, con objeto de  permit ir  la 

máxima l ibertad en la composición de  las mismas. 

NOTA:- En el programa de partes arquitectónicas aparecen 

los locales que componen cada uno de los servicios 

indicados. 



A S P E C T O  E S T E T I C O  

De acuerdo con los principios doctrinarios de la arquitectura moderna, y 

sin entorpecer la auténtica satisfacción de las necesidades, se ha procu- 

radoque  la belleza del edificio -afanosamente buscada- y en cuanto 

esto es posible, radique principalmente en la relación armónica de  los 

volúmenes que lo componen, en la proporción general de ellos y en las 

texturas, colores y combinaciones tonales de los materiales que se em- 

plearán en su acabado. 

Han sido motivo de estudio cuidadoso las relaciones entre los vanos y 

los macizos de  las fachadas y la composición de los manguetes de  las 

ventanas. 

Sin embargo, y no obstante la preocupación estética manifiesta, al re- 

solver el edificio no se ha supeditado ninguna función utilitaria, básica, 

a este empeño. 

Ha sido también nuestro deseo experimentar en un caso concreto el 

rnovimiento cultural más reciente de  México, o sea el integra1i;mo artísti- 

co, que consiste en buscar la solución del problema estético-arquitectó- 

nico con la contribución, desde los primeros estudios del proyecto, de  

pintores y escultores, quienes compenetrados de las necesidades arquitec- 

tónicas, y sin trastornar las soluciones funcionales, deben colaborar en la 

resolución del problema estético que en todo edificio se presenta. 

En el Instituto Nacional de Oftalmología intervinieron el pintor Chávez 

Morado y en parte, también, el escultor Cueto. Ambos, pero ori parti- 

cular el primero, hicieron estudios generales de textura y colores así 

como de pinturas y esculturas. 

De Chávez Morado es el anteproyecto con el tema de "La Cequera" de 

la fachada Norte del Auditorio, que tiene'.como característica peculiar 

el formar par te  de lo que será la portada de acceso al gran Centro 

Médico. 

La ejecución de  ese tema dara ocasión al renacimiento del mosaico 

en México, forma en que se piensa realizar. Estudio para mural: JOSE CHAVEZ MORADO 







A .-Ldvunderiu. 6.-Servicios  ara distri- 2.-Sanitario Hombres. . . . .. .. . .~ . 

1 .-Caída y Clasifica- 
bución de comida. 3 , ~ ~ j ~ ~ ~ ~ ,  

7.-Cocina de dietas y 4,-Sala de 
ción. 

*,.Lavado y Extracción. para las >.-Andén. 
cocinas de piso. 

3 .-Secado. 6.-Patio de maniobras y 
4;Planchado a mano. 

, . C.-Comedores. ect:cionamiento. 
. ,, , , m a q u i -  

n l .  l.-Comedor Servidum- 
6.-R~ccsirlo. bre. F.-Baños y Ves t .  Pers. 

7.-Alinxén. 2.-Servicio de cafetería. 
3.-Comedor Enfermeras. l'-P"ra Hombres' 

8.-Cociiln Central. 4.- , Médicos. 2.- ,, Mujeres. 

1.-'avado Y D.-Ta/ ler  de Optica, G.-Potio de Servicio. 
7.-Almacén. 
3 .-Refrigeraci jn pre- E.-Mortuorio. 1 .-Taller. 

paración de carne. 
4.-Refrigeracljn y pre- l.-ReFrigeración autop- 

2.-Calderas. 

paración de ve-.etalcs. sias y preparación de 3.-S~b-EstaciÓn Eléct. 
5.-Cocina G e n e d .  cadáveres. 4.-Baños y Vests. Serv. 

L A N T A  A L  NIVEL: ' .OO"/  
1 3 3  nb 

SERVICIOS GENERALES - BOTAN08 - ESCALA 1:900 
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A.-AdmInistrariÓn. 

1 .-Vestíbulo. 
2.-Control. 
3 .-Escalera. 
4.-Elevadores. 
5.-Tabaquería. 
6.-Teléfonos. 
7.-Caja. 
8.-Pagaduría. 
9.-Dirección. 

10.Sanitario. 
11.-Sala de Juntas. 
12.-Jefe de Residentes. 
13.- ,, ,, Enfermeras. 
14.-Superintendencia. 
15.-Registro ;, Administr. 
16.-Archivo Activo. 
17:B a ñ o y Sanitario, 

Mujeres. 

1:Sala de Espera. 
2.-Vestíbulo. 
3:Oficina Laboratorios. 
4.-Escalera. 
5.-Elevadores. 
6,Química. 
7:Privado de Química. 
8.-Microbiología. 
9.-Privado de Micro- 

biología. 
10.-Privado de Anatomía 

Patológica. 
1 l.-Anatomía Patológica. 
12.-Optica Fisiológica. 
13 .-Priv. Optica Fisiológ 
14.-P r i v ado Fisiológica 

Ocular. 

18.-B a ñ o y Sanitario, 
Hombres. 

19.-Archivo muerto. 
20.-Circulac. Vert. Servo. 
21.- ,, de Servicio. 

R.-Exposición y Museo. 

C.-A ula. 

1.-Foro. 
2,Aparato de Proyec- 

ción. 

D.-Consvlta Externa. 

1 .-Vestíbulo. 
2.-Control. 
3.-Sala de Espera. 
4.-Interrogatorios. 
5.-Servicio Social. 

6.-Caja. 
7.-Rampa. 
8.-Sanitario Púb. Mii- 

jeres. 
9.-Sanitario Púb. Hom- 

bres. 
10.-Sanitario Médicas. 
11.- ,, Médicos. 
12.-Inyecciones y cura- 

ciones. 
13:Ortóptica. 
14.-Refracción. 
15.-Campimetría. 
16.-Emergencia. 
17.-Farmacia y Optica. 
18.-Preparación. 
19.-Enfermedades inter- 

nas y externas del 
ojo. 

15.-Fisiología Ocular. - 2.-Rampa. 
16:Baño y Sanit. Mu- 3.-Consultorio con dos 

jeres. 
17.-Baño y Sanit. Hom- 

bres. 
18.-Fotografía. 
19:Cuarto obscuro. 
20.-Utileria. 
21.-Circulac. Vert. Servo. 
22.- ,, de Servicio. 

I 

C.-Vacío del Auditorio. 

D.-Consu!ta Externa. 
\. 

i ,Sala de Espera con 
Control. 

Vest. 
4.-Dental. 
5 .-Fisioterapia. 
6.-Rinología. 
7.-Rayos X. 
8.-Cuarto oh.curo. 
9.-Sanitario Púb. Mu- 

jeres. 
10.-Sanitario Púb. Hom- 

bres. 
I l.-Sanit. para Médicas. 
2 . -  , ,, Médicos. 
13 .-Foto Clínica. 
14.-Cuarto obscuro. 
15.-Reuniones Médicas. 
16.-Futura ampliaaón. 
17.-Circulación personal. 
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1.-Cuartos individuales. 9.-Cuarto Clínico. 18.-Recuento y caída de 
2.-Baño individual. O , del Médico. ropa socia. 
3.-Sala de Día. 11 .-Oftalmoscopía. 19.-Cocina de piso. 
4.-Escalera. 12.-Baño de Tina. 20.-Vestíbulo d e  Sec- 
5.-Elevadores. 13.-Camillas. vicio. 
6.-P u e de 14.-cuarto séptico. 21.-circulación Vertical 

meras. 
7.-Trabajo de 

meras. 
8.-Teléfonos. 

Enfer- 15:Closet para flores. de Servicio. 
16.-Sanitario. 22.-Circulación de Ser- 
17.-Utilería. vicio. 

14 Camas individuales. 
28 Camas máximo. 

P L A N T A  N I V E L E S v : Z E :  
PUYA r8~0.w DI I O Y I V A L O ~ M I O I - ~ ~ ~ ~ ~ ~ -  iuur 8 : -  

l 

1.-Solario. 6.-C i r c u lación a cu- 1 l.-Sanitario. 
2.-Terraza. bierto. 12.-Baño. 
3.-Recibidor y Estancia 7.-Esca1era' 13 .-Recuento ropa sucia. 

8.-Caseta de Elevadores. 
con juego. 9.-Encargado de piso. 14.-Cuarto de aseo. 

4.-Vestíbulo. l 0 . - ~ ~ b i ~ ~ ~ i ó ~  i d i i -  15.-Circulación Vertical 

5.-Estudio y Biblioteca. dual para Médicos. de Servicio. 

[ P L A N T A  A L  NIVEL" '"""  
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Los judas que aparecen ilustrando el presente artículo, son 
propiedad del autor. 

FOTOGRAFIAS: - LOLA ALVAREZ BRAVO 

ción que improvisó en un local comercial vacío de la avenida Francisco I Madero, colocó pequeños judas col- 

gados de trecho en trecho entre sus telas. Entonces casi nadie entendió el valor de  la afirmación que hacía 

el pintor con este acto. Es de desearse que, finalmente, nuestros artistas plásticos sepan ver y tomarla para 

sí, en lo que les convenga, la admirable lección y extraordinaria belleza, de los iudas probablemente la mejor 

Son una gran lección para pintores y escultores que no ha sido enteramente desperdiciada; grandes nombres y 

grandes hombres europeos en las artes las han aprovechado con habilidad y disimulo. Entre nosotros aquel 

que más debe a los judas, y sea esto dicho enteramente en su honor, es Rufino Tama~o ,  él ha aprovechado la 

lección en forma y color. Ya hace bastantes años, con franqueza valiente y gran honestidad, en tina exposi- 

plástica actual de  producción anónima, es decir realmente humana y universal, por milenariamente local y 

nacionalísima 

D I E G O R I V E R A 





Este artíciilo quiere ser una rápida apro- 

ximación al mundo contemporáneo y futu- 

ro  en la búsqueda y logro de su cohesión 

y d e  su unidad; de la integración de todas 

sus actividades, aspectos y potencias pa- 

ra la edificación de una vida mundial de  

alcance milenario. Está escriio para los 

arquitectos, técnicos y artistas de mente 

contemporánea y para todos aquellos que 

no quieran ya buscar en el pasado y en 

la rutina; en el desorden y en el fracaso 

su fuente de entusiasmo y de inspiración. 

Está escrito para quienes vean en el fu- 

turo una promisora posibilidad de inven- 

ción, de  construcción, de claridad y de 

redención; no una oportunidad para re- 

cordar y para añorar un pasado que no 

puede servir ya de brújula para nuestra 

vida. 

A R Q T O .  M A U R I C I O  G O M E Z  M A Y O R G A  
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Porque es estructura de solidez eterna, que podr8 revestirse s i  ese es e! deseo, 

con nimiedad preciosista o reduciendo sus elementos de expresión hasta la sín- 

tesis o de otra manera, agregándole ideas de hondo sentido humano o de la 

más absoluta trivialidad, pero que en todos los casos y gracias a su presencia, 

el resultado final ha de ser PINTURA. 
Me parece que pretender que el valor de! ella es derivado de otros elementos 

particularmente de contenido ideológico que no es sino agregado del contenido 

plástico, no pasa de  ser una falacia que puede sorprender de  momento a los 

incautos, pero que el tiempo enemigo despiadado de todo lo delesnable, se 

encarqa constantemente de refutar. 









Y poniendo el caso a la inversa ¿Acaso no tenemos hecha ya nuestra opinión termi- 

nantv respecto a mucha de esa producción que representa objetivisando las ideas 

importantísimas de distintos órdenes que nos convencen en el terreno filosófico o 

social o de cualquier otra rama del pensamiento, pero que en el pictórico solo nos 

producen indiferencia en virtud del sacrificio que en ellas, se han hecho de los 

elementos pictóricos con el fin de lograr énfasis en la ideología? 

¡YO t i ro una piedra más! 

La pintura no es literatura, ni periodismo ni demagogia. La pintura es, hay que repe- 

tirlo, la maravillosa unión de la poesía que trae consigo el mensaje y las calidades 

plásticas que son el vehículo para transmitirlo. 

Esa es mi convicción, madurada a lo larqo de mi larga vida pictórica. 

Si antes la defendí con el calor con que el iniciado sostiene el ideal en que ha 

puesto su fé, ahora mi experiencia (que de sobra me ha confirmado la rectitud de 

mi concepto), me obliga a sostenerla con firmeza. 

H e  de hacerlo, no desbordándome en torrentes de palabras ni esgrimiendo el in- 

sulto procaz que son las armas de quienes no están seguros de sus valimientos, sino 

con mi obra que es el retrato de mi convicción y es también mi palabra y mi arma 

de combate. 

R U F I N O  T A M A  Y o  



El propósito de  este artículo es el de contribuir, dentro de las inevitables limitaciones, al mejoramiento 
. d e  la vida de  nuestro campe;no, por lo que se refiere al problema de  su casa habitación, El mejora- 

miento de su alimentación, de su vestido, de su viGenda, de su higiene, de  su instrucción, de su con- 
ciencia social, y en f in de sus aspiraciones humanas, son aspectos que deben fomentarse simultáneamente, 
plJes los progresos qu.e se alcancen en uno de  ellos tienen que +raer como consecuencia el progreso de 
los demás. Y esto es así porque en la ?da del individuo todos los aspectos de  ella están conectados 
unos con otros, no pudiendo desligar por ejemplo, l a  forma de  pensar de  la vida material y viceversa. 
En las regiones rurales del país en donde por ahora no es ni siquiera imaginable la prestación de  ser- 
vicios técnicos no sólo individualmente, sino también de  orden colectivo o común, es de todo punto 
indispensable llevar el progreso mediante el desarrollo de la conciencia moral e intelectual del hombre 

. -  del campo, sin tratar de violentar sus convicciones ancestrales y de contacto inmediato con la naturaleza, 
' .- - según normas utópiyas o ilusiones engañosas. El campesino mexicano, para realiza'r mejor su propósito 

L . A ,  . - .  
;., - : l  como tal y como ciudadano debe iniciarse hasta donde sea posible en los conocimientos científicos y 

técnicos reservados hoy día por desgracia a ICis grandes ciudades; pero eso no quiere decir que él, en 
cambio, no puede aportar la experiencia y la sabiduría que tiene del medio en que,vive. N o  se trata, 
pues, de mejorar al campesino haciéndolo hombre d e  ciuda'd, sino de desarrollar las raíces d e  su vida 
para que llegue a ser mejor campesino sin dejar de ser lo que siempre Qué. Nuestro campesino, mestizo 

,aTd:l 

: o indio, no es un infante 'al que el hombre urbano, en el papei de  adulto, va a guiar y a enseñar a 
, .' , r~ __ . vivir, según se piensa generalmente; no, el campesino tiene que asirnilar en la debida proporción la cien- 

& '  
d ,sT  " - t ~ ,  ,..L cia técnica para que él mismo la aplique al medio d e  vida que le es familiar y que por lo mismo es extraña 
,c. . . ,l 

al científico y al técnico de la ciudad. Este es el primer caso. Cuando el campesino en conjunto. esté 
,capacitado para pedir al Gobierno su c9labo:ación en la resolución de  problemas colectivos que él 
mismo se haya planteado con claridad, entonces podremos decir que. el hombre rural-ha cumplido con 
la primera etapa educativa: la de la formación individual. 
En el problema de  la habitación rural el caso es ta l  que el campesino de  hoy sabe por qué constituye 
un problema su casa y el poblado en donde convive con sus vecinos. El campesino ha'bita en el jacal 
que 'conocemos por costumbre de  siglos sin darse cuenta de sus defectos como mora, ni tampoco de sug 
ventajas. El propósito de este folleto es dar unas nociones elementales sobre ta l  tema con el fin de que 
el campesino vea por sí mismo, extirpado desde luego el vicio inveterado de  inventar falsos problemas 
de lbs cuales el pueblo no sabe nada, y pueda orientarse sin necesidad de  protección ajena entre lo que 
le conviene y lo que le perjudica. La meta es* en este caso concreto, lograr que él mismo emprenda la 
tarea de modificar la casa de  su famila con sus propias manos y su propio cerebro. Ya no puede estar 
esperando en' vano la acción exfraña que no llegará nunca: él es el mejor. juez de los buenos deseo de 
aquellos técnicos y políticos interesados en beneficiarlo. Ya es hora, pues, de que la pedantería científica 
y las idealistas promesas políticas limiten .de antemano sus funciones pactando una sabia alianza con el 

stinto tradicional del agricultor humilde, de  modo que se logre la fusión'del conocimiento teórico con 
raíz que se hunde bajo la superfice de la tierra. . . 

CONMCIOMS FUNDMENTALES &E 
HACEN UN LUGAR HABTT~BBLE 

II) L A  NUEVA CASA CAMPES1NA 



SUS DEFECTOS 
-, 

presentan el aspecto m6s agudo del problema. de aquellas chozas perdidas en las sier'ras y en las selvas ,::: 
que hay que mejorar con urgencia, pues por su mal diseño y construcción están minando importantes t i a :  -. 
sectores d i  la 'población 'nacjOnaí en lo que se refiere a las enfermedades y al bajo rendimiento del tra- ': !' . . 
bajo, a la baja conciencia moral y al embrutecimiento de sus habitantes. 
En términos generales la casa rural mexicana, en su expresión mínima en cuanto a las condiciones genera- 
les de higiene y comodidad, se caracteriza por levantarse sobre un solar más o menos amplio en dondh 
se convive con los cultivos de la tierra y con animales dom6sticos; por contar con una sola pieza, casi 
siempre rectangular de 4 x 7 m., asentada directamente en el suelo de tierra, construídos sus muros 
con materiales naturales tomados directamente del medio circulante (carrizo, madera, adobe o piedras 
irregulares sobrepuestas), y .  techada con cubierta d e  dos o .cuatro aguas fabricada cori zacate o palma, 
con tejamanil o tejas, descansado sobre un armazón de troncos y varas entrelazadas cuya parte hás 
alta se eleva m8s o menos a 5 m. sobre el terreno. El interior sirve de alcoba única para toda la fa- 
milia, compuesta por lo común de cinco o seis miembros, y al mismo tiempo sirve de comedor, de cocina, 
de alacena y muchas veces de gallinero; en ocasiones hay otra pequeña choza cercana destinada exclu- 
sivamente para cocinar y comer: Tiene una puerta pequeña y ninguna ventana, en la mayoría ' d e .  los 
casos. Y esta distribución del iacal primitivo 'es uniforme e invariable en todas las zonas pobres del país; 

na, esta ventaja deberá conservarse siempre en toda sugestión que vaya encaminada a distribuir conve- 
niqntemente la casa, evitando sin embargo los defectos citados. 
Desde el punto de,vista constructivo, tiene este t ipo.de habitación el gran defecto de asentarse directa- 
mente sobre el piso de tierra, poniendo así en contacto a sus habitantes con la humedad y suciedad dBI 
sueEo y exponiándolos a la entrada de hormigas, alacranes y demás animales malignos. Pero en cambio 
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UNDAMENTALES para qu 

i 

sibilidad de establecer vínculos sociales con los semejantes por medio de 
-- x i o n  de  servicios profesionales, del comercio, de la vida afectiva o de  la 

da =ívica; que implica la existencia de caminos, calzadas, plazas y edificios ~ ú b l i -  
cos, vehículos, etc. 
3).-Posibilidad de defeiiderie de la intemperie, ya sea refugiándose en cuevas, 

chozas jacales o casas. ' 

4).-Posibilidad de obteper agua potable en cada 

ya sea por medio de  plataforma maciza o' estructural. 
e tener en la casa puerta de acceso susceptible de  cerrarse, así 

como puertas y pasillos de  comunicación entre las dependencias internas. 
9).-Posibilidad de  tener en la casa ventanas para la iluminación, el asoleamiento 

y 1á ventilación del ambiente interior. 

1 I \ 

: 
f' 

es de resolver en la casa familiar ubicada en un pe- 
el drenaje, base de  la salubridad urbana, cuya 

pectivos sanitarios comunes, 

servicios. 

problen 

medio 





















P E R S P E C T O M E T R I A  V I S U A L  E S F E R I C A  
I N T R O D U C C I O N  

El arte d e  ver bien, como llamaban los antiguos a la perspectiva, es la verdadera f inal idad que de- 
- 

bemos perseguir en esta ciencia percepto-representativa. 

A través d e  la historia de  dicha disciplina visual, vemos cómo ha trascurrido su evolución, desde la 

intuición genial, hasta la más exacta representación artística y qeométrica. . - 

Su proceso comprende cuatro épocas, que se han desarrollado en la forma siguiente: la primera, 

correspondeal ~ e r í o d o  inicial intuitivo d e  expresión bidimensional, cuya representación plana 

frontal, corresponde al A r t e  Egipcio; la segunda época, igualmente empírica en su representación, es 

tridimensional y corresponde a la producción del  A r t e  Griego; la tercera época, basada en los des- 

cubrimientos científicos del  Renacimiento, es una representación tridimensional que continúa siendo 

rectilínea, pero con bases rigurosamente geométricas euclidianas y finalmente, la que corresponde 

a la cuarta época iniciada en el año de 1934 y perfeccionada en 1948, cuya expresión es funda- 

mentalmente esférica tridimensional y dinámica. 

Expresión de l  ambiente intelectual, fué en su primera época, el concepto plano y estático del 

Universo, que se suponía apoyado en las cuatro columnas de  Hércules, a pesar de  que la visión ade- 

lantada d e  Aristóteles, comprobada por  la sombra proyectada por  un eclipse de  ese t iempo, llegó 

a la conclusión de  que la Tierra era evidentemente redonda. 

A nosotros no nos extraña, que en pleno Renacimiento se quisiera hacer retractar al Gal i leo, en su 

afirmación exacta de  que la Tierra era redonda y que giraba en torno del  sol. 

Por lo anterior, nada extraño nos parecerá que los conceptos geométricos rectilineales euclidianos, 

hayan sido la razón geométrica que hubiese imperado hasta el Siglo XX, en que, las geometrías no 

euclidianas arquitecturaron una razón más próxima a la relatividad d e  la existencia planetaria y por 

lo tanto, es muy explicable que la aguda percepción visual de  la minoría de  cerebros privilegiados, 

buscasen en la impresión visual, la belleza d e  la recta ocular, majestuosarnente inmortalizada en la 

soberbia arquitectura del Parthenon. L U I S  G S E R R A N O  



Por iguales razones vemos que la inconformidad iustificada de los grandes artistas, se haya opuesto a los cánones 

académicos, con una manifiesta rebeldía plástica, que los hizo curvar las líneas estructurales de sus composiciones, 

desde la época del Ar te  Bizatino hasta el Ar te  Contemporáneo. interpretando la doble esfericidad de la realidad 

espacial del Universo y de su impresión visual. 

Nada nos sorprenderá que la humana ansiedad de conocimiento, transforme súbitamente hoy su expresión pers- 

pectométrica y la haga que concuerde con la mayor exactitud en su representación artística y geométrica. 

Por lo que a nuestro México se refiere, el gran Ne tz i i h~a l có~o t l ,  alma de la ciencia y del arte de su tiempo, 

afirmaba en pleno siglo XIV que: "TODA L A  REDONDEZ DE L A  TIERRA ES U N  SEPULCRO; NO HAY COSA 
QUE SUSTENTE, QUE CON TITULO DE PIEDAD NO L A  ESCONDA Y ENTIERRE". El conocimiento exacto de 

las formas espaciales permitió que nuestros antepasados, hubieran podido rendir culto a la belleza y a sus sím- 

bolos, extasiándose ampliamente en la esférica contemplación de la naturaleza, mirando el maravilloso espec- 

táculo que se ofrecía a sus ojos desde lo más alto de sus templos o desde sus elevados montes. 

t l  talento inmenso de nuestros ingenieros precortesianos hizo que tuvieran la idea exacta de representación 

esférica, como prueba el Códice de la Gran Tenochtitlán enviado por Cortés al Emperador. Así como tam- 

bién el maravilloso Códice de Teozocalco, enviado al Rey Felipe II. Las cuales fueron expresiones esféricas de 

técnica pictográfica aborigen. 

Varios siglos han transcurrido de influencia europea hasta que, a principio de este surgió la transformación 

artística y social de las Artes Plásticas. 



Haciendo un breve relato de la evolución que ha seguido este trabaio de investigación, hasta la culminación 

que hoy presento, diré a ustedes, que fué iniciada el año de 1914, al observar en el campo, que, el alejamiento 
máximo terrestre no aparecía como línea recta de horizonte que fijaba la perspectiva rectilínea tradicional, sino 

que presentaba una apariencia visible de esfericidad, tanto real como perceptiva. También pude observar en ese 
tiempo, que lo existente dentro del espacio real era representable sin deformación monstruosa. 

Años más tarde realizada la demostración pictórica tota l  y compieta de la visión del observador, que nos 

muestra el cuadro "En el interior de un tranvía", ejecutada en el año de 1923 y 1933, me aconsejó mi muy 
estimado compañero, el famoso muralista José Clemente Orozco, que ejecutara el mismo tema en Perspectiva 

Rectilínea, en el que, como puede verse claramente en la ilustración corespondiente aparecen las monstruosas 

deformaciones que produce la anamorfosis de  la citada Perspectiva Rectilínea, las cuales resultan intolerables, co- 

mo se observa. 



Para que pudiese ser comparada la solución falsa que dicha Perspectiva académica emplea al verse imposibilitada 

de  representar al espacio real, recurre al absurdo convencionalismo d e  suponer un retroceso imaginario del ob- 

servador, percibiendo desde dicho punto de vista convertido en el vértice del tradicional cono perpectivo de 

30". 

Años más tarde, en 1945, pude realizar una exposición d e  la entonces llamada Perspectiva Curvilínea, en la Sala 

Verde del Palacio de  las Bellas Artes, gracias a la gentileza del culto escritor y crítico de  arte don Carlos Pe- 

llicer en esos días Director General de Educación Estética de la Secretaría de Educación Pública. 

En dicha cxhibición di a conocer el proceso y las aplicaciones de los primates de la pintura y escultura mexicanas, 

así como también de artistas extranjeros. 

También dí a conocer los antecedentes en la pictografía desde la época precortesiana hasta la era contem- 

poránea. Se presentó al mismo tiempo el proceso espontáneo del artista en su niñez, en su adolescencia estudian- 

ti l, en los intuitivos artistas y en los maestros de  la pintura mexicana. 

Así como evolución del Concepto Cosmogónico Geométrico y sus posibles aplicaciones cartográficas que hoy 

han sido realizadas admirablemente por los técnicos militares navales y aéreos. 



Entrando en materia sobre el tema, principiaré por recordar la estructura anatómica del ojo humano, 
cuyo sentido de la vista, en forma tan admirable nos hace percibir por medio de la luz, el color, la forma, el 

tamaño y las distancias de todo el mundo visible que nos rodea. 

Observaremos también en la ilustración respectiva, la esfericidad casi perfecta que tiene el ojo humano. 

De sus membranas, observamos que la esclerótica en su parte anterior es transparente y tiene el nombre d e  córnea, 
la que permite que los rayos de luz penetren al interior del ojo. 

La coroides, es una membrana negra que cubre el interior del ojo y está revestida interiormente por la retina, 
que es una membrana blanquecina que se encuentra formada..con la expansión del nervio óptico. Detrás de la 

córnea transparente, que es la prolongación de la coroides, cuya membrana circular es de un color que varía 

según las personas y que tiene un orificio central llamado pupila o niña del oio, que aumenta o reduce la in- 
tensidad d e  la luz. 







A través d e  los años y de los siglos, la danza, como sincronización de movimiento, ritmo y espacio ha servido para representar 

y para expresar ideas, sentimientos y deseos. 

El hombre primitivo expresó por medio de la danza, i odo  lo primario de su época, todo lo elemental de sus aspiraciones y todo 

lo reducido de sus deseos y necesidades. 

A través del tiempo hasta el hombre actual, esos deseos y necesidades se han ampliado, sus aspiraciones se han hecho dife- 

rentes y su espíritu se ha modificado, pero siempre, todas las formas del arte han sido inseparables del espíritu soñador e incon- 

forme del hombre y por medio de esas variadas formas ha expresado sus rebeldías, sus deseos y sus sueños; sus caracteres . . 
más íntimos, sus pensamientos más brillantes, sus triunfos más esplendorosos y sus resignaciones más amargas. 

Así conocimos el sensualismo recargado de la India, el ansia de eternidad en Egipto, el amor a la sabidurla en Grecia, la bruta- 

lidad y la civilización en Roma. Conocimos también la elevación espiritual y la estrechez material del Medievo y también la 

ferocidad y el sentido de lo misterioso y divino en Tenoxtitlán. 

En cada escalón histórico y en cada escalón geográfico, el arte, en todas sus manifestaciones ha refleiado e interpretado las 

ansias de vida, de gloria, de  eternidad o de muerte propias de ese escalón histórico o geográfico. 

Históricamente, la danza se pierde entre las nebulosas del hombre primitivo y geográficamente ignora fronteras y límites. A 
través del tiempo la danza ha podido cambiar y evolucionar al cambiar y evolucionar el sentido de la vida, el concepto de Dios, 

de  Hombre, de  Sociedad, de  Pueblo, de Espacio, de  Ritmo; a través del espacio, varía y diferencia su forma en tanto, varía y 

se diferencia la raza, la sangre, la tradición, el clima, las condiciones sociales y religiosas de cada región. 

La danza como "arte coreográfico" tiene una historia que parte del siglo XV, es pues un arte moderno. Arranca de la funda- 

ción de L'Academie Nationale de la Musique e t  de la Danse por Luis XVI. Su antecendente más inmediato es la combinación 

de canto, danza y recitado que Catalina de Médicis importara de Italia. 

A partir de entonces, la historia del ballet no es sino la enumeración de danzarines y maestros. Cada uno de ellos va a servir 

de tramo en la escalera interminable que asciende o se estaciona a través de épocas d e  mayor o menor efervescencia. 

Cuando se establecen las bases de un arte coreográfico que se desenvuelve en escenarios y que solamente desea entretener, 

desaparece la orientación hacia danzas totémicas o rituales y ocurren los divertissment; se pierden las danzas de sortilegio, de  

oración, de iniciación, las danzas fúnebres, guerreras y nupciales para dar cabida a las danzas académicas. Se pierde el con- 

cepto que poseía la danza de comunicación de los hombres con los dioses, para parecer el concepto de comunicación y men- 

saje de los hombres para los hombres; se enseña que no puede embrujarse por medio de la danza ni ingresar a círculos 

científicos después de una danza de iniciación pero sí puede señalar como llegar a la perfección a través de la Belleza y el 

Ritmo, se sabe que puede servir de  mensaje y de guía para enconfrar el deber ser, lo bueno, lo noble, lo digno; el por qué se . . 

lucha v a nombre de qué se quiere vencer. Puede lograr, quizá mejor que cualquiera otra forma de arte, la integración del ritmo 

y de la plástica la sincronización del sonido y el color y la meior interrelación del tiempo y el espacio. 

Todo eso marca el camino de la danza, todo eso puede lograrse a través de la danza. i 
En México, el "hombre danzante" crece en forma silvestre, se da sin diferenciación de climas o de aguas y sin ningún medio 

de cultivo, ¿por qué no aprovechar esta riqueza para darle a Msxico una forma más de expresión y al mundo otro mensaje de 

cultura, de paz y de fe en el futuro? 
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UN JARDlN EN LA AVENIDA MADEREROS 
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HERRERIA TURSA, S. DE R. L. 
l. Bartolache 1 71 6, Casi esquina con FLlIx Cuevas, Colonia del Valle. rel. 43-7 1 "62 

VENTANAS DE FIERRO, PUERTAS 
TUBULARES DE LAMINA DE ACERO 

INOXIDABtE, COBRE O LATON 

HERRERIA ARTISTICA ARQVITECTONFCA 

C O N  A C A B A D O  . P E R F E C T O  

EL KUEVO EDIFICIO DE LA ASEGURADORA MLKtChNA, S. A. CONTARA CON 
UNA UICFLENTI! INSTALAClON DE MVAtQlln FORMADA POR 3 UN1DADES 
Ml)mGm[RY DE ALTA VELOCIDAD CON EVUIPO CLECTI\ICO DE TRACX:ION SIN 
ENGRANES GENEItAL ELECTRIC' . 

VPLOClDAQIUHMAL35U METROS Wn SEGUNDO - CAPAClDAD 17 PFIIMNAC - R e M R A l t n i  U 3 t  
B l  O? hlETROS. NUMERO DE PIS09 ~9 OPERAClDF? AUTOYATICA 'TIGWAL'. 
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DECORACION DE INTERIORES 

EXPOSICFON PERMANENTE 

DE PINTURAS MODERNAS @ 

M U E B ' L E S  A N T I G U O S  
UN TALLER EN CADA OBRA 
C E D R O  5 0 0  Y M .  I A U R E N T  P P T  3 2 . 1  4 . 6 4  
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BANCO CONTINENTAL. S. A. 
I N S T I T t l C l O N  D E  D E P O S I T O  Y F I D E I C O M I S O  

E D l F l C I Q  G U A R D I O L A  A V .  MADEFLQ N U M .  2 M E X I C O ,  D. F. 

CAPITAL PAGADO $ 5.000.000.00 
OPERACIONES B A N C A R I A S  EN 
E L  PAIS Y EN E L  E X T R A N J E R O  

PUBLlCAClON AUTORIZADA POR LA C0- 
MICION NACtONAL BANCARIA EN OFICIO 
MUM. 701-4 (C-91)"49" 1-DEL 85 DE MARZO 
DE 1949 

PERMANEMB PlGMENTS 

LOS COLORES DE L O S  
MAESTROS Y LO5 SUYOS 

LOS PRUEBE 

Todo lo que el Ar~ista necesita 

CASA DEL ARTE 
INDEPEMDEHClA 101-C TEL. 1%-3%-W 

REPRESENTANTES EXCLUCIVOS DE LOS COLORES ''PENANEN 

L A R E S G O I T I  H N O S .  
T A B I Q U E S  C R I S T A L  
V I D R I O S  D E  T O D A S  C L A S E S  

Guatemala 22 
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CEMENTO p\ o b o q o d ~  CEMENTO 
TOLTECA dodo on TOLTECA 
RESISTENCIA PORTLAND 
RAPIDA(SUPER) (NORMAL) 

MORTERO 
TOLTECA 
PARA JUNTAS 
V APLANADOS 
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