








“ESPACIOS” Arch_itecture and Plastic Arts Magazine, announces

its new English Section.

"ESPACIOS" is an issue realized by a group
of Architects, City Planners, Painters, Engra-
vers, Sculptors and Students, who not being
satisfied whith present outlook in the archi-
tectonic and plastic field, are endeavouring
to modify the general procedure of our diffe-
rent institutions and professional work, in an
effort to obtain a closer cooperation which
may tend to strengthen the association of all
our social, political and cultural activities as
well as the free development of our arts and
the improvement of our technique.

In order to avoid a unilateral solution of this
problem, it is necessary to seek the interde-
pendence of our professions so as to develop
an architectural and artistic field adapted to
the fundamental necessities of our days, and
which the routinary and academic procedures
applied heretofore, have not been able to

visualize despite its desperate eloquency.

The Board of Directors of "ESPACIOS", has decided to start a special
English section, and has gladly agreed to send a considerable number
of copies of its future issues, to their representatives in the United
States, in an effort to have a technical and architectural interchange

with Northamerican architects and artists, as well as for the purpose
of making a wider broadcast of the different activities and improve-
ments which are presently being realized in Mexico concerning these

subjects.

"ESPACIOS" invites you, as from this date, to look towards
a closer and more dynamic collaboration, being absolutely
convinced that Mexican and Northamerican Architects and

artists will find they have a similitude of aspirations.
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TEKKD
SALUBRA
VARLAR
DI-LON
LUBER
VAN LUIT
PAPEL TAPIZ
ARDIZZONI
STOFFELS
GREEF
BIRGE
WARNER

el decorado méas suntucso, laveble e inalte-
rable a la luz.

pintura de aceite en rollos, lavable e inalte-
rable a la luz.

el revestimiento mural plistico a prueba de
manchas.

reproducciones de maderas, méarmoles, cue-
ros, etc.

escénicos pintados a mano por grandes artis-
tas del siglo XIX.

escénicos pintados a mano por grandes artis-
tas modernos,

de todos precios, dibujos y clases.

telas de seda por una de las mdis anliguas
firmas de ltalia.

chintz aulénticos por la mejor fadbrica de
Suiza.

papel tapiz y telas haciendo juego.

reproducciones exactas de papeles tapiz ia
mosos.

papel tapiz pintado a mano.
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Fetamas_fahricanda nupvas materiales
para las nuevas arquitecturas.
Ponemos a su disposicién la nueva Te-
rracota Estructural o Vitricotta.

Un material sumamente flexible que
puede {abricarse. con una gran varie-
dad de texturas, colores y dimensiones
(elementos modulados) siendo: Aislan-
te Aclstico, Aislante Térmico, Imper-
meabilizante y con gran resistencia a la
compresién (560 a B840 kilos por centi-
metro cuadrado). Con un acabado vi-
trio normal, duracién ilimitada, eco-
némico para la construccidon debido al
ahorro en mano de obra y al aligera-
miente del peso en la estructura, asi
como la eliminacién de aplanados re-
boques y pinturas.
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REVISTA INTEGRAL DE ARQUITECTURA Y' ARTES PLASTICAS
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MOVIMIENTOS COMPLETOS SIN INTERRUPCION!
Fl disco mas fino que se fabrica en Vinylite ;

irrompible a un precio muy inferior a los
discos de pasta ordinarios.

Obras completas en un solo

disco (hasta 50 minutos de

musica).

La mas extroordinaria fideli-

dad nunca anftes escuchada.
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OPINIONES

sosre LA rRevista ESPACIOS

DIEGO

RIVERA

ALFONSO REYES

JOSE VASCONCELOS

CARLOS CHAVEZ

ANTONIO RODRIGUEZ

ENRIQUE
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La Revista Espacios, hecha por un grupo de jévenes alcanza una calidad
estética de madurez entera, es sequramente la revista mejor presentada y
de gusto més irreprochable en el Continente.

Con verdadera alegria he visto aparecer la magnffica Revista Espacios, y la
sigo con el mayor interés. No pueden ser meiores los materiales de la edi-
cién, las ilustraciones, las colaboraciones.

La Revista Espacios representa un esfuerzo logrado y (nico para expresar
la ambicién creadora del México actual en todas las formas del arte pléstico.

Creo que la publicacién de la Revista Espacios es un esfuerzo de importan-
cia para la orientacién de la opinién acerca de los problemas de arquitec-
tura y de artes plasticas en general

Espacios es una revista viva que plantea problemas, que no teme la discusién
sino que la aborda y que busca soluciones nuevas. Su aparicién puede sig-
nificar el comienzo de todo un movimiento que insufle una nueva vitalidad
a las artes plasticas de México.

El primer nimero de la Revista Espacios fué una especie de tarjeta de visita
oue solicitaba introduccién: el nimero dos, expresa que .a introduccién ha
sido concedida, y que los editores realizan un brillante papel en la reunisn
a la que acordaron asistir.

Espacios es una gran revista de j6venes arquitectos, movidos por una ansia
de novedad y por un sentido muy agudo de modemidad. lleva el propésito
de poner al lector ni ocioso ni descuidado en contacto con las condiciones
de nuestro medio ambiente, o con los nuevos principios, todavia no clara-
mente formulados, del nuevo arte, del arte de las generaciones jévenes y
renovadoras.



Espacios, la extraordinaria revista mexicana que tanto y tan justificado entusiasmo creé desde su primera
aparicién, es excepcional.

E F R A I N H U E R T A
EL NACIONAL

Espacios es una Revista joven, una Revista contemporénea; un érgano de expresiéon del anhelo de coordinacién
y reintegracién pléstica que todos los arquitectos y artistas verdaderamente modernos sentimos.

M A URIOCI O G OME Z M A Y O R G A
E X CELSIOR

En la revista Espacios, la calidad del material empleado prestigia sin duda alguna el contenido de los excelen-
tes articulos, lo profuso y bien escogido de las ilustraciones distribuidas a lo largo de las nutridas péginas,
con buen sentido de equilibrio gréfico también contribuye a hacer més coherente y efectiva la doctrina que se
trata de poner de manifiesto.

J OR GE l. CRESPO D E L A SERNO/}2

E X CEL S |

Espacios es, en el Continente, una de las mejores Revistas de su clase, mejor dirfa, un esfuerzo revolucionario y
profundo que alcanzard. estoy sequro de ello, el méas fervoroso estimulo y apoyo.

L U I S M A LD ONADDO T A MA Y O
EMBAJADOR DEL ECUADOR

De una formacién atrevida, dindmica, que da al material fotogréfico todo relieve necesario, con graficas ex-
presivas; super-barroca segin la clasificacién de Efrain Huerta, en donde es necesario; super-sencilla y super-ele-
garte en otfros lados, "Espacios’ es una revista que sirve y honra a México.

J U A N A L M A G R E
EL NACIONAL

La magnifica revista Espacios, viene a ser, indudablemente la mejor en su género en todo el Continente. .. El
novedoso formato, la estupenda impresién, el buen gusto tipogréfico y el material glosado en sus paginas, hacen
de esta revista trimestral, la expresién avanzada de las nuevas corrientes arquitecténicas mexicanas, cuya impor-
tancia ya trasciende més alld de nuestras fronteras.

A L F @) N S 0 E S P R I U
ULTIMAS NOTICIAS

La revista Espacios una de las mejores en su género que se publica en América es una genuina y recia expo-
sicién de pléstica y literatura que funde el pensamientc y el sentimiento de la generacién actual, preocupada
no Gnicamente de la férmula sino de la obra, como condicién humana.

E F R E N N . M A T A
EL UNIVERSAL

La Revista Espacios, no es para un grupo de iniciados, es para toda la gente de México, en la que, consciente
o inconscientemente palpita una intuicién artistica.

R A D A R
EX CELSI OR



A LA EXPOSICION DE MATERIALES

ARQUITECTOS B
. INGENIEROS §
CONSTRUCTORES

LA EXPOSICICN PERMA.
NENTE DE MATERIALES DEL
FONDO IMPULSOR DE LA
CONSTRUCCION LE OFRECE
A UD. TODOS LOS MATE.-
RIALES QUE NECESITE CON
LAS FACILIDADES Y PRE.
ClOS MAS SUGESTIVOS,

EIDIFICIO DE LA SUCURSAL INSURGENTES

DEL BANCO NACIONAL DE MEXICO
ESQ. INSURGENTES Y COAHUILA.



ot e

SR. AROUITECTO: USTED PROYECTA, NOSOTROS REALIZAMOSE
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PLANTA DE CONIJUNTO

MAQUETA DEL PROYECTO

Préximamente en nuestras paginas la publicacién del interesante proyecto para una

penitenciaria en la ciudad de México - Trabsjo desarrollado por gl arq. R. Marcos



Pcr miles se cuentan las familias que viven
intolerablemente humanas

en condiciones

el cincuenta por ciento de lo que signifca
nuestro porvenir se haya sin escuelas

necesitamos una planificacién

SSELL JR.
RRASCO

La honesta posicién de la Revista "Espacios’ ante nuestros problemas nacionales no es producto
de un simple motivo literario— La valentia de abordarlos cuando otros presentan su indiferencia
obedece fundamentalmente al deseo de encontrarles una solucién adecuada.

Trata pues, de analizar estos problemas, de estudiar sus causas y las condiciones que favorecen
su existencia en busca de un mejor conocimiento de nuestras circustancias.—

Tenemos, hay que repetirlo cuantas veces sea nzcesario, enormes necesidades que satisfacer y ante
esta realidad creemos que nadie, absolutamente nadie, tiene derecho a errar—

Le determinacién de abandonar nuestra trayecto-ia a cambio de otra mejor dirigida y nuestro
sincero convencimiento de que en estos momentos es criminal adoptar una postura equivocada,
nos coloca en la disposicién de cambiar a cada instante los trazos cenerales que ros sirven de

auia— Si_el_ataque directo es imprescindible para mostrar el error. "Espacios' no tendra limita-
ciones para hacerlo.— Sefialard virilmente la llega con el vigor que sea necesario adquirir y no

se detendré en su_cometido ante las circustancias que le sean adversas.— _ .

No es posible tomar otro comino si queremos szr responsables de nuetra hora.— Las viscicitudes
por las que atraviesa nuestro pueblo no podrfan adquirir perfiles mas pavorosos.— Por miles se
cuentan las familias que viven en condicicnes intolerablemente humanas; por millones los nifios
que no pueden recibir una instruccién elemental porque hacen falta 60. 000 aulas primarias en un
pafs que construye una Escuela Normal cuvo costo, el presupuesto nacional no acaba de cubrir; en
un pafs que piensa en la futura decoracién dei zocalo y erige monumentos a las madres cuando el
cincuenta por ciento de lo que significa nuestro porvenir se encue-tra sin escuelas; en un pafs que



construye lujosos hospitales, e institutos, que exigen una enorme erogacién en favor de convenien-
cias mesquinas, sin fomar en consideracién, el crecido nimero de habitantes que exigen un servicio
medico atn el mas elemental. No nos encontramos en condiciones de ponder soportar esa pseudo-
arquitectura, producto de elucubraciones formales inutiles, an antifuncional en su aspecto mas humano.
El hombre en ninglin momento de su historia ha e:ztado caracterizado exclusivamente por su realidad
fisico-biolégica.— Su estructura como ser que se mueve dentro del espacio determinado por el
perfodo histérico correspondiente, es alin més compleja.— Sus necesidades especificas, consecuen-
cia inmediata de su estado dentro del proceso evolutivo cultural, de sus posibilidades econémicas,
determinan una realidad tan vigorosa e imperativa como la que resulta por sus condiciones fisicas.—
Es esta realidad, que podemos llamar de época, la que define un ciclo dentro de la historia, la
que le da el matiz, la que caracteriza— Variable por su propia naturaleza esta realidad diremos
en movimiento crea su propia y especial escala, que es la de un mundo dinémico, la del hombre
en proceso, escala ajustada a dimensiones fisicas, econémicas y sociales.—

Desgraciadamente, nuestra actual arquitectura no ha respetado las condiciones econdémicas evidente-
mente limitadas de nuestro pais— Llega al absurdo por un arbitrario deseo de forma a travez de
una irresponsabilidad nacida de la ignorancia y tal vez de la mala fé, precisamente cuando Mé-

xico atraviesa por una de las etapas mas crfficas de su historia.

escala ajustada "a dimenisones fisicas econémicas sociales

variable por su propia natu:aleza esta realidad diremos en movimien-
to crea su propia y especial escala que es lade un mundo dinamico



Un pais que se encuentra en estas condiciones, es un pafs que requiere un ESTADO DE EMERGENCIA
por medio del cual adquirimos una obligacién, de tipo constitucional en el desarrollo de actividades
que resuelvan concretamente nuestros problemas que requieran una solucién inmediata. Esto es, !a im-
plantacién de un servicio social obligatorio que, conciente de lo medularmente mexicano encause nues-
tra potencialidad hacia terrenos més fértiles.

Para ello seré4 necesario una planificacién, que en concordancia con nuestra energia potencial resuel-

va en un principio lo estrictamente esencial, olvidéndose, por lo pronto, de lo superficial y exclusi-
vamente decorativo.

Una planificacién que considere que México es un pafs pobre,

y que necesita escojer dentro de un estudio de posibilidades aquellos que se sujeten a las mejores
condiciones de nuestra realidad geogréfica.

Una planificacién que piense que es .. maatizismo absurdo el querer insistir en

ristica conformacién orgénica y las particularidades de su herencia
evolucién.—

Una planificacién que tome en cuenta que tenemos un
de 9,000.000 de habitantes cuando la inactiva asciende a
partes de la poblacién total, permanece, fuera d

[
Una planificacién que haga p yon de los beneficios de esta %
produccién y consum@ los cu que no permita que las apli- ()
caciones practicas de vechadas de un modo exclusivo por "{q
esa minoria.— ’,)
(>
o

ner en consonancia con nuestr

iquezas naturales, las condiciones de vida actuales, que fomente
y desarrolle lo que nosotros som

apaces de producir.

En fin, una planificacién integral de lo que todos y cada uno podemos ofrecer, midiendo nuestras
posibilidades y el alcance de nuestros osfuerzos.



nuestro futuro no debe ser una especie de fatalidad

condicionada ciegamente por nuestras circunstancias

Formular este plan de trabajo es una labor urgente que todos estamos obligados a reaiizar— No prelonguemos pues,
esta deuda que tenemos contraida con nosotros mismos e iniciemos, sin pérdida de tiempo, el estudio de las perspec-
tivas que podemos ofrecer al mundo en esta etapa que se a nuncia.—

Nuestro futuro no debe ser una especie de fatalidad condicionada ciegamente por nuestras circunstancias, debe-
mos adquirir un mejor conocimiento de ellas para poder manejarlas y tener asi una conciencia mas viva de
nuestro porvenir.

GUILLERMDPO R O SSELL LORENZO CARRASCO

;W‘."J M \

Debemos tener un mejor conocimiento de nuestras circuns-

tancias para tener una conciencia clara de nuestro porvenir



VERSION DE LAS PALABRAS DICHAS POR EL ARQ. JOSE VILLAGRAN GARCIA EN
LA CEREMONIA DE INAUGURACION DE LA ESCUELA DE ARQUITECTURA DE GUADALAJARA

Sr. Rector de la Universidad de Guadalajara, sefiores y sefioras:

No constituye para nosotros sélo un acto de correspondencia amistosa y fra-
ternal, acompafiarles en esta ceremonia solemne en que el Sr. Rector de la
Universidad de Guadalajara, inaugura su nueva Escuela de Arquitectura. Para
el grupo de Profesores de la Escuela de México, que encabezados por su
digno Director, nos honramos con la invitacién de ustedes, esta Escuela no
es UNA MAS, sino UNA NUEVA ESCUELA, una promesa que rebasa los [i-
mites geogréficos de lo regional para proyectarse en el horizonte cultural de
nuestro pafs. Bien sé que esta visién nacional puede extrafarles, porque el
grande amor a esta tierra les hace ver todo lo que le atafie como sélo propio
a su Regién. Nosotros tenemos fe en que la nueva Escuela seré realmente
nueva, porque creemos en la capacidad, en el entusiasmo y sobre todo en
ia voluntad firme que Jalisco imprime a cuanto incuba y alimenta.

Porque creo conocer algo la tradicién cultural y artistica de ustedes, me
duele no poseer la capacidad que debiera ostentar quien hablase en mi lugar;
el acto y ustedes asf lo reclaman. Sin embargo, estas palabras van dichas con
toda la sincera satisfaccién de quien ve realizado el principio de una gran
accién tras una serie de afios de esfuerzo y de sacrificios. Gran tarea es la
que ustedes han emprendido y grandes responsabilidades tiene con la cultura
Nacional.

La mejor felicitacién que puedo hacer, a los fundadores de la Institucién y a
quienes la alimentan con su patrimonio, la encuentro en las causas sobre que
se asienta la fe que nosotros los profesores aqui presentes, de la més antigua

Escuela del Continente Americano, hemos fincado en los frutos del nuevo
Plantel

Creemos en ellos, porque esta tierra posee un material humano-social y geo-
fisico con fisonomia suficientemente propia para ser regional y para ser
mexicana, tienen tradicién artistica de raigamen popular, en sus monumentos
arquitecténicos y en su respeto a la cultura y tfienen ustedes jalisciences un
amor profundo por todo lo suyo, que se constituye en acicate eficaz de cons-
tante superacién. '

Serfa pecar de injusto omitir al lado de todos estos motivos especialisimos,
de tal importancia que sin ellos serfa infundada nuestra fe, el valor personal
como hombres de accién, como intelectuales y como artistas, del grupo
de profesores a cuyo esfuerzo se debe la fundacién de esta Escuela.
Parecerd incongruete pensar en lo Nacional cuando se posee una fisonomfa
regional tan sélidamente perfilada, si no se entiende desde el primer momen-
to en qué sentido concebimos la organizacién de una Escuela de Arquitectura.
Para nuestro criterio, una escuela que prepara Arquitectos debe ser, como
organizacién, algo muy semejante a esos tfalleres de la Edad Media, de
donde salieron las imperecederas catedrales Géticas; los profesores, que de-
berén ser maestros, y trabajarén para aprender, educando sus facultades crea-
tivas de artistas y ejercitando su criterio de técnico y de hombre; porque
también deben prepararse a servir a la colectividad cuyos grandes problemas
esperan soluciones cada vez mejores.

La Arquitectura, como todas las artes bellas o las liberales, no pueden ense-



fiare a base de reglas y de procedimientos impersonales sino de aprendizaje
al través del ejemplo vivo, personal, clarificado por el doble talento que
concurre en la formacién del técnico y del artista: el del alumno, que es
fundamental y el del maestro que pugde ser decisivo.

La Arquitectura es arte bella y a la vez cientifica que exige el cultivo de
disciplinas mixtas; impuras desde el punto de vista de la estética, que miran
simultdneamente a la expresién pléstica y-a la satisfaccién-del problema utili-
tario y emplean como medio las formas constructivas propias a los sistemas
que cada tiempo crea para edificar.

Quiere decir que la Arquitectura y su ensefianza por lo tanto, hunden sus
més hondas rafces en lo psico-social y en lo cultural, se alimentan con el
concepto que la colectividad tiene de la vida y del mundo y se apoyan
en los avances que la industria humana pone al servicio del vivir.— Por estas
causas el Arquitecto debe ser hombre incorporado a su colectividad, artista
de verdad y no de discurso ni de deseo; y conocedor amplio de los problemas
que concurren en la forma de vivir del individuo dentro de su colectividad.
iGran tarea espera a ustedes, sefiores Profesores de la nueva Escuela! &rdua
pero digna de ser vivida, erizada de grandes escollos y de continuas zozobras:
sin embargo fenemos fe en ustedes: Sabrén estudiar con la humildad y la
modestia del sabio y sacrificarse con vitrud.— Sabrén respetar el talento
del alumno: si es pequefio, por ser pequefio, sacando fruto de su pequefiez;
si es grande, por ser grande y brillante, sin ensoberbecerlo con la adulacién
que anula, y por lo contrario estimuléndolo para lograr el noble ideal de
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todo maestro: encontrar el discipulo que lo supere y lo sustituya. Saber y
virtud, es lo que se exige a un maestro.

No menor es la tarea que aguarda al estudiante: un aprendizaje sin con-
fianza en el maestro y fe en sf mismo es imposible.

Fe en su capacidad y fe en su ignorancia; quien no concede autoridad al
saber y a la experiencia nada puede aprender. jTened fe en vuestra Escuela
como vosotros venimos a testimoniarlo!

No puedo concluir sin antes confesar una tentacién que me asalta desde el
dfa en que se me invité a pronunciar estas palabras: se me antoja dejar por
ahi sobre cualquier muro que vean cotidianamente profesores y alumnos,
dos pensamientos de un gran hombre sabio y virtuoso: de Luis Pasteur; que
sintetizan mi felicitacién y mi invitacién a seguir adelante con pie firme. Uno
de esos pensamientos dice: "No os detengéis ante las conquistas” y el otro
"El espfritu gufa al mnudo; sin embargo, no olvidemos que cotidianamente el
camino de los grandes esfuerzos se confunde con el de los grandes sacrificios."
No sé si estas mis palabras suenen en un dfa de satisfacciones mdltiples como
es hoy, més bien graves y auteras que festivas; no puedo dejar de ver desde
la portada que hoy se abre el camino infinito por recorrer, lleno de sa-
crificios, y colmado de nobles promesas. jProfesores y alumnos de esta nueva
Escuela: hacedla nueva no sélo en el tiempo sino en el espiritu del tiempo;
poned a su servicio voluntad y amor, dad lustre a vuestra Universidad; gloria
a nuestro Estado y serviréis asi a la patria mexicana de que ustedes y noso-
tros somos  hijos!
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MEXICO

Siempre, desde la antigiiedad a nuestros dias, el hombre
ha poseido una intuicién més o menos clara: la intuicién
de und semejanza o paralelismo entre el desarrollo del
hombre aisladamente tomado, y el desarrollo de la na-
cién. Y hemos oido hablar de nacimiento, nifiez, juven-
tud, madurez, senectud y muerte de los pueblos, adivinando
asf la condicién que los puebl'os tienen de verdaderos
organismos vivientes y, por ello mismo, sujetos a los ciclos
y ritmos que la biologia sefiala.

En el pensamiénto pduliano, en la teoria organicista de
Spencer, en la Decadencia de Occidente de Spengler, se
hallan asertos que confirman la analogia que apuntamos.
Si hubiese algo de verdad rigurosa cuando se habla de
edades de una nacién, seria estimable un intento serio y
metédico que mostrase con precisién los rasgos distintivos
y caracterolégicos de cada una de las etapas por las que

POSETE U N M ODO
PROPIO DE EXPRESION

POR JOSE E. ITURRIAGA

atraviesan los pueblos. Formular una psicologia de las
edades de los pueblos, es una tarea que el filésofo de la
historia y el filésofo de la cultura estdn adeudando todavia.
Pero ya que esta tarea no-esta realizada, contentémonos
provisionalmente con inquirir sobre cudles caracteristicas
posee hoy nuestro pais y a qué ciclo biolégico corres-
ponden.

Por lo pronto puede afirmarse que, pese a la antigiiedad
de sus dos sangres, México se halla en su ciclo juvenil,
esto es, dentro de una juventud anunciadora y precoz.
Nuestra precocidad no es propiamente prematura, antes
al contrario, es puntual y oportuna.



México es precoz porque es el primer pais de Iberoamérica que ha adquirido una clara conciencia de si
mismo; nuestra precocidad es madura’ y. oportuna porque nuestra trayectoria, nuestra tradicion y nues-
tros ingredientes histéricos todos germinaron e: irrumpieron en el movimiento social de 1910, fenémeno
que. sefiala la iniciacién de nuestra juventud. La nifiez de México fué dolorosa y fecundamente entruja-
da por la Revolucién. Por fortuna no fuimos un pueblo. nifio como algunos otros, que perecieren cuando
asomé en ellos la crisis de la adolescencia, pues supimos salvar y superar nuestra crisis juvenil. A par-
tir de entonces México empezé a cambiar de voz, a enronquecer, y comenzé a sentir los primeros latidos
que denunciaban ante é mismo su propia existencia, su inconfundible individualidad nacional.

El adolescente padece —adolesce— de algo-muy peculiar cuando descubre que existe: no se conforma
con tal descubrimiento guardandolo celosamente;. antes bien, partiendo de ese nuevo dato, va anunciando
y divulgando a los demas su presencia en, el mundo, temerose quizas de que los otros vivan en la igno-
rancia en que €l vivia con respecto de si. Esto que se afirma a propésito del adolescente, puede decirse
de la adolescencia de un pueblo, por ejemplo, Méx'co.

FMéxico es un pais adolescente. Acaba de abandonar la infancia y se halla instalado en su primera ju-
ventud. Su primer asomo a él mismo —asomo balbuciente y borroso— lo efectué durante la Indepen-
dencia. Espia con mayor precisién en su ser nacional durante la Reforma y el Imperio; y durante la
Revolucién adquiere la clara conciencia de su propia e individual existencia. En la Revolucién, como en
un espejo, nos hemos contemplado, y en ella se nos ha hecho patente nuestro perfil nacional.



Ahora bien, México —como los jévenes cuando descubren su propia existencia— no pudo ocultar la sor-
presa que le causé el saber que existia y, desde entonces, se ha visto compelido a notificar a los demas
que hay una nueva entidad en el mundo que se llama México. Y es aqui donde surge la cuestion que
ahora nos importa: jde qué medios se ha valido México para manifestar a los demis su existencia recién
descubierta? De un medio por demas objetivo e hiriente a los ojos; plastico, en suma: la pintura.

Frente a la pintura mexicana contemporanea una pregunta brota impremeditada: ;por qué en México,
ahora, que surge, lo tinico que se hace con genio es pintar y no otra cosa? Porque México ha fluidi-
ficado y concretado su mas fiel sustancia en los colores. México no se ha expresads a través de la filo-
scfia, ni han sido la politica, la tecnologia o las grandes creaciones industriales su sello distintivo. En cam-
bic el alma mexicana ha encontrado mas adecuado a su tono vital plasmarse en la pintura. Ha habido
pueblos que al llegar a la adolescencia se valen de otros medios para expresarse, debido sin duda a su
singular constitucién histérica y a la perspectiva diferente en que estan colocados frente a los otros
pueblos.

Empero, no deja de ser incitante como tema de meditacién ver como México ha escogido la pintura como
vehiculo para expresarse.

El mexicano no es reflexivo; carece de rigor mental: por ello no se ha expresado filoséficamente ni ha
preducido ciencia (Sandoval Vallarta, Graef Fernandez y Barajas son, en el presente, casos excepcionales),
El mexicano no se ha distinguido por su laboriosidad ni por su perseverancia; por esoc aparte otras razo-
nes, no tenemos industria y nuestra economia es pobre. El mexicano desconoce la convivencia armdnica
y es ineducado civicamente jpor ello no es la vida pablica sana nuestra caracteristica fundamental! Mé-
xico, en razén de su juventud y de otras causas no estudiadas todavia no ha producido una literatura aca-
bada, perfecta, como la francesa o la inglesa, por ejemplo.



En cambic parece que el mexicano posee una retina muy apropiada para la captacion de la luz en sus
maés variados y delicados matices. Debe tener una especial constitucion el nervio 6ptico del mexicano
donde ha sido capaz de producir la portentosa pintura con que nos singularizamos en el mundo.

Este sumario sefialamiento del problema, més que planteamiento, es con el propésito de encontrar a al-
guien que sea capaz de explicar el fenomeno de por qué México ha preferido a la pintura de entre tedos
los instrumentos expresivos. ,

Un contraste cabe consignar aqui: mientras el extranjero atento y estudioso conoce y reconoce a México
por su pintura contemporanea, un gran sector del pueblo mexicano, la clase media en su mayoria, cree
ver posturas de snobs cuando alguien admira sinceramente la obra de un Rivera, de un Siqueiros, de un
Orozco, de un Anguiano, de un Chavez Morado, d= un Castellancs y de tantos otros.

Mientras ‘el extranjero advierte de inmediato la creacién y aportacién originales de nuestra pintura, la
clase media semiletrada o los tenedores de las grandes fortunas prefieren como ornato interior para sus
casas los anuncios de la coca-cola.

La falta de atencién de estas clases hacia nuestra pintura ;no revela una exangiie mexicanidad?
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El autor nos ha dado este trabajo
escrito en 1938 porque, indepen-
dientemente de algunas afirmacio-
nes rectificables, hay en él otras
plenamente validas y vigentes.
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de servicio social;

CONSIDERANDO que ¢n ¢l Centro Médico de la
ciudud de México se¢ ha iniciado la copstruccion de un
edificio destinado puru un Instituto de Oftalmologis, para
logrsr In finalided a que xe Tefieren los considerandod
que antéceden, en cuanto u su orgaunizacién y funciona-
miento, he tenido & bien dictar el siguiente
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ARTICULO 1*~—Por medio del presente Decreto se
crer. ¢! Patronato 4#l Tnstituto Nacional de Oftalmologia,
cuyo objeto xeri € siguiente:

n).—Administrar lox Tondos que la Scerctarin de Su-
Tubridad y Amstenciu y lo pacticulaves dextinan a lu ter-
6 en domde se alojari el lustituto,

b).—Interveniv directamente #n lx terminacién del
edificio, de acuerdo con los planos § proyeclos yu elilu-
rudox por la Secre de Sulubridad y Asistencia. coor-
dinando ¥u traba,e con of Comité de proycecion y cons-
truceién del Centro Médico de la Ciudad de México, ereado
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México.
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tivo de los servicios que preste en ¢sta rama de la med‘
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La necesidad de la creacién en México de un Instituto
Nacional de Oftalmologia se desprende de las conside-

raciones siguientes:

|.— La frecuencia de las enfermedades de los ojos crece
dfa a dfa: a) el ojo participa en afecciones generales, como
la diabetis, la hipertensién arterial, el céncer, etc., etc., que
ostensiblemente aumentan de frecuencia; b) la industrializa-
cién creciente del pafs y la mecanizacién de las industrias
determinan, también, el aumento del nimero de enferme-
dades profesionales y de accidentes oculares del trabajo.

Los primeros resultados estadisticos que se obtienen al respecto en nuestro
medio son impresionantes: entre ncsctros, lcs oculares alcanzan el 11.59%
de los accidentes del trabajo; ocupan el segundo lugar, pues solamente
son superados per las lesiones de los dedos. En el afio de 1947, el
Instituto Mexicano del Seguro Social tuvo que atender en el Distrito
Federal 2,596 accidentes oculares del trabajo, que ocasionaron 14,216
dias de incapacidad temporal para el trabajador. La incapacidad per-
manente producida por estos accidentes alcanza el 22.6% de los incapa-
cidades totales y sélo es superada por la debida a lesiones de los dedos,
que es indudablemente de menor trascendencia en cuanto a la invalidez
que causa.

estudio para mural:

JOSE CHAVEZ MORADO




c) en los Gltimos treinta afios, México ha compartido con Guatemala el triste
privilegio de ser el asiento de una enfermedad parasitaria —la oncocercosis—

cuya (nica lesién grave es la ocular y que constituye una causa importante de
cequera en dos regiones (Oaxaca y Chiapas), cuando menos, de nuestro pafs.

En los dltimos dos afios se ha iniciado el estudio de una posible zona
de extensién del padecimiento en las vecindades de Cérdoba, Ver. Muy
recientemente, la enfermedad se ha convertido en serio problema médico
v sanitario continental, al descubrirse el primer foco sudamericano en
la regién oriental de Venezuela.

Se ha estimado que en nuestras dos zonas oncocercosas puedan existir alrede-
dor de 35,000 enfermos y estudios recientes han demostrado que el padeci-

miento ataca el ojo en el 66.3%, de los casos.

ll— Problablemente pocas especialidades médicas tengan conexiones tan in-
mediatas con la Medicina General, la Biologfa, la Fisio-quimica, etc., como la
Oftalmologia. La répida evolucién de aquellas ciencias requiere, para aplicar
sus adquisiciones a ésta, un trabajo incesante de investigacion clinica y ex-

perimental.

lIl.—Los adelantos logrados hasta ahora en la Oftalmologia obligan al empleo
en las labores clinicas de complicado equipo instrumental que solamente puede
ser adquirido y debidamente utilizado por establecimientos modernos y bien

organizados.

\V.— [s evidente que en la actualidad ninguna labor de asistencia médica
puede realizarse Gnicamente por medio de buena voluntad y ni siquiera de
abnegacién, sino que requiere una base sélida de conocimientos técnicos. Esto,
aue es verdad para foda labor médica, lo es méas todavia en Oftalmologfa: la
practica de la especialidad dentro de los lineamientos senalados sélo es
posible por medio de técnicos (médicos, épticos, técnicos de laboratorio, etc.)
bien preparados. No puede excusarse en ellos la renor falta de preparacién
dada la trascendental funcién de que el ojo es asiento y la invalidez —segura-
mente una de las mayores, desde los puntos de vista humano y social— que
su pérdida. acarrea. De estas consideraciones se desprende la necesidad de
establecer para estos técnicos un centro-permanente de ensefianza de tipo

superior.
V.— La concentracién en la Ciudad de México de enfermos oculares proce-
dentes del interior del pafs es proporcionalmente més elevada que la de

pacientes de cualquier otra indole: a) Por la escasez de oculistas en las pobla-

ciones de provincia, aln en muchas de primera categorfa (Villahermosa, Du-
rango, Ciudad Victoria, etc.); b) por la casi total ausencia, aun en las ciudades
que cuentan con oculistas, de hospitales o clinicas para enfermos indigentes
(no existen en localidades de la importancia de Querétaro, Saltillo, Mazatlan,
etc., etc.); ¢) por la renuncia e incapacidad de los médicos generales para
afrontar los problemas oftalmolégicos, muchas veces hasta los més sencillos o
urgentes; y d) por ser gran parte de los enfermos oculares ambulatorios y estar
en posibilidad, por lo tanto, de trasladarse a la Capitsl en busca de asistencia
médica. Por estos motivos, es necesario contar con un centro asistencial capaz

de proporcionar atencién médica y muchas veces internamiento a un nimero
elevado de enfermos de los ojos.

El Instituto cuya creacién se propone deberé desarrollar las siguientes activi-
dades: Asistencia Social, Investigacién y Ensefanza.

A)— ASISTENCIA SOCIAL. Dekerd impartirla a los enfermos de los ojos
{asistencia social clinica) y a los ciegos y ambliopes. A

a)—Asistencia Social Clinica: el Instituto contaré para realizarla con una po-
liclinica y un hospital.

La primera estard constituida por una serie de departamentos para el estudio
de los enfermos de los ojos (enfermedades externas, internas, refraccién, etc.);
por un conjunto de servicios clinicos y de laboratorios auxiliares (medicina ge-
neral, neurologia, rinolog’a, radiologia, quimica, microbiologfa, anatomfa pato-
logica, etc.) cuya cooperacién compartird con cl hospital; y por un sector de
aplicaciones terapéuticas, también compartido con el hospital, para el trata-
miento médico (medicamentoso y fisico: fisioterépico y éptico) y quirtrgico de
los enfermos (farmacia, éptica, gabinete de fisioterania, unidad quirdirquica, etc.)
El hospital contaré con locales para el internamiento de enfermos oculares mé
dicos y quirrgicos, en su gran mayorfa indigentes o semi-indigentes.

b).—Asistencia para los ciegos y ambliopes: el Instituto verificard labores de
investigacién y actuard como consejo técnico de las Secretarfas de Asisten-
cia y de Educacién y de los establecimentos particulares (escuelas de ciegos,

centros de orientacién vocacional, etc.) relacionados con el problema.
B)—INVESTIGACION: Se impulsarén en el Instituto los dos tipos de investiga-

cién médica: la investigacién clinica y la experimental. La primera se llevara

a cabo con el material que la policlinica y el hospital proporcionen; la seqgunda,
por medio de laboratorios especializados.



C).— ENSENANZA: Las actividades de la seccién de ensefianza comprenderén:

a)-— La organizacién permanente de cursos de iniciacién y de cursos superiores de Oftalmolo-
gfa y ciencias afines para graduados; la cooperacién con la Facultad de Medicina en la ense-
fanza de la Oftalmologfa Esencial a los estudiantes y con las Secretarfas de Salubridad vy
Asistencia y de Educacién en la divulgacién de los conocimientos de higiene ocular; la pro-
mocién de becas de estudio al extranjero para oculistas mexicanos y de residencia e internado
para médicos de provincia y de paises extranjeros (especialmente de repiblicas latinoamerica-
nas); la contratacién de profesores extranjeros para cursos monogréficos, etfc., etc.

b).— La creacién de una biblioteca de publicaciones oftalmolégicas.

c)— La instalacién de un museo de Oftalmologia (piezas anatémicas macro y microscédpicas:
iconograffa ocular en modelos, dibujos, etc.; historia de la oftalmologia, etc.).

d).— La creacién de un departamento de publicaciones que edite una revista periédica del
Instituto y promueva la publicacién de libros, monografias, etc., de oculistas mexicanos.
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El Centro Médico de la Ciudad de México es una seccién urbana en
adslantade proceso de ejecucién, que ha sido destinada a contener
un grupo de hospitales especializados. Estas construcciones, en armé-
nica relacién funcional con los nuevos edificios del Hospital General
y de la Escuela de Medicina de la Universidad Nacional, constituirén
el nicleo méas importante de asistencia nosocomial, de investigacién vy
ensehanza de la Medicina en la Repiblica Mexicana. Tendré capaci-
dad para 4,100 camas aproximadamente, por lo que, junto con la
Ciudad Hospitalaria de Lille, Francia (con capacidad de 4,800 camas)
y el Centro Médico Presbiteriano de Nueva York, serd uno_de los

mayores conjuntos hospitalarios del mundo.

INSTITUTO DE OFTALMOLOGIA.

ARQ RAUL CACWO.

EL CENTRO MEDICO



Al ser estudiada la planificacién general del Centro Médico, se consideré indispensable impo-
ner normas estrictas a los edificios que lo componen, especialmente en lo relativo a alturas,
orientaciones y calidades pléstico-constructivas de sus cuerpos principales, con objeto de lograr
la unidad e integracién necesarias de todas las secciones.

Estas normas determinan que los edificios se hayan proyectado con criterio de concentracién,
especialmente en los cuerpos destinados al encamamiento de enfermos, y que las salas de
hospitalizacién tengan vista al Sureste (orientacién en la que se logra la mayor penetracién
del sol tibio durante el afio).

CONTORNO DEL INSTITUTO
NACIONAL DE OFTALMOLOGIA

El terreno destinado en el Centro Médico para el Instituto

Nacional de Oftalmologia guarda con los edificios més im-

portantes las relaciones siguientes:

Esquemas de Circulacién Hacia el Sureste, y al final de la avenida principal se encuen-
tra el Hospital Genéral. cuyo cuerpo predominante es de
20 pisos y su longitud de 150 Mts.; hacia el Sur, el Hospital
Urbano de Emergencia, con |4 pisos y 75 Mts. de longitud,
aproximadamente; al Oriente, el Hospital de Infecciosos, con

12 pisos y 70 Mts. de longitud; hacia el Suroeste, el Hospital

de Otorrinolaringologia, en proceso de estudio.



EL TERRENO

El |predio del Instituto Nacional de Oftalmologia
esté situado al Noroeste de la avenida principal
de acceso y en colindancia con ella. Su érea es
de‘ 9,121.68 Mts. El lado principal, de mayor lon-
gitud, tiene 172,25 Mts. y estd orientado hacia el
Su*oes*l‘e: el otro lado mayor, para|e|o al anterior,
mita hacia el Noroeste y esté en relacion directa
con la calle secundaria que sirve para desconges-
ﬁo]:ar el trénsito de la avenida. Los dos lados
restantes, tienen las orientaciones y dimensiones
siguientes: uno de ellos, perpendicular a los ya ci-
tados, mira al Suroeste, tiene 59 Mts. de longitud
y ¢olinda con el terreno destinado a la Escuela
de Medicina; el otro, de 75.04 Mts. de longitud,
da‘hacia el Norte y termina en un pequefio pan-
coupé de 9.95 Mts. frente a la glorieta de entra-
daIdel Centro Médico.

PARTIDO GENERAL DE
COMPOSICION ARQUITECTONICA

A.— Partido.— La necesidad de orientar y relacionar correctamente las
sccciones del edificio y la conveniencia de tener espacios abiertos am-
plios y regulares, nos decidi6 a proyectar la construccién en la forma
indicada en las gréficas; esto es: un cuerpo principal, desarrollado en
aMura, que contiene los servicios de "hospitalizacién”, los "intermedios”
y los "generales'; y otro, de poca altura pero de importante desarrollo
longitudinal, que aloja la "consulta externa' y los servicios principales
de "ensefianza y divulgacién".

Como puede verse, las salas de encamados, los dormitorios de médicos y
las partes fundamentales de los servicios intermedios, dan al Sureste, que
es, sin duda, la orientacién mejor en la Ciudad de México; hacia el
lado opuesto —Noroeste— se distribuyen los servicios generales de los
pisos, y otros locales de importancia secundaria.

B.—Accesos y comunicaciones.— E| Hospital contaréd con tres accesos:
el principal, destinado a los enfermos y visitantes; el del personal técnico
y administrativo, por el cual también saldrén eventualmente los cadéveres;
y el del servicio general.

El acceso principal da a la avenida més importante del Centro Médico
y comunica directamente con el vestibulo, ligado con la Sala de Espera
de la Cosulta Externa. Comunica, también directamente, con el Museo
y Auditorio.

Del vestibulo parten las circulaciones verticales principales: dos eleva-
dores (con capacidad para una camilla) y una escalera.

Al mismo nivel se encuentra la Seccién Administrativa, que incluye la
Direccién y la Admisién de Enfermos. Esta seccién, distribuida a los lados
de una circulacién central de 2.50 Mts. de ancho, tiene al extremo las
circulaciones de servicio: un montacargas y una escalera.

E! acceso para el Mortuorio se ha dispuesto en una de las arterias secun-
darias que rodean el predio, con objeto de evitar la vista de los cortejos
fanebres desde la entrada principal.

Por Gltimo, el acceso a los servicios generales, destinados primordialmente
al trénsito de vehiculos de carga, se encuentran sobre la calle paralela
a la principal, mencionada en péarrafos anteriores. De este acceso parte
una rampa que comunica con el patio de servicio, situado a "'menos 2
Mts." de nivel con relacién a las banquetas de la avenida.

Para enviar a las diversas dependencias del hospital los Gtiles de servicio,
ia comida y el material clinico esterilizado. se cuenta con elementos es-
peciales de circulacién.



SERVICIOS ESPECIALES DEL EDIFICI O,
CONTENIDOS EN LOS DIVERSOS PISOS

PLANTA PRINCIPAL

PRIMETR PIS O

SEGUNDO PISO

PISOS TERCERO,

P SO NOVENDO

” S O T A N O s

DISPOSITIVOS ESPECIALES

La planta principal se proyecté al nivel de "més 2 Mts." con relacién a las
banquetas de la avenida principal del Centro Médico para ponderar la
seccién de gobierno interior que contiene, y para evitar, ademés, que
los sétanos resulten a profundidad mayor de 2 Mts. ya que en la Ciudad

de México las aguas fridticas se encuentran a 2.50 Mts. de fondo.

Las fachadas fueron proyectadas con el criterio de "plan libre'", es decir,
independientes de la estructura del edificio, con objeto de permitir la

méxima libertad en la composicién de las mismas.

(Elevada a "més 2 Mts." del nivel de las banquetas): Direccién,
Administracién, Admisién de Enfermos, Auditorio, Museo y
parte de la Consulta Externa.

(Al nivel de "mé&s 6 M1s."): Laboratorios, Biblioteca y sequndo
piso de la Consulta Externa; comunicado con la planta baja

de la misma Consulta Externa por una rampa de pendiente
menor del 12%,.

(Al nivel de ""'més 9.50 Mts."): Quiréfano con todas sus depen-
dencias.

CUARTO, QUINTO, SEXTO, y OCTAVO

Contienen las unidades hospitalarias del Instituto; 4 de ellas

semi-colectivas y 2 individuales (la altura de cada piso. es de
3.50 Mts.)

Habitaciones de los Médicos internos, con sus servicios conexos.

"(Al nivel de "menos 2Mts."): contienen los servicios generales

del Hospital.

NOTA:— En el programa de partes arquitecténicas aparecen
los locales que componen cada uno de los servicios
indicados.



ASPECTO ESTETICO

De acuerdo con los principios doctrinarios de la arquitectura moderna, y
sin enforpecer la auténtica satisfaccién de las necesidades, se ha procu-
rado que la belleza del edificio —afanosamente buscada— y en cuanto
esto es posible, radique principalmente en la relacién arménica de los
volimenes que lo componen, en la proporcién general de ellos y en las
texturas, colores y combinaciones tonales de los materiales que se em-

pleardn en su acabado.

Han sido motivo de estudio cuidadoso las relaciones entre los vanos y
los macizos de las fachadas y la composicién de los manguetes de las
ventanas.

Sin embargo, y no obstante la preocupacién estética manifiesta, al re-
solver el edificio no se ha supeditado ninguna funcién utilitaria, bésica,
a este empefo.

Ha sido también nuestro deseo experimentar en un caso concreto el
movimiento cultural més reciente de México, o sea el integralismo artisti-
co, que consiste en buscar la solucién del problema estético-arquitects-
nico con la contribucién, desde los primeros estudios del proyecto, de
pintores y escultores, quienes compenetrados de las necesidades arquitec-
ténicas, y sin trastornar las soluciones funcionales, deben colaborar en la

resolucién del problema estético que en todo edificio se presenta.

En el Instituto Nacional de Oftalmologfa intervinieron el pintor Chévez
Morado y en parte, también, el escultor Cueto. Ambos, pero er parti-
cular el primero, hicieron estudios generales de textura y colores asi

como de pinturas y esculturas.

De Chévez Morado es el anteproyecto con el tema de "La Cequera” de
la fachada Norte del Auditorio, que tiene*como caracteristica peculiar

el formar parte de lo que seré la portada de acceso al gran Centro

Médico.

La ejecucién de ese tema dara ocasién al renacimiento del mosaico

en México, forma en que se piensa realizar.
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Estudio para mural:

JOSE CHAVEZ MORADO






_COLABOR® ' PINTOR CHAVEZ MORADO.
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A .-Lavanderia.
1.-Caida vy

cién.
2.-Lavado y Extraccion.
3.-Secado.
4.-Planchado a mano.
5. 5 ,» maqui-
na.
6.-Recosido.
7.-Almacén.

Clasifica-

B.-Cocina Central.

-Lavado y basura.
-Almacén.
3.-Refrigeraci5n ¢ pre-
paracién de carne.
4.-Refrigeracidn y pre-
paracién de vevetales.
5.-Cocina Gener=l.

1.
2

6.-Servicios para distri-
bucién de comida.

7.-Cocina de dietas y
montacargas para las
cocinas de piso.

C.-Comedores.

1.-Comedor
bre.

2.-Servicio de cafeteria.

3.-Comedor Enfermeras.

4 Médicos.

Servidum-

D.-Taller de Optica.
E.-Mortuorio.
1.-Refrigeracién  autop-

sias y preparacién de
cadéveres.

Hombres.
3. " Mujeres.
4.-Sala de Velacién.
5.-Andén.

6.-Patio de maniobras y
ectacionamiento.

2.-Sanitario

F.-Baiios y Vest. Pers.

1.-Para Hombres.
2.- ,, Mujeres.

G.-Patio de Servicio.

1.-Taller.

2.-Calderas.
3.-Sub-Estacién  Eléct.
4.-Bafios y Vests. Serv.

INSTITUTODEOFTALMOLOGIA
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A.-Administracion.

1.-Vestibulo.

2.-Control.

3.-Escalera.

4.-Elevadores.

5.-Tabaqueria.

6.-Teléfonos.

7.-Caja.

8.-Pagaduria.

9.-Direccién.

10.-Sanitario.

11.-Sala de Juntas.

12.-Jefe de Residentes.

13.- ,, , Enfermeras.

14.-Superintendencia.

15.-Registro » Administr.

16.-Archivo Activo.

17.-Bafio y Sanitario,
Mujeres.

L

A.-Laboratorios.

1.-Sala de Espera.
2.-Vestibulo.

3.-Oficina Laboratorios.
4.-Escalera.
5.-Elevadores.
6.-Quimica.

7.-Privado de Quimica.
8.-Microbiologia.

9.-Privado de Micro-
biologia.

10.-Privado de Anatomia
Patolégica.

11.-Anatomia Patolégica.

12.-Optica  Fisiolégica.

13.-Priv. Optica Fisiolég

14-Privado Fisiolégica
Ocular.

S

INSTITUTO-DE-OFTALMOLOGIA

18.-Bafio y Sanitario,
Hombres.
19.-Archivo muerto.
20.-Circulac, Vert. Servo.
21.- de Servicio.

B.-Exposicion 'y Mauseo.
C.-Aula.

1.-Foro.
2.-Aparato de
cidén.

Proyec-

D.-Consulta Externa.

1.-Vestibulo.
2.-Control.

3.-Sala de Espera.
4 -Interrogatorios.
5.-Servicio Social.

6.-Caja.

7.-Rampa.

8.-Sanitario Pub. Mu-
jeres.

9.-Sanitario Pub. Hom-
bres.

10.-Sanitario Médicas.

11.- Meédicos.

12.-Inyecciones y cura-
ciones.

13.-Ortéptica.
14.-Refraccién.
15.-Campimetria.
16.-Emergencia.
17.-Farmacia y Optica.
18.-Preparacién.
19.-Enfermedades inter-
nas y externas del
ojo.

15.-Fisiologia O:cular.

16.-Bafio y Sanit. Mu-
jeres.

17.-Baiio y Sanit. Hom-
bres.

18.-Fotografia.

19.-Cuarto obscuro.

20.-Utileria.

21.-Circulac. Vert. Servo.

22.- de Servicio.

'

B.-Biblioteca.
C.-Vacio del Auditorio.
D.-Consulta Externa.

\

1.-Sala de Espera con
Control.

PLANTA AL- NIVE "
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-2.-Rampa.

3.-Consultorio con dos
Vest.

4.-Dental.

5.-Fisioterapia.

6.-Rinologia.

7.-Rayos X.

8.-Cuarto obscuro.

9.-Sanitario Pub. Mu-
jeres.

10.-Sanitario Pab. Hom-
bres.

11.-Sanit. para Médicas.

12.- ,, i Meédicos.

13.-Foto Clinica.

14.-Cuarto obscuro.

15.-Reuniones Médicas.

16.-Futura ampliadién.

17.-Circulacién personal.
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ABORAT

P




1.-Espera.

2.-Escalera.
3.-Elevadores.

4.-Oficina.

5.-Descanso Médicos.
6.-Operaciones Sépticas.
7.- . Asépticas.
8.-Lavabos de Meédicos.

9.-Arsenal.

10.-Sub - Esterilizacién y
Trabajo.

11.-Esterilizacidn.

12.-Operaciones.

13.-Sub-Esterilizacién.

14.-Recuezto y caida de
ropa sucia.

lPLANTA-AL- NIVEL »*%

1.-Sala de Encamados,
semicolectiva para -
enfermos.

2.-Lockers para enfer-
mos.

3.-Cuartos individuales.

4.-Bafio ind:vidual.
5.-Sala de Dia y Vi-
sitas.

6.-Eccalera.

7.-Elevadores.

Capacidad:

Total:
Maximo:

8-Puesto de Enfer-
meras.

9.-Trabajo de Enfer-
meras.

10-Sznitario Cnfermeras.

11.-Teléfonos.

12.-Cuarto Clinico.

13- ,, del Médico.

14.-Oftalmoscopia.

15.-Bafio de Tina.

16.-Cami!las.

20 Camas Semi-colectivas.
4 Camas Individuales.

... 24 Camas

. 28 Camas

15.-Camillas.

16.-Casilleros Baio y
Sanitarios Hombres.

17.-Casillercs Bafio y
Sanitarios Mujeres.

18.-Cir c ulacidn vertical
de Servicio.

19.-Circulacién de Ser-
vicio,

L

17.-Cuarto  Séptico.
18.-Clozet para flores.
19.-Bafio y Sanitarios.
20.-Utileria.
21.-Recuento y caida de
repa sucia.
22.-Cocina e piso.
23.-Comedor.
24-Circulacién Vest.
Servicio.
25--Circulacisn de Ser-
vicio.
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1.-Cuartos individuales. 9.-Cuarto Clinico. 18.-Recuento y caida de
2.-Baiio individual. 10.- ,,  del Médico. ropa socia.
3.-Sala de Dia. 11.-Ofralmoscopia. 19.-Cocina de piso.
4.-Escalera. 12.-Bafio de Tina. 20.-Vestibulo de Ser-
5.-Elevadores. : A
13.-Camillas. vicio.

6-Puesto de Enfer- o } ., .

e 14.-Cuarto Séptico. 21.-Circulacién ~ Vertical
4.Trabsjo ds Enfer- 15.-Clos.et para flores. de Servnjcio.

rheras; 16.-Sanitario. 22.-Circulacién de Ser-
8.-Teléfonos, 17.-Utileria. vicio.

Capacidad:

' 14 Camas individuales.

28 Camas maximo.

*g PLANTA - NIVELES .ihu:

PLANTA TIPO'S' DI NOSPITALIZACION - 71Y8T P1S0%- RSCALA 1:200)

1.-Solario. 6.-Circulacién a cu- 11.-Sanitario.
2.-Terraza. bierto. 12.-Bafio.

3.-Recibid Estancia 7.-Escalera. 13.-Recuento ropa sucia.
e 7 e 8.-Caseta de Elevadores. SRRRES PR .

14.-Cuarto de aseo.

con, juego, 9.-Encargado de piso. .
4.-Vestibulo. 10.-Habitacién indivi- 15.-Circulacién ~ Vertical
5.-Estudio © Biblioteca. dual para Médicos. de Servicio.

"g [PLANTA AL NIVEL™>™

HABITACIONES DE _MEDICOS ESCALA 1 200




1 LOS - JUDAS

| E

Cuando un pueblo tiene una cultura pléstica muy antigua y que ha producido a miles, a centenares de miles, las obras maestras, queda en la "memoria de la especie”

un acervo de pontencialidad de produccién de arte en la generalidad de los individuos que componen ese pueblo.

A pesar de todas las vicisitudes histéricas por las que pase, de que sus opresores transitorios o estables traten de suprimir el genio colectivo que posee, el pueblo

heredero del don estético encuentra ocasién de manifestarlo, a veces del modo més inesperado.



Los judas, temple de J. Gémez Rosas

Recientemente, un hombre de ciencia, el Profesor De-Terra encontré en el subsuelo de México un diente molar
de elefante, esculpido en forma de pie humano; es una obra de arte de un tal refinamiento de concepcién y eje-
cucién que el artista encontré medio de aprovechar los accidentes del molar, en su rafz, para expresar los tendones
del pie y el esmalte de la muela para la calidad de las ufias de sus artejos. La antigliedad de esa obra de arte,
cientificamente inducida y deducida, por la naturaleza del medio, suelo, en que fué encontrada, es de unos veinte
mil pesos.

Hace cinco mil los hombres del Valle de México, lo atestigua el templo de Cuicuilco {lugar donde se canta y se
baila) y la cerdmica contemporénea de él, encontrada bajo el basalto del Pedregal de San Angel, tenfan ya una
cultura que les permitia producir obras de arte de extraordinaria pureza; en consecuencia la potencialidad here-
dada por el pueblo de México es muy grande para la produccién de obras de artes plésticas. Naturalmente,
menor es la "sofisticacién” producida en el mexicano por culturas de importacién reciente, mayor es la calidad
de su produccién estética esponténea.

Dentro de ese fenémeno se producen, entre otros objetos de arte, por el pueblo de México "ios judas". Existe
la particularidad de que, muy frecuentemente, quienes los hacen no son constructores de esas escultopinturas sino
durante los dfas del afio que anteceden al Sébado de Gloria, dia final de la Semana Mayor, en cuyo dia deben
ser destruidas por los cohetes que las revisten, las llamas que hacen presa de su material y la muchedumbre que
se arrebata, enloquecida, los pedazos de obras de arte que han escapado a los estallidos y a las llamas.

Son obras de arte destinadas a ser sacrificadas, para alegria y diversién feroz del pueblo que las produce; tienen
pues, un destino maravilloso.




Estan concebidas y ejecutadas con el desinterés méas absoluto. Quienes las construyen, son carpinteros, herreros,
sastres, zapateros, comerciantes en pequefio, cargadores, campesinos, cultivadores de flores efc., todos los dias
del afio que no son los que anteceden al del sacrificio. Y los quemadores de los judas destruyen en ellos la
imagen de alguien a quien odian, a veces la escultopintura es admirable y verdadero retrato de algtn personaje
popular pero detestado por el pueblo; otras, alguien encarga el retrato de aquel a quien quiere ver quemar vy
despedazar en efigie; pero las mas de las veces son sélo creaciones expresivas entre las que es frecuente la
presencia del Diablo, de la Muerte, la querida Calavera, la amante invariable del pueblo mexicano, que ya
adornaba, en imégenes miltiples, sus Teocallis hace miles de afos.




El valor plastico de los judas es enorme, es indudable que como objeto plastico, expresién conjunta de es-
tructura, forma y color, en el arte del México actual, son indudablemente lo més valioso.

Su estructura es de una gran pureza, armazén de carrizo y otate, determinando en el espacio volimenes
cuantitativos y cualitativos de una gran simplicidad por medio de una construccién de una gran finura y una
gran complejidad.

Sus estructuras se revisten con materia humilde de suma fragilidad y fécil combustibilidad, el papel corriente
el més barato, casi siempre de periédicos viejos establece la superficie de sus formas a grandes y magnificos
planos, sin perder nada de lo esencial de la estructura.

Esos planos son de color, puesto con valentfa y sobriedad extraordinarias, que individualizan, precisan e in-
tensifican la expresién de los volimenes.

La personificacién de la estructura se hace a veces por medio de una cabeza moldeada, o modelada con cartén
en pasta, pero también, algunas veces, las cabezas son construidas con la misma estructura o "armazén y
especialmente entonces alcanzan un poder expresionista y un valor plastico asombroso.






Los judas que aparecen ilustrando el presente articulo, son
propiedad del autor.

FOTOGRAFIAS: — LOLA ALVAREZ BRAVO

Son una gran leccién para pintores y escultores que no ha sido enteramente desperdiciada; grandes nombres y
grandes hombres europeos en las artes las han aprovechado con habilidad y disimulo. Entre nosotros aquel
que més debe a los judas, y sea esto dicho enteramente en su honor, es Rufino Tamayo, él ha aprovechado la
leccién en forma y color. Ya hace bastantes afios, con franqueza valiente y gran honestidad, en una exposi-
cién que improvisé en un local comercial vacio de la avenida Francisco | Madero, colocé pequefios judas col-
gados de trecho en trecho entre sus telas. Entonces casi nadie entendié el valor de la afirmacién que hacfa
el pintor con este acto. Es de desearse que, finalmente, nuestros artistas plésticos sepan ver y tomarla para
s, en lo que les convenga, la admirable leccién y extraordinaria belleza, de los judas probablemente la mejor
pléstica actual de produccién anénima, es decir realmente humana y universal, por milenariamente local vy

nacionalfsima
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Este articulo quiere ser una répida apro-
ximacién al mundo contemporéneo y futu-
ro en la bisqueda y logro de su cohesién
y de su unidad; de la integracién de todas
sus actividades, aspectos y potencias pa-
ra la edificacién de una vida mundial de
alcance milenario. Estd escrito para los
arquitectos, técnicos y artistas de mente
contemporénea y para todos aquellos que
no quieran ya buscar en el pasado y en
la rutina; en el desorden y en el fracaso
su fuente de entusiasmo y de inspiracién.
Esté escrito para quienes vean en el fu-
turo una promisora posibilidad de inven-
cién, de construccién, de claridad y de
redencién; no una oportunidad para re-
cordar y para afiorar un pasado que no
puede servir ya de brijula para nuestra
vida.

ARQTO.

MAURICIO GOMEZ MAYORGA



El mundo contemporéneo tiende asintéticamente a la unidad. Todas sus fuerzas
aisladas y dispersas concurren ya a un sistema de metas precisas. Todo parece
apuntar hacia una inteligente unidad que reemplace el caos, tan frecuentemente
deliberado, que heredamos de épocas histéricas. Todo parece infegrarse en una
escala de pensamiento superior, aunque la inercia de las formas extinguidas o en
agonfa pretenda lograr que las cosas sigan marchando arbritaria y desordenada-
mente por los caminos consagrados por la tradicién y la rutina. El mundo de la
cultura y la civilizacién, disperso y fragmentado todavia en estados, ciencias, lenguas
artes, leyes y formas diferentes y contradictorias, y en esfuerzos e infenciones que
se estorban y superponen, tiende ya —por fin— a una configuracién universal de
anchura humana y planetaria que integre y reuna, que supere antftesis; que ordene
semejanzas y [erarquice diferencias.

Todo  tiende a la internacionalizacién, primera etapa de la universalidad. Unas
cuantas lenguas dominantes sirven de instrumento fundamental de intercambio en
toda la tierra por medio del periédico, de la radiodifusién y el cine sonoro, y pro-
vocan aceleradamente la decadencia de las lenguas exéticas y minoritarias. Los
idiomas fundamentales se influyen mutuamente cada vez con mayor infensidad,
comparten uniformemente los importantes neologismos de la ciencia y de la técnica
(constituidos a veces por palabras sintéticas sin etimologfa, como es el caso del
vocabulario de la qufmica orgénica) y pese a la insurgencia de modismos y localis-
mos alentados por pensamientos polfticos de escasa altura, es verosimil la fusién
final de los actuales grandes idiomas en una "lingua franca" que alguna vez —muy
lejos quizé para nosotros, muy pronto para la historia— funcione como érgano fun-
damental de entendimiento preciso entre todos los hombres. Se vislumbra ya la
realidad de esa futura lengua universal, que no serd4 por cierto el esperanto ni
sus recientes perfecionamientos y de un solo alfabeto. Inclusive en lenguas remotas
como el chino y el japonés existen importantes movimientos que tienden a reem-
plazar las escrituras tradicionales por el alfabeto latino, el cual a su vez ha dado
un ejemplo de organizacién en manos de los lingiiistas al invertarse, por lo pronto
con fines puramente técnicos y pedagégicos, el alfabeto fonético internacional, en
el que todos los sonidos lingiifsticos posibles pueden ser biunfvocamente representa-
dos. Al mismo tiempo, varias lenguas menores han dado ya al mundo un ejemplo
de planificacién y de racionalizacién, rompiendo tradiciones, prejuicios ortogréficos
y limitaciones etimolégicas: El Turco moderno, que se liberé drésticamente del
vasado persa e isldmico, como una consecuencia de la grandiosa obra de ruptura
con la tradicién que estuvo en manos de Kemal Attatlrk; el Afrikaan, que es un
holandés planificado que se habla en la Unién Sudafricana; el Noruego moderno;
el Ruso soviético, que ha suprimido cinco letras de su complicado alfabeto tradi-
cional (por més que no haya seguido adelante libréndose del arcaico alfabeto

cirflico).



En las ciencias, el asintotismo de unificacién es més visible, y estd dando frutos
asombrosos tanto en el campo del pensamiento puro cuanto en el de las realiza-
ciones. La ffsica y la qufmica se han unido ya perfectamente en el concepto de
electrén, y para fundamentar ‘éste, asi como los més nuevos y profundos de neutrén

y positrén, han concurrido las técnicas més avanzadas de la matemética pura con-.

temporénea. A su vez, esta fisicoquimica sintética y la clésica astronomfa han de-
sembocado juntas en la moderna astroffsica, que analizan los componentes qui-
micos y los campos magnéticos de los astros a distancias de afios luz; que mide
temperaturas planetarias y siderales: que toca la luna con ondas de radar, de
carécter electromagnético como las de la luz, y que ha trascendido con técnicas e
instrumentos nuevos de la clasica astronomia dinémica, geométrica y telescépica.
Al mismo tiempo, ciencias como la geologia se ven repentinamente iluminadas
por conquistas de la fisica, como es la teorfa de la radioactividad, pudiéndose con
su concurso determinar la edad de ciertas rocas terrestres midiendo los depésitos
de plomo originados como una etapa final de la descomposicién milenaria de ni-
cleos de uranio, y asf tenemos geologfa, fisica, quimica y un asomo de cosmogonfa
sintetizados por una nocién de fisica contemporénea. '

La matemética, la pura e intacta matemética, maestra de método y estilo, da
ahora, como siempre ha dado su aportacién, pero hoy como nunca participa del
estilo general de la ciencia y la época, y hoy como nunca se encuentra en colabora-
cién con todas las ciencias puras y aplicadas. No hablemos de la astronomfa y de
la fisica, que son clasico ejemplo, sino de aquellos otros territorios como la biologfa,
la teorfa de la herencia y la meteorologfa en los que la matemética ha entrado
recientemente con resultados iluminantes, y agreguemos la aplicacién universal de
la extraordinaria ciencia estadistica a todos los fenémenos reales, la cual exhibe otra
moderna sintesis de ciencia ideal y hechos concretos.

Como otro ejemplo de gran realizacién contemporénea en el sentido que venimos
sefialando, quizé ninguna obra pueda compararse con el grandioso edificio de la Rela-
tividad Generalizada de Einstein, sélo comparable sequramente en otros territorios a la
teoria del psicoanélisis de Freud o a la concepcién histérico-cultural de Spengler.
En la relatividad, fisica microscépica y macroscépica; dtoma y cosmo se funden en
una unidad superior, se establecen leyes que valen para todo observador posible
en cualquier sistema de movimiento de referencia, y del tiempo y del espacio se
hace una sola cosa: el continuo de cuatro dimensiones en el que se mueven armo-
niosamente, més que los electrones y los astros, las formas, las funciones, las ma-
trices y los tensores de la geometrfa de Riemann y del célculo diferencial absoluto
de Levi-Civita, tipos nuevos de pensamientos cientificos secretamente anélogos y
equivalentes a alguna de las més modernas tendencias de la misica y de las artes
plésticas.

El dominio de lo polftico, lo social, lo econémico y lo militar nos presenta ejem-
plos alin més patentes y més claros de sintesis, de integracién, de universalismo y
de unificacién. Organismos como el Banco Mundial la U. N. E. S. S. C. O., la
O. N. U.; el extraordinario T. V. A. en los Estados Unidos, y otros tantos, de al-
cance regional, continental, hemisférico o mundial, y que trascienden de la voluntad
y de la autonomfa aisladas de las provincias o estados (ridiculamente auténomas
en algunos pafses de América) para provocar formas de accién superior, son claro
signo de la necesidad de ir més alld de los inoperantes y anticuados conceptos li-
berales. La Gltima guerra, tanto como los actuales acontecimientos, nos muestran
con terrible evidencia que los actos del hombre y de los pueblos contemporéneos no
pueden ser ya limitados por barreras geogréficas ni por fronteras arbritarias y ar-
tificiales creadas por un tipo de pensamiento politico y nacionalista perfectamente
decrépito. Los pafses en la actualidad se ven precisados a agruparse en bloques,



en zonas de influencia, en continentes y hemisferios, y se ven obligados a someter
sus problemas y diferencias (todavia sin éxito) a tribunales superiores de caracter
internacional, que hubieran sido inconcebibles en la etapa de surgimiento de las
nacionalidades. Y esos estados y pafses se ven impulsados cada dfa més a plantear
los problemas econémicos, agricolas y demogréficos con los pafses colindantes en
forma tal que las soluciones sean una consecuencia de las realidades técnicas que
comparten, no de las novelescas narraciones de escuela primaria que se refieren
a reyes, hechos heroicos, caudillos y conquistas. Existen en este momento en el mun-
do dos o tres fuertes movimientos en pro de una federacién mundial y de una
ciudadanfa universal, y el m&s poderoso de ellos, lanzado por un joven norteame-
ricano con residencia en Parfs cuenta ya con més de cien mil simpatizadores
que planean reunirse en un congreso mundial para 1950. Y hasta las indudables di-
ferencias geogréficas, de las que son consecuencia explicable gran parte de las
naciones y de las nacionalidades, desaparecen poco a poco frente al magnffico
empuje universalizante de la aviacién y la radiotelefonfa para las cuales se funden
el aire, el mar y la tierra en una unidad superior: el 4mbito humano, en el cual puede
el filésofo de la cultura descubrir més de una conexién con el continuo cuatridimen-
sional de la fisica moderna.

Los paises que aspiran a un futuro y que no pierden su tiempo intoxicdndose de
ayer y de antier, saben ya que el aislamiento es imposible en un mundo que tiende
hacia ia totalidad, y que los limites histéricos, politicos y jurfdicos de las .naciones
se debilitan minuto a minuto ante el empuje de advenimiento de las nuevas cosas.
Es profundamente significativo que los dos pafses que llevan la batuta sobre la tierra
en la actualidad en materia de direccién politica, y que representan —aparente-
mente— dos polos irreducibles del pensamiento econémico, tengan en este mo-
mento funciones de érganos internacionales, que los convierten claramente en una

especie de superpaises, con funciones politicas y administrativas que hubieran sido
inconcebibles hace unos cuantos lustros. En este mundo que se integra tiene cual-
quier propésito nacional profundas e inescapables consecuencias internacionales:
lo que se hace aquf o all se sabe y repercute en todas partes: todo influye en todo;
no hay problemas aislados; todo engrana en todo; la totalidad de los actos de los
individuos influye en la colectividad: todas las colectividades estén en contacto, y
su interaccién mutua produce inevitables fenémenos de toda findole cuyo control
y cuya valoracién exigen una escala de pensamiento superior a la individual y a la
nacional.

En el terreno-del arte, reducto por excelencia del aislamiento y del individualismo,
encontramos también nuevas fendencias de acuerdo con la época. Descubrimos desde
luego manifestaciones precisas de la unidad de estilo que dan ya un claro perfil a
estos cincuenta afios de nuestro siglo y que tifie por igual a todas las manifestacio-
nes humanas. Pero en las artes en particular notamos interesantes influencias mutuas:
vemos a la novela influyendo en el cine; al cine inspirando al featro; a la poesfa
introduciéndose en el ballet y en el cine; a la escenograffa metiéndose en la arqui-
tectura moderna, en la pintura abstracta, en el cartelismo y en la museografia, y a
esta (ltima desprendiéndose de la decoracién de interiores como una nueva especia-
lidad y tomando apoyo en la técnica comercial de exhibicién de objetos y en las
artes publicitarias. Vemos a la mésica en admirable contrapunto con la pléstica y la
idea, en el cine sonoro, y contribuyendo junto con la fotografia, a dar fondos poé-
ticos y psicolégicos que el simple didlogo no es capaz de expresar. Nos encontramos
también con la pintura aprovechando la experiencia gréfica del cartelismo y de
la tipografia, y cooperando a su vez en la arquitectura, la decoracién y el teatro,
y descubrimos la viviente influencia que la escultura abstracta tiene en el disefio
de muebles y objetos, y esto nos recuerda, dicho sea entre paréntesis, la asom-
brosa semejanza que presentan los modelos de funciones mateméticas superiores con
las més puras realizaciones de esa clase de escultura.



El gran arquitecto Le Corbusier es también pintor abstracto, Jean Cocteau dibuja
maravillosamente y Picasso ha escrito poesfa y disefiado cerémica. En nuestro actual
movimiento mexicano estd logradndose con gran éxito la integra.ién de la pintura
al fresco como arquitectura; frente a las realizaciones paisajistas de un Barragén
no sabe uno a veces si se encuentra el espectador frente a una obra de arquitec-
tura, de escultura, de decoracién abstracta, de poesfa, o de misica. Y recientemente
ha construido Clemente Orozco, un fresco abstracto lleno de novedades técnicas y
de aplicaciones de quimica orgénica, que constituye por si solo una obra de
arquitectura, y que ha sido ejecutado por un equipo de trabajo y con una técnica
de director de orquesta. '

Pero son seguramente més interesantes aln las relaciones que se suscitan entre los
territorios anteriormente inconexos: de las ciencias al arte; de la politica al arte; de
lo social y lo econdmico sobre lo politico y viceversa, y en general de cada uno de
los territorios apuntados sobre cada uno de los demés. Esta influencia recfproca y
esta continua interaccién, no tendrfa seguramente el aliento y las consecuencias
futuras que tiene si no estuviera facilitada e impulsada constantemente en su rea-
lizacién por esa fuerza internacional que ya hemos sefialado y que radica como ya
dijimos, en la aviacién y en la radiotelefonfa, que nacen juntas a principio de siglo
y que responden idénticamente, como instrumento necesario de nuestra época, al
profundo deseo humano de superar el espacio y el tiempo, y a librarse de las limi-
taciones que le imponen esos dos misteriosos marcos en que ordenamos nuestra
intuicién y nuestro conocimiento

Esas realidades de una civilizacién que tanto molesta a los roménticos; esa terrible
bomba atémica, esa milagrosa industria contemporénea; esa ciencia aplicada de
alcances sobrenaturales; ese maytsculo ejemplo de planificacién que es la orquesta

de presas del valle del Tennessee, son los hechos que més han logrado en el camine
de la universalizacién y de la abolicién de las fronteras: mucho més que los esfuerzos
e ideales de carcter puramente polftico, y es oportuno hacer notar la fuerza de
impacto social y econémico que fiene tantas veces esos inventos y descubrimien-
tos que dan forma a nuestra vida material y que repercuten fan poderosamente en
la vida espiritual. Mientras los politicos de cualquier fipo que sea siguen en el mundo
entero tratando de hacer andar los lentos y anticuados . instrumentos que hemos
heredado del liberalismo para alcanzar objetivos que siempre se les escapan, la cien-
cia y la técnica alcanzan no solamente lo que se proponen, y siempre de un modo
preciso, sino que dan lugar ademés a ‘cambios histéricos y sociales tan profundos y
de tan largo alcance que enpequefiecen por comparacién muchos de-los resultados
de esos lideres sociales y politicos que padeceré todavia el mundo mientras no se es-
tablezca un gobierno mundial de técnicos.

Las épocas son como el hombre las quiere. El ser humano se expresa en ellas como
en todo cuanto hace y es a través de ellas como da figura al tiempo. Vivir es expre-
sarse. Esta voluntad de infegracién que vemos tan clara y a la que hemos estado
refiriéndonos tan insistentemente est4 en el hombre y de él procede. El futuro no
nos traerd sino lo que estamos queriendo insistentemente en este presente; lo que
estamos queriendo cuando sentimos draméticamente que un mundo termina para dar
nacimiento a otro. El hombre sabe que necesita de ese futuro que quiere hoy; sake
que no puede seguir viviendo en la diversificacién invertebrada; en la colisién de
esfuerzos, en la desarmonfa de intereses en el conflicto de las intenciones; en la
pluralidad contradictoria y amorfa; en ese desorden y esa anarqufa indignos del
espfritu humano, y que tanto complace a los roménticos y a los ociosos. Sabe el
hombre despierto de nuestros dfas que la vida no tendré sentido ni serd digna de



ser vivida si no se pone orden en este mundo, cuyo mal no es tanto su maldad cuanto
su incoherencia.

Naturalmente, en el momento en que los miltiples aspectos de la realidad mundial
se revelan como sintométicos para la cristalizacién de esa inteligente armonfa, los
hombres en cuyas manos estéd el dar figura y sentido al mundo material y espiritual
del mafiana, y que son profesionales y especialistas en esa tarea, deben también unir
sus voluntades en ese mismo sentido siguiendo licidamente las grandes corrientes
culturales que hemos sefialado tan ligeramente. Esos profesionales, técnicos, artistas
e investigadores deben dar a su tarea una dimensién universal y deben integrar su
propésito con el de todos los demés hombres (tiles, en la persecucién de metas
concebidas a una escala grandiosa, para proceder ya a la intima estructuracién de
conjunto de sus planteos y de sus soluciones; de su bisqueda y su hallazgo.

En este mundo en el que no hay problemas aislados y en el que cada dfa, mas y més
répidamente reaccionan las cosa todas unas sobre otras, no pueden los técnicos
mantener una rutina de trabajo aislado de tipo liberal. No puede el médico ignorar
los problemas urbanos en lo que se refiere a la higiene de las poblaciones, ni el eco-
nomista puede desconocer el impacto producido en los valores por las endemias o
epidemias, ni tiene derecho el urbanista a ser ajeno a las tareas ingenieriles de sanea-
miento o irrigacién, que pueden cambiar la estructura de toda una zona, ni tiene
sentido que los ingenieros que lleven a cabo esas obras desconozcan las consecuen-
cias econémicas, forestales o paisajistas de su tarea. Y asf las cosas, el legislador
mismo tiene que ser capaz de un pensamiento jurfdico que dé lugar a nuevas leyes y
procedimientos de operacién legal que.permitan esas obras de integracién como el
grandioso ejemplo que ya citamos arriba del valle de Tennessee. Serfa prolijo hablar
de todas las posibles conexiones y combinaciones que puedan plantearse: lo impor-
tante es sefialar el hecho de que en un mundo que tiende a la unidad, los hombres
que hacen obras deben tender a lo mismo.

Y frente a esta maravillosa realidad se alza el dominio del arte y de la contemplacién.
El artista moderno tiene que estar afinado al unfsono con esto que lo rodea. Su nota
serd discordante en el concierto si expresa en su obra ofra época que la actual.
Podra haber el tema que se quiera: podré el arte ser naturalista o abstracto; politico
o apolitico, pero lo que no puede ser, lo que no tiene derecho a ser, es un arte
desligado de su época y del estilo fundamental que la rige. Y esos artistas que no
se sientan partficipantes de estos fenémenos mundiales; esos arquitectos colonialistas,
esos retratistas a destajo, esos fabricantes de sonetos; todos esos plagiarios y restau-
radores del pasado, no son auténticos artistas ni hombres de su momento, ni me-
recen un lugar en estos afios decisivos que preparan y preludian el préximo milenio.
No hay salida falsa ni retorno posible. No hay un retorno a las teorfas cientificas
desechadas, ni a las palabras arcaicas, ni a las lenguas muertas, ni a los clésicos y ro-
ménticos de ninguna época. No pueden tomarse boletos para el siglo XIX o el XVIII,
pero si en cambio nos empuja inevitablemente la corriente del tiempo hacia el
final de estos cien afios y hacia la alborada del 2 000. Nuestro compromiso es para
mafiana, no para ayer. Nuestro problema es crear lo que serd, no lo que fué. Nues-
tra tarea es mejorar las condiciones de vida del hombre vivo de hoy y de mafiana,
no de aquel que habité la Europa feudal o renacentista, o la Nueva Espafia de los
Virreyes. La Gnica vida que fiene un sentido radica en lo que aln puede ser, no en
las cosas muertas cuya forma ya no podemos modificar. Y en este dar figura al mafia-
na existe un profundo imperativo moral al que nigln hombre alerta puede escapar.
Y asf como no hay derecho al ocioso recordar y contemplar, tampoco hay derecho
a no entender y conocer el mundo en que vivimos. Esto puede sonar demasiado exi-
gente, pero la realidad es draméticamente asf, y es el mundo mismo el que nos
obliga angustiosamente a hacerlo objeto de conocimiento en la medida justa de
nuestro deber de contribuir a prefigurarlo de acuerdo con el estilo y la voluntad
de forma que demuestra. No es hombre de su época el que no lo conozca. No estd



vivo quien no entienda de modo fundamental los méviles que animan a los hombres
de hoy a investigar, a crear, a moverse, a legislar, a producir, a inventar, a escribir;
a combatir. No contribuiremos a dar realidad al mundo futuro si hoy nos confor-
mamos con la historia, con la geograffa; con la literatura y la ciencia de las escuelas
y de los textos; con las opiniones polfticas y sociales de la calle y de la sobremesa,
con la doctrina de los periédicos mercantiles v con los chismes de los parientes y
los amigos. No. La época exige mucho més de cada hombre, y serén solamente
aquellos capaces de responder a esa exigencia quienes puedan sentirse colabora-
dores en las estructuras humanas que estén germinando ante nuestros ojos.

Hemos dejado intencionalmente para el final de este estudio el hablar particular-
mente del arquitecto en la sociedad contemporénea. Naturalmente, como arquitectos
que somos y. dirigiéndonos principalmente a arquitectos, damos el primer lugar en
importancia jerdrquica a un problema que nos incumbe en forma agudamente per-
sonal. Pero al mismo tiempo queremos hacer resaltar, con apoyo en la grandiosa
realidad de un mundo y una época que hemos tan sélo intentado. bosquejar lineas
arriba, que no consideramos nuestra profesién aislada ni desprendida de la realidad
universal, ni queremos verla constrefiida dentro de los Iimites estrechos impuestos
por el academismo liberal. Los arquitectos modernos nos damos cuenta como
nadie de la ubicacién del técnico y del artista dentro del panorama
de problemas y de responsabilidades que nos rodea. Sentimos muy claramente que
nuestra profesién tiene un fundamental contenido de servicio piblico, pero sabemos
que el ejercicio de este servir, que es nuestra meta, esté condicionado por la estruc-
tura misma del mundo al que pretendemos ser Gtiles en el presente, y en cuya for-
macién pretendemos participar. Necesitamos primeramente, dentro de nuestro pro-
pio campo, integrar sélidamente los aspectos técnicos y artisticos de nuestra doc-
trina y de nuestra obra. En seqguida, debemos integrar toda nuestra profesién con
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las demés artes y técnicas, y finalmente, debemos producir una tercera y més alta

sintesis de esta integracién con toda la realidad cultural y préctica de nuestro
momento y de nuestro mundo. Solamente después de cumplir este programa de
cohesién y de unificacién podremos dar a nuestra tarea el valor y el aliento; la
seriedad cientffica y la trascendencia histérica que necesita tener, y solamente de
este modo elevaremos nuestro ejercicio profesional, desde el pobre nivel de articismo
hedonista y de individualismo académico y liberal del que muchos de nosotros to-
davia tuvimos que partir, y en el que muchos talentos han fracaso y sucumbido,
hasta las alturas mundiales del mundo futuro, cuya inminencia de advenimiento sen-
timos todos en el alma, y que daré forma profunda y poderosa con la ayuda de
la ciencia, del arte y de la técnica a un mundo inteligente y ordenado; a un planeta

‘integral digno de ser vivido, cuya figura y existencia debemos empezar a fincar hoy

mismo con toda la fuerza de nuestros conocimientos, de nuestro sentido piblico,
de nuestra ambicién histérica y de nuestra buena voluntad.

La tarea estd delante de nosotros. Es larga y dificil y muchos caeremos antes de ver
los primeros brotes de los &rboles nuevos. Muchos obstéculos encontraremos, represen-
tados en las fuerzas, en las personas y en los intereses de un mundo agonizante cuya
muerte liquidaré todo un milenio. Muchos campos de historia y de destino tendre-
mos que arar dfa y noche, a veces sin ofro auxilio que nuestras propias manos, y
bajo un sol un cielo del que no hay que esperar ayuda. Pero nuestra mente de
arquitectos contemporéneos, profesionalmente acostumbrados al ejercicio de valorar,
ordenar, jerarquizar y de construir formas claras, precisas y Gtiles en el pensamiento,
se siente digna de fal tarea y ansiosa de asumir la responsabilidad. Un nuevo milenio
se aproxima, y nuestra obra de hoy debe servir para prepararlo, si hemos de quedar
a la altura de nuestra fe y de nuestro espiritu.

M E Z M A Y O R G A



UNAS PALABRAS DE

TAMAYD

Creo en la pintura, con la conviccién absoluta de que lo
inico que le da validez, son sus cualidades plasticas y su
poesfa.

Poesfa, que es mensaje, calidad humana, vida que da a
ios elementos plésticos la justificacién de su presencia.

Creo en la poesfa y en los valores plésticos, como la fér-
mula Gnica y suficiente para darle el rango o~ la pintura
ticne como expresién humana <uperior.




Porque es estructura de solidez eterna, que podré revestirse si ese es el deseo,
con nimiedad preciosista o reduciendo sus elementos de expresién hasta la sin-
tesis o de otra manera, agregéndole ideas de hondo sentido humanro o de la
més absoluta trivialidad, pero que en todos los casos y gracias a su presencia,
el resultado final ha de ser PINTURA.

Me parece que pretender que el valor de ella es derivado de otros elementos
particularmente de contenido ideolégica que no es sino agregado del contenido
pléstico, no pasa de ser una falacia que puede sorprender de momento a los
incautos, pero Gue el tiempo enemigo despiadado de todo lo delesnable, se
encarga constantemente de refutar.



Nifos Jugando con fuego
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Y poniendo el caso a la inversa ;Acaso no tenemos hecha ya nuestra opinién termi-
nante respecto a mucha de esa produccién que representa objetivisando las ideas
importantisimas de distintos érdenes que nos convencen en el terreno filoséfico o
social o de cualquier otra rama del pensamiento, pero que en el pictérico solo nos
producen indiferencia en virtud del sacrificio que en ellas se han hecho de los
elementos pictéricos con el fin de lograr énfasis en la ideologfa?

iYo tiro una piedra més!

La pintura no es literatura, ni periodismo ni demagogia. La pintura es, hay que repe-
tirlo, la maravillosa unién de la poesfa que trae consigo el mensaje y las calidades
plasticas que son el vehfculo para transmitirlo.

Esa es mi conviccién, madurada a lo largo de mi larga vida pictérica.

Si antes la defendi con el calor con que el iniciado sostiene el ideal en que ha
puesto su fé, ahora mi experiencia (que de sobra me ha confirmado la rectitud de
mi concepto), me obliga a sostenerla con firmeza.

He de hacerlo, no desbordéndome en torrentes de palabras ni esgrlmlendo el in-
sulto procaz que son las armas de quienes no estén sequros de sus valimientos, sino
con mi obra que es el retrato de mi conviccién y es también mi palabra y mi arma
de combate.

R U F | N (o] T A M A Yy o




EL MEJORAMIENTO DE LA CASA CAMPESINA
A L B E R T O T .. A R A |

El propésito de este articulo es el de contribuir, dentro de las inevitables limitaciones, al mejoramiento
“de la vida de nuestro campesino, por lo que se refiere al problema de su casa habitacién. El mejora-
miento de su alimentacién, de su vestido, de su vivienda, de su higiene, de su instruccién, de su con-
ciencia social, y en fin de sus aspiraciones humanas, son aspectos que deben fomentarse simulténeamente,
pues los progresos que se alcancen en uno de ellos tienen que traer como consecuencia el progreso de
los demés. Y esto es asf porque en la vida del individuo todos los aspectos de ella estdn conectados
unos con otros, no pudiendo desligar por ejemplo, la forma de pensar de la vida material y viceversa.
En las regiones rurales del pafs en donde por ahora no es ni siquiera imaginable la prestacién de ser-
vicios técnicos no sélo individualmente, sino también de orden colectivo o comln, es de todo punto
indispensable llevar el progreso mediante el desarrollo de la conciencia moral e intelectual del hombre
del campo, sin tratar de violentar sus convicciones ancestrales y de contacto inmediato con la naturaleza,
seglin normas utépicas o ilusiones engafiosas. El campesino mexicano, para realizar mejor su propésito
como tal y como ciudadano debe iniciarse hasta donde sea posible en los conocimientos cientificos y
técnicos reservados hoy dia por desgracia a las grandes ciudades; pero eso no quiere decir que él, en
cambio, no puede aportar la experiencia y la sabidurfa que tiene del medio en que vive. No se trata,
pues, de mejorar al campesino haciéndolo hombre de ciudad, sino de desarrollar las rafces de su- vida
para que llegue a ser mejor campesino sin dejar de ser lo que siempre fué. Nuestro campesino, mestizo

indio, no es un infante al que el hombre urbano, en el papel de adulto, va a guiar y a ensefiar a

vivir, seglin se piensa generalmente; no, el campesino tiene que asimilar en la debida proporcién la cien-
cia técnica para que él mismo la aplique al medio de vida que le es familiar y que por lo mismo es extraiia
al cientifico y al técnico de la ciudad. Este es el primer caso. Cuando el campesino en conjunto. esté
capacitado para pedir al Gobierno su colaboracién en la resolucién de problemas colectivos que él
mismo se haya planteado con claridad, entonces. podremos decir que el hombre rural ha cumplido con
la primera etapa educativa: la de la formacién individual.
En el problema de la habitacién rural el caso es tal que el campesino de hoy sabé por qué constituye
un problema su casa y el poblado en donde convive con sus vecinos. El campesino habita en el jacal
que conocemos por costumbre de siglos sin darse cuenta de sus defectos como mora, ni tampoco de sus
ventajas. El propésito de este folleto es dar unas nociones elementales sobre tal tema con el fin de que
el campesino vea por si mismo, extirpado desde luego el vicio inveterado de inventar falsos problemas
de los cuales el pueblo no sabe nada, y pueda orientarse sin necesidad de proteccién ajena entre lo que
le conviene y lo que le perjudica. La meta es, en este caso concreto, lograr que él mismo emprenda la
tarea de modificar la casa de su famila con sus propias manos y su propio cerebro. Ya no puede estar
esperando en vano la accién extrafia que no llegard nunca; él es el mejor juez de los buenos deseo de
aquellos técnicos y polfticos interesados en beneficiarlo. Ya es hora, pues, de que la pedanterfa cientifica
y las idealistas promesas politicas limiten de antemano sus funciones pactando una sabia alianza con el
instinto tradicional del agricultor humilde, de modo que se logre la fusién del conocimiento teérico con
la rafz que se hunde bajo la superfice de la tierra.




@ Il. - LA CASA CAMPESINA MEXICANA Aqui nos vamos a ocupar solamente de las viviendas campesinas més rudimentarias, de aquellas que
L.SUSCUALIDADES Y SUSDEFECTOS presentan el aspecto més agudo del problema, de aquellas chozas perdidas en las sierras y en las selvas

que hay que mejorar con urgencia, pues por su mal disefio y construccién estén minando importantes
sectores de la poblacién nacional en lo que se refiere a las enfermedades y al bajo rendimiento del tra-
bajo, a la baja conciencia moral y al embrutecimie nto de sus habitantes.
En términos generales la casa rural mexicana, en su expresién minima en cuanto a las condiciones genera-
les de higiene y comodidad, se caracteriza por levantarse sobre un solar més o menos amplio en donde
se convive con los cultivos de la tierra y con animales domésticos; por contar con una sola pieza, casi
siempre rectangular de 4 x 7 m. asentada directamente en el suelo de tierra, construidos sus muros
con materiales naturales tomados directamente del medio circulante (carrizo, madera, adobe o piedras
irrequlares sobrepuestas), y techada con cubierta de dos o cuatro aguas fabricada con zacate o palma,
con tejamanil o tejas, descansado sobre un armazén de troncos y varas entrelazadas cuya parte maés
alta se eleva més o menos a 5 m. sobre el terreno. El interior sirve de alcoba Gnica para toda la fa-
milia, compuesta por lo comin de cinco o seis miembros, y al mismo tiempo sirve de comedor, de cocina,
de alacena y muchas veces de gallinero; en ocasiones hay otra pequefia choza cercana destinada exclu-
v sivamente para cocinar y comer, Tiene una puerta pequefia y ninguna ventana, en la mayorfa de los
casos. Y esta distribucién del jacal primitivo es uniforme e invariable en todas las zonas pobres del pafs;
& _hecho. En las regiones tropicales los

eriales con g

lo dnico que sensiblemente varfa son lo

- : muros son de carrizo, de entramados rellen o v las; y la techumbre es de zacate
o' palma cubriendo la ya descrita Siifra. En laseregiofies templa @s, son de adobe, de
. piedr; - s gruesos colocados horizontalmente unos enciiag de otros; y la

techmbr ; palma, teja o pencas de maguey.

D¢ esta §6mera descripcion se esprende que por lo que se refiere a la distribucién, la casa minima del

iene, en cualquier zona climafolégica del pafs, como principa|es defectos el de motivar la pro-
ad, por una parte, entre padres e hiios de ambos sexos y el de cocinar en la misma habitacién
e de Ven‘l’anas, que como €s de suponer trae oscurfdad. fal’ra de ven+i|acién. humo. o|or de comida

foffa de asoleamiento en Yas casas de clima frio. La Gnica ventaja que tiene la distribuicién de la casa

un solo cuarto es la de la vigilancia por parte de la madre respecto de los nifios, de la comida,

de los animales domésticos y de la entrada. Dada su importancia en la organizacién de la vida campesi-
na, esta ventaja deberd conservarse siempre en toda sugestién que vaya encaminada a distribuir conve-
nientemente la casa, evitando sin embargo los defectos citados.

Desde el punto de vista constructivo, tiene este tipo de habitacién el gran defecto de asentarse directa-
mente sobre el piso de tierra, poniendo asf en contacto a sus habitantes con la humedad y suciedad del
suelo y exponiéndolos a la entrada de hormigas, alacranes y demés animales malignos. Pero en cambio
tiene dos grandes ventajas primera, el empleo de materiales regionales, para clima tropical unos y para
clima Yemplados otros, lo que permite enriquecer la construccién sin gran costo para lograr ventajas
distributivas y, segunda, el ser reparada  répidamente sin gran costo por sus mismos habitantes, ayuda--
dos muchas veces por sus vecinos. '

A estos defectos deben sumarse otros; .aunque no perfenecen a la casa propiamente dicha afectan no
obtante su funcionamiento, como es la falta de dre naje. que impide la instalacién del excusado, la falta
de tuberfa de agua potable, que impide la instalacion del bafio, del lavabo y del mismo excusado, asi
como la colocacién de llaves de agua para el aseo general y de los utensilios de comedor y cocina.




N _ Para que upd z
N HABIFTABLE UN LUGAR it

na urbana o rural sea habitable, se necesita que relina ciertos re-
¥entales de orden fisico y moral, que podemos enumerar como sigue:
dad de que el habitante .obtenga, directamente de la tierra o por
! mercado, los productos necesarios para su alimentacién, sus vestidos y su
sdicinal, doméstico e industrial.

Posibilidad de establecer vinculos sociales con los semejantes por medio de
estacién de servicios profesionales, del comercio, de la vida afectiva o de la
vida civica; que implica la existencia de caminos, calzadas, plazas y edificios pibli-
cos, vehlculos, etc.

3).—Posibilidad de defenderse de la |n+emperle. ya sea refugidndose en cuevas,
chozas jacales o casas.

4).—Posibilidad de obtener agua potable en cada casa,aline
de pozo o de tuberfa, o acarreada desde Srca
5).—Posibilidad de tener dne
de depbsi renc

DRENAJE

bada, de arroyo o

al, ya sea alumbrado eléctrico, de petréleo,

ad-de aislar el piso interior de la casa de la humedad y suciedad del
RO, eevandolo ya sea por medio de plataforma maciza o estructural.
8).—Posibilidad de tener en la casa puerta de acceso susceptible de cerrarse, asi
como puertas y pasillos de comunicacién entre las dependencias internas.
9).—Posibilidad de tener en la casa ventanas para la iluminacién, el asoleamiento
y la ventilacién del ambiente interior.

10).—Posibilidad de contar en la vivienda con una distribucién tal que la separacién
de los locales de recepcién, de habitacién propiamente dicha (dormitorios y bafio).
y de servicié; y dentro de la habitacién fntima la posibildad que permita la sepa-
racién y la unién adecuadas entre las alcobas de los padres, de los hijos y de las
hijas. l

Posibilidad de contar con locales especiales para la bodega, los corrales, los
6s, las cocheras, los garages y los talleres de industrias de tipo familiar.
ilidad de desarrollar una vida psiquica normal, personal y social a la vez.
Como se Velde todas estas condiciones de habitabilidad, la casa campesina rudi-

COMERCIOS

menfatiaidetlatactualidad sélo reline unas cuantas, y en forma muy elemental. La
tabla anfe Sirve de base para ir mejorando gradualmente, mediante una
visién integrafiila ca ampesina.

Uno de los punto
quefio poblado es €
instalacién comunal reqliere
correspondiente. Como no e
que en casos excepcionales, lo me
pectivos sanitarios comunes, concen

iles de resolver en la casa familiar ubicada en un pe-
a del drenaje, base de la salubridad urbana, cuya
fes gastos que no puede hacer el ayuntamiento
indable el sistema de depésitos renovables, més
hacer una fosa séptica comin con sus res-
en puntos céntricos de la poblacién;

cosa que sin ser perfecta es sin embargo algo méas que la inexistencia de semejantes
. i ' servicios.

RECURSOS NATURALES

DEFENSA



Descripcién de la Nueva Cas_a Campesina

El Proyecto de la "Nueva Casa Campesina Mexicana' que
se presenta es un bosquejo concretado en el tipo para clima
tropical. Sin embargo, contiene las caracterfsticas gene-
rales de la concepcién Gnica de la casa renovada para el
campo sin distincién de lugares o climas. Estas caracterfs-
ticas se juntan, segin los casos particulares, con aquellas
otras que definen cada casa por el clima de la regién; ca-
racterfsticas especificadas por las cuales aquel tipo gené-
rico pasa a fener fisonomfa propia, segin se aplique a una
casa de zona térrida o de zona fria.

Por lo que se refiere a la casa en proyecto, debe conside-
rarse su distribucién igual que la que tiene el actual jacal
del indio, es decir uniforme e invariable para cualquier
regién y clima del pafs. Por tal razén la distribucién arqui-
tecténica es una caracterfstica de tipo general. Se distingue
dicha distribucién por conservar la unidad de ambiente en
cuanto a la vigilancia que es la ventaja de la vivienda
rudimentaria de hoy; sin embargo, lo que la distingue de
ésta y la hace mejor es el hecho de que no se trata de
un cuarto redondo o Gnico, conténdose con la estancia,
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Descripcién de la Nueva Casa Campesina

El Proyecto de la "Nueva Casa Campesina Mexicana'' que

PAGINA PAR RBPEI‘TEW'OW*KBP -
OPONERLA A LA SIGUIENTE
]_)AGINA_ DESPLErﬁAmAGMWMM regién; ca-

clima

s cuales aquel tipo gené-
rico pasa a fener fisonomfa propia, segln se aplique a una
casa de zona térrida o de zona fria.

Por lo que se refiere a la casa en proyecto, debe conside-
rarse su distribucién igual que la que tiene el actual jacal
del indio, es decir uniforme e invariable para cualquier
regién y clima del pafs. Por tal razén la distribucién arqui-
fecténica es una caracterfstica de tipo general. Se distingue
dicha distribucién por conservar le unidad de ambiente en
cuanto a la vigilancia que es la ventaja de la vivienda
rudimentaria de hoy; sin embargo, lo que la distingue de
ésta y la hace mejor es el hecho de que no se trata de
un cuarto redeondo o (nico, conténdose con la estancia,
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que es el local de mayores dimensiones por reunirse alli la
familia para comer, para hablarse, para recibir visitas, etc.
y se combina con los dormitorios en el sentido de que
. pueden aislarse éstos de aquellas o unirse a voluntad. Exis-
ten aparte un bafio, una cocina y una bodega.

La cocina ocupa un lugar estratégico desde el cual la ma-
dre goza de una visibilidad completa hacia todos los puntos
interiores y exteriores de la casa, vigilando a la vez que
a los nifios mientras cocina, y a los animales, al solar y las
entradas de propiamente dicha y de la bodega;
por eso & pieza semi-interior o semi-exterior,
ente no sélo en los lugares célidos
ados por el calor del fuego.
camas dobles, aislables de la
al lado de otras separadas por
guna quéde frente de otra al
os. de fachada idéntica orienta-
disposicién una doble ventaja:

feglin sexos; y se-
itorios con relacién
osférica, puesto que
dormitorios citados dis-
de aire que cabe en la
to del nmero de dormito-
dimensiones, quedando en
encima de éstos, cada uno
ta disposicién se iraduce en
odamente en la casa hasta
flos familias de seis miembros
ite al jefe de la casa y otra a
Semejante combinacién de habi-
onsiderablemente la construccién,
drfan a concentrarse los esfuerzos
e8dos familias regulares, que en otro
na su propia casa; y tal abarata-
. como se verd en seguida, que se
familiar de ventajas que aisladamente

SiiCa genérica es el aislamiento del piso
€lacién al terreno, para evitar la humedad,
8dad de la tierra y la entrada de animales malignos
Serpientes, hormigas o alacranes. Esta es una propo-
siciol de capital interés para la salud de la familia, ya que
. - de los tres principales aspectos de la construccién de la



casa habitacién rural, piso, muros y techumbre es el piso el
elemento més defectuoso en la vivienda campesina actual.
La separacién del piso de la casa del suelo de tierra im-
plica necesariamente la construccién de una pequeia
plataforma hecha de madera en forma estructural, que
vale la pena hacerla si se compara la cantidad de material
que requiere y el trabajo de mano de obra con los bene-
ficios higiénicos y de seguridad que reporta. . El espacio
vacfo que queda entre la plataforma del piso y el suelo
se puede utilizar como refugio cubierto para las aves de
corral y ofros animales domésticos. Es una de las mejoras
inaplazables si se desea reformar el jacal existente. En apa-
riencia parece incosteable, pero la ventaja puede percibirse
en la siguiente comparacién: el jacal més rudimentario de
la actualidad tiene por lo comin una superficie total de
construccién 28 m2. (4 m. x 7 m.), con 5 habitantes en
término medio (2 padres y 3 hijos], lo que da una super-
ficie unitaria por habitante de 5.6 m2; en cambio la nueva
casa proyectada para sustituir el jacal existente, incluyendo
dormitorios independientes, gran estancia, bafio, cocina y
bodega, cuenta con una superficie total construida de 45
m2. (4.5 m. x 10 m.), con |2 habitantes (2 familias con 2
padres y 4 hijos cada una), lo'que da una superficie unita-
ria por habitante de 3.75 m. Es decir que se reduce la su-
perficie unitaria en este Gltimo caso una fercera parte con
relacién al caso actual. Ahora bien: si el jacal usual ya no
puede ser més barato porque ya no puede concebirse més
rudimentario (su precio es de $80.00 a $100.00), entonces
la nueva casa propuesta cuenta ya con un margen para
mejoras que viene siendo la tercera parte del costo de dos
casas . actuales ($53.33 y $66.66 respectivamente), con el
cual puede muy bien realizarse la estructura del piso, que
es precisamente una fercera parte de la construccién, que
unida a las otras dos terceras partes como son los muros
y la tachumbre, se tiene el 100 por ciento de la obra ter-
minada. Se comprende, por lo. demés, que de todos modos
conviene invertir més esfuerzo que el invertido en el jacal
mfnimo de la zona més miserable.

Otras caracteristicas del tipo general es la estructura de

7

varias veces hemos dicho, de palma o zacate o tejamani
o pencas de maguey o teja. En el proyecto la estructura

adquiere un desarrollo simplemente, no se suprime, conser-
vando sus cualidades de simplicidad y economfa, sélo que
combinada con la nueva idea del piso de modo que los
muros quedan al aire, es decir, descansando en los bordes
de la plataforma elevada.

En resumen: las dos. principales caracteristicas que definen
el concepto general de la nueva habitacién campesina son:
la distribucién con todas las caracteristicas ya expuestas,
y la construccién con las suyas. Ahora bien; los dos tipos
de viviendas derivados de este concepto general se carac-
terizan, por consiguiente, gracias a los materiales emplea-
dos en la ejecucién para los cuales estd expresamente
pensada la idea general antes dicha, y que son los mismos
empleados hasta hoy en las. distintas regiones del pafs,
aunque su acabado dependeré de la habilildad y adiestra-
miento de los ejecutantes. Esto tiene la ventaja de hacer
facilmente realizable el concepto general, dejando libertad
a los constructores de las distintas localidades y que posean
méas o menos habilidad manual para que hagan interpre-
taciones regionales de los principios bésicos. Pero diremos
en términos globales que la casa tropical conserva, como
la actual, los muros de ramas o carrizos entretejidos recu-
biertos de barro, o de tablas, y la techumbre de zacate o
palma en manojos colocados sobre la trama de rama arma-
rradas a la estructura, unos a continuacién de otros y enci-
méndose las hileras superiores con respecto a las inferiores,
para que se escurra facilmente el agua pluvial. Igualmente,
la casa proyectada para clima templado conserva, por su
parte, los muros de adobe junteados con lodo o hechos
de troncos gruesos encimados horizontalmente unos sobre
ofros, y la techumbre de tajamanil, zacate, palma, teja o
pencas de maguey. De este modo la distribucién y la cons-
truccién comin y bésica adquiere modalidades distintas se-
gin el sello inconfundible que le impriman las distintas
regiones climatolégicas. .

En algunos detalles se diferencian ambos tipos, ademés de
las diferencias del material ya dichas, como son por ejem-
plo el tamafio de las ventanas, achicandose las de los
dormitorios y agrandéndose y quedando sin cerrar las de

del muro Oeste.
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casa habitacién rural, piso, muros y techumbre es el piso el
elemento més defectuoso en la vivienda campesina actual.
La separacién del piso de la casa del suelo de tierra im-
plica necesariamente la construccién de una pequefia
plataforma hecha de madera en forma estructural, que
vale la pena hacerla si se compara la cantidad de material
que requiere y el trabajo de mano de obra con los bene-
ficios higiénicos y de seguridad que reporta.. El espacio
vacio que queda entre la plataforma del piso y el suelo
se puede utilizar como refugio cubierto para las aves de
corral y ofros animales domésticos. Es una de las mejoras
inaplazables si se desea reformar el jacal existente. En apa-
riencia parece incosteable, pero la ventaja puede percibirse
en la siguiente comparacién: el jacal més rudimentario de
la actualidad tiene por lo comin una superficie total de
construccién 28 m2. (4 m. x 7 m.), con 5 habitantes en
término medio (2 padres y 3 hijos), lo que da una super-
ficie unitaria por habitante de 5.6 m2; en cambio la nueva

TTTPAGINA PAR REPETIDA PARA

bodega, cuentg _co
m2. (4.5 m.
padres y 4 hijos ca
ria por habitante de 3.75 m.
perficie unitaria en este Gltim
relacién al caso actual. Ahora bien: si el jacal usual ya no
puede ser més barato porque ya no puede concebirse més
rudimentario (su precio es de $80.00 a $100.00), entonces
la nueva casa propuesta cuenta ya con un margen para
mejoras que viene siendo la tercera parte del costo de dos
casas . actuales ($53.33 y $66.66 respectivamente), con el
cual puede muy bien realizarse la estructura del piso, que
es precisamente una tercera parte de la construccién, que
unida a las otras dos terceras partes como son los muros
y la tachumbre, se tiene el 100 por ciento de la obra ter-
minada. Se comprende, por lo. demés, que de todos modos
conviene invertir més esfuerzo que el invertido en el jacal
mfnimo de la zona méas miserable.

Otras caracteristicas del tipo general es la estructura de

tof
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emos dicho,
o pencas dé maguey o teja. En el proyecto la estructura

varias veces

n_una superfici | construida de 45
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de palma o zacate o tejamani

adquiere un desarrollo simplemente, no se suprime, conser-
vando sus cualidades de simplicidad y economfa, sélo que
combinada con la nueva idea del piso de modo que los
muros quedan al aire, es decir, descansando en los bordes
de la plataforma elevada.

En resumen: las dos. principales caracteristicas que definen
el concepto general de la nueva habitacién campesina son:
la distribucién con todas las caracteristicas ya expuestas,
y la construccién con las suyas. Ahora bien; los dos tipos
de viviendas derivados de este concepto general se carac-
terizan, por consiguiente, gracias a los materiales emplea-
dos en la ejecucién para los cuales estd expresamente
pensada la idea general antes dicha, y que son los mismos
empleados hasta hoy en las. distintas regiones del pafs,
aunque su acabado dependerd de la habilildad y adiestra-
miento de los ejecutantes. Esto tiene la ventaja de hacer
facilmente realizable el concepto general, dejando libertad
a los constructores de las distintas localidades y que posean

en términos s que la ¢

le asa, tropical conserv i
‘A'LA SIGUIENTE
biertos de barro, o de tablas, y la Techumbre e o

de zaca

méndose las hileras superiores con respecto a las inferiores,
para que se escurra facilmente el agua pluvial. Igualmente,
la casa proyectada para clima templado conserva, por su
parte, los muros de adobe junteados con lodo o hechos
de troncos gruesos encimados horizontalmente unos sobre
otros, y la techumbre de tajamanil, zacate, palma, teja o
pencas de maguey. De este modo la distribucién y la cons-
truccién comiin y bésica adquiere modalidades distintas se-
gin el sello inconfundible que le impriman las distintas
regiones climatolégicas. .

En algunos detalles se diferencian ambos fipos, ademés de
las diferencias del material ya dichas, como son por ejem-
plo el tamafio de las ventanas, achicédndose las de los
dormitorios y agrandéndose y quedando sin cerrar las de

en el muro Sur con posiolidad ae Cerrarse,

del muro Oesste.
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PERSPECTOMETRIA VISUAL ESFERICA

INTRODUCCION

El arte de ver bien, como llamaban los antiguos a la perspectiva, es la verdadera finalidad que de-
bemos persequir en esta ciencia percepto-representativa.

A través de la historia de dicha disciplina visual, vemos cémo ha trascurrido su evolucién, desde la
intuicién genial, hasta la més exacta representacién artistica y geométrica.

Su proceso comprende cuatro épocas, que se han desarrollado en la forma siguiente: la primera,
corresponde al perfodo inicial intuitivo de expresién bidimensional, cuya representacién plana
frontal, corresponde al Arte Egipcio; la segunda época, igualmente empirica en su representacién, es
tridimensional y corresponde a la produccién del Arte Griego; la tercera época, basada en los des-
cubrimientos cientfficos del Renacimiento, es una representacién tridimensional que contintia siendo
rectilinea, pero con bases rigurosamente geométricas euclidianas y finalmente, la que corresponde

a la cuarta época iniciada en el afio de 1934 y perfeccionada en 1948, cuya expresién es funda-
mentalmente esférica tridimensional .. Y- .dindmica..

Expresién del ambiente intelectual, fué en su primera época, el concep’ro plano y estatico del
Universo, que se suponfa apoyado en las cuatro columnas de Hércules, a pesar de que la visién ade-
lantada de Aristételes, comprobada por la sombra proyectada por un eclipse de ese tiempo, llegé
a la conclusién de que la Tierra era evidentemente redonda.

A nosotros no nos extrafia, que en pleno Renacimiento se quisiera hacer retractar al Galileo, en su
afirmacién exacta de que la Tierra era redonda y que giraba en torno del sol.

Por lo anterior, nada extrafio nos parecerd que los conceptos geométricos rectilineales euclidianos,
hayan sido la razén geométrica que hubiese imperado hasta el Siglo XX, en que, las geometrias no
euclidianas arquitecturaron una razén més préxima a la relatividad de la existencia planetaria y por
lo tanto, es muy explicable que la aguda percepcién visual de la minorfa de cerebros privilegiados,
buscasen en la impresién visual, la belleza de la recta ocular, majestuosamente inmortalizada en la
soberbia arquitectura del Parthenon.

LUIS

G.

SERRANDO




Por iguales razones vemos que la inconformidad justificada de los grandes artistas, se haya opuesto a los cénones
académicos, con una manifiesta rebeldfa plastica, que los hizo curvar las lineas estructurales de sus composiciones,
desde la época del Arte Bizatino hasta el Arte Contemporéneo. interpretando la doble esfericidad de la realidad
espacial del Universo y de su impresién visual.

Nada nos sorprenderé que la humana ansiedad de conocimiento, transforme sibitamente hoy su expresién pers-
pectométrica y la haga que concuerde con la mayor exactitud en su representacién artistica y geométrica.

Por lo que a nuestro México se refiere, el gran Netzahualcéyotl, alma de la ciencia y del arte de su tiempo,
afirmaba en pleno siglo XIV que: "TODA LA REDONDEZ DE LA TIERRA ES UN SEPULCRO; NO HAY COSA
QUE SUSTENTE, QUE CON TITULO DE PIEDAD NO LA ESCONDA Y ENTIERRE". El conocimiento exacto de
las formas espaciales permitié que nuestros antepasados, hubieran podido rendir culto a la belleza y a sus sim-
bolos, extasiéndose ampliamente en la esférica contemplacién de la naturaleza, mirando el maravilloso espec-
taculo que se ofrecfa a sus ojos desde lo més alto de sus templos o desde sus elevados montes.

el talento inmenso de nuestros ingenieros precortesianos hizo que tuvieran la idea exacta de representacién
esférica, como prueba el Cédice de la Gran Tenochtitlan enviado por Cortés al Emperador. Asi como tam-
bién el maravilloso Cédice de Teozocalco, enviado al Rey Felipe II. Las cuales fueron expresiones esféricas de
técnica pictogréfica aborigen.

Varios siglos han transcurrido de influencia europea hasta que, a principioc de este surgié la transformacién
artistica y social de las Artes Plésticas.




Haciendo un breve relato de la evolucién que ha sequido este trabajo de investigacién, hasta la culminacién
que hoy presento, diré a ustedes, que fué iniciada el afio de 1914, al observar en el campo, que, el alejamiento
méximo terrestre no aparecia como linea recta de horizonte que fijaba la perspectiva rectilinea tradicional, sino
que presentaba una apariencia visible de esfericidad, tanto real como perceptiva. También pude observar en ese
tiempo, que lo existente dentro del espacio real era representable sin deformacién monstruosa.

Afios més tarde realizada la demostracién pictérica total y compieta de la visién del observador, que nos
muestra el cuadro "En el interior de un tranvia", ejecutada en el afio de 1923 y 1933, me aconsejé mi muy
estimado compafiero, el famoso muralista José Clemente Orozco, que ejecutara el mismo tema en Perspectiva
Rectilinea, en el que, como puede verse claramente en la ilustracién corespondiente aparecen las monstruosas
deformaciones que produce la anamorfosis de la citada Perspectiva Rectilinea, las cuales resultan intolerables, co-
mo se observa.




Para que pudiese ser comparada la solucién falsa que dicha Perspectiva académica emplea al verse imposibilitada
de representar al espacio real, recurre al absurdo convencionalismo de suponer un retroceso imaginario del ob-

servador, percibiendo desde dicho punto de vista convertido en el vértice del tradicional cono perpectivo de
30

Afios més tarde, en 1945, pude realizar una exposicién de la enfonces llamada Perspectiva Curvilinea, en la Sala
Verde del Palacio de las Bellas Artes, gracias a la gentileza del culto escritor y critico de arte don Carlos Pe-
llicer en esos dias Director General de Educacién Estética de la Secretaria de Educacién Piblica.

En dicha exhibicién di a conocer el proceso y las aplicaciones de los primates de la pintura y escultura mexicanas,
asi como también de artistas extranjeros.

También di a conocer los antecedentes en la pictografia desde la época precortesiana hasta la era contem-
9

porénea. Se presenté al mismo tiempo el proceso esponténeo del artista en su nifiez, en su adolescencia estudian-

til, en los intuitivos artistas y en los maestros de la pintura mexicana.

Asi como evolucién del Concepto Cosmogénico Geométrico y sus posibles aplicaciones cartogréficas que hoy
han sido realizadas admirablemente por los técnicos militares navales y aéreos.




Entrando en materia sobre el tema, principiaré por recordar la estructura anatémica del ojo humano,
cuyo sentido de la vista, en forma tan admirable nos hace percibir por medio de la luz, el color, la forma, el
tamafio y las distancias de todo el mundo visible que nos rodea.

Observaremos también en la ilustracién respectiva, la esfericidad casi perfecta que tiene el ojo humano.

De sus membranas, observamos que la esclerética en su parte anterior es transparente y tiene el nombre de cérnea,
la que permite que los rayos de luz penetren al interior del ojo.

La coroides, es una membrana negra que cubre el interior del ojo y estd revestida interiormente por la retina,
que es una membrana blanquecina que se encuentra formadacon la expansién del nervio éptico. Detras de la
cérnea transparente, que es la prolongacién de la coroides, cuya membrana circular es de un color que varia

segln las personas y que tiene un orificio central llamado pupila o nifia del ojo, que aumenta o reduce la in-
tensidad de la luz.



Los medios transparentes del ojo son: el himer acucso, que es ligeramente transparente como el agua y ocupa
el espacio comprendido entre la cérnea y el cristalino.

El cristalino es un lente biconvexo que tiene la propiedad de aumentar o disminuir su convexidad para que
en la retina aparezcan los objetos colocados a mayor o menor distancia.

El humor vitrio es incoloro ligeramente transparente y de consistencia gelatinosa y llena el fondo del globo de!
ojo. envolviéndolo una membrana fina y transparente llamada hialoides.

Las partes accesorias del ojo son los parpados, las pestafas y las cejas que lo protegen, ademés de las glandulas
lagrimales que mantienen siempre himeda la superficie transparente de la cérnea.

En el mecanismo de la visién, el ojo funciona como el perspectégrafo o cémara oscura fotogréfica esférica que
fué ideada por mi y construida por primera vez en el afio de 1935, para comprobar en ese tiempo mis investi-
gaciones perspectométricas, segin lo publicado en el Diario " El Nacional'' de ese afio, como puede verse clara-
mente en la patente dibujada en esa fecha, y que aqui se reproduce.

L U I S G . S E R R A N O

EN LOS PROXIMOS NUMEROS DE “ESPACIOS”
CONTINUARA ESTE INTERESANTE ARTICULO

DEL MAESTRO LUIS G.

SERRANO.
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A través de los ahos y de los siglos, la danza, como sincronizacién de movimiento, ritmo y espacio ha servido para representar
y para expresar ideas, sentimientos y deseos.

El hombre primitivo expresé por medio de la danza, iodo lo primario de su época, todo lo elemental de sus aspiraciones y todo
lo reducido de sus deseos y necesidades.

A través del tiempo hasta el hombre actual, esos deseos y necesidades se han ampliado, sus aspiraciones se han hecho dife-
rentes y su espiritu se ha modificado, pero siempre, todas las formas del arte han sido inseparables del espiritu sofiador e incon-
forme del hombre y por medio de esas variadas formas ha expresado sus rebeldias, sus deseos y sus suefios; sus caracteres
més ntimos, sus pensamientos mas brillantes, sus triunfos més esplendorosos y sus resignaciones mas amargas.

Asi conocimos el sensualismo recargado de la India, el ansia de eternidad en Egipto, el amor a la sabiduria en Grecia, la bruta-
lidad y la civilizacién en Roma. Conocimos también la elevacién espiritual y la estrechez material del Medievo y también la
ferocidad y el sentido de lo misterioso y divino en Tenoxtitlan.

En cada escalén histérico y en cada escalén geogréfico, el arte, en fodas sus manifestaciones ha reflejado e interpretado las
ansias de vida, de gloria, de eternidad o de muerte propias de ese escalén histérico o geogréfico.

Histéricamente, la danza se pierde entre las nebulosas del hombre primitivo y geogréficamente ignora fronferas y limites. A
través del tiempo la danza ha podido cambiar y evolucionar al cambiar y evolucionar el sentido de la vida, el concepto de Dios,
de Hombre, de Sociedad, de Pueblo, de Espacio, de Ritmo: a través del espacio, varia y diferencia su forma en tanto, varia vy
se diferencia la raza, la sangre, la tradicién, el clima, las condiciones sociales y religiosas de cada regién.

La danza como 'arte coreografico' tiene una historia que parte del siglo XV, es pues un arte moderno. Arranca de la funda-
cién de L'Academie Nationale de la Musique et de la Danse por Luis XVI. Su antecendente més inmediato es la combinacién
de canto, danza y recitado que Catalina de Médicis importara de ltalia.

A partir de entonces, la historia del ballet no es sino la enumeracién de danzarines y maestros. Cada uno de ellos va a servir
de tramo en la escalera interminable que asciende o se estaciona a través de épocas de mayor o menor efervescencia.
Cuando se establecen las bases de un arte coreogréfico que se desenvuelve en escenarios y que solamente desea entretener,
desaparece la orientacién hacia danzas totémicas o rituales y ocurren los divertissment; se pierden las danzas de sortilegio, de
oracién, de iniciacién, las danzas flnebres, guerreras y nupcisles para dar cabida a las danzas académicas. Se pierde el con-
cepto que posefa la danza de comunicacién de los hombres con los dioses, para parecer el concepto de comunicacién y men-
saje de los hombres para los hombres; se ensefia que no puede embrujarse por medio de la danza ni ingresar a circulos
cientificos después de una danza de iniciacién pero si puede sefialar como llegar a la perfeccién a través de la Belleza y el
Ritmo, se sabe que puede servir de mensaje y de guia para enconirar el deber ser, lo bueno, lo noble, lo digno; el por qué se
lucha y a nombre de qué se quiere vencer. Puede lograr, quizd mejor que cualquiera otra forma de arte, la integracién del ritmo
y de la pléstica la sincronizacién del sonido vy el color y la mejor interrelacién del tiempo vy el espacio.

Todo eso marca el camino de la danza, todo eso puede lograrse a través de la danza.

En México, el "hombre danzante' crece en forma silvestre, se da sin diferenciacién de climas o de aguas y sin ningin medio
de cultivo, ipor qué no aprovechar esta riqueza para darle a México una forma més de expresién y al mundo otro mensaie de
cultura, de paz y de fe en el futuro?
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ENCUTEST A

- Existe actualmente en México el espiritu y la necesidad

de la danza?

D —(Qué opina Ud. de la danza en México? ;Cree que tiene
ya interés, dentro de su desarrollo y evolucién, los diver-
sos movimientos habidos en los Glfimos tiempos?

3 - Qué relacion existe entre los fénomenos sociales, politicos
e histéricos y la danza?

L} —;Como consecuencia, cuél deberé ser el contenido social

de la danza?

8 -(Por qué medios piensa Ud. que pueda conseguirse una
evolucién v desarrollo pleno de una danza Mexicana con

caracter universal?

G ~;Cree Ud. que hayan sido creados algunos ballets repre-
sentativos de este tipo?

~¢Cuél seria el vehiculo para llegar a popularizar la danza
y el ballet?

8 (Supone Ud. que la danza o el ballet actual reune los
requisitos de una integracién de ritmo, misica y espacio?
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RESPUESTA DE
GABRIEL FERNANDEZ LEDEZMA

|.—Al hablarse de la danza en México, no puede pasarse por alto su gran tradicién indfgena conservada con arraigo por
nuestro ‘pueblo. Alli es donde estan vivos el espiritu y la necesidad estética de la danza, ya sea ésta agricola, astronémico,
religioso o histérico.

2.—Los diversos intentos por encontrar "el carécter” de la danza mexicana, al tratar de desarrollarla como alta expresién
artfstica, me parecen normales tanto en la etapa inevitable de falsificacién folklérica, como en las aportaciones de las es-
cuelas clasicas europeas: la francesa o el llamado "ballet russe". Al mestizaje de tales elementos, que ha dado por frutos
desde los irritantes bailables escolares hasta las academias de "danzas de las horas”, debe sumarse esa danza gimnéstica
(creo que de origen germénico) a la que se han incorporado matices afro-americanos, género practicado hasta ahora en
los Estados Unidos y desarrollado por elementos anteriores y posteriores a Marta Graham. Se vé claro el recorrido del ca-
mino, desde su infancia hasta el perfodo de la tentativa responsable.

Este corresponde a la formacién de dos grupos de bailarines mexicanos bajo la direccién de Waldeen y de Ana Sokolov,
respectivamente. Su labor es importante en cuanto a que crearon tina pasién profesional, una disciplina, un método racional
de trabajo y una orientacién mejor enfocada hacia los problemas generales de la danza. Pero esos dos grupos ejemplares,
en competencia cuando no en pugna, se fueron desintegrando por diversas razones: apremios econémicos, perjuicios fa-
miliares hacia el profesionalismo, intereses matrimoniales, falta de espiritu de lucha etc. Quedan de aquellas j6venes
danzoneras, algunas supervivientes que siguen trabajande con tenacidad por lograr una etapa de madurez en la DANZA
MEXICANA. En que ellas lo consigan, esté cifrada la esperanza.

3.—La misma que ha existido en todos los movimientos de arte colectivo, en la pintura o en el cine por ejemplo.
4.—Aquel que corresponda més progesistamente, a su tiempo.

5—Mediante la investigacién de elementos existentes, el conocimiento y la observacién aguda de la idiosincrasia del
pueblo mexicano. Debe contarse por supuesto, con la colaboracién de -artistas, pintores, mésicos escritores etc. Todos ellos,
conocedores de nuestra vida y sus problemas sociales. Pero ante todo, que surja siquiera un bailarfn inteligente y cultivado,
capaz de realizar una obra dentro de tales condiciones.

6-—En el afio de 1941, los dos grrupos a que me refiero anteriormente, ofrecieron al piblico dos ballets que juzgo ya im-
portantes: ""La Coronela” y "Rin Rin Renacuajo’'.

Si bien es cierto que "La Coronela", considerada como danza, ofrecfa ya algunos elementos mexicanos, no pudo escapar
del estilo personal de Waldeen. Sus discipulas de enfonces no aportaron nada creativo.

7.—La integracién de cuerpos de danza con vida econémica y plblico propios.

8.—Creo que afin no existe la Danza Mexicana: las etapas anteriores y sus resultados han de quedar trés, serén superados
por un trabajo de mayor conciencias, de més cclara comprensién de lo que debe ser una expresién mexicana. Tiene que
concebirse el método, el aprovechamiento de la investigacién y el objetivo proyectado universalmente hacia el futuro.
Pero se ha investigado en la coreografia y nada en la composicién dinémico-monumental. .
Nadie se ha inquistado por saber cudl es el pensamienfo mexicano expresado en nuestro “carécter Kinemérfico".
Jamés se ha infentado aprovechar ese dilatadisimo alfabeto expresivo de sefias y elocuencia mimica del mexicano, nunca
se ha estudiado el sentido de gravitacién, de apego a la tierra que tienen la mayor parte de las danzas del pueblo.
Todo esto, y mucho més estaré en conflicto con el espiritu dindmico de nuestra época.

Resolver tales problemas, seré la tarea de los futuros bailarines mexicanos.




|.—¢Existe actualmente en México el espiritu y la necesidad de la danza?

I —Actualmente el espfritu y la necesidad de la danza existe, como existié en siglos
pasados la necesidad de expresar nuestros sentimientos y nuestras ideas del pasado
presente y futuro. La necesidad existe en todas las Artes, pero principalmente en la
danza, ya que por medio de ella desde el principio de la historia, los pueblos han
tenido como fin primordial la expresién sencilla de los motivos de la vida natural,
que llevados a un nive! superior y bajo una mocién ritmica los convierte en la expre-
sién desinteresada de la sociedad en que se vive, pasando de generacién en genera-
cién, marcando su siglo y el grado de cultura que ha alcanzado. En fodas las ma-
nifestaciones de los diferentes aspectos de la vida hasta nuestros dias, la danza ha
ocupado un lugar preponderante. Antes de que existiera la mésica la pintura, la
escultura, etc., el ser humano tuvo su primera expresién que fué el movimiento.
2.—;Qué opina Ud. de la danza en México? ¢Cree que tienen ya interés, dentro
de su desarrollo y evolucién, los diversos movimientos habidos en los Gltirmos *iemnos?
2.—La raza mexicana por su espfritu, tiene el sentido del ritmo, y por su tradicién uno
de los primeros en el mundo debido a su riqueza folklorica.

Es poco el interes que los diversos movimientos habidos en los ultimos afios, han
prestado para fomentar el desarrollo de la danza en México, ya que, a pesar de que
grupos extranjeros han venido a legarnos su riqueza en técnica y coreografia, esto
solamente ha servido de base para el comienzo de una creacién propia, que muchos
han confundido tratando de hacer ballets mexicanos con estilos que no encajan con
el carécter nuestro. La técnica, tanto clésica como moderna, solamente puede ser-
.virnos como base para la creacién de una danza nacional de tipo universal que sin
perder la pureza de los sentimientos mexicanos, sea apreciada en cualquier pafs.
3.—;Qué relacién existe entre los fénomenos sociales politicos e histéricos y la
danza? )

3.—La Danza, como Arte verdadero, es contemporanea y por consiguiente, sirve como
barémetro sensitivo que registra los cambios que se realizan en el ambiente social,
artistico™y politico.

El arte va modificando la vida social a través del tiempo. El bailarin capta las
tendencias del ser humano, sus ideales, sus aspiraciones y a través de su sensibilidad,
une la libre expresién de las emociones, dejando su huella en la vida social, rom-
piendo, a veces, las trabas de un grupo, de un pueblo, o de un pafs, fundiéndolas
finalmente en su obra. Lo mismo sucede con los fenémenos politicos e histéricos.
Desde que existe el ser humano, el fenémeno se realiza, el artista lo capta, después
lo deshace y finalmente, lo funde segiin su temperamento y compenetracién del
medio que lo produjo. La resultante repercute en la misma sociedad, que con la
distancia y el tiempo, valoriza lo creado.

4.—Como consecuencia, zcudl debera ser el contenido social de la danza?

4.—El contenido social de la danza, debe ser el reflejo de la cultura y los problemas
de un pafs, tanto sociales como politicos o histéricos y para que sea verdadero, dicho
contenido debe ser contemporéneo.
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5.—¢Por qué medios piensa Ud. que pueda conseguirse una evolucién y desarrollo
pleno de una danza Mexicana con cardcter universal?

Primero: estar compenetrado de los diferentes tipos de técnica, que universalmente
han demostrado ser la base de la danza.

Segundo: después de poseer y practicar esta base primordial, relacionarse con Ta
verdad de los hechos, conociendo los sentimientos del pafs en que se vive, sus cos-
tumbres, sus ideas, su misica, efc.

Tercero: con estas experiencias reunidas, més la que técnicamente ha adquirido ‘en
su vida préctica, asf como con las razones légicas de las diferentes artes que han
enriquecido su modo de pensar, el que haya pasado por todo esto, creemos que
esté capacitado para crear y fomentar una danza de fipo universal, comenzando
por dar conferencias de la propia individualidad del artista, de la forma en que ha
sabido captar las tendencias morales, los sentimientos, y en fin, todo aquello que
sea capaz de captar.

6.—¢Cree Ud. que hayan sido creados algunos ballets representativos de este tipo?
6.—Creemos, que han sido creados algunos ballets que han sido acercamiento al tipo
de ballet mexicano que debemos poseer y acercamiento digo, porque no reunen toda-
via lo que verdaderamente podrfa considerarse como nuestra esencia, solamente
han tratado de acercarse a algo parecido; sin embargo, estos movimientos son
dignos de alabanza.

7.—;Cuél serfa el vehiculo para llegar a popularizar la danza y el ballet?
7—Que el Gobierno establezca en todas las escuelas como clase oficial la danza,
tanto la danza regional y autéctona, como las técnicas de otras escuelas, para que més
tarde puedan representarse ante el pueblo ballets educativos, 'y que al mismo: tiem-
po sirvan para ayudar a fomentar el desarrollo cultural de nuestro pafs.

Que se establezcan también escuelas de danza con maestros capacitados y no mera-
mente especuladores de la danza. Que en estas escuelas, los alumnos reciban clases
de misica, historia universal de la danza, modelos, linea y composicién, actuacién,
anatomia especifica para bailarines, idiomas, etc. Cuando esto se haya llevado a
cabo, podré decirse que México cuenta con uno de los medios ‘més eficaces para
difundir su cultura.

8.—¢Supone Ud. que la danza o el ballet actual reunen los requisitos de una inte-
gracién de ritmo, mésica y espacio?

8.—El ritmo del movimiento, la plasticidad del espacio y todo lo que puede imaginarse
el hombre, lo crea a través de si mismo uniendo la libre expresién de las emociones
y dejando que el cuerpo libre de su propio peso, conqms’rado por el éxtasis se
convierta en la base del ego buscando la expresién desinteresada y lo acerque a
regiones desconocidas por el hombre, donde la imaginacién y la fantasfa creadora
cautive a la emocién que lo embriaga y sienta hallarse en mundos diferentes, ya
sea convertido en espacio, aire, movimiento, etc., para disgregarse después en
Armonfa Universal y poder conocer los secretos propios de la devocién que el
bailarfn consagra a sf mismo.



|.—Existe actualmente en México el espiritu y la necesidad de la danza?
1.—Si; existe, ha existido y existiré. El mexicano, como el ruso y el espahol, siente la
danza de un modo natural y orgénico.

Desde tiempo inmemorial las investigaciones, cada vez més adelantadas, lo van
poniendo fuera de duda; las razas primitivas que vivian dispersas en la inmensa ex-
tensién de nuestro territorio- practicaban la danza.

Cuando los conquistadores espafioles llegaron, vieron a los indigenas danzar danzas
de sacrificio, de sortilegio, de oracién, guerreras, flinebres, de iniciacién, nupciales.
etc. Entre ellas, las totémicas se encontraban en considerable nimero. Sefialo esto,
porque son, sin duda, las més anfiguas.

¢Quién podria precisar los orfgenes de las danzas del venado, de la serpiente, del
pavo, del conejo y de otros muchos animales, dispersos en el vasto territorio que
ocuparon los aztecas?

Por los testimonios de nuestro acontecer remoto en materia de danza, ella fué la
inspiradora de la misica en esta porcién del mundo, més tarde conocida por América.
Tenemos también en Africa el irrefutable testimonio de las pinturas de los
vasos egipcios. En ellos se ve a las gentes en actitud danzante, acompafiéndose por
el medio més primitivo del chasquido de las manos, usadas como instrumento de
percusién; es decir, de ritmo Gnicamente. Esto les servia aquellos seres para dis-
traerse en los monticulos instalaban durante la
crecida periédica del rfo Nilo, cuyas aguas tardaban varias semanas en volver al
cauce normal.

de fierra en los cuales se

Es hasta més tarde, tal vez después de largos siglos, cuando empiezan a aparecer
los crétalos; primero de madera, luego de huesos y de marfil y al fin de bronce,
maniformes al principio.
El espfritu y la necesidad de la danza ha existido siempre entre los hombres. Esta
necesidad es determinada por una imperiosa ansiedad de vida que sustrae forzosa-
mente a los miembros de la pereza. Pero el deseo de danzar no sélo obedece a
causas fisicas. Dice Curt Sachs que el primitivo danza porque estd seguro de que
ganaré por su virtud poderes mégicos que lo llevardn a la victoria, a la salud y a
la vida; porque estd seguro de que es'un lazo mistico que une a la tribu cuyos
integrantes juntan sus manos en danza coral y que el desenfrenads baile individual
es exponente de la profunda devocién que el ejecutante consagra a sf mismo.
2.—;Qué opina Ud. de la danza en México? ;Cree que tienen ya interés, dentro
de su desarrollo y evolucién, los diversos movimientos habidos en los Gftimos fiempos?
2.—Entiendo que su pregunta se refiere ahora a la danza académica, cuya historia
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comienza en ltalia en el siglo XV, continlia en Francia, pafs al cual la lleva Catalina
de Médicis en el siglo XVl y llega a Rusia al empezar el siglo XVIII.

Si es asf, no acierto a comprender por qué me quiere usted circunscribir a “los
movimientos habidos en los dltimos tiempos". -

La danza académica tiene muy larga historia en México, lo cual pocos saben debido
a que aun no-hay coredlogos entre nosotros; no coredgrafos en la estricta acepcion
de la palabra, que no debe confundirse con coreautor que es el compositor de
ballets.

Mucho antes de los bailarines de los teatros de Cadiz y de Madrid que, fuera de
sus horas de trabajo en el Coliseo de México se dedicaban a dar clases a los hijos
de los pudientes simpatizadores de este arte, ya en la capital de la Nueva Espafia
se venfa ensefiando la danza académica, espafola; italiana y francesa.

Lo que ahora hay es un renacimiento, de inspiracién rusa que, como usted sabe, es
lo italiano y lo francés llevado a aquel pafs, de tradicién danzante oriental muy
remota, desde los tiempos de Pedro el Grande.

Todo lo que nuestras Academias estén haciendo hoy, tiende al Ballet y si encuentra
la proteccién del Estado, Gnico que puede favorecer efectivamente su desarrollo,
llevard en un futuro no facil de determinar a una floracién.

Si esto es asf, México podra ocupar en América el lugar que en los siglos XV, XVI y
XVII ocuparon ltalia y Francia y en el XVIIl Rusia, tanto més que, como Rusia
y Espafia, disponemos de un elemento de inmensa vitalidad, siempre renovada, que
es ia danza indigena y sus consecuentes, la criolla y la mestiza.

3.—;Qué relacién existe entre los fénomenos sociales politicos e histéricos y la
danza?

3.—Hablar de esto serfa muy largo. Rumi, el poeta y derviche persa, decia que "el
que conoce el poder de la danza tiene su morada en Dios'.

Los primitivos la usaban para expresar las emociones del alma. No era un pasatiem-
po sino una actividad vital, para agradecer, reclamar, implorar exigir, ahuyentar
las fuerzas de la naturaleza, curar, para unir a los muertos con su descendientes;
para asegurar el sustento, buscar suerte en la cacerfa y victoria en las batallas. . . .
Su papel en la vida religiosa, militar y civil se ve clarfsimo cuando se estudia a

- fondo la vida de los Aztecas y los Mayas, de los Tarascos, los Tarahumaras, los

Coras, los Huicholes. ..., ya que de nosotros tratamos; esto es, de México.
4.—Como consecuencia, zcul deberd ser el contenido social de la danza?

4.—No hay que ir muy lejos para contestarle. El mismo de la novela, del cuento, de la
poesfa, de la pintura, de la escultura auténticamente nacionales, si es que su pensa:
miento se refiere a la danza hecha ballet o sea una accién pantomimica en que
intervenga tambien, preponderando fueri’emen’re. la msica.



La danza sola no pasa de gestos y actitudes intencionadas precisas, concretas, en-
caminadas a un fin limitado. El ballet es otra cosa mé&s amplia, més extensa, més
desarrollada en su asunto. Por eso en un ballet intervienen constantemente multitud
de danzas académicas, populares, folkléricas.

5.—¢Por qué medios piensa Ud. que pueda conseguirse una evolucién y desarrollo
pleno de una danza Mexicana con caricter universal?

Sigo creyendo que su pregunta se refiere al Ballet y basado en mi creencia voy a
contestarle.

El Estado, por medio de su Instituto Nacional de Bellas Artes, estd ahora cometiendo
un error que no serfa exagerado decir que puede llegar a ser de consecuencias
graves. Ha estado ayudando y estimulando por todos los medios la danza académica
para favorecer la institucién del Ballet, pero se ha olvidado del elemento verdade-
ramente vivificador que es la danza nacional, indfgena, criolla y mestiza.

Primero que nada se deberfa fundar una Escuela Nacional de Danza Popular, a fin
de encender en el corazén de los mexicanos de las grandes ciudades el sentimiento
de lo auténticamente nuestro en materia de danza.

Conocer, no como espectadores sino como actores, nuestras danzas de Yucatén,
Tabasco, Veracruz, Chiapas, Guerrero, Jalisco, Michoacén, etc., bailarlas sintiendo
el encanto de sus ritmos y de sus intenciones, eso serfa lo primero; si no se hace asf
estaremos perdidos.

Después irfamos a las academias, pero al salir de ellas, habiendo cumplido, obedien-
tes, con sus preceptos, el academismo se enriquecerfa considerablemente al contacto
con nuestra realidad viviente. ;No es eso lo que le ha dado al ballet Ruso su enorme
fuerza de originalidad y al mismo tiempo su universalidad?

6.—¢Cree Ud. que hayan sido creados algunos ballets representativos de este tipo?

6—No. El hombre que habfa encontrado el camino murié prematuramente. Me refiero
a Silvestre Revueltas. Este tenfa genio para haber llegado a ser el Stravinsky mexicano.
"La Coronela" es uno. de nuestros grandes Ballets; pero somos tan indiferentes que
estoy sequro que el mismo Instituto de Bellas Artes ignora hoy hasta en dénde se
encuentra la partitura de este primer brote prometedor del ballet mexicano. Pero
también el Renacuajo Paseador es un precioso ballet de carécter, del mismo
Revueltas.

De cuanto se ha hecho por los demés nada vale la pena todavia y ¢sabe usted por
qué? :

Porque carecemos de argumentistas y libretistas. Hay misicos, pero no literatos
especializados, capaces de crear los asuntos presenténdolos en la forma conveniente.
Por esa misma razén han fracasado, en todos los tiempos los intentos de épera
hechos aquf. Cuando ha habido misicos, no encontraban libretistas y cuando por
casualidad salié un libretista no habfa misicos.

Esa es nuestra desgracia.

f

7.—¢Cuél serfa el vehiculo para llegar a popularizar la danza y el ballet?

7.—La danza es un arte popular en México desde hace muchos siglos, no necesita po-
pularizarse. Todos los mexicanos que viven naturalmente la vida la aman; pero, en
particular los auténticos indigenas que se sirven de ella en todos los actos trascen-
dentes de su vida. Entre los criollos y mestizos no se siguen al pie de la letra las
cosas como entre estos; mas para la finalidad erética, altamente social, es un agen-
te eficacisimo.

La danza entre los indigenas puros, llena por completo la vida espiritual. Entre los
mestizos y criollos, sélo en parte. En la gran ciudad es sélo especticulo, recreo,
distraccién para el aburrimiento de la vida penosa y agobiante.

El ballet, asf también; pero por ser espectéculo teatral nunca podré estar al alcance
de quienes aman y sienten la danza como actores.

Entre la Opera, las representaciones teatrales de comedia y drama, los conciertos
y el ballet, yo creo que el ballet es aquf el preferido de todos, sin distincién de
sexos ni de edades. Esto se debe a que la danza es para el mexicano esencia misma
de su ser.

La proteccién del Estado es lo Gnico que se necesita y eminentes maestros. Todo lo
demés vendrfa solo y el pueblo estarfa listo a cualquier hora y en cualquier lugar,
si es que no se hace prohibitiva la entrada con precios exhorbitantes.

8.—;Supone Ud. que la danza o el ballet actual reunen los requisitos de una inte-
gracién de ritmo, mésica y espacio? :

8.—La danza que se realiza en el espacio y en el tiempo, tiene como base el ritmo que
es uno de los grandes fenémenos de la vida. Sergio Lifar que sabe bien de estas
cosas, como singular danzante y coreautor, al hablar de la accién verdaderamente
milagrosa que el ritmo produce sobre la naturaleza humana dice, que tiene dos
caras. Una que mira a Apolo y la otra a Dionisos. Dice &l que este dltimo es el que
nos interesa y afiade: Si el ritmo sirve, por una parte, de medida y regulador para
todas las fuerzas vitales; si es causa creadora de la armonfa y del equilibrio del
movimiento, y rectora del orden de las cosas, es lo que hace también que nuestros
gestos y reacciones tengan una gran potencia, ya expresada en la aceleracién, ya
en los saltos, considerados como lo opuesto a la marcha natural:

Mas el ritmo, primer elemento constitutivo de la danza, como también de la msica,
no es todo en el ballet. La misica, no recuerdo si esto lo dijo Noverre o el mismo
Lifar, desempefian en una obra de ballet precisamente el papel que corresponde al
programa literario en un cuadro sinfénico.

También la pintura sin la cual no habrfa ballet. .

No he captado el verdadero sentido de su pregunta en lo referente a espacio,
jAh, ya! Puesto que un ballet no podria serlo sin los movimientos plasticos, el ballet
actual, no la danza a secas, sf reune los requisitos para ser la integracién que
usted propone.
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|.—¢Existe actualmente en México el espiritu y la necesidad de la danza?

I.—No hay duda, en el México actual existe una vigorosa corriente espiritual que
impulsa. @ los grupos sociales a realizar en las mas variadas formas la danza, creando
la necesidad de su perfeccionamiento constante.

Pero no serfa correcta ni completa la respuesta, si no agregase que no sélo en el
México actual existe ese espiritu colectivo en favor de la danza y la necesidad de
ella: La danza como funcién mental colectiva y como expresién corporal de los
hondos sentimientos artfsticos de nuestro pueblo, ha existido en todo tiempo, lo
mismo en la época precolonial que durante la colonial y el México independiente.
Numerosos tratados nos hablan de las fiestas religiosas de los aztecas, toltecas,
maya-quichés entre otros, donde la danza era factor primordial en los ritmos y en
la-liturgia.

Y todavia en la actualidad existen desparramados en el pafs numerosos grupos ét-
nicos que practican hereditariamente exiroardinarios bailes de sabor autéctono y
de calidad técnica extraordinaria.

2.—¢;Qué opina Ud. de la danza en México? ¢Cree que tienen ya interés, dentro
de su desarrollo y evolucién, los diversos movimientos habidos en los Gltimos tiempos?

Para hablar de la danza en México no me debo circunscribir a los aficionados y
profesionales que la practicamos dentro del Instituto Nacional de Bellas Artes, sino
a todos aquellos grupos etfnolégicos que he mencionado antes y que deben ser
verdaderos inspiradores de la danza mexicana moderna.

Ahora bien, los grupos de danza moderna que existen en el Distrito Federal, dentro
y fuera del Instituto. Nacional de Bellas Artes, tienen un gran interés, pues estén
formando las bases, los cimientos, de una danza tipicamente mexicana. Inspirados
en las corrientes de la tradicién histérica nacional y con una preparacién sistemética
respecto a la técnica moderna, harén verdaderos ballets modernos, de sabor autéc-
tono, capaces de ser reconocidos como valiosos en el mundo del arte y de la cultura.
No: serfa justa si no reconociese que en los Gltimos afios es el Intituto Nacional de
Bellas Artes, bajo la acertada Direccién del Maestro Carlos Chévez, quien ha fomen-
tado el establecimienfor de una Academia de Profesionales encargados de darle
forma a la corriente artfstica antes mencionada.
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3.—;Qué relacién existe entre los fénomenos sociales politicos e histéricos y la
danza?

3. —Existen relaciones de hermandad y de contenido. Sociolégicamente hablando, la
danza forma parte del fenémeno social arte y por lo mismo tiene fntima relacién con
todos los fenémenos sociales, ya sean estos politicos, religiosos, econémicos e his-
téricos. La hermandad a que me refiero parte de que la danza es una especie dentro
del género arte y el género arte anda codo con codo con la politica, con la eco-
nomfa y con la historia. Por lo que se refiere a la relacién’ de contenido, la danza
puede ser arte purista, es decir, sin contenido social propio, a no ser la de su
constfitucién misma, o puede tener contenido econémico si se simula una lucha
por la existencia; contenido polftico si se simula una danza de lucha de clases, poli-
ticamente considerado bien contenido histérico si se trata de presentar una danza
de otra época, respetando, en lo posible, la verdad del perfodo de tiempo a que
se refiera.

4.—Como consecuencia, ¢cudl deberé ser el contenido social de la danza?

4.—Aparentemente mi respuesta no va a satisfacer los propésitos de la encuesta pues
parto del aforismo a tal pregunta, tal respuesta. En contenido social de la danza
seré el que ‘tenga o no tenga. Se pueden crear danzas sin contenido social como
expresién pura de la forma o, se puede usar de la forma bella para expresar toda
clase de sentimientos o emociones verbi-gracia religiosos, politicos, econémicos, mi-
tolégicos, deportivos, etc. etc. Con un criterio demagégico la danza debe fener
un contenido social propio y expresar las ansias del proletariado o sus luchas para
alcanzar el poder. En la Unién Soviética seré una danza clasista. Si yo viviera ‘en
la Unién de Reptblicas Soviéticas Socialistas y hubiera sido educada dentro del
régimen social imperante en aquel pafs, estarfa en este momento haciendo coreo-
graffas con esa tendencia. Viviendo en un régimen como el mexicano, mis coreo-
graffas tienen o no contenido social.

5.——;¢Por qué medios piensa Ud. que pueda conseguirse una evolucién y desarrollo
pleno de una danza Mexicana con carécter universal?

5.—Ya lo esbocé en las respuestas anteriores. Estudiando honda y exhaustivamente las
danzas mexicanas y en general fodas las tradiciones histéricas del pafs para que una
vez logrado su pleno conocimiento, con el auxilio de la técnica moderna més per-



fecta, agotante, se logre obtener una danza tipicamente mexicana que se pueda
reconocer con ese caracter en el consorcio de la danza universal.

6.—¢Cree Ud. que hayan sido creados algunos ballets representativos de este tipo?

Qué duda cabe. Para ello es suficiente mencionar los siguientes: "La Coronela",
coreograffa de Waldeen, decorado de Fernéndez Ledezma y misica de Revueltas;
El dfa de Difuntos con libreto de Celestino Gorostiza, misica de Sandi, escenogra-
fia de Carlos Mérida y coreografia mfa; “Los P&jaros y Las Doncellas", musica
de Mabarak, libreto de Mesa, escenograffa de Soriano y coreograffa mfa; "El Re-
nacuajo Paseador”, coreografia de Ana Sokolov, mésica de Revueltas, decorado
de Carlos Mérida; y "El Sanate", mésica de Blas Galindo, decorado de Grabiel
Ferndndez Ledesma y coreografia de Guillermina Bravo.

7.—¢Cuél serfa el vehiculo para llegar a popularizar la danza y el ballet?

Desde luego no es posible realizar una obra de esos alcances, sin la proteccién del

Estado. En todos los pafses del mundo es el Gobierno el que se encarga de prote-

ger, subvencionar pensionar a los cuerpos de ballet para que realicen esa impor-
L

|.—¢Existe actualmente en México el espiritu y la necesidad de la danza?

Existe esa necesidad porque la danza, como manifestacién de la cultura de México,
es un elemento indispensable para coadyuvar a la ‘integracién nacional, al desarro-
llo y arraigo de la base espiritual, que constituye una de las peculiaridades de la
nacién mexicana; y porque la danza es un formidable vehiculo para el desenvolvi-
mienfo estético y la educacién del gusto del pueblo mexicano.

Hablo, claro estd, de la auténtica Danza Mexicana, como manifestacién artistica
plena, de alcance universal.

Visto asi el Problema, la necesidad imperiosa de la danza en México se advierte
més claramente a la vista del siguiente fenémeno: el interés de la generalidad del
piblico se ha orientado hacia el Ballet Russe, porque no ha habido un movimiento
serio que, a través de una difusién sistemética cubra la inquietud que existe hacia
la ‘danza. Es por esto también que el gusto se ha corompido y los conciertos del
Ballet Russe, con los mismos programas todos los afios, se ven pletéricos, atn si el
espectéculo no dice nada serio ni a la cabeza ni al corazén. El deber de los bailarines

tante obra artfstica. Exceptuando a los Estados Unidos, creo que en ningin pais
del mundo la iniciativa privada pueda realizar con éxito la popularizacién de la
danza moderna. En México, gracias al Instituto Nacional de Bellas Artes, dependiente
de la Sccretarfa de Educacién Plblica, se ha comenzado, no sin dificultades, esa
magna labor social y esperamos que con el tiempo se logre dar a conocer nacional-
mente los valores artfsticos de la danza y se popularicen los tipicos ballets mexicanos.

8.—¢Supone Ud. que la danza o el ballet actual reunen los requisitos de una inte-
gracién de ritmo, misica y espacio?

Para una persona dedicada a estas actividades, la pregunta es obvia: ;cémo puede
haber danza sin ritmo; cémo puede haber danza sin espacio; cémo puede haber
danza, en fin sin misica? Una bailarina que no entienda ni sienta la misica, no puede
ser bailarina; una bailarina que carezca de ritmo y que no pueda moverse facilmen-
te en el espacio con una precisién geométrica, aunque aparezca exagerado, no es
tal bailarina. La danza es pintura, escultura, misica, matemética y, dentro de ésta
Gltima materia, geometrfa pura.
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modernos y de los criticos, es el de orientar el gusto del piblico y hacerle entender
que en México estd empezando una nueva etapa en la historia de la danza.
Anadiré una cosa: el pueblo mexicano serd capaz de cubrir esta necesidad. Es un
pueblo bailarin por tradicién. Mediante la danza expresa sus anhelos, sus dolores,
sus ideas. Posee el espiritu de danza que es cimiento seguro para desarrollar una
corriente que cubra la necesidad de este arte. '

2.—;Qué opina Ud. de la danza en México? ;Cree que tienen ya interés, dentro
de su desarrollo y evolucién, los diversos movimientos habidos en los Gltimos tiempos?
Parcialmente he contestado esta pregunta en la respuesta anterior.

Debo agregar que los movimientos de danza de la Gltima época tienen'una gran
importancia pero han adolecido de un defecto fundamental: han sido movimientos
esporédicos que han interesado sélo a los llamados intelectuales, a los artistas y a un
muy limitado piblico de conciertos; pero no han logrado atraer la atencién del
piblico, no han podido llegar a ese gran ptblico. |Ni siquiera al pequefio sector
que asiste al Ballet Russe!



Mucho queda, no obstante, de ese movimiento. De alli su mérito y su gran importan-
cia. Como resultado de ellos existe un nicleo sélido que puede y debe convertirse

en el creador de una gran étapa artfstica que logre sacudir a las distintas capas
del plblico mexicano.

3.—¢Qué relacién existe entre los fénomenos sociales politicos e histéricos y la
danza? ~

Existe una relacién directa. La danza es producto de los fenémenos histéricos, poli-
ticos y sociales. A su vez la danza influye sobre la historia, la politica y la sociedad.
Del mismo modo, un artista es producto de su medio, sobre el cual, en reciprocidad,
influye.

Es pues, lamentable hipocresfa, hablar de arte politico o "puro", o de danza hacien-
do abstraccién de los factores tiempo y lugar, o de danza que no desempefie un
papel positivo— o negativo —respecto de la sociedad.

4.—Como consecuencia, ¢cudl deberé ser el contenido social de la danza?

Como consecuencia, a mi juicio —juicio de una artista del pueblo mexicano— el
contenido social de la danza debe ser tan variado como variados son los aspectos
de la propia vida mexicana; estd determinado por los problemas, los conflictos y los
esfuerzos de nuestro pueblo. Debe ser un contenido que exprese, en todas sus
manifestaciones el legftimo anhelo de Progreso, de independencia nacional y de
paz, asl como lo més fntimo de la sensibilidad, la moral y la psicologfa del pueblo
mexicano.

Danza con un contenido distinto es vehiculo de corrupcién, destructivo, que no
cumple con la misién que esté obligada hacia nuestro pafs.

5.—¢Por qué medios piensa Ud. que puesda conseguirse una evolucién y desarrollo
pleno de una danza Mexicana con carécter universal? ‘

5.—Pienso que para responder hay que hacer un pequefio anélisis. Los caminos segui-
dos hasta ahora, salvo excepciones que después citaré ampliamente— han sido equi-
vocados. Se ha tratado, o bien de reproducir la danza indigena tal cual es, llevada
simplemente al escenario por bailarines que ni la sienten ni la entienden, o bien de
presentar tristes espectéculos hibridos en los que "lo mexicano” consiste en narrar
alguna leyenda de las que por acé circulan a través de una técnica extrafia por com-
pleto al espiritu del tema.

El camino correcto esd en encontfrar cémo incorporar el elemento mexicano a una
forma que pueda difundirlo universalmente. Al decir "elemento", no me refiero a los
pasos o evoluciones, sino a los impulsos que los producen. Lo importante es conocer

el origen social, religioso, moral, politico o sentimental que lleva a nuestro pueblo
a bailar, encontrando una nueva forma que, estrechamente ligada al contenido,
lleva hasta la escena el genuino espiritu de México. Sélo de esta manera puede lle-
garse a la creacién de una danza Mexicana con alcance universal.

6.—¢Cree Ud. que hayan sido creados algunos ballets representativos de este tipo?

Si. Creo que la obra ejemplar lograda hasta hoy es el ballet "La Coronela", realizada
en perfecta colaboracién por Waldeen, Silvestre Revueltas, Grabiel Ferndndez Le-
desma y Seki Sano. En este ballet, los cuatro artistas supieron encontrar ajuste
perfecto entre el espiritu mexicano en todos sus aspectos de lucha, de satira y
de tragedia —inspirados en el ilustre Posade— y una técnica capaz de adaptarse’
a los dictados del contenido y de proyectarlo correctamente a los més exigentes
plblicos del mundo.

Creo también, que debo citar el ballet "El Zanate" presentado por mf en.la tem-
porada de la Academia de la Danza Mexicana en 1947. En una modestisima escala
y pese a sus deficencias —debidas, fundamentalmente, a mi inexperiencia como
corebgrafa—, este ballet constituye un esfuerzo inicial para el desarrollo del ballet
mexicano en los términos indicados, hecho por una coreégrafa mexicana.

7.—¢Cuél serfa el vehfculo para llegar a popularizar la danza y el ballet?

El vehiculo principal para popularizar y difundir la danza a todas las capas sociales
y a todas las regiones del pafs, es la consolidacién de un ballet independiente, con
sélidos principios artfsticos y que, contando con la ayuda del Gobierno y de todas
las organizaciones interesadas en la cultura del pafs se mantenga sin embargo,
auténomo. El ballet Nacional, fundado en 1948, aspira a ser ese organismo. Pero
es necesario entender que no basta con un vehiculo para la difunsién de algo tan
cofplejo y que tanta dedicacién requiere para su ensefianza como es la danza:
con el nacimiento de un ballet concebido en estos términos, han de surgir también
cursos de danza incluidos en los programas de estudio de todas las escuelas, cursos
de danza en los sindicatos, etc., dando un impulso general en este camino a lo que
debe ser la danza mexicana contemporénea. .

8.—;Supone Ud. que la danza o el ballet actual reunen los requisitos de una inte-
gracién de ritmo, misica y espacio?

Si hablamos de la danza que estamos tratando de crear, si. Y alin més: retne el
elemento ideal, el elemento emocién. En una palabra: el contenido indispensable
para hacer un arte de los sonidos, del ritmo y del espacio.
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Como cualquier otra de las manifestaciones artisticas, es una necesidad de expresién.
Desde los pueblos més primitivos hasta los més cultos la han practicado.

En México, existen elementos bien preparados que son el producto de largos afios
de trabajo de distintos grupos, todos con la misma tendencia y el mismo deseo de
superarse. Por todos los programas que han desarrollado siempre llenos de interés,
han conquistado un lugar dentro del movimiento artistico de nuestro pafs. Podemos
mencionar entre estos grupos la Academia de la Danza Mexicana, dependiente del
Instituto Nacional de Bellas Artes, el Ballet de Waldeen que hoy se esté reorgani-
zando con el nombre de Ballet Nacional, el Ballet de la ciudad de México, el Ballet
de Bellas Artes que organizé Sokolov.

El mejor medio que existe para conseguir una evolucién y desarrollo pleno de una
danza mexicana con carécter universal, es estimulando a los grupos nacionales; este
estimulo puede ser moral y econémico. Por otra parte, es necesario que todos los
grupos de danza se interesen por hacer un estudio profundo de nuestras danzas
populares, ya que esa serd la fuente en la cual se debe nutrir la danza mexicana,
elevéndola a un caracter universal.

El Ballet, como la Opera, es un espectéculo que reune varios aspectos del arte, los
cuales son: el literario, musical, coreogréfico, escenogréfico y de iluminacién. Todos
estos elementos deben tener una misma visién y un mismo concepto de la obra
para que ésta adquiera forma.
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un JOLIDO PRE/TIGIO PARA

Una SOLIDA CON/TRUCCION



D > BUENA MUSICA EN MEXICO

DENTRO DE SU NORMA DE OFRECER A LOS AMIGOS DE LA BUENA
- MUSICA LAS TRANSMISICNES DE MAS ALTA CALIDAD ARTISTICA
ANUNCIA A LOS LECTCRES DE “ESPACIOS”, QUE EL MARTES 24 DE
MAYO INICIO LAS TRANSMISICNES DESDE EL PALACIO DE LAS
BELLAS ARTES, DE LAS FUNCICNES DE OPERA NAL. A. C, EN LAS
4 QUE INTERVIENEN INTERPRETES DE FAMA INTERNACIONALMENTE
’ ‘ RECONOCIDA.

(B DURANTE EL PRESENTE MES DE JUNIO, E3TAS TRANSMISIONES
) CONTINUARAN DESARROLLANDOSE LOS MARTES A PARTIR DE LAS
20.30 HORAS.
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MOSAICOSYGRANITOS S. A,
ELEMENTOS PREFABRICADOS PARA LA CONSTRUCCION JUAN ROBLES aIL



EL NUEVO EDIFICIO DE LA ASEGURADORA MEXICANA, S. A. CONTARA CON
UNA EXCELENTE INSTALACION DE FLEVADORES FORMADA POR 3 UNIDADES
MONTGOMERY DE ALTA VELOCIDAD CON EQUIPO ELECTRICO DE TRACCION SIN
ENGRANES. “GENERAL ELECTRIC"
VELOCIDAD NOEMAL 3 S0 METROS POR SEGUNDO. - CAPACIDAD 17 PERSONAS. - RECORRIDO UTIL
6102 WETROS. NUMERD DE PISOS 9. - OPERACION AUTOMATICA “SIGNAL"

HERRERIA TURSA, S. DER. L.

I. Bartolache 1716, Casi esquina con Félix Cuevas, Colonia del Valle. Tel. 23-71-62

EOIFIGIO ASEGURSTORA MEXIGANA, S, 4,

VENTANAS DE FIERRO, PUERTAS
TUBULARES DE LAMINA DE ACERO
INOXIDABLE. COBRE O LATON

HERRERIA ARTISTICA ARQUITECTONICA
CON ACABADO PERFECTO

ELEVADORES DE MEXICO, S. A.

representantes de MONTGOMERY ELEVATOR Co,

Calle de Dolores Néam. 17 Miéxico, D. F. Tel, 12.07-94.




coesilivece....0tra ereacion de DOMUS

DOMU S,

CREADORES DE MUEBLES DISTINGUIDOS
Homburao 40 México, D, F,




EN AZOTEAS
EN INTERIORES
EN CIMENTACIONES
EN FACHADAS
ENTREPISOS
EN TERRAZAS
EN PISCINAS
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DISTRITO FEDERAL ARTICULOS PARA LA CONSTRUCCION, S. A. Calle de Coehuila 223 primer piso  28-84.94  28.84.39
ESTADO DE VERACRUZ sRr. FRANCISCO RENDON GOMEZ Calle Juérez No, 28 Tel. 26.55 Jalapa, Ver.
ESTADO DE PUEBLA SR. RAFAEL ACOSTA G. 4 Oriente 206 10 PUEBLA PUE.

ESTADO DE CHIHUAHUA SR. PEDRO ACOSTA G. Esquina Albino Mireles y Guillermo Prieto Fraccionamiento Zarco - Chihuahua, Chih.




STE MEDIDOR GARANTIZA A CAD
MEDICION EXACTA

UNO DE LOS

DE SU

GAS

o

SR. ARQUITECTO SIMPLIFIQUE Y MODERNICE LAS INSTALACIONF

DE GAS EN SUS EDIFICIOS

RESIDENCIAS
APARTAMENTOS
HOSPITALES
. RESTAURANTS
INDUSTRIAS
LABORATORIDS

GARZA A i 1

£3 Py

INSTALACION IDEAL PARA
SU RESIDENCIA

COMODIDAD:

Nunca tendri usted gue llamarnos por teléfono, Nos-
ctres iremos a su casa periddicamente para llenarle st
tanque, ASEGURANDOLE QUE NUNCA LI FALTARA
GAS.

ECONOMIA:

El llenado de su tanque se hace eén presencia de
usted, ¥ como nuesiros aparatos de medicion son los
mais cxactos que existen, usted tiene la garantia de neo
pagar mis que exactamente el gas que consume. CON
NOSOTROS NO DESPERDICIARA UN SOLO CENTAVO.
SEGURIDAD :

LAS INSTALACIONES DE NUESTROS EQUIPOS NO
TIENEN FUGAS, ya que no se vaelven a mover después
de haber sido conectados, por lo que nunca tendrd
usted pérdidas de gas o peligro de incendio por haber
quedando “lloja” alguna conexion.

La eliminacién de cilindros indivi-
duales ahorra espacio y evita las
instalaciones posteriores que dafian
al edificio exterior e interiormente,

Tome Ud. en cuenta nuestros ser-
vicios y centralice todas sus insta-
laciones.

De ido a la instalacién fija y a su
control no habra fugas ni dafios al
edificio por maniobras de cilindros.




FUNDICION ARTISTICA, 5. A.

GERENTE: EDUARDO PORTILLA LASCURAIN

BALCONERIA PUERTAS BARANDALES
FUNDADA EN 1923

BAHIADECHACHALACAS 7 35-53-53 16 - 25 - 34
APARTADO POSTAL 848

PRINCIPALES OBRAS ARTISTICAS Y
ARRUITECTONICAS EJECUTADAS POR ESTA FUNDICION

PALACIO NACIONAL
SUPREMA CORTE
LA LATINO AMERICANA
SRIA. PE RECURSOS HIDRAULICOS
NAGIONAL FINANCIERA
BANCO DE COMERCIO, S. A.
PALACIO DE BELLAS  ARTES
MONUMENTO A LA REVOLUCION

CATEDRAL DE  GUADALAJARA

SECRETARIA DE RELACIONES
TESORERIA DE LA FEDERACION
EDIFICIO GUARDIOLA
BANCO DE MEXICO
CINE TESESA
CI NE 0P ERA
MONUMENTO GRAL. ANAYA
L A D I A N A
YEGUAY POTRILLO
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Lucas Alaman No. 136 (Esq. con 5 de Febrero)
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EXPOSICION PERMANENTE @
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PRECOLADOS DE CONCRETO
‘GRANITO PIEDRA ARTIFICIAL
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UN TALLER EN CADA OBRA
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HUBARD & BOURLON SUCS.

GERENTES EN LA REPUBLICA MEXICANA

0TIS ELEVATOR COMPANY

IGNACIO RAMIREZ 11 . MEXICO
36-48-50 12-18-86

ARTICULOS DE INGENIERIA Y DIBUJO

HECHOS EN MEXICO

POR

1.

PEREZ SITLICEO

MICROCOPI[IAS

FOTOMURALES
AMPLIFICACIONES

C O PI1A S
HELIOGRAFICAS
Y FOTOSTATICAS

CASA MATRIZ
URUGUAY '19
12.93.92 35.24-74

URSAL
MA 223
28.87-01

SUC
LER

HNOS:




UN SERVICIO COMPLETO DE VIAJES
SIN CARGO ALGUNO PARA EL CLIENTE

VIAJARA

TRANQUILO

Y

CONTENTO

'an V[IVIA IS

NOD

ORGANIZACION MUNDIAL DE VIAJES

AV. JUAREZ NUM. 88 MEXICO D. F.

a7y
Y

AW 2
F.:H'\ g

"h & . 3 2 ¥ B .
Si sus ingresos se suspenden a cau- |
sa de una enfermedad, de un desem-
pleo, o cualguier otra emergencia
itendria usted dinero disponible
ahorrado para hacer frente a estas
necesidades?

Protéjase Ud. mismo acumulando
en una cuenta de ahorro una canti-
dad igual a los inaresos de un afo.

AHORRE UNA PEQUENA CANTIDAD
CADA DIA DE PAGO

BANCO DEL PATRIMONIO FAMILIAR, S. A.

Institucién de ahovro y préstamo pava la Vivienda familiar y de‘pési..to de Ahorro

AV.. MORELOS 87

MEX1CO; D P

PUBLICACION AUTORIZADA EN OFICIO NUM. 601-11-7961



BANCO CONTINENTAL, S. A.

INSTITUCION DE DEPOSITO Y FIDEICOMIS O
EDIFICIO GUARDIOLA AV, MADERO NUM. 2 MEXICO, D. F.

CAPITAL PAGADO $ 5.000.000.00

OPERACIONES BANCARIAS EN
EL PAIS ¥ EN EL EXTRANIJERO

PUBLICACION AUTORIZADA POR LA CO-
MISION NACIONAL BANCARIA EN CFICIO
MUM. 701-4 (C-21)'49” 1-DEL 25 DE MARZO
DE 1949

PERMANENT PIGMENTS

LOS COLORES DE LOS GRANDES
MAESTROS ¥ LOS sSUYOS CUANDO
LOS PRUEBE

CASA DEL ARTE

INDEPENDENCIA 10)-C TEL, 18-36-20

T

REPRESENTANTES EXCLUSIVOS DE LOS COLORES NTS'

S

LARESGOITI

S. DE R L
DE

TODAS
Guatemala 22

HNOS.

CRISTAL

CLASES
35-15-58

TABIQUES

VIDRIOS DE
18-49-10
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MORTERO
TOLTECA

PARA JUNTAS
V APLANADOS

CEMENTO
TOLTECA
RESISTENCIA
RAPIDA (SUPER)




OFRECE A

INGENIEROS, ARQUITEC TOS, DECORADORES ¥ EBAHISTAS
TODACLASE DE MATERIALES PARA DECORACION ¥ MOBILIA

RIO DE IHDODTACIOH DIRECTAYALOS NEJODES PRECIOS DE

_connms ILUMINACION
OCA "ESPECIAL:
coL DAS TASBI %ES PLASTICOS
L EKTE umoakuas 'Ia'&o‘pum
QEVESTIM'ENTOS CAMDILES ¥ ARBOTANTES
DE MUROS Y ESPECIALES.
PLAFOHES _
FLEXGLASS ' L
R A . Accesomos PAQA
'{unnm. DECg
papELimotm. nowum\s nemms-pma-
PAPEL-MARMOL . APARADORES Y DECO-
- PAPEL=-SEDA. RACION,
MASONITE. JALADERAS DE BRONCE, ALU -
. HARBORITE. MINIO ¥ PLASTICAS UE TO~
" CARRARA-GLASS - DOS LOS ESTILOS.
PINTURA FIELTRO. BOCALLAVES.
HOMASOTE. CHAPETONES Y APLIQUES ME-
ACOUSTIPOULP. TALICOS ¥ PLASTICOS.

gISULATING BOARD.

CARRETILLAS Y CHAPAS PARA
. CANE © PUE
METAL DESPLEGADO.

VIDD.IO b4 HADEQA

HERR g. VITRINAS.
@ BISAS-ODA nlf}glfl%kﬁ& DE
QEVE?&’IIEHTOS* CREMALLERAS Y MENSULAS,
: HULE-ESPONJA,CLAVOS , PA-
msu-:m ASFALTICA. - SAMANERAA Y RESODTES ES -
LINOLEUM. PECIALES DE TAPICERIA.
TAPETES DE LANA LETRAS , ROTULOS METALICOS
Y DE ALGODON, Y PLASTICOS
. . ;
LIBROS Y REVISTAS
DE A UlTECTUQA
DEC QACIOI*I

RTAS CORREDERAS DE

" Dlljsrmp,umouts x

Y LES MVITA A VISITAR LA

NUEVA EXHIBICION EN SU LO-
CAL REFORMADO DE PALMA 10

TELEFONOS: 35-00-83,, 13-45-27
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E. ASTIGARRAGA

AGENCIA CONCESIONARIA
L U I S M O Y A 7 5 - B

Toda clase de trabajos €n piedra
v marmol para la construccion

CALZADA SAN BARTOLO NAUCALPAN 196
FRENTE AL PANTEON ESPANOL, TACUBA, D. F.
ERIC. 17 - 30 - 53 MEX. 38 - 09 - 57
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