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INDUSTRIAL MARMOLERA, S. de R. L.

GERENTE GENERAL:
ARQ JOSE ALFONSO LICEAGA

taller de arquitectura y escultura, aserradero

de piedra y marmol revestimiento en facha-
das o interiores
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tstamas  febricards ruavos malenalee
cara las nuevas arguiteelurss’ Ponemay
a su dispasicidn la nueva TERRACOTA
Mo SToan Al AR IS AT 4 0 CIInu
Un material sumomente flexible que
puede fabricarse, con una gran varie.
dad de ferturos, colores y dimeasiones
(elemenfos modulados] siendo: Alslan-
te Acistico, Aislante Térmico, Imper-
meabilizante y con gran resistencia a la
compresion (560 & 840 kilos por centi-
metre cuadradel. Con ur acabado wi-
lrio normal, duracién ilimitada, cco-
némico para fa conttruccién debido o
shorro en muno de obra v ol aligero-
miento del peso en lo estruclura, asi
como la ¢liminacion de aplanados re-
bogues y pinluras.

SALON DE EXHIBICION Y VENTAS:

Q\\\@(tp San Juan de Letrén 27 35.05.90
13-46-33

_VENTAS ¥ OFICINAS:

200 138-21-20
16-20-02
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LA FIGURA (1) MUESTRA CO-
MO EL INSULUX DIRIGE
EL R A Y O DE LUZ HACIA
ARRIBA. EL DIBUJO (B) MUES-
TRA COMO ACTUA ESE TIPO
DE TABIQUE DE CRISTAL
CUANDO SE INCORPORA EN
UNA SALA DE CLASES. LA
ESTRUCTURA PRISMATI-
CA INTERIOR DEL TABIQUE
DIRIGE LA MAYOR PARTE
DE LA LUZ HACIA EL PLA-
FON, EL CUAL, A SU VEZ, LA
REFLEJA HACIA LA SUPERFI-
CIE DE TRABAJO.

LARESGOITI HNOS.
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INSULUX
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CRISTALES Y VIDRIOS DE TODAS CLASE



Sera muy grato para “AVANT” recibir la
visita de usted, y mostrarle la coleccion de
los muebles que han hecho escuela en la
decoracion moderna.

AVANT, S. A.
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FRABRICANTES DE EQUIPO ELECTRICO




Tableros de Distribucion

y Control de Alumbrado (* 8 | ¥EN i s

L Esfocidn de conlrod
an sl loblers moentro

de Tiineles del Estadio de

la Ciudad Universitaria

= GARAGTERISTICAS:! 4e frente muerto,

para instalacion embutida en el muro,
equipados con interruptores automaticos
en aire para proteccién de sobrecarga vy
circuito corto y contactores magnéticos
mecanicamente sostenidos para control lo-
cal v remoto de las unidades de alumbra-

] — do. Provistos de puerta con chapa para
5 Q U n R E D E M EXI E D S.A. impedir el acceso a personas no autorizadas

FABRICANTES DE EOQUIPO ELECTRICO
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es el nombre distintive de

lo mejor que se produce en
triplay hecho con las maderas
preciosas del trépico mexicano.
MEDVAL es el resultado del pro-
cedimiento méas moderno y fino
para hacer del triplay un mate-
rial con moiltiples aplicaciones en
la construccion.

Maderera
del Tropico, S. A.

CUERNAVACA No. 140
MEXICO, D. F.

# PUERTAS

La duela LIGNUM esta hecha
con maderas duras tropicales,
bellisimas, elaborada con los
métodos mas modernos. La
encontrara siempre desfle-
mada, machimbrada y ca-
beceadaen 4y 6 cms. Es
mejor que la importada

y de méas bajo precio.

) '54

Y

3.2 —Les hoiasnare puertos-LIGNUM - de trinlay MEDMAL de cedraa__.
caoba con alma de madera desflemada- se entregan listas para
colocarse en cualquier marco; nunca se tuercen ni se encogen,
pues estdn hechas con maderas cientificamente preparadgs.
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en Mexico usamos.....
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Entre el aplauso alentador de los que saben aquilatar un esfuerzo y la
censura de quienes desconocen las asperezas del camino que lleva-a la ex-
periencia capaz de expulsar los errores, se ha logrado iar presencia a nueve
nimeros de la Revista Espacios.—Nueve ntimeros que significa indudablemen-
te un camino abierto y cuyo recorrido no, estuvo exento de obstaculos, muchos
de los cuales fueron capaces de detener el entusiasmo mejor nacido.

Quienes analicen de cerca el débil andamiaje econémico que ha servido
para poder ofrecer al publico una revista cuyas caracteristicas, tanto en su
contenido como en su presentacién, la han sabido colocar entre las mejores que
en su género se editan en el mundo, tendran que conocer; el espiritu’ que la
anima, una calidad que sélo pueden darla las:convicciones mejor enraizadas.

" Ante esta situacion, ni’el escepticismo ni la critica malintencionada, ge-
neralmente sostenidas por una falsa apreciaciéon, cuando né por turbios inte-
reses, ‘han pasado inadvertidas, sin embargo no han contado cuando el deber
se ha dispuesto a poner el pie en el espacio de la realidad.

Una revision de lo logrado, vigilando sus alcances, ofrece un balance ha-
lagador, aunque por-lo nod conguistado deje un amplio, margen a.la ambicion
que apunta ya sus brazos hacia nuevos y mas valiosos objetivos.

Un esfuerzo se sitGa en funcién de sus preocupacioneg y se le califica y
determina tomarido en cuenta su programa y. asi Espacios sefialando sus deter-
minantes: sitiia consecuentemente la caracteristica fundamental de su conte-
nido, : . '
Por ello esta publicacién no se ha caracterizado. por ser un simple perié-
dico de la narracién estatica. La descripcién que no Jleve como aliada la inten-
cién de sefialar los problemas que agobian al hombre de nuestra época, no ha
sido de ninguna manera el contenido que le da su color, A :

En el terreno escolar ha propugnado por un mejor programa:de estudios
que garantice un conocimiento del Pais y sus problemas; en el campo profe-
sional, ha estimulablo la formacién de grupos de artistas y técnicos de todas
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las especialidades, organizadag en funcién de un trabajo colectivo, que tienda
a eliminar la deformada vigién del especialista aislado. Y asi, en donde sus
phginas han seiialado &l individualismo como una forma incapaz de ligarse al
contenido de nuestra época, alli mismo se ha iniciado uf sélic% movimiento en
favor e la Integracién Plastica, y, més tarde, abordando el problema en una
escala mayor, en favor de la Integracién Profesional, que los mas calificados
problemas sociales estdn demandando.

Chae por su peso que todas estas apreciaciones, por sus claros puntos de
contacto, llegan a concurrir estructurando una sola preocupacién: Sefialar a
la Universidad Nacional, la necesidad que como obligacion urgente tiene, de
crear en su seno un Instituto de Planificacién, por medio del cual llegue a ser
\;:Ina \;i\{a Institucién al servicio verdadero del pueblo mexicano. (ver Espacios

TNl s :

Hasta estos momentos, nuestra Universidad, ha sido incapaz de cumplir
con sus obligaciones mas importantes mientras sus dirigentes, enfermos de his-
toria, tratan de unirla a la mas vergonzosa y despreciable tradicion.

Veamos qué es lo que ha sido esta “noble” Institucién, a través de su his-
toria.

Fruto y aliada consecuente de las circunstancias histéricas y politicas que
daban forma a la Nueva Espatfia, la Real y Pontificia Universidad, no fué otra
cosa, durante los 270 afios de su existencia, que una defensora incondicional
de los privilegios del blanco espafiol y, como tal, una propagatlora de la escla-
vitud y de la mentira. Ni el mestizo, menos atin el indigena que formaban la
clase mas numerosa de la Nueva Espafia pudieron acercarse a sugs aulas, don-
de nunca existié una sola voz que condenara las injusticias y crimenes que
padecieron.

El silencio acerca de los derechos del grupo oprimido parecia ser la espi-
na dorsal de su programa, y esto mismo la Ilevé a discriminar al mas ilustre
de los defensores del pueblo: Dn. Miguel Hidalgo y Costilla, excomulgado
por el alto clero y en rigor por la misma Institucién.

A raiz de la consumacién de la Independencia, en el afioc de 1833 Dn.
Valentin Gémez Farias, echa abajo el gran arbol de la cultura al servicio de
la tirania, aboliendo con la clausura de la Universidad la parte intelectual del
aparato Virreynal. Sin embargo, en las alternativas de la lucha entre el libera-
lismo, que representaba la defensa de nuestras libertades conquistadas y el
Partido Conservaddor que trataba de restaurar el régimen dependiente, surgie-
ron de aquél fronco mutilado, brotes que los liberales destruyeron cuantas ve-
ces fueron necesarias.

Seria suficiente para sefialar las directrices antipopulares de esta institu-
cién de cultura, ver quiénes se interesaron por restablecerla. Después de que

fué extinguida por ese precursor de la Reforma que fué Gémez Farias, es re-
instalada en 1834 y reorganizada 20 afios méas tarde por el méas despreciable
de nuestros gobernantes, Dn. Antonio Lépez de Santa Ana. Por Decreto del
14 de Septiembre de 1857, el liberal Comonfort la vuelve a extinguir, ¥ la ha-
ce renacer meses més tarde el conservador Felix Zuluaga, el 5 de mayo de 1858.
Un nuevo decreto, el del 23 de Enero de 1861 dado por el gran Presidente,
Benemérito de las Américas, vuelve a clausurarla. Nuevamente restablecida
en los albores de la intervencién Francesa, fué definitivamente suprimida en
Septiembre de 1865, por la disposicion nacida de las ideas seudoliberales de
Mazximiliano, ;

Siempre al servicio de los poderosos, esta Universidad cuya fundacién ¥
privilegios fueron confirmados nada menos que por el Papa, no se aparta un
s6lo momento del programa de la opresion. Oscurantista por excelencia, el
balance que se obtiene de las labores de esta Real Institucién es, sin duda, de
lo mas deprimente.

Pasemos ahora, a analizar los principios que han costenido a la actual
Universidad, fundada el 22 de Septiembre de 1910 por Dn. Justo Sierra, que
sin desviarse de las directrices determinadas por su pensamiento ideoldgico,
declara en ocasién de tal acontecimiento que la nueva Universidad tendria a
la investigacion y al estudio cientifico al servicio de los problemas sociales, en

* busca de la posibilidad de organizar una nacién cuyo desarrollo propiciara una

era de claro florecimiento.

Almidonada con estos principios que adornaron su nacimiento, pero que,
simplemente enunciados, no ofrecieron ninguna garantia que no fuera el buen
deseo de los primeros hombres que salieron de sus aulas, nuestra Universi-
dad sostiene durante la primera década de su existencia, una situacién que Je
permite dar forma a una conciencia politica y social que lleva a sus primeros
hijos a aliarse al pueblo y por ese camino al movimiento revolucionario.

Sin embargo la falta de nexos entre el funcionamiento universitario y el
desarrollo econémico del pais, provoca pronto el derrumbe de lo construido,
constituyéndose en un érgano del estado, cuyos principios, perdidos en la set-
vidumbre, adquirieron cierta elasticidad para poder acomodarse a los vaive-
nes de la politica. N

Los mejores ideales que no construyen previamente sits bases econdmi-
cas, llegan a sufrir, tarde o temprano, esta situacién de dependencia que los
desvia, claro esta, de sus derechos y obligaciones para dedicarse sin ningin
pudor al elogio de quienes econémicamente los apuntalan,

Es esta nueva situacién la que da origen al movimiento en pro de la auto-
nomia universitaria que se logra en 1929.

La autonomia degenera favoreciendo una tendencia clerical, -antidemo-



cratica, anticientifica y contrarevolucionaria. Y asi, esta Universidad que en
el presente va a cumplir 42 afios de existencia, no ha tomado las bases del pen-
samiento que alienta su origen y se ha limitado, a preparar técnicos y profe-
sionistas sin un programa que los ligue a las necesidades de nuestra nacién,
favoreciendo un individualismo, en dende el prestigio personal espoliado, jue-
ga carreras por conquistar un puesto en donde se explota al necesitado. jA
ver quién olvida mejor el pueblo! parece ser el espiritu que anima.a los univer-
sitarios que salen de sus aulas,

Esta cronica incapacidad universitaria para preducir los elementog de-
mandados por el desenvolvimiento integral de'la nacién, han obligado a la ini-
ciativa privada y al Bstado a propiciar la creacién de otras Instituciones, co-
mo el Instituto Politécnico Nacional, la Universidad Socialista de” Oceidente
y el Instituto Tecnolégico.de Monterrey, que independientemente de que en
la practica hayan satisfecho o no las esperanzas de sus creadores, muestran-
gue el profesional tipico que la Universidad produce no es en todos sus al-
cances, el que solicita la demanda, ~ . :

La gran burguesia que crea empresas industriales y bancos, la burguesia
“media con sus comercios y talleres y el Estado que se enfrenta a la necesidad
llevar a cabo obrag publicas de proporciones superiores, no encuentran al téc-
nico del nuevo tipo que con avidez estan requiriendo. :

Y nuestra pobre Universidad, no solamente se desentiende de estos pro-
‘blemas sino que también arrastra a sus filiales y las induce a lo mismo, favo-
reciendo la incongruente situacion ejemplificada en el caso de las zonas que

no cuentan con los especialistas de los males endémicos gue las caracterizan,

y sin embargo, por no entender las exigencias del medio, preparan alli mismo
médicos generales.

Crucificada en esta y otras formas, la misién de nuestra maxima casa de
estudios, se ha visto obligada, hasta estos momentos, a llevar una vida esta-
tica que tiende a acentuar su miseria econémica y cientifica. Sin recursos eco"
némicos para poder instalar los talleres y laboratorios que debieran ligarla a
la ensefianza practica, organizadora de una mejor experiencia, se desvela en
la preparacién de ‘universitarios.de una calidad lirica tal, que ne garantiza la
accién que la realidad en todas sus proyecciones nos esté-solicitando. d

- Y asi México, pais minero, no recibe de la Universidad los técnicos que
necesita; pais petrolero, forma sus especialistas a través del empirismo y a base
de ponerlos en contacto con el problema directo: pais ganadero, carece todavia
de los veterinarios v especialistas necesarios para su completo desarrollo. La
pesca y la silvicultura han quedado fuera de la atencion indispensable y exis
ten séﬁ; como actividades cuyo raquitismo no las ha podido incorporar a los
intereses de la Economia Nacional.

Estos son a grandes rasgos las principales generatrices que caracterizan

la institucién cultural mas importante del pais, cuyo funcionamiento, enfermo
de anacronismo, no le permite presentar un cuadro de posibilidades que satis-
fagan, aunque fuera medianamente, las exigencias contemporaneas.

En estos momentas en que se erige la soberbia y por muchos motivos
admirable Ciudad Universitaria, construida con lo mejor del pueblo mexicano
es necesario estructurar al mismo tiempo, un organismo que, siéndo también
expresion inequivoca de nuestra época, sea capaz de abordar en forma inte-
gral los grandes problemas que justifican su presencia. _

:O sera un simple, mecanico traslado de esa wieja y carcomida institu-
cion a los nuevos edificios, orgullo de México 'y extraordinario alarde de la
técnica contemporanea? = | - - ' ‘ > 3

¢Se conservara acaso el viejo funcionamiento universitario, miope por tra-
dicion, 'y cuya salud moral no le permite, por invalidez, hacer otra cosa que
esa especie de carnaval de tagas y birretes? ' :

Creemos que esto stria adema sde una incongruencia y una debilidad,
una.falta de lealtad con nuestro pueblo y por consecuencia con nosotros mis-
o i e SandRes & I et e A e e oo

| car ) y a la justicia: El amplio camino de la
ciencia contemporinea, . f

: Por fc'-r‘t:lun:::I los dias en que el dogma acostumbraba sefialar el espacio

SIOE o ek ety i i e S els o

R R go, ex en la acualidad dos tendencias que si bien di-

gar a la contraposicién en cuanto a la forma de presentarse,

se acercan y llegan a coincidir en sus causas Y en sus consecuencias, esto

es, en su proposito fundamental ‘que es el desvirtuar el veradadero objeto
de la ciencia. ’

La primera es aquella que se empeila en organizar una concepcién es-
tatica alimentada y soltenida por los viejos principios de la ciencia, una
falsa ciencia sin movimiento en relacién con el tiempo, con el devenir histé-
rico que define a cada instante una interpretacién particular. Esta actitud
que se presta al embalsamiento propio de los objetos de un museo, se con-
creta en colocar en limitadores marcos la incontenible figura de la ciencia ver
dadera, cuyos contornos inasibles no son capaces de acomodarse en log este.
reotipados moldes propios de las ideas conservadoras. '

Esa tendencia la sostienen tinicamente Jos interesados en no alterar, por
beneficiarlos, las condiciones socioeconémicas de nuestro momento y teme que
la investigacién creadora aclare demasiado, con la luz de la razén, las men-
tiras con gue cubren las mas inicuas situaciones.

La otra tendencia tiene en rigor esta misma congénita intencién, aungue
su apariencia pretenda mostrar una preocupaciéon cientifica. Es aquella que,
desde el punto de vista teérico no teme a las elucubraciones que la fantasia



puede dibujar sobre el caneva de nuestro cuadro cientifico; la ciencia por la
ciencia misma, la ciencia pura, la ciencia como finalidad, no como medio, no
como instrumento del hombre en su lucha por dominar a la naturaleza para
mejorar sus condiciones de vida.

Esta tendencia que no favorece la aplicacién de los métodos cientificos,
que se desprende de la realidad como el artista que aprueba el arte puro y
se refugia en la abstraccién, castra, por decirlo en alguna forma, el propésito
fundamental de la ciencia.

Estas dos tendencias que tienen de comiin el desprecio a la ciencia ver-
dadera, la que investiga, aclara y sefiala las soluciones justas del periodo his-
térico del cual forma parte, pretenden ocultar las relaciones que ésta ciencia
tiene con la vida en sus miltiples por no decir infinitag coloraciones.

Nuestra nueva Universidad, si quiere transformarse en una institucién en

donde sea facil oir los latidos de ese organismo de realidades que es nuestra
" nacién, tendra que organizarse siguiendo las asintotas de la verdadera ciencia,
la moderna ciencia creadora, tinico medio del hombre para resolver sus pro-
blemas, desde los mas elementales que definen su subsistencia hasta los que
implican la consagracién de los valores humanos de verdad, justicia y libertad.

La moderna genética y agrobiologia, las amplias posibilidades abiertas por
la fisica nuclear, para no citar mas que algunas, constituyen las nuevas bases
clentificas del mundo que tenemos enfrente, bases que la Universidad debe
cultivar sin miedo a romper las vitrinas en donde cuidadosamente se guardan
la biologia clasica y la fisica tradicional.

En cuanto a_las ciencias sociales, notablemente rezagadas en nuestro
pais, por convenir asi a los intereses que quieren conservar sus privilegios,
exigen, cada dia con mayor insistencia, una revisi6n de los viejos conceptos
de la Historia, del Derecho, de la Economia.

Bajo la luz de otras disciplinas nacieron las concepciones mecrnicista
y organicista de la Historia que la moderna interpretacion cientifica de la
sociedad se ha encargado de desacreditar, incluyéndolas del concierto de las
ideas contemporaneas.

La ciencia que hoy ilumina este campo es sin duda la Economia Politica
que nos proporciona las bases de un nuevo criterio, por primera vez cienti-
fico, para aclarar las causas e nuestros regimenes sociales y sefialar las de-
terminantes del tortuoso recorrido de su historia, Es la Economia Politica
cientifica la que descubre las contradicciones internas que existen objetiva-
mente en el seno de la sociedad, y las eleva a la categoria de ‘centromotor
del dinamico desarrollo histérico, aboliendo de esta manera ‘el concepto mi-
lagroso y fortuito de los cambios politicos y sociales.

La nueva Universidad ha de rechazar en el estudio de los fenémenos so-
ciales contemporaneos y pasados, el pensamiento mentiroso y falso que da
a lds desgracias humanas el caracter de fatales, de males necesarios e in-
mutables, para quedarse con los principios que ofrece la Economia Politica
cientifica que al quitar su investidura misteriosa a las relaciones humanas, las
convierte en cosas que pueden superarse, ofreciendo un horizonte de infini-
tas perspectivas. :

Estamos ciertos de que lo hasta aqui expresado, suscitara juicios parcial
o totalmente en contra, asi como otros coincidentes; mas teniendo en cuenta
otros elementop que habran necesariamente pe ser traidos a colacién, nos
proponemos, en préximos ESPACIOS, seguir haciendo patente nuestra opi-
nién sobre este apasionante tema y todavia mo ponemos aqui; por lo tanto,
el acorde final.



FEBRERO
1852 - 1952

gfajeal artista grabador José Guadalupe Po-

os de su nacimiento: febrero de 1852.

a no pudo ser vista ni gustada por México,

~de la Revolucién. : SRS :
dicion de los grabados del artista, pero la

os de un gran publico por su alto costo, per-
de aquellos con un desahogo econémico capaz

Primer Centenario del Natalicio | A Tl
= POSADA
José Guadalupe L NS\,

de adquirir libros cada vez mas caros. En 1943, la Secretaria de Educacion abri6 una
exposicién de su obra en el Palacio de Bellas Artes, con el fin de ponerla a ras de la
calle para que el pueblo mexicano pudiera gozarla, pudiera recrearse en la gracia y
en el humor que transpiran sus creaciones. Dié ocasioén, también, para que los
espectadores mis alertas se preguntaran cuil es la significacién, la eternidad y
actualidad del artista, pues parece evidente que todo "hombre de buena fé debe
formularse estas preguntas e intentar darles respuesta. Algunos ya lo han
hecho. Un pintor espafiol, Ramén Gaya, en un breve aljtjculﬁ publicado en EL
HIJO PRODIGO amén de llamar a Posada sabio bruto, taguigrafe, periodista, re-
portera burda—, ;por qué no reportero?— encara su obra diciendo que no fué un B
artista, por muy expresivos que gueramos encontrar . sus dibujos, porque su.
obra sirvi6, tuvo papel en la vida de aquellos afios, y la obra de un artista es siem-
pre, como se sabe, orgullosamente initil, inservible. ¥ :




(48
s NO LE TEMIA A LA MUERTE AUNQUE LA

MTRARA EN LA CALLE. LA MUERTE QUE
RA UNA MUERTE REAL, COTIDIANA, NO



. Qué intencién ha guiado al pin-
tor espafiol a decir tamafia san-
dez? Creemos que ninguna. Ni
mala voluntad a México, ni desdén
a Posada, sino simplemente ex-
presé la forma de pensar de esos
artistas que creen que el arte es
algo initil, inservible, Llamarlo
sabiec bruto, perro triste, Quijote
gordo, ya es otra cosa: es tonte-
ria.
En México, como en todo el
rmutindo, sélo puede haber dos clases
de artistas: los que estan sem-
brados en tierra propia y se nu-
tren con los jugos nativos y abren
sus flores en el cielo patrio; y los
que se fecundan con la inspiraciéon
ajena , los que estin pendientes
de los modelos extranjeros, Es
decir, hay artistas varoniles, or-
gullosos, que buscan a Dios por si
solos y forjan sus hijos sin ayuda
de nadie, y, artistas femeniles que
dan a luz ecriaturas que sélo en
parte son suyas. En un artista
varonil el arte es una consecuen-
cia logica, fatal, inevitable, de su
raigambre, en suelo natal. En los
otros es diversion, deporte, recreo,
pasamaneria. Para el artista ver-
dadero, el arte es creacién y re-
creacién, mas que recreo o lujo o
evasion de la realidad, para que
ésta no nos mate, como queria Fe-
derico Nietzsche.




José Guadalupe Posada era de los artistas que procedian de su tierra: era nacional, que es condicién previa de
todo artista universal. El andaluz universal se llama a si mismo Juan Ramén Jiménez. El oficio de Posada no
tiene nada de exquisito: no se ponia monos. Era el suyo un oficio recio, directo, un medio, mejor gue un
fin. Nada le repugnaba, nada crefa indigno de su arte. No le espantaba lo crudo ni lo descarnado. No evitaba
lIo popular, ni lo plebeyo. Todo era materia prima, punto de partida. Posada no le temia a la muerte, aunque la
encontrara en la calle. La muerte que pintd, era una muerte real, cotidiana no literaria. Y es seguro que no gozd
su nostalgia, porque todo hombre vive de morir, José Guadalupe Posada era de los que creian que el hombre
que hace arte debe poner en él sus ideas, sus amores, sus odios, sus suefios. El arte tenia en sus manos y en su
cabeza, un fin, una intencion. Y que es la mejor cantera para desprender un blogue en el cual esculpir la imé-
gen propia, no la ajena.



THE ENGRAVER
JOSE GUADALUPE

POSADA

By And;:'és Henestrosa

At this time, Mexico is paying ho-
mage to the engraver Jose Guadalupe
Posada on the occasion of the one
hundredth anniversary of his birthday:
February, 1852.

His work, realized in an unfortunate
epoch, could not be seen nor appre-
ciated by a Mexico engaged in the
tumult of the revolution, In 1927, Fran.
ces Toor published zn edition of the
artist's engravings, but this monograph
could not reach the hands of a large
public because of its high cost. Thus
Posada remained within the reach only
of those in the economic circumstances
to enable them to acquire increasingly
expensive books. In 1943, the Secre-
tary of Education opened an exhibition
of his work in the Palace of Fine Arts
in order to make it possible for the
Mexican people to enjoy it, to take
pleasure in the grace and humor of his
creations. It provided an occasion also
for the more alert of the spectators to
ask themselves what is the meaning, the
permanence, the present day value of
the artist, isnce it seems evident that
every man of good faith must ask mim-
self these quetsions and try to give
them answer.. - :




Some have already done so. A Spa-
nish painter, Ramon Gaya, in a short
* article published in the review “El Hijo
Prodigo,” besides terming Posada
coarse, = mere recorder, a journalist,
and a confectioner, goes on to say that
he was not an artist, no matter how
expressive we may find his drawings,
because his work had a function, a role
in the life of those years and the work
of an artist, of course, is always proudly
useless, unserviceable.

What intention led the Spanish
painter to make such an inane state-
ment? We believe he had none; neither
ill will toward Mexico nor contempt
for Posada, but simply the manner of
thinking of those artists who believe
that art is something without function.
To call Posada coarse, brutish, a fat
Quixote, is something else: it is stu-
pidity. :
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Por eso no es extrafio su aire de familia con nuestras
artes populares y también con los artistas de mds egregia
individualidad que México ha producide. Todo artista mexi-
cano auténtico de éste modo le d4 la mano, parece venir de él,
parece atento al golpe de las herramientas con que cumplié
su obra. No le copian, no se fecundan con su sangre, no se
fnspiran en él, sino que coinciden con él: comparte la misma
sabia, ]1a misma tierra, idéntico cielo. José Clemente Orozco,
Diege Rivera, Maria Izquierdo, son paisanos suyos no sus
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/Artesanos vid esta ,a;ij_z_-t'_a, que la muerte se éhcuenfré-shrvuestra puertal: > . -

3

Pobres de los carpinteros
g:lo ‘:I’r-;) :l it illm |

ce e sacan br Ko
Y al marchante los dineros.

Abors asthi ‘on of pestebs
aserrando durg y fuerte
Para enterrar & |a muerts
En un lujeso cajén.

. Se lea mcabé a buses’
- De las chambas por su cuents,

Que kasta el mejor se an
‘Cuando la muerte e ofuscas.

Los sastres aqui estén secos
Como mulas de alquiler,
Pues ya no pueden hacer
Como antes tantos chalecos.

Ya no sepodrén robar

Los pedacitos de pafio,
Que aqui no cabe el engafio
Ni bay modo de cercenar.

Ellos que eran encargados
De vestir 2 los demés
Andaban: cual maés .
Enteramente encuerados.

: Y por la misma razén

Hoy condenados estén
A hacerle al Diablo un gabén,
Un saco v un pantalon.

Los talabarteros pillos”
Que tuvieron buena suerte
Estén bordando & la muerte
Cantinas y vaquerillos.

Y aunque ya son calaveras
Las medidas no rehusan,

¥ afin alli en el pantedn uean
Bu leznita y sus tijeras.

Aqui estén los zapateros
Tan alegres y bromistas =
Le jalan recio a las pitas
Y macetean a los cueros.

Fllos que arman el mitote
Echfindola da valientes

Son shora los mfs prudentes
Porque les entré el cerote.

Cvn la muerte aquf no juegan
Y por eso estéin contritos,

Y llorarén sus delitos

De los cuales hoy reniegan,

Los finchados sombrereros
Que hasta se escupen la m=no,
Planchendo un riee’ jarano
Para los buenos rancheros.

M4s lucen Iz habilidad

En traficando con los muertos,
Pues entonces estén clertos
Ds ir hasta la eternidad

Y siendo ya calnveras
También las

: Se pasarin buenas horas
deveras.

Siendo amigotas

" de un golpe sin pensarle, s

Themr |

. discipulos. Asi también se le emparentan los grabadores Leo-..

poldo Méndez, José Chivez Morado, Alfrede. Zalce, Hay en
la obra de todos estos artistas, en susifitenciéh, un aire fami-
liar, un matiz, que los hermana coit B i’l hora recuerdo,
por ejemplo, un muro de Orozcg ftoria, en el pa-
tio grande. Representa un grig 0 que nos lleva
' 0 de Posada: en

los dos hierve igual desdén, 4
plotadora del pueblo 1 77 catid N\

os que pinta Maria
Maria son hijOB de
b, en cambio, con

& que los caba-
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ERA EL SUYO UN OFICIO RECIO, DIRECTO, UN MEDIO MEJOR
QUE UN FIN. NADA LE REPUGNABA, NADA CREIA INDIGNO
DE SU ARTE. NO LE ESPANTABA LO CRUDO NI LO DESCARNA-
DO. NO EVITABA LO POPULAR NI LO PLEBEYO. TODO ERA
MATERIA PRIMA, PUNTO DE PARTIDA..,
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/Artesanos vid esta

FPobres de los carpinteros
Que cen el puro
Al cedro le sacan brillo

Abora| astén en ol pentebs
aserrando duro y fuerte
Para enterrar a |a muerts
En un lujoso cajén.

. Se les acabé ia busca o
. De las chambas por su cuenta,
Que basta el mejor se amedr:
Cuando la muerte se ofusca.

Los sastres aqui estn secos
Como mulas de '
Pues ya no pueden hacer
Como antes tantos chalecos.

Ya no_sepodran robar
Los p_en!zi?:rtus de pafio,
Que aqui no cabe el engafio
Ni bay modo de cercenar.
o

Ellos que eran encargados
De vestir a2 los demés
Andaban: cual mas

Entcramente encuerados.

Y por la misma razén
Hoy condenados estén
A hacerle al Diablo un gabén,
Un saco ¥ un pantalén.

Los talabarteros pillos”
Que tuvieron buena suerte
Estén hordando a la muerte
Cantinas y vaguerilios.

Y aunque ya son calaveras
Lazs medidas no rehusan,

Y afin allf en el pantebn unsan
Su leznita y sus thieras.

Aquf estin los xapateros

Tan alegres y bromistas .
Le jalan recio a las pitas
Y macetean & los eueros.

Fllos que arman el mitote
Echéndola de wvalientes

Son ahora los m#s prudentes
Porque les entré el cerote.

Cvn la raunerte aquf no juegan
Y por eso estiin contritos,

Y lorarin sus delitos

De los cusles hoy remiegan.

Los finchados sombrereros
Que hasta se escupen la mano,
Planchando un riee jarano
Para los buenos rancheros.

Més lucen la habilidad

En traficando con los muertos,
Pues entonces estén clertos
De ir hasts la eternidad

Y piendo ya calaveras

- También las ribeteadoras

. Se pasarin buenas horas
Biendo amigotas deveras.




In Mexico as in the rest of the world, there are two kinds
of artists: those who grow in their own soil and are nourished
upon native juices to open their flowers in their home climate,
and those who are fertilized by foreing inspiration, wha rely
upon foreign models, That is to say that there are proud, wirile
artists who search for God within themselves and conceive their
offspring with no—one's help, and womanish artists who give
birth to children only partially theirs. For the virile artist art
is a logical consequence of his having been rooted in his indige-
nous earth. For the others, it is diversion, mere recreation. For
the true artists, art is creation and re-creation, much more than
an amusement or a luxury, or the exasion of reality “so that i
will not kill us" as Nietzche would have it.

Jose Guadalupe was of those artists who spring from the
soil. He was national, the first requirement of every universal
artist. Thus Juan Ramon Jimenez calls himself the universal An-
dalusian.
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ERA EL SUYO UN OFICIO RECIO, DIRECTO, UN MEDIO MEJOR
QUE UN FIN. NADA LE REPUGNABA, NADA CREIA INDIGNO
DE SU ARTE. NO LE ESPANTABA LO CRUDO NI LO DESCARNA-
DO. NO EVITABA LO POPULAR NI LO PLEBEYO. TODO ERA
MATERIA PRIMA, PUNTO DE PARTIDA..,
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The work of Posada has nothing of the exquisite. He didn’t
carry a rose behind his ear. His work wak robust, direct, a
means rather than an end, Nothing repelled him, he considered
no subject unfit. He wasn't afraid of the raw, or the naked, He
didn't shun the popular or the plebian. For him, everything was
raw material, & point of departure. Posada wasn't afraid of death,
even though he came upon it in the street. The death he painted
was actual death, of the everyday, not the literary, variety. And
it is a sure thing that he did not enjoy brooding over it because
every man is born to die, yet Jose Guadalupe Posada was one
of those men who believe that the artist must put into his work
his ideas, his loves, his hates, his dreams. Arnt has an end, an
intention. And tat is the best quarry for cutting out a block in
which to sculpt one's own image, not another's. '

Porque les entr6 el cerote.
Cvon la muerte aquf no juegan
Y por eso eatén contritos,
Y lorarin sus delitos

De los cuales hoy remiegan.

Los finchados sombrereros
Que hasta se escupen la mano,
Planchando un rieo jarano
Para los buenos rancheros,

Més lucen la habilidad

En con los muertos,
Pues entonces estén eciertos
De ir hasts Ia

i =HE . Y siendo ya calaveras
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s CON QI
CUARENTA AROS AL MILAG

DUA PIDIENDOLE

IE

SAN ANTONIO MILAGROSO,

YO TE SUPLICO LLORANDO

QUE ME DES UN BUEN ESPOSO
PORQUE YA ME ESTOY PASANDO

San Antonic bendecide,

Santo de mi devocién, Santo misericordioso;

Por tu Santa intercesidn Ts lo pido y en ti espero,
Dame, por Dios, un marido Que me des un compafpiero,
Sea viejo, manco o tullido, jUn esposo, un buen esposo!

: T 5 \
hie e quls todo caso, jAunque sea un visjo jocosol
o n“reclui e Y aunque nadie me hace caso,

Par: casarm: T ma huyen ¢coma a Lucifer

Piedad para esta mujer,
iQué me pasol 1Qué me pacol iMira Sante, que me pase!

—

Na te pide un Gensral, Por su Sasta caridad,

Duque, Conde, ni Marqués, tOh San Antonio bendite!
Que lo que yo quiero, es, ’r,n de mi piedad

Que sea un hombre formal Por tu poder infinito

Sea el ladrén m&s criminal, Dame siquiera un viudito

Ya vez cuanto he padecide Que me dé un buen difuntazo,
£l caso es tener marido, No me pongas embarazo,

En el materno regazo Arregla mi matrimonio,

iOh San Antonic querido! Césame con el Demonio
{Qué no ves, no ves que me paso? Porque si no, yo me paso.

ERA EL SUYO UN OFICIO RECIO, DIRECTO, UN MEDIO MEJOR
QUE UN FIN. NADA LE REPUGNABA, NADA CREIA INDIGNO
DE SU ARTE. NO LE ESPANTABA LO CRUDO NI LC DESCARNA-
DO. NO EVITABA LO POPULAR NI LO PLEBEYO. TODO ERA
MATERIA PRIMA, PUNTO DE PARTIDA...
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~ Que hasta se escupen la

Y siendo ya calaveras
- También las

Cvon la muerte aquf no jue;
Y por eso estiin contritos,
Y llorarin sus delitos

De los cuales hoy reniegan.

Los finchados sombrereros

Planchando un rice jar o
Para los buenos rancheros.

Més lucen la habilidad
En traficando con los muertg
Pues entonces estén clerton
De ir hasta la eternidad

Se pasarfn buenas hotas
sg".numi.mm




This is the reason for his relationship with our popular arts
and also with those artists with the most outstanding personalities
which Mexico has produced. In this way, every authentic Mexican
artist is helped by him, seems to come from him, seems aware of
how he handled his implements in the accomplishment of his
work. He does not copy him, nor is he inspired by him_ It is rather
that the coincides with him, shares the szme wisdom, the same
earth, the identical sky. Jose Clemente Orozco, Diego Rivera,
Maria Izquierdo, are countrimen of his, not his disciples. In the
same way, the engravers Leopolde Mendez, Jose Chavez Morado
and Alfredo Zalce are related to him. There is in the work of
all these artists a family air, a certain hue, which links them
with Posada. ‘

I recall, for example, a wall by Orozco in the large patio of
the National Preparatory School. It depicts a caricaturish group
which reminds us of a group by Posada. In the two artists are
the same contempt, the same hatred for the social class exploiting
the Mexican people. The nimble, happy, frisky horses ridden
by Macario Remero in the Posada engravings are very much like

e DACIOND
_ “;iga}ég[ CARCIONES 5@0{
0 o

, | \\\»

ERA EL SUYO UN OFICIO RECIO, DIRECTO, UN MEDIO MEJOR
QUE UN FIN. NADA LE REPUGNABA, NADA CREIA INDIGNO
DE SU ARTE. NO LE ESPANTABA LO CRUDO NI LO DESCARNA.-
DO. NO EVITABA LO POPULAR NI LO PLEBEYO. TODO ERA
MATERIA PRIMA, PUNTO DE PARTIDA..






the horses Maria lzquierdo paints. For the horses Maria paints
are the sons of Mexican mares. Those painted by Agustin Lazo,
on the other hand, are also horses, but different. Why? Because
the horses of Lazo come from Chirico.

It has been said before, and Ramon Gaya repeats it, that
Jose Guadalupe was a journalist, a reporter. But he uses these
terms with a deprecatory intent, to diminish him rather than to
praise him. He uses the term “journalist” in the same sense in
which Ortega y Gasset employs it: as the lowest form of the
intellect. Posada was a journalist, yes, but in the sense that Lope

Su pobrecita mamé

vio escena tan dolorosa,
vy al Hospital Militar

lo acompafié muy llorosa.

Mi sangre doy por mi Patria
dijo tranquilo al Ilegar,

ojala acabe la guerra

y la paz llegue a triunfar.

Encargole a los soldados
que su cara respetaran;
pero fué inftil su ruego,

pues torpes la destrozarom ; FUSILAMIENTQ DE CIRILO ARENAS

Cirilo cayd en el suelo
con vida moviendo un brazo
y el Capitan E. Garduiio
le di6 el ditimo balazo.

El Coronel del Castillo

y otros amigos muy leales
pidieron su cuerpo luego
para haeer sus funerales.







JOSE GUADATUPE POSADA ERA DE LOS QUECRHEIAN
QUE EE HOMBRE QUE HACE ARTE, DEBE PONER EN
RE. SUS IDEAS, SUS AMORES, SUS ODIOS, SUS SUENOS...
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Su pobrecita mamai

vio escena tan dolorosa,
v al Hospital Militar

lo acompafié muy llorosa.

Mi sangre doy por mi Patria
dijo tranquile al Ilegar,

ojala acabe la guerra

y la paz llegue a triunfar.

Encargole a los soldados
que su cara respetaran;
pero fué inftil su ruego,

pues torpes la destrozarom FUSILAMIENTQ DE CIRILO ARENAS

Cirilo cayd en el suelo
con vida moviendo un brazo
y el Capitan E. Garduiio
le di6 el ditimo balazo.

El Coronel del Castillo

y otros amigos muy leales
pidieron su cuerpo luego
para, haeer sus funerales,




Se ha dicho alguna vez, y Ramén Gaya lo repite, que José Guadalu-
pe era un periodisia, un reportero; pero lo hace dando a esos términes
una intencién despecliva, mas bien para reducirlo, que para elogiarlo.
Usa del términe “periodista” en el mismo sentido que lo hace Ortega
y Gasset: como la forma mdis baja del intelecto. Posada era un perio-
dista, si, pero lo era en el sentido en que lo fué Lope de Vega y nuestro
PENSADOR MEXICANQ, esto ¢s, un glosador de la vida diaria, uno
que trabajaba para un piblico y que no le era indiferente el tumulto de
la calle, ni la congoja, ni los afanes, ni los desvelos y las ldgrimas de los
hombres. Era, podemos decir, un autor grifico de Corridos y se valia de
su condicién de artista para enterar al barrio, que era lo (ue mejor cono-
cia, de los dolores y de las miserias de su pueblo. Por eso sus grabados
son un archive al que tienen que recurrir aquellos que quieran asomarse
al abigarrado y desdichado periods de fines del porfirismo y principios
de la Revolucién Mexicana. Tenia José Guadalupe Posada qué hacer en
la sociedad de su tiempo —;c¢émo no!-—; una moral, tenia una tabla de
valores: era un hombre 'antes que un arfista, en el sentido en que lo
entienden esos gue creen que el artista, debe ser initil. Estos, cierta-
mente, no pueden gustarlo, ni entenderlo, ni perdonarlo: una chra como
la suya estropea su concepcién artepurista. Porque un hombre tiene
que aspirar a ser Gtil, mas que a ser artista, que al fin y al cabo no hay
artista verdadero que no sea previamente un hombre, es que Jogé Gua-
dalupe Posada pudo realizar una obra en la cual se oye latir su corazén y.
el de su pueblo. : y !
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EL VALIENTE DE GUADALAJARA

ENTRELE AL GUALAJARENO
ANTES QUE SE LE HAGA TARDE
MIRE QUE NO ES UN COBARDE,
Y SI EL MENTADO BRISENO.

Si porque traigo pechera
Figuran que soy arriero,
Piensan que scy un ranchero
Porque porio calzonera;
Aunque vea yo a la pantera,
Nunca se me orruga el cuero
Porque no conozco el miedo;
Ya ti lo has visto, Tagamno,
Que g ninguno le recelo
Aunque fuere Zamorano
No tengo el modo tan feo,

Y me atoro en cualquier gancho;
Y por doguier que paseo,

Dende quiera lave y plancho.
No crean que hajé del ranche

Ni que me peleo en cuadrilla,
Vengo buscando al ardille,
Porque no sabe plagiar,

Aunque es la fiebre amarilla;

La conira le vengo a dar.

NO SOY COMO EL POTOSINO
NI JAMAS HE SIDO ARREADO
SOY DEL BARRIO DE SANTIAGO
Y NO DISTINGO PADRINO.

Por Jalisco me pasié
Y hasta les heché la pela:;
Solito yo le brillé
Por el barric “La Canela”.
Ya ti lo has visto Manuela,
Que yo nunca soy dejado,
A Jestis Casiro he encontrado
Que estaba abrazando a Pancha
Me vié v me dijo enocjado:
jQué no ie calienta planchal
Una vida es la que tengo
La misma que he de dejar;
Si creen que ando durmiendo.
Tedos se han de equivocar
Jamds me sé yo aplomar,
Ni muchc menos me agiiito
Aungue me vean chaparrito,
Mi alma nunca se cudrteq,
Ya ti lo has visto Irenea
Que no le temo al prietito.

Vuela, vuela palomita,
vuela si sabes volar.
Y anda avisale a mi madre.
Que me van a fusilar.

Asi cantaba y decia.

En Puebla, Cirilo Arenas,
Que a la muerte no temis,
Porque nos guita de penas.

La palomita vold.

y a la madre fué a avisar.
que en Zacatelco se hallaba
v a Puebla fué a regresar.

Llegé la noche del tres

e Marzo del afo veinte

Y a Cirilo lo encontro

Preso y sentenciado a muerte.

Llegd el cura de Tepeaca
gue ofrecie su ministerio
pero Cirilo no gniso

dar ese paso tan serio

Del cuartel de San Franciseo
fué llevado a San José
por el Capitin Garduno
que a la sentencia dio feé.

Sus brazos echéle al cuello.
con sn necho una coraza

quiso hacer para su hijo
fa nieta de una gran raza.

La fuerza de la razén
defuvo tan moble impulso
y le hablé de confesion
con el ademan eonvalso

Su pobrecita mamai

vio escena tan dolorosa,
v al Hospital Militar

lo acompaiié muy llorosa.

Mi sangre doy por mi Patria
dijo tranquile al Ilegar,

ojala acabe la guerra

y la paz llegcue a triunfar.

Encargole a los soldados
que su cara respetaran;
pero fué inftil su ruego,
pues torpes la destrozarom

Cirilo cayd en el suelo
con vida moviendo un brazo
y el Capitan E. Garduiio
le di6 el ditimo balazo.

El Coronel del Castillo

y otros amigos muy leales
pidieron su cuerpe luego

para haecer sus funerales.

FUSILAMIENTO DE CIRILO ARENAS
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de Vega was, and also our own El Pensador Mexicano. (Jose

. Joaquin Fernandez de Lizardi). That is, he was a commentator
on daily life, one who worked for a public and who was not indif-
ferent to the tumult in the street, to the anxieties and tears of the
people. He was, we can say, a graphic author of popular ballads
and he employed his special qualities as an artist to report to the
people of the poor sections upon the matters they knew best. That
is why his engravings contitute an archive to which all must
have recourse who would study the end of the era of Porfirio
Diaz an the beginning of the Mexican revolution.




Jose Guadalupe Posada and something to do with the society
of his time. Of course, he had a morality, a set of values, he was
a man before he was an artist in the sense understood by those
who believe that the artist must be useless. They, assuredly, can-
not enjoy his work, cannot understand it nor pardon it: such
work ag his destroys the art-for-art’s- sake thesis. For a man must
aspire to be useful, even if he also be an artist, There is, after
all, no true artist who is not first of all a man znd so it was
that Jose Guadalupe Posada was able to accomplish a work in
which can be heard both his own heart-beat and that of his
country.

A INSD R B LS HENESTRO S A

Vuela, vuela palomita,
vuela si sabes volar.
Y anda avisale a mi madre.
Que me van a fusilar.

Asl cantabs y deeia.

En Puebla, Cirilo Arenas,
Que a la muerie no
Porque nos quita de penas.

La palomita volo.

y a la madre fué a avisar.
gue en Zacatelco se hallaba
y a Puebla fué a regresar.

Llegé la noche del tres

de Marzo del ano veinte

Y a Cirilo le encontré

Preso ¥ sentenciado a muerte.

Llegd| el cura de Tepeaca
gue ofreci¢ su ministerio
pero Cirilo no gniso

dar ese paso tan serio

Del cuartel de San Francisco
fué llevado a San José
por el Capitin Gardufo
que a la sentencia dié fé.

Sus brazos echédle al cuello.
con su necho una coraza

gquiso hacer para su hijo
la nieta de una gran raza.

La fuerza de la razén
defuvo tan noble impulso
y le hablé de confesion
con el ademan convulso

Su pobrecita mama

vid escena tan dolorosa.
v al Hospital Militar

lo acompafié muy lloroza.

Mi sangre doy por mi Patria
dijo tranquilo al llegar,

ojala acahe la guerra

v la paz llegue a triunfar.

Encargole a los soldados
que su cara respetaran;
pero fué inatil su ruego,
pues torpes la destrozarom.

Cirilo cay6 en el suelo
con vida moviende un brazo
y el Capitin E. Garduiio
le dié el altimo balazo.

El Coronel del Castillo

y otros amigos muy leales
pidieron su cuerpe luego
para hacer sus funerales,

FUSILAMIENTO DE CIRILO ARENAS



POR EL CENTRO DE ARTE MEXICANO CONTEMPORANEO

MARIANO PAREDES
GILBERTO LARIOS

MANUEL G. SALAZAR

José Guadalupe Posada vieme al
mundo la noche del 2 de Febrero de
1852, en la risuefia y roméntica ciu=
dad de Aguascalientes. Como todos los
grandes hombres ha de nacer en una
humilde casa de una calle sin nom=
bre, del vetusto paseo de San Mar=~
€0oSs.

Sus padres, Germéan Posada y Petra
Aguilar, aparte de Dn. Guadalupe tu-
vieron otros dos hijos, Cirilo y Ciriaco.

Dn. Germén, campesino, hubo de
ensefiar a José Guadalupe las labo-
res del campo, pero éste, de cuando
en cuando allegibase a su iic guien
poseia un pequefio taller de alfareria.
Un poco mayer, ¥ por necesidad in=-
nata inicia sus primeros dibujos en
ayuda de su hermano Ciriaco, quien
hacia las veces de maestro de prime-
ras letras. Més tarde y por poco tiem-
po, asistic a una Academia de dibu-
jo dirigida por Dn. Antonio Varela.
Fué por aquella época cuando su va-
cacién lo llevé a trabajar como apren-
diz de un taller de litografia que
dirigia ¢l entusiasta Dn. Trinidad Pe-
drezo. Adn no frisaba en los 20 aios
cuando ya poseia un dominio absclu-
to del oficio litografico. Sus prime=
ras armas politicas, que comservé has-
ta la muerte, las hace en el “JICO.
TE", periédico que dirigfa el mismo
Dn. Trinidad Pedrozo. ¥ como conse-
cuencia de su participacién activa e
indepeondiente en la politica local, Dn.
Trinidad hubo de emigrar con su ta-
ller a la ciudad de Leén, Gto. A don-
de le sigui6 Posada, en el afic de
1873. José Guadalupe retorné al ca-
bo de algiin tiempo, a Aguascalien-
tes, y después viene a la ciudau
de Meéxico y se instala primera-
mente en la antigua calle de Santa
Teresa, hoy de Guatemala. Al poco

tiempo se cambia a Ia puerta de una
antigua cochera de la casa Nim. 5
de Santa Inés, hoy de Emiliano Za-
pata.

A su arribo a México, Posada, po-
seedor de una fuerte personalidad
grafica, es requerido por numerosas
imprentas, peridgdicos y revistas para
que realizara ilustracicnes, vifietas y
hasta algunos tipos de imprenta,

Aiin no tenia un afio de estancia,
cuando fué llamado a colaborar de
planta en Ia Editorial de Dn. Antonio
Vanegas Arroyo, puesto que conservd
hasta su muerte.

Es en esa Editorial en donde des-
envuelve, crea y afirma una perso-
nalidad vigorosa y una mnestria en
el arte dificil del Grabado, que le ha
de dar una actualidad permanente si-
tudndoloe como al pié de la llemada
Escuela Mexicana de Pintura.

Al llegar a la Editorial antes men-
cionada, tuvo por antecesor y amigo a
otro no menos ilustre artista, Dn.
Manyel Manilla, de quien absorbe as-
pectos interesantes y efectivos de su
expresién Grafica, llegando a traba-
jar ambos en un mismo Grabade. En
un momento la influencia d= Manilla
es tan marcada, que esas primeras
obras fueron confundidas por simili-
tud. Pero José Guadalupe Posada con
una visién y una inquictud manifies-
tas, hubo de scpararse buscando su
propia expresién.

Alrededor de 20,000 obras manifies.
tan un legado precioso al Arte Con-
tempordneo, lo cual habla de su in-
cansable actividad amén de su senti-
do plastico y sobre todo de su arraigo
popular. Posada mutrié su arte preci-
samente en el pueblo con guien vivia

y sentfa en carne vivw, ya qie & Ral
de extraccion eminentemente popular.

Dn. Antonio Vanegas Arroya, hom.
bre de una visidn Editorial manifies-
ta, crea una serie de pequefios folle~
tos: cucntos, historias, corridos, obras
teatrales, canciones y aiin plegarias
gue llenaban plenamente su cometido
v eran absorbides directamente por el
puehlo. Esta actividad, primera base
del periodismo y editorialismo moder-
no mexicano, no hubiera sido tan fe-
cunda y tsn actual, sino hubiera con-
tado con un artista tan capaz como

Dn. JOSE GUADALUPE POSADA.

Las ilustraciones que aparecen en
estas paginas, som una muestra d:l
rico y variado temario del que se va-
lié Posada para legarnos un tesoro ar-
tistico, de cuya influencia no han po-
dide sustracrse los artistas contempo-
raneos, como Diego Rivera, Rufino
Tamayo, Leopoldo Méndez y toda Ia
generacién actual de grabadores.

Sirva este reconocimiento al maes-
tro Posada, en este su primer Cente-
nario con la seguridad de que su obra
permanente, un tanto local ¥y un tan-
to universal, comparable iinicamente
con un Goya un Daumier, un Gavar-
ni, sea aquilatado en toda su yalia por
las generaciones futuras de los artis-
tas mexicanos,

El 20 de enero de 1913, en una hu.
milde casa de vecindad ¥ en ¢l nime.
ro 6 altos, de la calle de La Paz, hoy
de Jesiis Carranza, se extingue la vi-
da fisica de este gran hombre con la
humildad con que nacié. Pero su vida
artistica, sus calaveras, sus Graba-
dos revolucionarios y su pasién por

los sufrimientos y las calamidades de
su pueblo, quedan prendidas perenmne-

mente en el corazén de cada mexi-
cano,

EL CENTRO DE ARTE MEXICANO CONTEMPORANEO



Las palomas de Picasso no son
86lo obra de artista, de grande,
maravilloso artista: son tambisn
latidos de un hombre bueno y ge-
neroso. Picasso no hubiera echiadd

a volar con tan deslumbrante im-

pulso el ave candorosa de la paz,
si no llevara dentro un apasiona-
do amor a la vida, un resplandor
perpetuo de esperanza. Cualquier
mediane pintor puede dibujar con
facilidad una paloma, incluso una
hermosa paloma, pero no la de
Picasso no ese tierno plumaje
palpitante, en el que parecen con-
centrarse todos los corazones ino-
centes de la tierra, Y millones
de seres humanos que, como el
desbordante himno de una es gque
Picasso ha sabido recoger en sus
lineas y sombras el anhelo de plea-
mar, sube por las espaldas del
planeta. El simbolo de la paz—la

palonia—es, por eso, en sus ma-
nes, en las manos de este genio
espafiol de la creacién pléstica,
una caricia y, a la vez, un grito:
un grito afirmativo ‘dé tan dilata:
dos aleanves, que nadie podri de-
jar de eseucharlo. Ni lag palomas

fque coronaban en el ‘'dis radiante .

las victorias helénicas o el esplen-
dor de los juegos latinos, ni las
que surcaban los ambiciosos cie-
los de las mensajerias uniendo los
vértices de la rosa geogrifics tm-
vieron la significacién de la palo-

ma, picassiana. Porque tampoeo &

lo largo de la historia del hombre
hubo una hora tan carcada de to-
tal amenaza y de total esperanza
comc la que estamos viviendo.
Dichoso ‘el artista que, resonante
tornavoz de las ansias universales,
es capaz de interprefar esa pro-
funda vibracion. © . 5

Y el Verdad ero
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Un fruto que 't _ e et
~ Porque tiene el sabor de 1a felicidad

j@;ﬁlozmo/@;g\ibsi S
Y el mds propio es la cabeza del hombre.
El amor de 1a justicia y de la libertad

fruto maravilloso:
se agosta |

id

Poema de Faul Eluard - Ilustraciones de Pablo Picasso

lugares donde habita la paloma.




5 \IL Que la tierra produ ca, ¢ ue la tierra
Que la carne y la stingre yivientes
Jonids sean sacs fu'ad s.

Que la faz huinana conozca

La utilidad e la belleza

Bajo el.sla‘de la reflexion
PAN PAKA T0DOS, ROSAS PARA T0DOS
Lo heios jurado—

Mavchamos a paso de g sante
Y Ja ruta no es larga,

-veer todo el bien posible.
El hombre en busca de la paz se corona de espenmza




El hombre en busca de la/paz siemp :
Después de 1os combates a los.quese le llama.

- - ; : N N\
Fuego fértil de granos, de mangs y palabpas
Un fuieto dealegria se enciendé y todos 10s corazones estan tibios

Vencer se apoya en 1 | frateynidad - ' ,
Crecer sin limites. J

Todos sef.emos @
La sabjiduria eticlga de 1a altura, |
Y su imiradd cae de la frente comho una lampura de cristal.

 La Wiz-desciende lentamente sobre la tierra
Desde la frente mads vieja pasa a1a sonrisa
De los nifios liberados del te as cadenas. -
Pensar que tanto tiempo el hombre ha afemorizado al hombre
- Y amedrent6 a los pdjaras que vivian en su cabeza.
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Mi/dicha es t:‘l:% :
li sol es nuesiro sol.

nventado a los otros
D los otros nos han inventado
bamos los unos de los otros
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‘Hacia nuestros hermanos.

| la fu 78 que tonto tiempo
Nos falté |
" nunce mas espare :\‘ s.
lestras cancionesJlaman
 nuestras respuestas son actos'y
No es el neufragio sino nuestro des
El que es fatal y 1a paz ¢s la que s in itable.




'/ La arqui a de\lapazg :
~ Reposa so}g@p;\u do en;u@-\

Abvre tvs alas bello rostro
Impoy al mundo g sabiduria
Puesto que nos volvensos reales.

Nos'volvemo

"En el curso fulgurante de una clar

fuerzo se i md ‘
espiraremaos mejor, cantaremos md

j/[ 2*'5' (Versién espaiiola de LUIS ENRIQUE DELANO.—Tomada de la Revista “PAZ" Diciembre §e 1951)
12,50 XK -




EL ESTADO ACTUAL DE LAS OBRAS EN LA CIUDAD UNIVERSITARIA

Dia con dia, semana tras semana, se modifica el panorama de a Ciadad Universitarin de México, en el Pe-
dregal. FParticularmente ahora cwando, ante Ja proximidad de su inauguracién simbolica —en el priximo mes de
ociubre segiin lag intenciones del Sr; Lic. Miguel Alemin— parece haberse incrementade aiin mas el ritmo de los tra-
pajos y la actividad que, por olra parte, siempre han sido magnifices,

Quien por estos dias se asome a la zona del Pedregal podra comprobar con vista propia el notable adelanto
resentido en el bello conjunto de la ciudad: las estructuras formidables de las escuelas de Medicina y Ciencias Quimi-
cas resienten un crecimiento diarie. La Torre de la Rec foria y ia forma bella y sugerente de la Biblioteca Central
se definen mas y mas. Igualmente Humanidades e Ingenieria, Las pistas y campos éeportivos, los frontones seguros y
piramidales, los campos de basquetbol y el estadio de practicas han sido totalmente terminadcs como dentro de poca
tiempo lo sera la alberca olimpica. El “Campus” —de tamaiio 7 veces mayor que el zécalo— se extiende recubriéndose
de fuerte piedra volcanica.

En todas las obras de la Cludad Universitaria, sinte tizamos, se palpa, se respira nerviosismo, trabajo intenso,
firme realizacién. En todas las ebras pero particularmente en el gran Estadio Olimpico y en la ambicicsa Torre de
Ciencias.

E} Estadio. Una planificacién original y una realizacién audag han hecho posible la presencia de esta obra gue
entrana caracteristicas de tinica en el mundo.

El Estadio Olimpico, la censtruccion mas importante de la Zona Deportiva de Espectaculos, es el resnltado de
una idea, considerada por el critico de arte Paul Westheim como “sencilla y gemial” y de un anhelo en que se han
fundido entre etras cosas: una revelucion arguitectonica .nferedante; el empleo de log métodos antiguos de cons-
truccion unidos a los conocimientos y técmicis de la actumalidad; el aprovechamiento cabal del medio, del paisaje
¥ de los recursos de la zona; y, finaimente, la seguridad m axima de trinsito y acomodoe de una afluencia de 110,000
espectadores.

Los estudios de los arguitectos y asesores encargados del proyecto y la sugestion del arquitecto Carlos Lazo se
dirigian a un resultado: por primera vez en México, desde los remotos tiempos de la prehistoria, se iba a construir
extrayendo y usando el tepetate native y lag piedras volca micas endurecidas por algunos siglos en Io que fuera el
crater del extinguido velcan Xitle, Después de efectuadaesta maniobra, habia que estudiar el método cientifico de
“depositar”’ en el hueco la enorme construcecion, )

El sistema de construccién empleado, ha permifido no solamente una belleza singular en la forma del Es-



tadie, sino una ecomomda en el costo total que se caleula en tres o coatro veces inferior al costo de low estadbos coms.
truides en Norteamériea,

Ia resistencia de las viejas pirAmides reviste a unactual diseno en que In piedra y el tepetate son los materia-
les indispensables. El fierro y el concreto se han utilizado tan sélo en la estructura gel gran baleén perimetral con
volado de nueve metros, bajo el gque se albergan los palcos y ‘graderias de sombra con capacidad para 20.000 espectado.
res. Las graderias descansan sobre terraplenea cientificamente consolidados.

Se han suprimide por completo las escaleras: el acceso al estadio se hari medianfe tres niveles de tfineles en
la valva grande y dos miveles de tiineles en la valva chica,en un sisiema de rampas que permite gran elsticidad y
rapidez en e} movimiento de los espectadores. El total de tameles de acceso al interior del estadio es de cuareata
y oche y su longitnd oscila entre echo y sesenta meiros. Esta previsto que, esta modalidad, permitira gue el estadio
pueda lienarse o desalojarse em periodes no superiores a freinta minutos. Un timel de maraién de doce metrog de
anche permitird el acceso al estadio de Ios conlingemies gque tomen parte en log desfiles olimpicos.

El estadio tiene campo de dimensjones reglamentarias para las dos medalidades de fuibol, y pistas pars to-
das Ias pruebas atléticas, asi como janlas especiales para el lanzamiento de martilio. Hay una nave de bafios y ves-
tidores, dividida en dcs seceiomes para hombres y mujeres, destinada a los atletas e instalaciones especiales para ro-
peria, bodiegas, wutileria, policia, bomberoes, etc, asi como maguinaria y abastecimiento de agua, drenaje de aguas
pluviales y aguas negras, bombas, calderas, planta eléctrics.

El sistema de iluminacién general y particular del campo se ha proyecindo y consirnide eon el método méis
perfecto conocido hasta Ia fechs, El estadio tiene instalaciones de sonide imterior, caseta de premsa de seienta metros
de longitud en que tendran cabida todos log servicios telegrificos y felelipos. Hay también, con tomas en los lugares
estratégicos, instalaciones para television,

En el exterior del estadio se han previsto estacionamientos para msas de seis mil vehiculos, La clasificacién que
se establezca seri de: automéviles particulares, automéviles de alquiler y camiones de servicio. Una linea de iranvias
liegard hasta el pie del estadio.

El edificio de Ciencias, por su parte, ha vebido convirtiéndose lentamente en el simbolo grifico y cordia] de
la Ciudad Universitaria y esti a un punfo de su terminaclén.

Cubriendo una 4irea total de 29.200 metfros cuadrados (en las cuales 14000 corresponden & la Facultad y 15.200
a los Institutos) Ia Facultad de Ciencias se sitfia de wn solo golpe en centro de interés permanente y necesario en la
cultara del pais. Sn construccion de 14 pisos, lineal y sélida, dari cablda —segin el exacte criterio del ilustre fisico
Dr, Carlos Graef Fernindez— a los instifutos “gue se alejan en unos cuanios cuartos” y motivard un “cambio radi-
cal del papel gue la cicncia desempena en nuesiro mundo cultural” de tal manera que la ciencin de México “ocupe
un lugar digmo en el mundo”,

Esta es la esperanza cada vez mis cercana, La esperanza que alienia guien admira, en el Pedregal, el impulso
creador y vitalizador gque es Ciudad Universifaria, Una esperanza gue, desde octubre, irdi tomando cuerpo de reali-



ARQ@. CARLOS LAZO. Geren'e General de la C/udad Universitaria. van-
guardista. planificadcr.—Aucaz y maduro en sus concepciones, Es sin duda uno
de los p.ofesionistrs con vision mas ampiia y mas apegada a los problemas so-
ciales de nuestra época.

ESPACIOS RINDE HOMENAJE A DOS DE LOS
HOMBRES QUE HAN HECHO REALIDAD LA
CIUDAD UNIVERSITARIA.

El Lic. CARLOS NOVOA, Director General del Bance de Mexico y Presjdente
del Patronato la Ciudad Universitaria de Meéxico cuya inguebrantable y
ejemplar energia. ha sido siempre ung garantia para llevar a feliz término les
trabajcs de nuesira Casa de Estudios
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tadio, siho una ecomomin en el costo tofal gue se calcula en tres o cuatro veces inferior al cesto de los estadlos coms.
truidos en Norteamériea,

La resistencia de las viejas pirimides reviste a unactual diseno en que la piedra y el tepetaie son los materia-
les indispensables. EI fierro y el concreto se han utilizado tan sélo en la estructura del gran balcén perimetral con
volado de nueve metros, bajo el gue se albergan los palcos y‘gradering de sombra con capacidad para 20.000 espectade-
res. Las graderins descansan sobre terraplenes cientificamente consolidados.

Se han suprimide por completo Ias escalerag: el acceso al estadio se hara medianfe tres niveles de thneles en
la valva grande y dos niveles de tineles en la valva chica,en un sistema de rampas que permite gran elasticidad y
rapidez en el movimiento de los espectadores. toial de tineles de acceso al interior del estadip es de cuarenta
y oche y su longitud oscila enire ocho y sesenta metros. Esta previsto que, esta modalidad, permilird gue el estadio
pueda lienarse o desalojarse en periodos no superiores a freinta minutos. Un tinel de maraién de doce meiros de
sncho permitird el acceso al estadic de los contingentes que tomen parte en log desfiles olimpicos.

El estadio tiene campo de dimensiones reglamentarias para las dos meodalidades de futbol, y pistas para to-
das Ias pruebas atléticas, asi como janlas especiales para el lanzamiento de martilio. Hay una mnave de bafos y ves-
tidores, dividida en dcs seceiones para hombres y mujeres, destinada a los atletas e instalaciones especiales pars ro-
peria, bodegas, wutileria, policia, bomberos, efc., asi como maguinaria y abastecimiento de agua, drenaje de aguas
pluviales y aguas negras, bombas, calderas, planta eléetrics.

El sistema de iluminacién general y pariicular del campo se ha proyectado y consiruide con &l método mAas
perfecto conccido hasta la fecha, El estadio tiene instalaciones de sonide interior, caseta de prensa de setenta metros
de longitud en que tendrim cabida todos los servicies telegrificos y telelipos. Hay también, con tomas en los lugam
estratégicos, instalaciones para felevision,

En el exterior del estadio se han previsto estacionamientos para més de seis mil vehiculos. La clasificacién que
s¢ establezea sera de: automéviles particulares, automéiviles de alquiler y camiones de servicio. Una linea de iranvias
llegarfi hasta el pie del estadio.

El edificio de Ciencias, por su parte, ha venido convirtiendose lentamente en el simbolo grifice y cordial de
la Ciudad Universitaria y esti a un punto de su terminacién.

Cubriendo pna area total de 29.200 metros cuadrados (en las cuales 14.000 corresponden a la Facuitad y 15.200
2 los institutos) la Facultad de Ciencias se sitfia de wn solo golpe en centro de interés permaunente y necesario en la
eultara del pafs, Su construccién de 14 pisos, Hneal y sdlida, dard cabida ——segiin el exacto criterio det ilustre fisico
Dr, Carlogs Graef Fernindez— a los institufos “gue se alojan en unos cuanios cuartes” y mofivarf wn “cambio radi-
cal del papel gue Ia ciencia desempefia en nuesiro mundo cultural” de tal manera gue la ciencia de México “ocupe
un lugar digno en el mundo”,

Esta es la esperanza cada vez més cercana, La esperanza goe alienia guien admira, en el Pedregal, el impulso

creador y vitalizador gue es Ciudad Universitarin, Una esperanza gue, desde octubre, iri tomando cmenpo de reali-
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ARQ. CARLOS LAZGC. Ceren‘e General de la Cudad Universitaria. van-
guardista. planificadcr.—Auzaz y maduro en sus concepciones. Es sin duda uno
de los p:ofesionistes con s amplia y mas apegada a los problemas so-
ciales de nuestra época.

ESPACIOS RINDE HOMENAJE A DOS DE LOS
HOMBRES QUE HAN HECHO REALIDAD LA
CIUDAD UNIVERSITARIA.

El Lic. CARLOS NOVOA. Director General del Banco de Meéxico y Presjdente
del Patronato ce la Ciudad Universitaria de Meéxico cuya inquebrantable ¥
ejemplar energia, ha sido siempre una garantia para llevar a feliz término los
irabajcs de nuespra Casa de Estudios.




AUGUSTO PEREZ PALACJOS.

EL ESTADIC

J ORGE B R AV QO
RAUL SALINAS MORO
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AUCUSTO PEREZ PALACIOS.

EL ESTAD!OQ JORGE BRAVDOD

RAUL SALINAS MORO
AFREQUITECTOS

EN LA PAGINA ANTERIOR
ESTUDIO DE LA MAQUETA

ESTADIO

ESTADO ACTUAL DE LA OBRA
FOTOGRAFIA AEREA DEL
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LA FAGCULTAD DE CIENCIAS

SU POSICION EN EL CONJUNTO DE LA CIUBDAD OTRO ASPECTO DEL -
UNIVERSITARIA CUERPO PRINCIPAL




EDIFICIOS CORRESPONDIENTES AL CONJUNTO DE LA FACULTAD DE CIEN
CIAS.—OBRA DE LOS ARQUITECTOS, RAUL CACHO, FELIX SANCHEZ Y EUGENIQ
PESCHARD
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LA TORRE DE AGUA

GRANJA EN ZUMPANGO

GUILLERMO ROSSELL.
LORENZO CARRASCO
ARQUITECTOS




EL. MENSAJE DE MEXICO EN LA
FOTOGRAFIA DE BERNICE KOLKO

Por Antonio Rodriguez

Hace poco méas o menosg tres meses, llegé a México una fotégrafa norteame-
ricana, de origen polaco, con quien por razones profesionales trabamos contacto,

Como pasaporte, que junto con su simpatia personal le abrié inmediatamen.
te las puertas del México artistico, Bernice Kolko traia una coleccién de fotografias
impresionante. .

Por medio de ellag pudimos darnos cuenta de que nos hallabamos ante una
artista creadora que utiliza la cAmara como un pintor emplea los pinceles y Jos
colores para decir, por medio de su lenguaje especifico, lo que quiere decir: esto
es, para pronunciar sus propios discurtos, y para cantar sus propias canciones.

Y analizando su postura activa, creadora, ante la fotografia, nos permiti-
mos escribir estos parrafos:

“Como los pintores cubistas que descuartizaban” los seres humanos, y
“desmontaban” los objetos para reconstruirlos adespués a su antojo; del mismo
modo Bernice Kolko convierte lo que la rodea en materiales de construccién de
sus edificios, en palabras de sus poemas. en nofas de sus quators”,

En efecto, la fotografia que Bernice Kolko nos trajo de Norteamérica, era
ura fotografia “construida” y "reconstruida” en el laboratorio, en forma intelectual
o intelectualizada, y por medio de recursos técnices muy variados: la “reticulacién”,
la “solarizacién’, la “super-imposicién”, la “'sobre-exposicion” vy otros procedi-
mientofs.

Desde luego, y por medio de estos recursos, que algunos fotégarfos muy
estrictos consideran “truculentos’’, Bernice Kolko lograba efectos impresionantes
—este es el término justo: impresionan-tes— y una gama de sensaciones amplia.

Pero la realidad es que su fotegrafia tenia mucho de juego intrascendente,
de virtuosismo técnico, que se salvaba casi, casi, tan sélo por su indiscutible fan-
tasia, y por su verdadero aliento poético.

Por eso, y queremos recotdarlo también, dijimos entonces que los fotografos
de México no se emocionan mucho con esta clase de jueqos mas o menos fantas-
ticos y mas o menos vanos,

Miembros activos de un movimiento artistico que ha colocado al hombre
con sus problemas en el centro de sus preocupaciones vitales; los grandes foté-
grafos de México, en vez de cuentos de hadas, con principes azules y bellas dur-
mientes del bosque, prefieren narrar dramas, cantar epopeyas, proferir gritos de
protesta y, a veces, reirse a carcajadas con su rjsa sarcastica, brutal e hiriente”.

"Al igual que los grandes pintores de nuestros dias ~—dijimos entonces—
nuestros fotégrafos buscan en el realismo la forma de expresion por excelencia de
su lenguaje fotografico”,

De pronto, seducida por México, mejor dicho “atraida’” magnética y telari-
camente por Meéxico, arrebatada en su torbellino por México, Bernice Kolko co-
menzd a adentrarse en nuestros barrios populares, en nuestras aldeas, en nues-
tro campo... y se olvidé de los juegos malabares del estudio y del laboratorio.

Meéxico, con su fuerza, con su ineludible perconalidad, con su pueblo vigo-
roso, y con sus tremendos problemas, :e metid por los ojos adentro a Barnice
Kolko, se introdujo en su camara fotografica, v desplazé de su cabeza los hermo-
_Sos sueflos azuleis que ella construia. un poco artificiosamente con sus trucos de
“laboratorio, n C

Y hoy, a menos de tres meseg de haberse entregado a México, y de sentir
en los suyos los brazos de nuestro pueblo, Bernice Kolko nos presenta una serie de
fotos que son su acta de adhesién al arte mexicano de la actualidad, y que so
también su nueva credencial. '
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The Messagn de México
in the Phothography
de Bernice Kolko

By Antonio Rodriguez

About three months ago, a North Aierican photographer of Polish
origin came to Mexico and, in the course of cur professional activities,
we became acquainted with her.

As a passport, along with a personal congeniality which inmediately
opened for her the doors of the Mexican artistic world, Bernice Kolko
brought with her an impressive collection of photographs.

By means of these photographs, we discovered that we were in the
presence of a creative artist who uses the camera as a painter employs
brushes and colors in order to say, within the limits of its special lan-
guage, what it is she wants to say. )

Like the cubist painters who “cut up” human beings and “tcok
apart’ objects so as to later reconstruct them as they pleased, so Bernice
Kolko converts her surroundings into the materials for her constructions.
varied technical resources: reticulation, selarization, superimposed ne-

Bernice Kolko brought from North America a photography “'cons-
tructed” in the laboratory in an intellectual way. and using extremely
gatives, over-exposure and cther procedures.

By means of these methods, which some very strict photographers
consider illegitimate, Bernice Kolko obtained impressive results and a
wide range of feeling.

But the truth is that her photography was too circumscribed, although
showing real poetic vigor. o )

Mexican photographers have never cared much for this sort of woik.
Active members of an artistic movement which is concerned principally
with man and his vital preblems, not with fairy stories, they prefer shouts
ol protest and roars of brutal laughter. Like the great painters of cur
times, our photographers find a realistic exprezsion most suitable for their
photographic language. : '

Attracted by Mexico, Bernce Kclko began to rocam our workers
districts, cur villages, our countryside. She began to forget the tricks of
the studio and the lzboratory. :

Mexico, with its vigorous people, its tremendous prcblems, took
rossession of Bernice Kolko and her camzra. Mex.co cusied the fairytale
dreams she had censtructed employing the ruses of the laboratory.

Today, less than three months after her arrival in Mexico, Bernice
Kolko presents us with a series of photographs which are her act of
adherence to preent-day Mexican art and which constitute her new
credentials.
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Este cambio repentino de lenguaje,
esta manera distinta de expresarse,
no deben asombrar a nadie, porque
es perfcctamente natural, Un artista
sensible, humano por encima de tods
—y la fotografia de Bernice Kolko
destila humanidad por cada “gra-
no”— no puede ver México con los
ojos abiertos y encerrarse en sequida
en e| laboratorio a hacer "“jongle-
ries” en la amplificadora.

El pueblo de México, con la poe
sia de su profunda humanidad, exige
que el artista se cologue ante él hu-
mildemente, y capte su mensaje con
verdad y con amor.

Y esto es lo que ha hecho Bernice
Kolko: colecarse ante el pueblo me-
xicano con humildad, y ver —ver con
los ojos abiertos— lo que él le mues.
tra; por eso, sus fotografias de Me-
xico, son ncbles y bellas: porque tie-
nen la poesia del hembre y de la ver-
dad,

Por supuesto, le falta todavia se-
leccionar. Sus ojos. aturdidos con
tanta riqueza, todo lo quieren ver y
todo lo quieren asir: lo que esta
adentro y lo que estd afuera; lo que
esta en las entrafias y lo que esta
en la superficie. Pero, la seleccidn
vendra después, lo que importa es
que ella, en tan soélo tres meses, ha
reaccionado en forma sensible y po-
sitiva ante la verdad desnuda de Mé-
xico. Ha recibido su mensaje y Jo
esta transmitiendo con simpatia y
amor,

Las fotos que aqui publicamos, lo
demuestran con elocuencia.

ANTONIO RODRIGUEZ

This sudden change of language,
this different way of expressing
herself, need surprise no one, for it
is perfectly natural. A sensitive artist
cannot see Mexico with open eyes
and later close them in the laboratory
to do sleight-of-hand work with the
enlarger.

The people of Mexico, with the
poetry of their profound humanity,
demand that the artist regard them
humbly and tramsmit their message
with truth and love. And this is what
Bernice Kolko has done, She sees
Mexican people with humility and
clarity, as they are. For th's reason,
her photcgraphs cf Mexico are noble
arnd beatiful,

To be sure, there remains the pro-
blem of selecticn. Her eyes, amazed
at such richness, want to see every-
thing at once. But selection can come
later. What mattens is that she, in
only a few months, has reacted in a
sensitive and positive manner before
the naked truth of Mexico. She has

mitted it with sympathy and love.

The photographs we publish here
prove this eloquently.

ANTONIO RODRIGUEZ



- DIEGO RIVERA

en las obras del lerma

En los momentos en que el deber
de abordar los temas fundamentales.
que por la estrecha relacién con nues.
tra época constituyen su propia tra-
duccién, cede su sitio al capricho in-
trascendente de la poesia practica;
en que el silencio de la abstraccién
se une a los intereses contrarios a la
emancipaciéon del pueblo mexicano,
solo el valor de unos cuantos hom-
bres han podido ascender y pisar la
plataforma de la clara expresién, pa-
ra sefialar, con el lenguaje propio de
la Historia, con el tnico lenguaje
que llega al pueblo, la verdad des-
nuda que nos circunscribe.

DIEGO RIVERA, uno de los

LORENZO CARRASCO

mas grandes pintores del mundo
contemporaneo, pertenece a esta cla-
se de hombres, cuyas raices profun-
damente humanas han sabido pene-
trar en el subsuelo de nuestro més
lejano origen y cuyos frutos consti-
tuyen, sin duda alguna, la mas cla-
ESPACIOS no ha cubierto con la
ra vision de nuestro porvenir.
amplitud que merece, la deuda que
tiene contraida con este extraordina-
rio pintor.—Que sirva pues este ho-
menaje, a propdsito de su reciente
trabajo en las obras del Lerma, co-
mo un pequefio anticipo que el hom-

bre ha sabido conquistar.

GUILLERMO ROSSELL

homenaje de

Espacios



Integracion Pléstica enla C4mara de Distribucién del Agua del
Lerma, Tema Medular: EI Agua origen de la Vidaen la Tierra

El cdrcamo distribuidor llenaba una funcién necesaria de hidrodi-
nimica. La Arquitectura del edificio habia sido eregida en memoria de
los obreros muertos durante la ejecucién de los trabajos, sacrificando
sus vidas del modo herdico maés alto, por dar de beber al pueblo sediento
de la Ciudad de México. p '

. El Arquitecto habfa construide un contensor de plastica especial-
mente levantado para hacer vivir en las superficies de sus macizos, desde
el fondo del circamo, subiendo por las paredes de éste hasta los muros
laterales, para culminar en la ciipula y extenderse al exterior como sobre
una forma en abanico, en el vizo de un espejo de agua que deberia ser
surtido de ésta con un movimiento erecto en su centro. :

Asi planeé Ricardo Rivas su obra y la realizé, ofreciéndome, &l y
el Ingeniero Director de las obras, y sus colaboradores principales, lo
que conceptiio la ocasién més interesante de trabajo hasta ahora en mi
vida, puesto que en una edificacién de funcién absolutamente social y
popular completa, —desde la digestion y la higiene, hasta el homenaje
debido a los héroes del trabajo— tendria yo ocasién de realizar la inte-
gracién plastica de la pinfura y la escultura, haciéndolas vivir dentro
del agua que daria movimiento a sus formas y en el aire, coni el ciglo
reflejado en el espejo de agua, llevando al espacio la escultura extendida
sobre él con intencién de tener su maxima visibilidad desde la altura,
—desde el avibn— y recibir al viajero llegando a la Ciudad con la ex-
presién plastica de su pueblo. :

Con tal programa concreté el tema El agua origen de la Vida en la
Tierra. :

En el fondo del cArcamo y en su centro, un campo microsedpico hace
ver cémo la energia eléctrica anima los elementos minerales produciendo
la primera célula viva. Esta se divide, subdivide y multiplica hasta for-
mar colonias de méAs en mAs complejas, que culminan su evolucién, por
ahora, en el vertebrado humano. Este enurge del agua acompaiiado de
sus hermanos de otras especies, sobre el muro norte, expresindolo una
mujer mongoloide encinta, con el embrién hecho vigible; sobre el muro
“sur, un hombre negroide.

Por DIEGO RIVERA

. Las ultimas exploraciones han hecho aflorar miles de fésiles en las
regiones vecinas al Circulo Polar Artico. Estos fésiles acusan especies
vegetales y animales del todo semejantes a las que hoy viven en el inter-

- trépico. Todos los crineos humanos encontrados entre los fésiles per-
- tenecen, por sus caracteristicas, al tipo mongoloide. Exploraciones equi-

valentes llevadas a cabo en ld Antartica, han dado f6siles igualmente del
tipo de las actuales especies vivas en el intertrépico, pero todos los crd-
neos humanos encontrados en la regién antartica son del tipo clasificado
como negroide.

Las edades geol6gicas del suelo en 'que se encontré este material,'

. corresponden, en sus yacimientos mdas viejos, al tiempo en que en el

intertrépico, debido al tremendo calor que sufria, no habia atin vida
orgénica, ni vegetal, ni animal. Asi, pues, fuerza es inferir que la hu-
manidad nacié y evolucioné simultdneamente en los casquetes polares
entonces de clima benigno. Alli se desarrollé6 hasta una cultura muy alta,
y cuando los polos empezaron a enfriarse y el intertrépico ya no fué
una hornaza indubitable, la humanidad bajé hacia él desde los polas.
Siguiendo los caminos més ficiles los dos grupos tipolégicos originales
se mezclaron, produciendo su mestizaje, los diferentes mestizajes que
hoy designamos como razas blancas, puesto que se ha observado en mi-
les de casos, también, que las lubricaciones mongo-negroides producen
siempre entre la séptima y novena generacién resultante, ejemplares de
fngulo craneano recto, piel despigmentada, blanca, ojos claros, azules,
cab}all{) rubio platino, es decir el superhombre ario de Gobineau, Goebels
y 't er. i . :

A los lados de la boca del tinel, salen de él figuras de trabajadores:
barreteros, perforadores, el ingeniero, y ofrecen en dimensién monu-
mental, en sus cascos de proteccién usados como copas, agua al pueblo
de la ciudad, seca, y polvosa, representada en todas sus clases sociales.
Cerca de los #ngulos Oriente, los ciudadanos, gozando del agua abun-
dante, en un medio fértil y limpio y sin remdlinos de polve y basura.
Del lado de la familia proletaria, ésta cultiva su jardin (flores, legum-
bres y maiz) ; del lado de la grande y pequefia burguesia, ésta se entrega
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a'la higiene hidroterapica y al placer saludable de la natacion. Une a ambos
grupos la representacién de los ingenieros de las obras y el arquitecto del
edificio, ~retraios en accién— en una junta con el Ingeniero director gene-
ral de las obras en el centro de la composicién, que da instrucciones sefialan-
co un lugar preciso sobre el perfil del acueducto en copia azul.

Bajo el gran grupo horizontal de los ingenieros y el arquitecto estan re-
presentadas, en esquema, celdas para producir cloro y amoniaco y los ato-
mos de ellos y su combinacién para hacer el desinfectante que purifica el agua,
para su consumo como potable.

Sobre la boca del tinel y como centro vertical de la composicién emer-
cen dos manos monumentales que en su buceo toman el agua que entregan

a la Ciudad. Estas manos son, plasticamente hablando, las del cuerpo cuya
cabeza sale de la tierra atravesando el agua del espejo faz posterior de la
cabeza de la estatua de Tlaloc, cuya mascara ve hacia el cielo y las montafias
en direccién hacia el rumbo desde donde llega el agua atravesando la serra-
nia perforada.

Las manos son la parte de mayor existencia en el espacio fisicoplastico
de la pintura del interior del Carcamo, pintadas sobre una superficie de mo-
vimiento convexo que sigue la boca del tiinel, con una sintesis plastica que
vive y se mueve manteniendo su realidad espacial. Siguiendo los movimientos
del espectador, pero sin repetir contornos ni superponer imagenes, sino en
virtud de las condiciones de su forma y color, interés de todas las posibili-
dades de visibilidad.




Estas manos que se logro
hacer realmente vivir en el es-
“pacio fisicoplastico pictérico,
unen éste con la realidad po-
lidimensional escultorica del ex-
terior de un todo homogéneo,
que hace un sélo cuerpo plas-
tico de la pintura del interior
y la escultura pintura del ex-
terior,

La figura del Tlaloc, en po-
licromia de piedras diferentes
y azulejos fragmentados, para
la visibilidad desde el suelo,
ofrece en sus formas movimien-
tos que recuerdan los de las
serranias; las modulaciones de
los detalles de las vestiduras
unen sus formas puras en mo-
vimientos ritmicos con las for-
mag de piedras del fondo del
espejo de agua y constituyen
un todo homogéneo plastico.
Este excita la imaginacién pa-
ra la reconstitucién vertical de
la figura del Tlaloc; la raiz
tradicional de esta manera de
proceder pléastico, estd en los
mounds de la cultura de log lla-
mados constructores de Mon-

ticulos,



El ptblieo y aiin los especia-
listas los consideraron duran-
te los siglos'de la colonia y la
independencia de Norteamé-
rica, como simples mojone-
ras, sefialando rentas o deli-
mitando dominios. Hoy, la
invasién del aeroplano, rea-
lizacién de la aereofotografia,
revel6 al piblico y a los espe-
cialistas asombrados, que los
amontonamientos de tierra
eran en realidad asombroscs
y -enormes esculturas, des- .
arrolladas h o r izontalmente
por un pueblo de imaginacién
suficientemente potente para
verticalizarla sin ‘el = auxilio
mecénico del avién.

Como contenido esta obra une la tradicién poeticomitolégica y popular de Tlaloc, el que hace brotar viril y fe-
:undo que aqui ofrece la bebida y medio liquido indispensable a 1a vida del ser humano, CUYO CUerpo es agua en un
sesenta y dos por ciento y planta con la mano izquierda el maiz —cuatro granos— cuyo proceso germinativo pinta el
mosaico mientras que con la derecha ofrece al pueblo dos mazorcas de las cuatro cafias que ha hecho brotar. D4 un gran
paso en el espacio midiendo el tiempo con la abertura de sus piernas, como un gran compéas de la ejecucién de los
trabajos, cuyas fechas estin inscritas en eseritura jeroglifica en las plantas de sus pies. En el que queda atras, la del
inicio de los trabajos, afio. nueve cafias, de la cronologia mexica, y en el qué adelanta, aio cuairo cafas, de la misma,
el Dios se hace hombre, dando la cara al cArcamo y chorreando agua de sus cabeHos; es el obrero que hace brotar,
a través de las pefias, con su propio sacrificio y adelantasus manos poderosas y enormes bajo la tierra, para entre-
gar el agua a sus hermanos de la Ciudad. = . = e e S ’ i

- . Asi se realiz6 la integracién de la escultopintura én México usando de las leyes dé cambio de medio para hacer
por primera vez pintura en movimiento, que el agua bajola que vive Ie imprime por las leyes de variaciones de su-
perficie e indices de refraccién de sus corrientes; y por primera vez, después de los mounds “builders, nuestro
abuelos remotos escultopintaron para ser vista por el  hombre que tripula ya la méquina para volar.

~_ Diego Rivera.
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THEME: “WATER”: ORIGIN OF LIFE ON THE EARTH

BY DIEGO RIVERA

The distribution chamber fulfilled an essential hydrodynamic function. The architecture of its building had been conceived in memory
of the workerers who died in the execution of the project, sacrificing their lives in the most heroic manner in order to quench the thirst of
the people of Mexico City. ;

The architect had constructed a sculptural shell so designed as to grow upmards from the bottom fo the chamber, rising to culminate in
the cupola and extending out of doors in a fan-shaped mirror of water uniunited to the rest from a central axis. .

Thus did the architect Ricardo Rivas and the Directing Engineer of the project and his principal collaborators afford me the most interes-
ting working problem I had ever encountered in my life. In a construction of a completely social and popular function, from digestion and-
hygiene to the homage owed to the workmen-heroes, I had the opportunity to realize the plastic integration of painting and sculpture, making
them come to life within the water which lends movement to their forms and within the air, with the sky reflected in the mirror of water, ex-
tending sculpture horizontally through space with the intent of obtaining the maximum visibility from above — from an airplane; to receive the
traveller arriving at the city with the plastic expression of its people.




TLALOC.—ESCULTOPINTURA DE DIEGO RIVERA.
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With this program in mind, I determined upon the theme, “Water:
Origin of Life on the Earth.”

In the center of the botiom of the chamber a microscopic field
shows how electrical energy animated the mineral elements to produce
the first living cell. It divides, subdivides and multiplys until colonies
are formed, more and more complex in evolution until the human
vertebrate is produced. He emerges from the waters accompanied by
his brothers of other species. On the north wall is depicted a pregnant
Mongoloid woman with the embryo made visible and upon the south wall,
a Negroid man. Recent explorations in the region of the Arctic Circle
have uncovered thousands of fossils including vegetable and animal re-
mains all of which are similar to those living today in intertropical
regions. All of the human craniums encountered among the fossils are
of Mongoloid charaecteristics. Equivalent explorations carried out in the
Antarctic have produced similar fossils except that all the human
craniums found are of the type classified as Negroid.

The geological age of the earth in which this material is found
belongs, in its oldest layers, to the time when the intertropical region,
owing to the tremendous heat it suffered, was nof yet able to support
organic life — neither animal nor vegetable. It is thus reasonable to
infer that humanity was born and evolved simultaneously at both poles
at a time whent heir climates were mild and there developed until they
attained a very high culture. When the poles began to chill and the
intertropical region was no longer an uninhabitable furnace, humanity
moved down from the poles following the easiest paths and the two
original types mixed, producing the different crosses which we today

call the “white races.” Thousands of cases have been observed in. which

Mongo-Negroid unions always produce; between the seventh and ninth

generations, individuals of a right-angled cramium, white, unpigmented
skin, clear blue eyes — in other words, the “Aryan superman’ of
Gohineau, ‘Goebbels and Hitler.
. : T

From the mouth of the {unnel come figures of workers with
pickaxes and drills along with the engineers offering water in their
construction helmets — which they use as cups to the people of the dry,
dusty city who are represented in all social classes. At the corners of
the east wall are shown citizens enjoying plentiful water in clean fertile
surroundings without blowing dust and refuse. At one side a proletarian
family cultivate their garden of flowers, vegetables and corn. At the
other side, the great and little bourgeoisie devote themselves to
hydrotherapeutic hygiene and the healthful pleasure of swimming.
Uniting these two groups is the representation of the project engineers
and the architect of the building in) action portraits: a conference with

_the director general of the works in the center of the composition giving

instructions and indicating an exact point on the “profile” of the
aquaduct in blueprint.

Beneath the long horizontal group composed of the architect and
the engineers is depicted schematically cells for the production of chlorine
and ammonia and their atoms and comblinations into disinfectants for
purifying the water so that it may be safely consumed by the public.

}
Two monumental hands emerge above the mouth of the tunnel
as the vertical center of the compesition receiving in their hollow the
water which they deliver to the city. Thesse hands, plastically speaking,
belong to the figure lying athwart the mirror of water, whose head
comes from the earth; to the posterior face of the statue of Tlaloe, whose




mask looks toward the sgy and hills in the direction of the place from
which the water comes, tunneling through the ridge of mountains,

The hands are the most important element in the physico-plastic
space of the painting in the interior of the chamber. They are painted
upon a convex surface curving up from the mouth of the tunmnel and
constitute a living plastic synthesiswhich moves, maintaining its spatial
reality, following the movements of the spectator without repeating
contours nor superimposing images but rather, because of the conditions
of the form and color, taking advantage of all of the possibilities of
visual angles.

These hands, which attain a living, plastic existenee in the physico-
plastic pictorial space, unfite this space wiith 'the polydimensional
sculpture of the exterior into a homogeneous whole making one single
plastic unit of the painting of the interior with the. sculpture-painting
of the exterior.

The figure of Tlaloc, polychromed in various stones and pieces of
colored tiles, seen from the ground level, suggests in its forms movements
recalling the mountain ridges. The modulations of the details of the
garments unite the rhythmical movements of their pure forms with the
shapes in stone mosaic on the bottom of the mirror of water and
constitutes a homogeneous whole which excites the imagination for the
vertical reconstitution of the statue of Tlaloe. The traditional origin of
this methed of sculptural proceeding is in the “mounds” of the cuiture
of the “mound builders.” ' '

The public and even the specialists, during the centuries of the
colonial period and after the independenqe of North America, considered
these mounds as simple Iandmarks, indicating routes or delimiting
territories. Recently, the invention of the airplane and the development

of airial photography revealed to the astonished public and the specialists
that the “mounds of earth” were in reality amazing, enormous sculptures,
developed horizontally by a people of sufficiently powerful imagination

to verticalize them without the mechanical aid of the airplane.

As for content: this work comines the poetico-mythological and
popular tradition of the virile and fecund Tlaloe, HE WHO MAKES
THINGS SPROUT, who here offers that liquid so essential to the life
of the human being, whose body is sixty-two per cent water. Wlith hig
left hand he plants corn — four grains — whose germinating process
colors te mosaic. With hid right hand he offers to the people two ears
of corn of the four stalks which he has made sprout forth. He is'taking
a long step in space, measuring time with the spread of his legs kike a
great compass of the execution of the works, whose dates are inseribed
in hieroglyphic writing on the bottoms of his feet. On the backward
foot is the date of the initiation of the work, YEAR NINE STALKS of
the Mexica chronology, and on the foreward foot, is the date YEAR
FOUR STALKS of the same. The god in his human manifestation turns
his face to the distribution chamber, water dripping from his hair, and
is the worker who MAKES GUSH FORTH, water from the rocks with
his self-sacrifice and who estends his powerful, enormous hands beneath
the earth in order to deliver water to his brothers of the ecity.

Tus was accomplished the integration of sculpture and painting
in Mexico, utilizing the laws of refraction so as to create for the first
time painting in movement. Beneath the water it is swayed by the laws
of variations of surface and indices of refraction of its currents, and
for the first time since the “mound builders” (our remote ancestors)
sculpture-painting has been created to he viewed by men now able to soar

-above the earth in a flying machine,
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CaMiNOS ParRA UNA ARQUITECTURA MEXICANA

Necesidad de una Doctrina Arquitecténica Propia

1.— LA PREGUNTA POR LO QUE SE ES.

Cada dia se inquietan mas los hombres alertas de México por sa-
ber mas acerca de su propia condicion, en tedos los aspectos. Cono-
cerse a si mismo frente al conocimiente de los demds, es ya un tema
de aleance nacional. En geografia. en historia, en sociolegia, en econo-

mia, en etnografia, en politica, en derecho, en ciencias particulares, -

en filosofia, en arte, el hombre culte de nuestro pais formula la pre-
eunta relativa a qué cosa es él y los suyos, como mjembros de una
comunidad’ que conviven en este territerio, eon el objeto de saber qué
es lo que debe hacer cada uno en los respectives aspectes citados, pa-
ra seguir construyendo a México, pais joven en plena formacién. Una
curiosidad semejante debe justificarse tan sélo por tratarse del deses
de los mejores hombres de una sociedad para crear algun dia una
obra de significacidn, como contribucion de un pueblo determinado,
de su propio pueblo, a la cultura universal.

Progresar en la histeria de la cultura, en la historia de los pue-
bles, no es un fenomeno de repeticion, de reproduccion o de copia dg
los valores conquistados por ofros puebles, ajenos o anteriores. El
progreso consiste, por el confrario, precisamente en aportar las pro-
pias adquisiciones, mas o menos creadoras, cemo rendimiento de una
vida activa y esforzada. S6lo aguellos que creen que un pueblo o un
conglomerado humano cualquiera puede encubrir su pasividad y su
inercia, su abulia mental y la flojedad de su voluntad escudandose
en las creaciones de otros pueblos, apropiandoselas para llenmar su
vida sin otro fin pesterior de significacion original, son guienes nie-
can el progreso en la histeria. Xl conccimiente de loiajeno y el de lo
pasado, son causa de influencias benéficas; pero una cosa es asimi-
jar lo bueno que peseen los demis, y eira cosa muy distinta es con-
formarse con esas influencias; lo gue se traduce en imitacion ser-
vil. La infiuencia extrana es s6lo un medio de intercambio cultural
entre los grupos humanos; la finalidad, en cambio, es la aplicacion
distintiva de esos medics a los molivos propios, a los problemas de
uno no importados del exterior. Tan erréneo es preguntar tinicamen-
te por lo que son los demds, como interrcgar exclusivamente por lo
gque es uno misme. Unos pueblos preguntan priraero per lo que son
ellos, para pasar a preguntar después por lo que 59n sus vecinos.

Por Alberto T. ARAL

Ofros pueblos, como los de América, lo hacen al revés, preguntands
primero por lo extrano para luego preguntar sobre si mismos. Lo im-
portante de ambos casos es gue ni lo ajeno en si, ni lo prepio en si,
zon términos compleilos, sine pedazos o fragmentos de un panorama
mas amplio que abarca a ambos. Lo extrafo convertide en propio, y
lo propio proyectado hacia lo extrafio; he aqui la mecanica del inter-
cambio cultural entre las comunidades humanas.

2.— LA INDEPENDENCIA CULTURAL DE AMERICA.

Los pueblos americanos, en general, han conocido desde que se
constituyeron en maciones independientes, la condicion propia de los
pueblos europeos principalmente, a cuye amparo surgieron a la vida
seberana. Hijos de la cultura occidental europea en aguellos precisos
momentos, era natural que vivieran durante sus primeros afics alec-
cicnados casi exclusivamente por las normas de vida de la Europa
del sigle XIX. Pero desde aguellos momentos hasta how, el tiempo ha
transcurrido en la historia y ahora estas naciones ameriecanas no son
va lag mismas de antes. Ademads de le que fueron en un principio, de
lo que empezaron a ser, hay un nueve factor que ha broetado en ellas
como logico resultado de sus respectivos desenvolvimientoz progre-
givos: la preccupacion por elaberar su propio contenido, Ia prevision
de lo que concretamente van siendo y seran, la realizacion de una vida
inconfundible dentro de la forma legal que les confirié anticipada-
mente scberania y libertad internacionales. La proclaracién con-
junta de la independencia de las naciones americanas, es un pestula-
do legal que esta sehalando un camino a seguir. Realizar gradual-
mente este recorrido, acompanado de los naturales tropiezos y luchas
como ha de comprenderse, en el sentide de ir llenando aquel programa
formal a desarvollar con un centenido similar a lo que se pretende
como ideal, es la verdadera farea de los pueblos del Nuevo Mundo
en la actualidad.

La independencia de América como fenémeno cempleto, no es
todavia un acontecimiento terminado, no es atin un hecho consumado.
Esta independencia iniciada por lo general a principios del siglo pa-
sado, es en realidad un suceso progresivo, un procese evolutive que

~debiera llamarse mas bien independizacién, ya que es en suma un




hecho que afn no acaba, que le falta mucho por desarrollar y cum-
plir. Asi, la independizacion completa de nuestro continente es un
devenir gradual, cuyo aspecto legal no es mas que la primera de sus
manifestaciones concretas, la expresion de un programa por realizar
en e] futuro, o sea, poseyende solamente la significacion de un plan.
La legalidad no es olra cosa que la pura orientacién de la farea por
desarrollar, es la senal de una ruta a seguir, de un programa futu-
rista, es decir, no es mAs que el principfo, el empiezo, un simple eo-
mienzo. Por esta razon el resto, lo que falta por realizar concreta-
mente, la ejecuciéon prictica del plan teorico en €l mundo de los
hechos, es la. mas honda preocupacién del hombre americano de nues-
tros dias. Por eso, segtin esto, podemos afirmar que en este proceso
de independizacion paulatina, hay que distinguir dos aspectos fun-
damentales que se enlazan sucesivamente; la independencia politica
de las naciones americanas, llevada a cabo a la luz de la vida juridica
internacional, y la independencia culiural de los contenidos concretos
que van siendo elaborades por los hombres de esas naciones, que es
un problema que se halla en plena gestacién, en punto de ebullicién,
y que por eso mismo constituye Ja médula ceniral, el tema viviente
alrededor del cual gira la actuacion de los individuos de mas fina sen-
gibilidad para percibir los latidos del future en el fondo del corazén
de esas nuevas naciones.

3.~ EL SENTIDO DE LA CREACION CULTURAL.

Toda cultura auténtica se finca en la creacion que es capaz de
desarrollar el espiritu humano. Crear es, pues, la capacidad espiri-
tual del hombre para enriquecer con sus productos originales, con
nuevas aportaciones, el acervo o tesoro de la cultura universal. Y
este enriquecimiento cultural inacabable es el mejor simbolo del pro-
greso histérico. La creacién auténtica, la invencion de bienes cultu-
rales es el signo distintivo del hombre, la marca inconfundible de su
espiritualidad, es lo peculiar humano por excelencia, al lado de lo
cual el recordar lo pasado simplemente, o el asimilar lo que flota en
el ambiente, son meros procesos secundarios, de segunda categoria,
y que para tener sentido cufural deben ponerse al servicio de aquella
ereacion original, que es el hilo conductor de la historia de la huma-
nidad. Por esta razon, cuando los pueblos latinoamericanos se con-
forman en ciertos casos con imitar lo que hace Europa, no son fieles
a su destino, puesto que su verdadera mision esti en desarrollar a la
larga sus posibilidades creadoras, que no han podide desenvolver tan
rapidamente en sus escasos afios de vida independiente. Su destino
no puede realizarse social e historicamente en un siglo y medio; ne-
cesita de muchas generaciones para madurar en su realizacion. Y a
la preparacién de esa madurez deben estar dedicadas las mejores in-
teligencias y; las mas fuertes energias del nueve continente; tampo-

co puede dejarse a Ja accion del tiempo las creaciones de un pueblo,
puesto que el tiempo no es el eje de k. historia humana, sino que la
conciencia licida del hombre es la que conforma con su poder al
tiempo en periodos y épocas. Es muy frecuente oir decir que la crea-
ci6n original debe surgir espontineamente, que toda preocupacion
por lograrla Ia conjura, la estorba. A este respecto debe dejarse
claramenie sentado que lo espontidneo, loc subconsciente, no es ni
puede ser nunca fuente de creacion cultural, ya que el hombre pri-
mitivo o el hombre inculto, que es el mis espontineo y en el cual
afloran con mis soltura los temas del subcensciente, es el menos di-
ferenciado de todos los tipos humanos por ser el menos creador. La
animalidad uniformiza a los seres vivientes; la espiritualidad, la
creacion cultural, los diversifica.

En América debe crearse, si, gin prisa, paulatinamente cuando
asi pueda efectuarse. Pero también habra momentos en que no que-
dara tiempo que perder, y en este sentido habri que obrar con ur-
gencia, cometiendo los errores del caso, los que seran justificados y
enmendados después. Es preferible crear con equivocaciones gque no
intentar nada. Errar es una de las mis claras maneras de expresar
lo humano, de senalar la nobleza del alma humana. La historia. no
es ofra cosa que un gran laboratorio en donde se ensayan las cosad
nuevas, buenas y malas, que se les ocurren a les hombres. Allf esta
permitido equivocarse, comefer errores graves y hasta disparates.
Gracias a eso, en las operaciones matematicas aplicadas a la técnica,
practicada en los paises grandemente industrializados, los errores son
minimos, ya que a la exaotitud y precisién se llega por el camino con-
trario, es decir, por la equivocacién y el errcr. De preferencia,
pues, debera intentarse la aventura de penetrar en el secreto de la
creacion tranquila, al amparo de la meditacion, cuando lo permitan
las circunstancias, teniendo siempre clara conciencia del papel que
se estd desempefiando ante lo conocido y lo desconocido, ante lo pro-
pio y lo extrafio, ante el pasado y el porvenir.

4.— LA MISION ORIENTADORA DE TODA DOCTRINA.

Si crear es crear conscientemente v no esponténea e instintiva-
mente, entonces hay necesidad de fijar algunos puntos para la orien-
tacion de la tarea. Y esta orientacion es la doctrina respectiva que
establece lineamientos generales para la accion concreia; pero que
en si no puede sustituir a la creacion misma, sino sélo estimularla y
conducirla por un camino claro y definido. Asi, pues, la mision de
toda doctrina de accion es la de proporcionar una base mas o menos
sélida para que la labor creadora, para que los inientos o ensayos de
elaboracion de productos nuevos en la cultura, no se desviende la di-
recciébn precisa que deben seguir. Docirina es sinonimo de orienta-
cion. Y esta orientacidn supone una preparacion previa de orden



cultural, a la luz de la cual pueda entenderse su més hendo sentido,
su necesidad y su urgencia. Toda doetrina que aspire a conducir una
determinada actividad humana en tal o cual sentido, supone poseer
previamente una direccion orientadora, ya que puede decirse que ella
misma es una orientacion preestablecida, productos de una ‘medita-
¢ién previa.

Una orientacion para la cultura es una orientacién histérica —no
geografica—, en virfud de que guia a la conciencia creadora a través
de los territorios humanos por antonomasia que son, a diferencia de

4 los territorios naturales del mundo fisico, el pasado, el presente y el

futuro como entidades histéricas. Si la orientacion geografica nos
conduce a lo largo y a lo ancho de las distintag tierras que pisamos
v de los diversos mares que surcamos, con sus respectivos términos
de agui, alld y m4as alla; Ia orientacién historica nos hace conscientes
del momento que estamos viviendo, en vista del memento que ya se
vivié ¥ de los que se viviran. La briujula magnética se traduce en vi-
siones de perspectivas enfocadas hacia el pasado y hacia el porvenir,
a partir del presente. El hombre como sujeto libre puede actuar,
transitar y permanecer en los territorios histéricos con entera des-
preccupacion de la existencia de una briijula cultural gque le dé la
pauta histérica de sus quehaceres; pero eso no nulifica la vigencia
de esa brujula del tiempo histérico, que nos senala las dos perspecti-
vas fundamentales, una hacia adelante y ofra hacia atrds, y que re-
presentan los puntos cardinales que debemos seguir o que podemos
dejar de seguir, pero que inexorablemente registran en secreto nues-
tra verdadera situacion, nuestra direccion concreta, sea de acerca-
miento o de alejamiento con respecto a esas coordenadas culfurales.
historico-temporales, de referencia.

5.— QUEREMOS UNA DOCTRINA ARQUITECTONICA ABIERTA.

Si hemos de referirnos a una dectrina arquitecténica como orien-
tacién necesaria para concebir obras y edificios, esa doctrina no po-
dri ser un cédigo de normas rigidas, no sélo por tratarse de la crea-
cion de obras de arte sino también porque la realidad en donde van
a actuar pricticamente los arquitectos, no esta conformada o consti-
tuida a base de hechos fijos e inméviles, cual eristalizaciones que
escaparan al sentido evolutivo y de perpetua mutabilidad de les acon-
tecimientos histioricos. Una doctrina orientadora de la accion debe
ser consecuenfe con la naturaleza misma del mundo de los hechos
gue van a sufrir sus efectos, debe corresponder al comportamiento
del espiritu humano y poder prever las posibilidades de eada sifua-
cion. Por eso debemos bosquejar, en lo posible, una dectrina abierta
a la infinitud de matices y pormenores que puedan surgir de impro-
viso en su aplicacién. Hay, pues, que evitar caer en la formulacion
de una doctrina cerrada, estrecha y dogmatica, ineomprensiva para

con los actos humanos gque son siempre multiformes y polifacéticos.
Por esta causa proponemos un cuerpo de doctrina de cardieter plura-
lista, en el sentido de ofrecer bajo una orientacién comf(n, dnica y
bien definida, varios caminos para lograr una arquitectura mexicana
contemporinea.

6.~ EL METODO HISTORICO DETERMINANTE DE LA
ORIENTACION.

Aquella doctrina cultural que pretenda anticipar teéricamenie
una actuacién practica, una realizacion, debe estar fundada en el co-
nocimiento del pasado, del presente y del posible futuro, es decir, de
los momentos sucesivos del tiempo historico, asi como también debe
estar firmemente asentada en la definicion de aquella regién habi-
tada en donde deba regir, en relacién con oiras regiones de} globo,
partiendo de la diversificacion del espacio geogrifico. Tiempo y es-
pacio en la arquitectura como proyecciones historicas y geogréficas
de un nicleo central, que es la coincidencia del presenie con el aqui.
En esto la guia metédica fundamenial es la estructura historica de
Jos hechos ya que la geografia sélo adquicre sentido humano bajo
el protectorado de la historia, o sea, como geografia histérica. De
aqui que el método que hablemos de usar sea esencialmente de orden
histérico. El hombre es cultura frente a la naturaleza. Pero ser
cultura es ser al mismo tiempo historia, ya que no existe més cultura
que la cultura histérica, Ja que registra la historia. Luego entonces
los elementos capitales que definen a lo humano tienen que ser aque-
Jlos elementos cuyas rafces se hunden en lo mas profundoe de la entra-
fia histérica. Y lo esencial de la historia humana es la creacion cul-
tural por el espiritu, manifestada en su infinita vadiedad a través
del tiempo. El tiempo iranscurre y se renueva constantemente como
pasado, presente y futuro, gracias a que los productos humanos tam-
bién se van renovando a través de las épocas definidas por ellos.

El hombre eomo sujeto histérico, como protagonista de la his-

toria, es aquel ser que recibe una herencia cultural del pasado, que

la juzga, selecciona y asimila de acuerdo con sus posibilidades pre-
sentes. Esto lo hace para después intentar aumentar dicha herencia
en un sentido positive, con un mayor acercamiento paulatino a la
realizacion de los valores cullurales que guian a la humanidad, con
sus particulares aportaciones originales que surgen al irse cumplien-
do el deseo del futuro, es decir, del destino histérico. Asi el pasado
se vuelve presente, lo mismo que el fuiuro. Entonces el presente
viene siendo una valoracién del pasado llevada a cabo con un crite-
rio actual, y a la vez viene siendo este presente una creacion antici-
pada del fuluro, llevada a cabo desde el puntio de vista de la actuali-
dad, la que segin ya vimos incluia a su vez una valoracion actual del
pasado. Resulta que, entonces, el presente es el todo de la historia en




un momento dado. El presente resume y reabsorbe en si mismo al
pasado y al porvenir, pero esta sintesis va.variando también a medi-
da gue transcurre el tiempo de la historia, ya que el pasado del hoy
1no es el mismo exactamente gue el pasado del mafana, ni el futuro
del hoy es igual al futuro del mafiana. El pasado de mafiana incluve,
ademéas del pasado del hoy, al hoy como pasado. Igualmente, el futu-
ro del mafiana excluye del campo’de sus posibilidades no realizadas
al futuro inmediato del hoy, que queda convertido asi en presente.
De aqui que vivir el presente signifique vivir el pasado desde el pre-
senfe y, a la vez, signifique también vivir el futuro desde lo actual.
Solo el animal vive el presente exento de pasado y de futuro. El
ayer del animal no existe; fué su presente, y en cuanto dejé de ser
actual se esfumé. El future del animal tampoco existe; serd su pre-
sente, ¥ en cunanto no llega todavia es como si no existiera.

Este esquema nos indica que, desde el presente, un observador
mira hacia atras y hacia adelante, captando dos perspectivas seme-
jantes pero de direccién opuesta. Se observa que en esas perspecti-
vas hay un alejarse y un acercarse de los distintos términos con que
estd construido cada uno de esos panoramas. Asi, mirande hacia el
pasado, se nos aparece lo mas antiguo como el dltimo término y lo
menos antiguo como el primer término. Y en el otro sentido, mirando
hacia el futuro, se nos presenta paralelamente lo mas irrealizable
como el tltimo férmino y lo mas realizable como el primer término.
El ericadenamiento de todos estos planes del tiempo, de todes esfos
momentos sucesivos, constituyen al cabo de una unidad mévil, una
sintesis dinimica que reconoce como centro de oscilacién al presen-
te, que alternativamente se dirige unas veces hacia atras, hacia lo

transcurrido, y olras veces se encamina hacia adelante, hacia lo que

puede transcurrir. Y esia reduccion del ayer y del manana en el hoy,
s la ampliacion del panorama actual, constituye el horizonte abier-
to del hombre histérico que sabe superar la limitacion de su consti-
iuecion orginica y somitica, psiquica y fisiologica, por medio de la
lucidez de su conciencia cognoscitiva, de su voluntad emprendedora
y de su sentimiento artistico. Y es aqui justamente en donde se ancla
tfoda accion creadora, porque la creaciéon en ciencia, en moralidad o
en arte no puede definirse exclusivamente en el presente aislado,
propio de los seres irracionales, pero tampcco puede explicarse con
el mudo recuerdo del cronista, asi como tampoco con la sola imagina-
¢ién arbitraria y caprichosa de le gue pudiera o no pudiera ocurrir
en el porvenir, propio del adivino, del mago y del astrélogo. Seme-
Jjante sintesis hace que la creacion historica, la verdadera creacién
cultural, ne sea una mera invencion superficial producto del azar,
sino que su firmeza y robustez consiste precisamenie en estar apo-
yvada en el conocimiento de la experiencia pasada, para poder asi pla-
- near inmediatamente el fiuturo. La planeacion del future reconoce,
por congiguiente, a un elemento permanente a pesar del transcurso

de los afios, y éste es el sujeto histérico, del mismo mode que la me-
moria del pasado reconoce a ese mismo sujeto, al grado de que ese
protagonista huumano de la historia viene siendo el lazo de uniom
comiin entre los tres momentos caracteristicos de la trayectoria his-
{6rica; el pasado, el presente y el porvenir. Asi entendidas, estas
ires etapas se ligan por medio del hombre que las ha vivido, que las
vive y que las vivird, de modo que el pasado ha quedado convertido
en el pasado de ese hombre, el presente en su propic presene y el
future en su misme futuro.

7.~ LA CIENCIA HISTORICA,

Cuando un sujeto se percata de la necesidad de orientarse en el
mundo para acluar debidamente, y lo hace valiéndose de la medita-
cién de ciertos principios tedricos de una determinada doctrina, se
puede decir que ese sujeto posee una cenciencia histérica. Ahora
bien; el sujeto en cuestion como ceniro y punto de partida del pen-
samiento y de la accion, puede ser desde un individuo hasta una co-
lectividad, una muchedumbre ¢ una sola persona, toda una institu-
cion social o un simple sujeto parficular. Pues bien; la conciencia
historica de un pueblo es la iluminacion de su propio ser que sdblo
asi puede ser conocido y guiado. Conciencia equivale a lucidez inte-
lectual, en opesicion a la oscuridad mental, subconsciencia e incons-
ciencia. La conciencia historica, la vida responsable frente a la in-
consciencia del propio desfino, frente a la vida instintiva. El criterio
ante el habito, la razon ante la costumbre, la claridad cerebral ante
la ceguera intelectual. Claro estd que esto s¢ desenvuelve por gra-
dos en les diferentes individuos o puebles: nadie es absolutamente
consciente ni absolutamente insonsciente, pero si unos son mas cons-
cientes que otros de sus responsabilidades. Ser hombre es poseer,
adem4s de un cuerpo y un alma individuales, que son condicionantes
de la subjetividad aislada, una conciencia, histérica que rebasa el
ambito de la individualidad y del aislamiento subjetivo. Gracias a
esta conciencia, el que la posee ¢ cultiva puede liegar a conccer el
sentido social e histérice de su vida, en el tiempo y en el espacio, es-
fando por consiguiente capacitado para poder conocer y comprender
el estado de la vida de sus semejantes.

La conciencia historica de una sociedad es aquél 6rgano del pen-
samiento que determina el clima cultural del medio en que se vive,
condiciona la calidad del suelo sobre el que reposa la aspiracion espi-
ritual de sus hombres. Es tan importanfe esto en toda vida huma-
na, que sin conciencia histérica no puede darse ninguna creacién
genuina, auténtica y perdurable. Es la base sobre la cual eventual-
mente podra o no levantarse una creacién cultural, pero sin ella ésta
es sencillamente imposible. Cuando se da una invencion de impor-
tancia dentro de un ambiente deierminade, entonces podemos decir



que ese producto cultural representa la cispide, la cima mis alta y
depurada de la conciencia histérica de un pueblo. Asi, la verdadera
creacion representa el salto del clavadista hacia el progreso, en tanto
que la conciencia histérica hace el papel del trampolin, utilizado como
medio para poder saltar hacia un mafiana mejor, sin el cual éste
nunca podria alcanzarse,

8.—~ LA CONCIENCIA SOCIAL.

Asi como hemos definide a la conciencia histériea, de igual ma-
nera debemos referirnos ahora a la conciencia social. Esta es una
modalidad de aquélla. La conciencia social viene siendo un corie
transversal, convencional, efectuado sobre el fluir temporal de la con.
ciencia higtérica. Por eso lo social es un momento de lo historico, de
tal manera que su interés primordial se mide en seniido de la anchu-
ra y no hacia lo largo de la trayectoria del tiempo. Lo social da pre-
ferenciz, pues, a lo espacial come recepticulo, al espacio social, al
dmbito de la convivencia humana. Ya vhimos antes que las dimen-
siones de lo social son, frente a les momentos de la temporalidad
histérica, el aqui, el alld vy el mas alld como términos de una perspec-
{iva ambiental. De mode que aqui entra !a diversidad de regiones ¥
pueblos, la agrupacion de continentes habitados, el analisis de los
grupos sociales y de sus funciones, la imporfancia del individuo den-
iro de la coleclividad, etc. La conciencia social de un pueblo o de un
individue, es aquel sentido de| referencia que posee hacin sus seme:
jantes, por medio del cual se sabe y se siente ligado o separado de
sus semejantes, a causa de alglin motivo especial que sea capaz de
normar las relaciones interhumanas. Per eso es eila una coneciencia
que siempre se siente en presente; sélo accidentalmente, en forma
gecundaria interviene el pasado come tal pasado y el fuiuro como
tal futuro. Desde Iuego que lo histérico y lo social no son por eso
cosas distintas que se encuentran completamente separadas, sino
que lo social supone siempre una estructura histoérica en su base, ya
que la historia es la raiz mas profunda de toda vida humana.

En la presente investigacion pretendemos desarrollar los dos
aspecios del problema: el historico y el sociolégico. Pero como iya
hemos visto que lo social es una parte de lo histérico, es uno de sus
momentos, precisamentie el momento presenfe dilatado transversal-
mente al sentide longitudinal del tiempo histérico, y como ademis
¢] presente de la historia es el momento sintesis de tedo el devenir
temporal, como es el eje del péndulo del acontecer, entonces es logico
que partamos de él, de lo actual, en este estudio. Después, una vez
que haya quedado definido el estado presente, en sus lineas princi-
pales, ya podremos referir a él los otros momentos que son su ante-
cedente y su consecuente, su pasado y su porvenir. Por principio,
pues, debemos situarnos en el plano de lo actual, en donde se halla

asentado el sueto gué nos incumbe: el pueblo de México con sus
problemas. Una doctrina propia de la arquitectura no puede intere-
sar mis que al sujeto que la necesita, y ese sujeto que la reguiere
estd viviendo en el presente, no en el pasado ni en el futuro.' Pero
también este sujeto esti viviendo en una determinada regién, en la
gue habitames y que nos disfingue y nos une hasfa cierte punto con
las deméas del globo terrestre. Para nuestro punto de vista histéri-
co-sociolégico, el punto de partida es lo mexicano como zona humana
por investigar, e igualmente el punto de llegada es otra vez lo mexi-
cano como region humana que ha sido objeto de definicién. Asi re-
gulta que el pasado de México, o sea, =u tradiciéon, es un aspecto de
Ja accién amplificadora llevada a cabo por el presente, lo mismo que
las previsiones del future que no son otra cosa que el segundo aspecto
de la tarea ensanchadora del momento actual. Estas ampliaciones
las hace el presente, el sujeto actual, con el fin de orientarse, con el
objeto de adquirir una conciencia histérica que le es necesaria para
poder actuar a la postre dentro del circulo de su mismo presente,
dentrol de las fronteras de lo actual. De esta manera se retorna al
presente después de haber partido de él, tanto para dirigirse al pa-
sado como para encaminarse al porvenir.

9— AMERICA Y EUROPA.

Mucho se ha discutido en los ultimos tiempos acerca de la de-
pendencia y de la autonomia cultural de América respecto de Europa.
Pero la realidad nos dice que ni América ¢s independiente de la cul-
tura occidental europea, ni fampoco este continente puede seguir
cternamente alimentindese en lo espiritual del Viejo Mundo. ;Por
qué? Sencillamente, porque Europa le ha dado a América su inde-
vendencia formal, su ideologia inicial, ¥ en este sentido la América
actual es una prolongacién de Eurepa. Pero también la situacién y
las posibilidades de América nos garantizan gue no seguird indefini-
damente dependiendo de Europa, porque si la historia humana en
cualquier region y época que se considere, esti hecha de creaciones

e la iniciafiva espiritual, de invenciores y descubrimientos cultura-

les en Ja ciencia, en la moralidad y en el arte, entonces algiin dia,
lejano o cercano, eso no importa, América seri capaz de crear una
nueva cultura histérica, o cuando menos de concebir aspectos radi-
calmente nuevos con relacion a los aprendidos.

Un pueblo en tanto que sujefo socio-histérico, es como el hom-
bre individual que censtituye su célula. Los pueblos tienen edades de
aprendizaje con respecto a otros gque se constituyen en sus maestros,
y peseen ademés mementos de madurez o desarrolle auténomo de
sus propias faculiades. Asi como e} individuo se prepara en su ju-
ventud para la vida adulta, en la cual habri de aportar su colabora-
¢ion a la sociedad en donde vive, asf también un pueblo, una determi-




nada colectividad se prepara por medio de la educacién, del mimetis-
mo intelectual para crear después su propia fisonomia. Una vez
adquirido el caricter propio, sefial inequivoca de madurez, este ca-
ricter se convierte al cabo del tiempe en la contribucién més cara de
ese pueblo al progreso de la cultura humana universal. Con lo dicho
no queremos adherirnos a la conocida tesis de Spengler, que compara
a las culturas histéricas con los organismos vivientes, que nacen, se
desarrollan v mueren. Al contrario; el snjeto de la historia si puede
sufrir descalabrod en unos casos o alcanzar éxitos en otros en el
decurso de su vida, pero una cosa es cierta y es que el objeto de la
historia, la obra producida por aquel sujeto, queda ya engarzada
para siempre en la historia objetiva de la cultura de la humanidad,
a pesar de que el sujeto que la creé haya dejado de producir otros
bienes valiosos. Gracias a este mecanismo de espiritualizacion obje-
tiva, la historia del mundo ofrece a todos los pueblos su oportuni-
dad para que contribuyan en la medida de sus fuerzas al progreso ge-
neral. Por eso el ascenso del progreso es perenne, no decae nunca, a
pesar de que los sujetos de la historia susceptibles de contribuir al
mismo, no sigan produciendo nuevas obras. Sostenemos en suma un
progreso cultural objetivo, enfrentandolo al seudoprogreso subjetivo
del autor de “La decadencia de Occidente”.

Pues bien; ya vimos cémo solamente en lo formal, en la progra-
macién de su vida, América es algo independiente de Europa, pues
en lo demés sigue sujeta a ella. Pero es evidente que concediéndole
el tiempo necesario para que pueda encauzar sus verdaderos esfuer-
zos creadores, América ird realizando con ritmo cada vez mis acele-
rado el cumplimiento del programa primitivo, creando realidades
cada vez mas propias, cada dia mas nuevas con respecto a las actua-
les adquiridas en el mercado de Europa. Esta {area es por principio
indiscutible, pues negarla supondria pensar que el habitante de nues-
tra América —de cualquier raza, de raza blanca, india o mestiza—
no es de Ja misma naturaleza humana y espiritual que los habitantes
de los otros coniinenfes. Al sostenerse semejante absurdo se estd
pnegando simultineamente el derecho que tiene y que cada dia va
teniéndolo con mayor justificacion, el hombre americano para par-
ticipar legitimamente en el concierto de las naciones cultas, en el
esfuerzo cooperativo de la humanidad entera por crear un mundo
mejor.

10.— MEXICO Y ESTADOS UNIDOS REPRESENTATIVOS DE
AMERICA, -

Hay necesidad de proponer una doctirina americana de vida, que
aproveche sin duda las experiencias de la vida europea ya conocida,
las ensefianzas de la vida tradicional indigena y colonial de este con-
tinente y los recientes ejemplos a través de los cuales se ha manifes-

tado la iniciacién gradual de América en el proceso completo de su
independizacién. Allf deberi quedar ubicada la doctrina arquitecté-
nica propia gque buscamos, asf como otras doctrinas referentes a cual-
quier rama particular relacionada con la vida naciente del Nuevo
Mundo. Pero ante este propésito tan atractivo, surge en sepuida la
duda de como es posible lograr una docirina general y comiin, una
orientacion cultural para la América, cuando sabemos muy bien gue
este hemisferio est4d constifuido por muchas naciones, que consta
de multitud de regiones diferenies en lo geogrifico y en lo histérico,
de muchos grupos raciales ‘inconexog, de individuos que poseen los
mis diversos grados de civilizacion, que participan de ideas y con-
vieciones dispares, de creencias religiosas incompatibles. Pero no nos
dejemos engaiiar por este abigarrado panorama, tan multiforme co-
mo multicolor. E stos heches por muy variados que sean, deben ser
valorados debidamente, para poder asi disfinguir su orden interno
v establecer sus respectivas jerarquizaciones. No todo lo que existe
en América tiene el mismo valor por el mero hecho de existir. La
historia de los pueblos nos dice que sélo cuentan en primer término
Jos aclos creadores de los hombres, los actos caracteristicos del espi-
mitu que elaboran e imprimen un sentido determinative a los mate-
riales espontianeos de la geografia, la etnologia, la tradicion, la cos-
tumbre etc. Asi, pues, la solucién de este problema, que a primera
vista nos indicaba una contradiccion inzanjable entre la unidad con-
tinental y Ia dispersion de sus partes no unificables, no puede estar
mas que en la resolucién basada en la aceptacion de un firme crite-
rio valorativo, en la adhesién a una idea de jerarquia aplicada a esa
heterogeneidad inacabable, inabarcable a simple vista bajo un deno-
minador comiin. ] ‘

Aquellas zonas o regiones de América mas vivaces, mas activas,
que han mostrade y siguen demostrande al mundo un mayor empuje
creador, inguietud insaciable en la bisqueda de nuevos horizontes
propios, o sea, de su verdadero destino, son por derecho, por el dere-
cho que les concede su legitimo afan de auienticidad, los pueblos a
los que les corresponde el honor de representar a los deméis del con-
finente. La jerarquia se establece, seglin nuestro criterio, al dis-
tinguir a las naciones activas y esforzadas de las naciones pasivas
y despreocupadas. Esta jerarquia no implica de ningtin modo un
menosprecio definitivo en cuanto a la valoracién cultural de Jas na-
ciones del segundo tipo, sino que gueda resenada aqui tan solo a titulo
de realidad ocasional, superable desde luego en cualquier momento,
en cuanto los pueblos que hoy se muestran més inerles aceleren el
proceso de su esperada maduracién, De modo que hoy México y Es-
tados Unidos representan, respectivamente, a los dos modos mas
caracteristicos de vivir en América. En efecto; Estados Unides esta
desarrollando el maquinismo europeo més alld de los limites previs-
tos por éste, y México por medio de su mestizaje racial y animico,



va llevando a cabo la unficacién de las clases sociales polarizadas,
las que recibiéo como herencia del coloniaje espanocl; tarea esta ulti-
ma de henda significacién meral y social. También México ha creado
un gran arte pictérico de dimensiones murales, que nos expresa por
medio de su enérgico frazo y original aliento poético, los problemas
mas hondos de su pueblo. Bajo estos dos puntales sobresalientes,
ge alinean las demis naciones del Nuevo Mundo; unas pertenecien-
do al tipo active-practice de Estados Unidos, otras adhiriéndosze al
tipo activo-emotivo de México, ofras al tipo menos active y ofras
regiones, las mas pasivas de todas, permaneciendo todavia como las
Hltimas colonias extranjeras en América. Este orden clasificatorio
es un orden de ejemplaridad, ¥ como tal es un ordenamiento elasti-
co que no permanece inmoévil, sine que estimula con lo mejor a lo
peor, que mueve e inquieta al hembre pasivo para que procure ha-
cerse cada vez mas active; educa y arrastra, ayuda y obliga. Esta
eg, a grandes rasgos, la dinamica social de nuestros pueblos.

11— VIDA EMOTIVO-ARTISTICA Y VIDA RACIONALIZADA.

A teda América la pretenden guiar dos fuerzas poderosas que
laten en su seno, dos fuerzas que no han podido sin embargo arras-
{rar todavia a todos los pueblos del continente, por ser ésta una cbra
titdnica s6lo realizable a lo largo de muchos siglos. México y Esta-
dos Unidos llevan sus respectivas iniciativas en este sentido. México
busca principalmente su propic sendero en el terreno fecundo de la
vida emotiva y artistica, realizando experiencias valiosas en el aspe-
ro mundo de lo social v desenvolviendo su més intimo sentimiento
estético por medie de la creacién artistica de la mas alia calidad,
en la pintura, en la lirica y en la misica. Eslados Unidos esta
actuando en un plane tan importante en lo politico, en lo téenico ¥
en lo econdmico, que a veces siy propio empirismo es inoperante ante
algunos de los mas graves problemas de Ia vida internacional. Ambos
paises constituyen simbélicamente las fuerzas mdas acusadas, las
iniciativas mas caracterizadas e inconfundibles entre todas las del
conglomerado interregional americane. Pero tanto nuestro México
como los Estades Unidos, que estan sefialades como los des recios pi-
lares de la incipiente cultura de este mundo nueveo, siguen senderos
que por ahora se orientan hacia sentidos diferentes. Pero esta dife-
rencia no supone la incompatibilidad de ambas direeciones, ella no
significa forzosamente gue no pueda llegar a coordinarse lo iécnico
con lo emotivo, lo racienal con lo intuitivo, lo intelectual con lo
sensitive, lo econémico con lo artistico y, en fin, la empresa comer-
cial con la emocién poética. Claro que Ia ccoperacién entre estos di-
ferentes  modos de vida no significa en manera alguna una refundi-
cién reciproca, una confusion muiua. Pero si permite una combina-
cion alternativa llevada a cabo en un plan de vida adecuadamente

distribuido. Pero para lograr estc hay que aceptar muchos sacrificios
de ambas partes. Pero esto no ¢s un inconveniente; algin dia podran
complementarse esos des casos particulares en beneficio de ambos.
Sin embargo, la oposicién original, en su raiz, estd bastanie acentua-
da: México con los paises de su tipo viial, representa a aquella fen-
dencia del Nueve Mundo que se adenfra peco a poco y se debate con
denuedo en su problema fundamental, gue es el de la rebelion de la
vida animica frente a los cinones del intelecto; Estados Unides acom-
panados de las regiones pertenecientes a su tipo de vida, representa
a aquella otra tendencia del continente que se adentra ripidamente en
su preblema fundamental, gue es el de caleular la preponderancia de
Ja iécnica sobre la emotividad. Pasion y razdén, acaloramiento y frial-
dad, turbulencia y calma. Estas son las fuerzas elave que sustentan
a nuestra América creadora.

La pasion como fuerza depurada nos proporciona contenides va-
lioses para la vida: meotives de la existencia moral y social, ¥y metivos
artisticos. La razjn, por su parte, llevada a sus dltimos extremos
pragmaticos nos da recursos para la vida: proceddimientos técnicos y
medios economicos. Una vez tenemns finalidades valiosas y ofra vez
medios adecuados. ;No podri encontrarse en esta diferencia una
posibilidad de coordinacién en cuanto se refiere a la consecucién de
una nueva arquitectura integral para este confinente? Aqui parece
percibirse la anulacion del antagonismo caractferistico de nuestro pa-
sado, el que se polariza hacia los productos del espiritu, por un lado,
v hacia los medios de la materia, por oiro. Se ve gue para la arqui-
tectura, por lo menos, se abre un luminoso camino de cooperacion
entre estos dos principios vitales. La lucha tradicional entre religion
y ciencia positiva cede su paso 2 una posible armonia entre estos dos
términos, que para llegar a ese fin tendrin que ser renovados y aleja-
dos de su antigua situacién; organizacién social y centemplacién esté-
tica, como mefas de una vida mas completa, al servicio de la cual
debe estar la téenica y la economia, que son les medios més propicios
para superar las actuales condiciones de vida. Dos fuerzas de origen
diferente, de raices distintas, opuestas en el pasado, llagan a Améri-
ca a confluir y a encontrarse en el ideal de sn programa de vida
para beneficio de iodes les hombres americanos, del indio que va in-
corporandose a una nacicnalidad, del mestizo que coustituye la gran
masa de la poblacion de América, y del hombre blanco que se ha acli-
matado a este nuevo solar patrio. Este ideal es el resultado de la
evolucion de los cimientos primitivos, pues iodo esto tiene su pasado,
su tradieién; Inglaterra y Espafia, por una parte, y lo europeo y lo
indio, por otra. ‘

Si un medio es un medio para lograr un fin, ¥ si un fin es un
fin come término del camino recorride per un medio, entonces el aco-
plamiento, la complementacion entre fin v medio esta lograda, Asi el
fin pasa a pertenecer al medio y éste a aguél. El modelo prictico o




pragmatico para vivir, represeniado ocasionalmente por ahora por
el hombre estadounidense, aporta los medios para la futura vida ame-
ricana, nos proporciona la herramienta que necesitamos. EF modelo
emotivo o contemplativo de existir, representado eventualmente hoy
por el hombre mexicano, puede coniribuir con los fines para una nue-
va vida americana, nos properciona el ideal de la justicia social eo-
mo meta de las luchas civicas, asi como el goce estético provocado
por la creacion de emofivas obras de arte. Estas finalidades solo
han de lograrse utilizando adecuadamente el instrumental técnico-
econémico como medio. La futura vida de América tiene la respon-
sabilidad de Fberar al esclave del tropico por medio de la maquina,
para gue pueda cullivar su espirifu y convertirse en un ser ereador
de nuevos valores para la humanidad.

12.— BOSQUEJO DE UNA DOCTRINA AMERICANA DE LA
ARQUITECTURA.

La nueva Ameérica, la América tendrd que fusicnar las dos raices
de su ser cultural en un sélo impulse creador, completo y armonioso.
Estas dos raices, que existen hoy diferenciadas y separadas, son la
emotividad come factor dominante en la vida latincamericana, y el
racionalismo practico que da la ténica a Ia vida anglonorteamerieana.
Una doctrina arquitecténica que aspire a formular un programa de
-orientacion para la futura proyeccién y ejecucién de ciudades y edifi-
cios, tendra forzosamente que asentarse en los conceptos generales
anteriores, gue corresponden a una nueva concepcion de la vida en
este continente americano. Sdlo asi es posible derivar de ellos los pos-
tulados especificamente arguitecténicos. Esto nos plantea la necesi-
dad de fijar correlativamente dos puntos doctrinarios de esa arqui-
tectura que se busca. Uno de ellos es la aplicacion de la economia y
de la técnica a la arquitectura. La economia social y la técnica de
base cientifica puesta a su servicio, afectan a una obra arquitecténi-
ca en dos aspectos: en el aspecto constructivo y en el aspecto distri-
butive. La construcecién de un edificio corresponde a la ciencia. fisico-
natural aplicada como técnica a resolver praclica y econdmicamente
los problemas de estabilidad del mismo. La distribucién de un edifi-
cio corresponde a la ciencia de Ias costumbres o psico-sociologia con-
creta aplicada como fécnica humana a resoelver los preblemas del or-
denamientc y jerarquizacion de los espacios o recintos habitables de
un edificio. Tanto en un caso como en ofro se destaca el criterio eco-
nomico, segin el cual se satisfacen las necesidades planfeadas con
el minimo esfuerzo.

Teodos sabemos perfectamente bien que esto no se ha practicads
de manera totalmenie satisfactoria en Estados Unidos, si no hasta
que alli fueron liguidados Jos estiles clisicos y medievales aplicados
a los rascacielos como resultade del advenimiento reciente de las

nuevas ideas arquifecténicas importadas de Europa. Aforiunada-
mente, Estados Unidos construye en nuestra época la mejor arqui-
tectura funcional del mundo de los tGltimos ziios, enire cuyos ejem-
plares puede citarse el palacio-rascacielos de la 0. N. U., en Nueva
York. Pero esie es sélo uno de los aspectos que atanen a la argui-
tectura. El otro punto doctrinario es el que se desprende del segundo
motivo general de vida antes apuntiado, y que referido al plano de
la arquitectura se traduce en el aspecto artistico de los edificios. En
Latinoamérica y en especial en México y Perii, es tradicional ya el
alto vuelo alcanzado por los estilos artisticos desde Ja mas remota
antigiiedad, desde la épea precolombina hasta {a época de la coloniza-
¢ion especialmente. La arquitectura funcional que existe hoy en la
Ameérica Latina es muy reciente, vy a pesar de eso cuenta con mani-
festaciones numerosas de alta calidad, especialmenie en paises como
Brasil y Méexico.

Pues bien; de acuerdo con el camino indicado, ambos mundcs
americanos —e] anglonorieamericano y el latinoamericano— han lle-
gado a un mismo resultado, a la arquitectura funcional, supercivili-
zada en lo industrial y refinada en el gusto plastico. Cuerpos ciibi-
cos, aéreos, fachadas lisas y desnudas, grandes ventanales, estructu-
ras ligeras y transparentes, de hierro o aluminio o concreto armado.
Y han llegado las dos porciones americanas a idéntico fin, a pesar de
haber partide de puntos de vista diferentes desde antiguo. ;Coémo
pudo ocurrir esto? Este es el problema central, la piedra angular que
tiene que resolver en primer término cualquier docirina propia que
se persiga. Si se trata de pueblos que tienen diferente idiosineracia,
como ya se ha mostrade, jcomo es posible, pues, gque se manifiesie
su espiritu arquitectonico en la misma forma, en el mismo estilo
artistico y con los mismos medios técnicos? He aqui nuestra res-
puesta: esto se debe a que los pueblos de América no han llegado atun
a su plena madurez, es decir, que no son todavia lo suficientemente
auténticos en su cultura. Seria initil discutir acerca de que a quién
deba corresponderle el mérito de haber encontrado primero la arqui-
lectura funcional que hoy se levania en cualgquier rumbo de América,
sea en la parte sajona o en la parte latina; en todas partes encon-
tramos muy buenas realizaciones. Entre esta disyuntiva existe un
tercer término gue no puede olvidarse, que.esta fuera de ioda sospe-
cha y que, por lo mismo, no puede ponerse en entredicho tratandese
de estas cuestiones. Es la vieja Europa que ha podido seguir reno-
vando, a pesan de los afios, al munde entero en muchos aspectos, y en
uno especialmente como es la nueva arguitectura que cstenta inade-
cuadamente el tituloe de cosmopolita.

Estas consideraciones nos llevan a pensar en que América, ni
la del norte ni la del sur, han hecho todavia nada verdaderamente
propio en la arquitectura contemporanea; entendiendo por propio ia
renovacion de los principios de esa actividad, ¥y no la aplicacion mas



0 menos novedosa a cierlos temas de aquellos mismos postulados
traidos del Viejo Mundo. Esto nos hace creer gue debe ponerse,
tedaricamente, en crisis ese resultado aparente de naturaleza comiin a
las dos Américas, para poder ahondar de ese modo en sus verdade-
ras diferencias, en sus genuinas necesidades, para cuya satisfaccion
debera recurrirse a configuraciones artisticas, a formas estructura-
les arquitectéonicas que escapen a la copia servil de cualquier creacién
ajenda. En nuestro concepto, la manera més correcta de sondear el
fondo, de buscar por debajo la no correspondencia entre lo que se
expresa aparentemente en nuestre arte arquitecténico, consiste en
poner entre paréntesis el resultado alcanzado hasta hoy, suponién-
dolo ariificioso, falsa creacion americana, para seguir buscando por
que Iado pueden surgir expresiones veraces gue a la larga establezcan
una coordinacion enfre ellas y las fuentes originarias de la vida media
de ambos conglomerados humanes de Améria. Asi podremgs ver sin
dificultad que lo auténiicamente anglonorteamericano en los edificios
de nueva factura, son las instalacicnes de diversa indole con que se
obtiene el famoso confort norteamericano. También podréd quedar
claro que lo que pertenece auténticamente a los latinoamericanos en
esos edificios, es el no conformarse con las formas lisas, frias y mo-
nétonas de las construcciones funcionales de tipo europeo, amanerin-
dose inconscientemente en casi todos los casos.

~_ El problema de dilucidar lo auténtico y lo inauténtico, lo verda-
dero y lo falso, lo propio y lo extrafie, nos inclina a pensar en que
cada una de las tendencias de America posee fan s6lo una parte del
ser ideal, unide y completo, que se desea, De este modo Norteamérica
posee aparte el senfido prictico, el empirismo aislade y particulari-
zado, v Centro y Sudamérica poseen el sentido plastico puro, la ex-
presion emotiva del alma hwnana a {ravés de los cuerpos visuales,
ecomo flotando en el aire, es decir, con muy escaso recepfaculo utilita-
rio. Lo natural resulta ser entonces la necesidad de unirles, de con-
frontarlos en un nuevoe conjunto para que se complementen entre sf.
Para ello se requiere que se invente o descubra un tercer punto de
vista superior, que si bien debe apoyarse em las dos porciones ante-
riores, sin embargo no debe confundirse con ninguna de ellas. Con-
templando este problema desde el observatorio de México, nada puc-
de resultar mas apropiado que la creacion de ese nuevoe punto de vista
que proponemos. Con él podemos. comprobar lo que ha acontecido y
lo que acontece en el pais. En efecto; no puede ponerse en duda la
tradicion plastica del pueblo mexicano y, sin embargo, este mismo
pueblo estd pidiendo a gritos mayer tecnificacion para sus medios.
Esfa aparente contradiccion sélo puede explicarla el enfoque pro-
puesto, eliminando la oposicion y guedandose con la mas perfecia
correlacién entre sus extremos. Asi se aclara la evolucion de Ia ar-
quitectura mexicana, ya qgue de un arfe arguitectéonico disenado
esencialmente para la contemplacion ocular, comeo fueron las arqui-

tecturas religiosas indigena y colonial, se pasa de pronto & un fun-
cionalismo radical. Como se ve en este punto sflo queda dax el paso
definitivo, el paso para la integracion de lo plastico con lo utilitaric
en la arquitectura. Por consiguiente, csta concepcién se nos presen-
ta como algo necesario, como algo ineludible, queramos o no inno-
varnos, hacernos auténticos. De esta manera esta idea se eleva a la
categoria de ideal, de norma v de imperative. Nos serviri, en con-
secuencia, para poder valorar sin titubeos cualquier ensayo nuevo
que aparezca en nuestro horizonte, ya que esa pauta directriz nos ha
de permitir confrontar los nueves ensayos cen las bases primitivas
de las correspondientes idiosincracias de nuesitros pueblos america-
nos. Este método, por lo demis, se verd ayudado eficazmente tam-
bién en su aplicacion, si recurrimos a las manifestaciones arqui-
tectonicas de Europa, entendidas como consecuencia natural de sm
largo historial. Este nos permitira no cenfundir a Ja maestra con 8u
discipula.

13.— EL PROGRESO LATINOAMERICANO.

E] afan progresivo de los pueblos latinoamericanos es en el sen-
tide de buscar siempre su complementacion. México, por ejemplo,
requiere para si vy para las naciones hermanas en la tradicién, mas
téenica, mas produccion, mas comercio y una mayor industrializa-
cion. Pero esto mo quiere decir que estas nacicnes se vayan desen-
tendiendo simultineamente de cultivar la vida emeoliva, gue deseen
suprimir la noble sublimacion de sus instintos, que quieran amenguar
su vitalidad y el gusto gue sienten por le censerial a medida que van
progresando en el mundo racional, en el terreno del caleulo y de la
medida. La técnica como medio necesario es un nuevo medo de au-
mentar e incrementar, de enriguecer vy acrecentar la propia idiosin-
¢racia emotiva. Todo instrumento nuevo abre siempre nuevos heri-
zontes a las finalidades humanas. De este modo, en la arquitectura,
se necesita que México junto con las naciones de su grupo llevan a
cabo una campana metddica y eficaz de tecnificacion general, tanto
constructiva como distributiva, para que los nuevos edificios gue se
erijan abran a su vez nuevas posibilidades plisticas y expresivas.
Pero al hacerse esto no hay que descuidar bajo ningiin pretexto el
mantenimiento de la tradicion artistica inde-suropea, asi como tam-
poco hay que abandenar el centacto gue exisie entre las nuevas cos-
tumbres con las viejas de nuestros antepasados. Sdclo cen Ja renova-
cion se verdn fortalecidas Jas antiguas practicas, y solo con la pro-
longacién de lo viejo se hardan mas interesanfes y atractivas las in-
novaciones.

Es un error muy comun el ereer que el pregreso de nuwestres
pueblos latinoamericanos debe entenderse como una elemental susti-
fucién de lo viejo por lo nuevo, como la gradual eliminacion de lo gue



se ha sido por la simultinea y paulatina adquisicién de lo que se va

a ser, Creemos que no debe interpretarse la idea del progreso como
una evolucién que va de lo irracional a lo racional exclusivamente,
de lo emotivo a lo sereno, de la pasién al calculo. No; esto es lo mismo
que oponer a lo incompleto que se posee ofra forma también incom-
pleta, como es guedarse exclusivamente con la parte no poseida al
principio. Es este un criterio positivista, que es censurable ro por
creer precisamente en el saber natural, en la experimentacién fisica,
sino por conformarse con solo una parte de la realidad, al desenten-
derse de las otras realidades humanas que se alzan al lado o encima
de la naturaleza. Una filosofia semejante se entronizé en el mundo
occidental en el siglo pasade, y en esa ocasién su intervencion fué sana
y oportuna, pero después era innecesaria ya que habia cumplido su
mision de contrarrestar el exceso de romanticisme de aquellos afios,
preparando el camine para restablecer en el sigle XX el equilibrio
perdido.

El tinico progreso que cabe aceptar para el México actual, ahora
que ya se ha superado a la etapa positivisia precedenie y puede ser
aquilatada en su justo valor, es aquél proceso ascendente que deba
tener siempre presente el deseo y la necesidad de integrar lo incom-
pleto, de equilibrar lo unilateral y de inyectar nueva savia a les tron-
cos milenarios originales. Transformar en el sentido de sustituir
simplemente lo viejo por lo nuevo, no conduce siempre, de manera
forzosa, a un progreso, no lleva necesariamente a una superacion del
pasado, a2 un mejoramientio efectivo. La sustitucién como evolucién

cultural puede a veces ser beneficiosa, pero también muchas veces
1esulta eontraproducente. Pero transformarse en el sentido de com-
pletar lo incompleto, conduce siempre, forzosamente, quiérase o no,
a un avance real v verdadero. Ne faltan ejemplos en la historia de
las naciones latinoamericanas, en donde puede verse que se ha pre-
tendido evolucionar llevando a cabo pugnas, luchas intestinas y ri-
validades para lograr la hegemonia de un bandoe sobre otro. Ante esta
estéril forma de convivir y de resolver los arduos problemas politi-
cos y sociales, econémicos y culturales, ya es hora de que ese tipo de
renovacion historica se renueve a su vez en nuestras mientes, para
gue podamos concebir de ahora en adelante un prototipo superior de
evolucion, que garantiice con resultados pesitivos la pérdida de las
energias invertidas. La integracion asegura el éxito de la empresa
historica. Y esta manera de trabajar se ros ofrece ya no como una
lucha fratricida, sino como un empeiio coordinador sin bandos que se
nieguen entre si el derecho a la'vida, ya que cada uno en su terreno
debera aprestarse a contribuir a la resolucion de los multiples proble-
mas sociales que nos aquejan: insalubridad, desnutricién, mortali-
dad, analfabetismo, irresponsabilidad legal. Y vemcer a estog enemi-
gos constituye otro nuevo triunfo de nuestra liberacion, de nuestra
gradual independizacién. En esta batalla la arquitectura, ¢! urbanis-
mo y la planifieaciéon ocupan, junto con otras disciplinas, un lugar
preponderante. Por eso debemos creer en ellas,

México, D. F., 8 de febrero de 1952.
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Boletin del Centro de Arte Mexicano Contemporaneo

Sobre el Nacionalismo en el Arte

Cen frecuencia hemos leido opi-
niones en torne a un pogible arte
mexicanista, nacional y circunscrito
a las fronteras polilicas en gue vi-
vimos, y como tales afirmaciones
bien pueden resuliar peligrosas para
la formacidn ideologica de las nue-
vas generaciones crtisticas en Me-
xico, queremos externar nuestro
criterio, el cual no puede estar de
acuerdo en gue el arte sea de con-
tenido nacionalista porgue ello
significaria, en primer lugar, una
renuncia a las grandes conguistas
de nuesiro movimiente plastico de
formas universales, siendo entonces
el quersr ver en el pais la incuba-
cién de un arte nadionalista, un
paso hacia alrds, un retroceso. Por
otro lado el arte puede, si, tomar
caracteristicas especificas en clerta
regién, pero muy dificilmente iden-
fificarse con el territorio abarcado
por una nacién, por ejemplo, y en
el orden de las artes populares,
suponiende que fueran de conteni-
do nacional o nacionalista, seria
decir que en cualquier lugar : de
México puede acontecer el fendéme-
no de la ceramica de Guadalajara
o Ocaxaca, como los sarapes de Sal-
llo o los juguetes de Metepec.

Y suponiendo gque dicho arle

nacional, y por lo gque parece na-
cionalista pora muchos expositores
de lan peregrina feorict, existiera,
toca al artista revolucionario, al in-
novedor, luchar contra dicha abe-
rracién que, en todo caso, puede
solamente llevar fines politicos ds
bensficlo exclusive para el grupo
dominante.

El arte mexicano, y cucndo se
dice mexicano nos parece fijarnos
en su mds encomidstica cualidad:
lo universal; es un arte del pueblo
v para el pueblo, de la justicla, para
la libertad, de manera que el pre”
tendido arte nacionalista no pueda
esiar inspirado en nuestros valores
pldsticos y nuestra tradicién esté-
tica, sinc que es una pose nueva
de muchas ideas viejas: los de la
demagogia y el oportunismo,

Por ello es un fenémeno nocivo
para nuestra personalidad estética,
debiende ser caulo el artista en
distinguirle y apartario de si mismo,
porque de lo contrario sélo puede
conducirlo a posiciones absurdas
con la época de renovacién y per-
fecclonamiento  en que gueremes
vivir.

Manue]l G. Salazar.



Noticias y Comentarios

En la sala de arte del C.AM.C.
y durante el mes de febrero se ex-
pone la obra del grabador Erasto
Cortez Juarez, quien se distingue
por un dominio de oficio y una fina
y delicada trama en la solucién de
sus temas produciendo una feliz
realizacion. :

Erasto Cortez ademas de ser uno
de nuestros buenos grabadores, ha
escrito varios libros en torno del
grabado entre los que se cuenta uno
de tipo histérico “El Grabado en
Meéxico" Ediciones Mexicanas 1951,
donde hace mencién histérica con
datos biograficos de los grabadores
contemporaneos, profusamente ilus-
trado.

En el Boletin No. 4 Organo de la
Asociacion de Grabadores de Cuba
anuncia que lz obra Grafica de Ma-
riano Paredes ha sido expuesta al
piiblico cubano en la Ciudad de la
Habana, y que de alli recorrera di-
ferentes provincias en un tiempo
aproximado de seis meses,

La Asociacion de Grzbadores cu-
banos, ha tenido muy buenas rela-
ciones con el C. A. M . C. de Mé-
xico, en un saludable intercambio
espiritual de ambos paises.

Guadalajara, cuna de ilustres ar-
tistas que dan honor a México, po-
see desde hace mucho tiempo el cua-
derno “ARIEL" dirigido atinada-
mente por EMMANUEL CARBA-
LLO. Ariel, es un vocero contem-
poraneo de la literatura joven de Ja-
lisco conteniendo ademés un suple-
mento de artes plasticas profusa-
mente ilustrado. Aparece mensual-

mente,

Sumamente sugestivo e interesan-
te el cuzderno cultural XALLIX-
TLICO, (ntms. 5 y 6) gue hemos

tenido en nuestras manos. Esta pu-
blicacién, cuidadosamente editada
por el Estado de Jalisco, representa
una expresion de la vida intelectual
de aquella entidad, Ejemplo para
otras Administraciones Federales,
que poco cuidan de hacer Ediciones
oficiales de éste caracter,

En poco mas de dos afios de exis-
tencia, El Ateneo Espafiol de Meéxi-
co ha realizado una meritisima y ve-
liosa labor de Cultura, dentro de sus
diversas actividades de estudio, co-
mo hemos confirmado por la Memo-
ria que sobre el funcionamiento de
la Entidad durante el afio de 1951,
tzl organizacién reparte entre sus so-
cios.

De sobria y discreta emociéon se
puede calificar la obra en que el es-
cultor Garrés ha representado a
nuestra Décima Musa, Sor Juana
Inés de la Cruz en el tricentenario
de su nacimiento. La escultura ha
merecido el reconocimiento general,
y lo que es mas significativo, oficial,
a que justamente es acreedora, pues-
to que ha sido adquirida por el De-
partamento Central para colocarla
en homenzje a la excelsa poetisa,
en un jardin publico.

{

Lamentamos sobremanera que el
caletre de algunas personas no les
permita buscar asignaciones pro-
pias... y como aclaracién hemos de
advertir que el CENTRO DE AR-
TE MEXICANO CONTEMPO-
RANEO tiene una existencia de sie-
te afos, que sus actividades estan
en torno de los problemas con los ar-
tistas, y que ademés es un centro
promotor y que nada tiene que ver
con galerias o grupos que tienen de-
nominaciones parecidas.

CALAVERA

G. LARIC
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El juguete popular en México no
es un objeto intrascendente, produc-
to Gnico del fin maguinista, propio
de los paises sin tradicién plastica,
los cuales se entregan a salvar esa
pobreza copiando formas de modelos
mecanicos, heches con materiales
siempre nuevos, como el ‘plastico,
apropiado para esa produccién co-
mercial en serie.

En México el juguete popular tie-
ne una honda significacién en la vida
plastica del pueblo, que se recrea en
la resolucién de ese arte alegre, ple-
térico de puntos tradicionales, de co-
lorido y sintesis de problemas arran-
cados a su existencia misma. Porque
el artista popular juega con la vida
y con la muerte, complaciéndosa en
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modelar en barro, madera o azicar,
calaverag de diversas formas, cajas
de muerto, ofrendas, todo ello resuel-
to con el sentido festivo del mexica-
no, que desde nifio al llegar el tradi-
cional dia de muertos, se divierte con
ellos a través de sus juguetes, sabe
que su calavera favorita que lleva el
nombre de Lupe, Pancha o Juana,
podra reir si él le jala el cordén que
brota de su craneo pintado de rojo.

El juguete que interpreta la vida
de Adan y Eva y la consabida ser-
piente estan desarrollados con carac-
ter muy peculiar de fuerte sentido re-
ligioso, pero de gran influencia id6-
latra, propia de la idiosincracia me-
Xicana.

Los animales son interpretados con
gran sentido de observacién, cap-
tando sus caracteristicas determi-
nantes, lo que los simplifica grande-
mente. Entre ellos destaca la ser
piente, lo que demuestra la impor
tancia que este animal tiene en la
mentalidad popular. Se le represen.
ta con una serie de laminas de ma:
dera unidas por hilos, diferencidando-
se la cabeza y la cola del resto del
cuerpo, esta forma de construccién,
permite el movimiento ondulante ca-
racteristico del reptil.

Otros animales son mas comun-
mente representados en barro, tales
como vacas, patos, venados, burros,
pertos, pajaros y otros. Estos, se-
gin la regién, s6lo tienen el coloz
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propio del barro cocido con méas o
menos intensidad o bien profusa-
mente pintados con vivos colores
después de cocidos. Algunos de ellos
son tejidos con hojas y raices y ador-
nados con plumas.

Este juguete popular, que debia
enorgullecernos, es incomprendido y
hasta desconocido por la mayoria
de los mexicanos, créesele producto
de atraso y se le desprecia en lu.
gar de valorizarsele por su calidad
plastica, riqueza de color e ingenui-
dad. Desgraciadamente se le ha re-
legado a la categoria de articulo fol-
klérico, debido al malinchismo que
domina en nuestro medio.

Guillermo Gonzélez R.



Despertamiento Artistico en
En las Provincias

Es halagador darse cuenta del
auge que va tomando dia a dia el
interés por la cuestién artistica en
la provincia. Claro esta que ello se
debe a gue México, es un pais de
mucho sentido plastico. ademas
cuenta con magnifica tradicion.

Sin embargo ha estado tan des-
cuidado el intercambio de las dife-
rentes corrientes que son el verda-
dero crisol orientador y que formara
el concepto mas justo en la evolu-
cién de nuestro Arte,

Esa necesidad y el sentido visio-
nario de algunos artistas ha comen-
zado a producir efectos saludables.
Asi vemos en Morelia, Toluca y To-
rre6n, que han sido llevadas expo-
siciones de nuestros més destacados
artistas, que bajo el patrocinio del
INBA se hacen giras periédicas de
lotes de obras. Vemos, también, que
en la ciudad de Guadalajara se abri6é
¢l Museo José Clemente Orozco y
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que se esta trabzjando a fin de for-
mar en la ciudad de Jerez, Zac, el
museo Ramén Lépez Velarde, que
contendra reliquias histéricas-- del
bardo. Hay la idea de formar, tam-
bién, el museo de José Guadalupe
Posada en Aguascalientes. Hacia el
Sur, Tapachula cuenta con una mag-
nifica escuela de Bellas Artes, que
ha realizado varias exposiciones
artisticas con lotes llevados de la
Capital de la Repiiblica, En Oaxa-
ca, cuna de grandes artistas como
Tamayo, Gutiérrez y otros, bajo la
Administracién del Lic. Vaconcelos,
se credé la escuela de Bellas Artes
con una afluencia bastante numero-
sz de estudiantes.

Puebla cuenta con una Unién de
Pintores quienes realizan una bue-
na obra de divulgacién y sobre todo
es un crisol donde se forman jéve-
nes generaciones de artistas.

N

Nuevas Generaciones

Nuestro ambiente artistico se manifiesta en sus diversas expresiones con
apariencias generosas y por demas opulentas; se revela con caracteres firmer
y definitivos, Los artistas representativos de la Plastica Mexicana actual tie-
nen el reconocimiento internacional que les confiere su indiscutible categoria.
su innegable talento. l

Dentro de ésta consideracién ciertamente estan incluidos los que han
deszrrollado y mantenido su personalidad dentro del Arte del Grabado, nad{
facil y no menos importante que la Pintura 6 la Escultura. Tenemos pues, ante
nuestra presencia, toda esa generacién desbordante de Artistas que consty
tuyen un extraordinario precedente, un ejemplo de magnitudes grandiosas pa-
ra quienes los suceden. i

Sin embargo, la tremenda responsabilidad que significa el Grabado ha
sido solo parcialmente comprendida entre nuestros artistas del momento, y
que advertimos que una gran parte de ellos hace del Grabado un entreteni
minto mas o menos vacuo e intrascendente, tanto en contenido como en inten-
ciones, acaso de una solida consisteciz en cuanto a su caracter técnico.

Ante tales circunstancias se encuentran en prometedora perspectiva fru-
tos atin inmaduros, en proceso de formacién y desenvolvimiento; el impulsd
creciente y ambicioso de una generacién renovadora que tiene mucho que de-
cirnos y quiere hacerse ofr.

Parz ello, esta gente joven debe darse precisa cuenta de que el Grabado
tiene no sélo el caracter de un procedimiento técnico al que un artista pued
acudir en busca de su expresién intima, sino lo que es mas importante, iden-
tificarse con la misién gue tiene el Grabado como un vehiculo de divulgacién
popular y social, El Grabado es un mensaje, una fuerza de grandes alcances
un recurso que por su misma naturaleza, significa un arma de lucha social,
—aunque no dogmatica como algunos lo entienden—, y tiene el destino de ser
voz e interpretacién de todo un pueblo.

El trazo directivo que nos han dejado grabadores de tradicional elocueny
cia tiene que estructurarse sélidamente en nuestros dias. Tenemos para ello el
modelo de un Durero, producto y exponente de una época y una ideo]ogia;{
de un Goya, intérprete genial del ambiente y sociedad que vivi6; de un Mas-
serel actual, evidente personalidad orientadora, y en nuestra propia Patria
de un Posada, visionario y primerisimo maestro. [

Las nuevas generaciones de Grabado estan colocadas en la oportunidad
de nutrirse en las fecundas experiencias de quienes precediéndolos, los orien-
tan; en la posicién no poco problematica de asimilar influencias de peligrosa
fuerza, y conjugar en un elemento unitario y homogéneo tendencias de ins-
piracion diversa, mixta y a veces desarticuladas para formarse una voz y una
diccién propias, conceptos originales y claramente definidos, pero sobre todoy
consolidar su criterio en el pleno convencimiento de la funcién y la responsa-
bilidad que debe tener el grabador auténtico.

GUSTAVO M. CASILLAS
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El Arte en la Vida diaria

Bl jueves 20 de marzo, el Depto..de Arquitectura del INBA inauguraria
la exposicién de objetos de buen disefio para uso cotidiano en el Palacio de
las Bellas Artes. El Arq, Enrique Yafiez, Jefe del Departamento, y la disefia-
dora. Clara Porset, a cuyo cargo estuvo la preparacién de la exposicién —la
primera €n su género én Méxi‘c’on_—,‘_'se proponen ensefiar a las grandes masas
populares; “cémo pueden y deben integrarse los aspectos utilitarios, técnicog y
estéticos, en cada una de las formas que se emplean a diario y donde guiera
que se desarrolla la vida”,

“Con la exposiciébn —han dicho sus organizadores— se pretende valori-
zar la buena produccién de tipo manual existente y difundir su uso, con ‘el
propoésito de estimular y orientar el buen disefio en la manufactura industrial,
procurando desvirtuar el mito que se teje atun con frecuencia alrededor de la
diferencia, en calidad y belleza, entre lo que es hecho a mano y lo que es he
cho a maquina, subestimando lo mecanico y sobre estimando lo manual’.

Esta interesante labor busca, principalmente, una ulterior finalidad que
¢s la que imparte mayor significado a la exposicién: la de cooperar a la eleva-
cién del nivel general de vida de la poblacién y hacer posible a la familia pro-
medio el tener el arte como circunstancia diaria y estrechamente unida a la vida

Numerosas entidades culturales e industriales han ayudafo a la realiza-
cién de esta importante exposicién, a la que nos referiremos mas extensamente

en el préoximo ntimero de ESPACIOS.

VIII Congreso Panamericano de Arquitectos
4

Suscritas por el Sr. Dn. Manuel Tello, Secretario de Relaciones Exte-
riores, el Lic. Dn. Carlos Novoa, Director del Banco de México y el Arq.
Carlos Lazo, en representacién de la Sociedad de Arquitectos Mexicanos v
el Colegio Nacional de Arquitectos, han sido enviadas ya, a todos los ar-
quitectos mexicanos, las invitaciones para el VIII Congreso Panamericano de
Arquitectos que se celebrara en el Distrito Federal en Octubre del presen-
te afio,

El Primer Magistrado del pais Dn, Miguel Aleman ha aceptado ser Pre-
sidente de Honor del Consejo que estara formado por los Secretarios de Es-
tado y destacadas personalidades de la Industria, la Banca y el Comercio.

Exponentes de la arquitectura mundial se han estado dirigiendo a la Co-
misién Organizadora el Congreso, con el deseo de participar en tan impor-
tante reunion, reunion en la que, como se sabe, habran de tratarse problemas
de la planificacién y la arquitectura de Ameérica.

Entre los exponentes de la arquitectura mundial que han isdo invitados

RESTIRADORES

Por ESCALIMETRO

al Congreso, ge cuentan, entre otros, los siguientes arquite¢tos: Charles
Eduardo Le Corbusier, Francisco Matarazzo Sobrinho, Giovanni Batista Ceas.
Cesare Cheodi, Pietre Vago, Wajlace Harrison, Ludwid Mies Van der
Rohe, Paul Nelson, Oscar Niemmeyer y José Luis Sert. -

Los trabajos relacionados con lag exposiciones que se presentaran en la
Ciudad Universitaria ~sede del Congreso—, urante la semana del 19 al 25
de Octubre préximo, se encuentran bastante adelantados, Las exposiciones
que se preparamn somn:

1.—Exposicion de ponenciag oficiales (conclusiones),

2.—Exposicion de ponencias o de grupa, relacionadas con las ponencias
oficiales (proyectos y maquetas).

3.—Exposicién libre de planificacion y arquitectura, nacionales o indi.
dividuales. .

4.—Exposiciones de: a) Dibujo en la Arquitectura; b) Pintuta en la
Arquitectura; ¢) Bscultura en la Arquitectura; d) Periédicos, Revistas y li-
bros de Planificacién y Arquitectura; e¢) Materiales y Equipos de Construc-
de la Historia, del Derecho, 'de la Economia.
cién; f) Fotografias y Mobiliario; g) Decoracién y Mobiliario, y h) Jardi-
neria en la Arquitectura, :

Valiosa aportacién al conocimiento de México

ESPACIOS sigue con toda atencién e interés, los trabajos que el Dpto.
de Asuntos Financieros de la Nacional Financiera emprendié desde el afio
de 1949, orientados a la preparacién de una magna obra que habra de ti-
tularse “Estructura Econémica y Social de México™,

Un equipo de investigadoras capaces y experimentados, dirigidos por
Raal Ortiz Mena y Alonso Aguilar M., trabajan afanosamente en la pre-
paraciéon de cada uno de los posibles 40 volimenes de la obra.

Emprender un trabajo de esta naturaleza, si bien no es insélito, tampo-
co es frecuente en nuestro medio. La Planeacién en si, no digamos la eje-
cucién, supone ya una actitud valiosa y encomiable por parte de quienes la
han concedido. 7

Sera por primera vez gue ke emprenda en América Latina una investi-
gacién semejante. La vida econémica de la nacién entendida como un todo,
unidad sélo fragmentable para facilitar el estudio.

Los enfoques parciales, las preocupaciones surgidas por razones de mera
yportunidad, deben esr superados en la investigacion econémica y social; tal
s el proposito que guia a guienes' preparan la obra de referencia.' Por esta
razén, recogeran en ella todo lo que de utilidad actual tengan, para el co-
nocimiento cabal de nuestra vida econémiica, obras tan acreditadas y tan re-
motas como las de Bernal Diaz, Sahagin y Motolinia. Investigadores mexi-



canos y extrapjeros que hayan escrito sobre temas econémicos o sociales
dugante la época Colonial y después, son cuidadosamente releidos y extrai-
das todas aquellas de sus afirmaciones. provistas te validez actual,

Como es natural, la investigacién del presente y la forma como éste se
proyecta en el futuro mas o menos cercano, constituye la preocupacién fun.
damental de la obra. Utilizando la méas moderna técnica de investigacién eco-
némica y social, el equipo investiga sobre nuestros recursos naturales, nuestra
agricultura, energia, ‘industria, comunicaciones, situacién financiera, mercado
de trabajo, técnica, capitales y algunos otros temas extra.econémicos, en. ri-
gor, pero isin cuya ayuda no aparace con nitidez la reglidad del fenémeno

" econdmico,

Ha visto la luz el primer tomo de avenzada titulaflo “La Bstructura So-
cial y Cultural” y estin en prensa otros dos: “El Territorio y la Poblacién”
y “La Pesca”, ot

Esta obra —es obvio— ir& més alla de una simple investigacién acadé-
mica, para convertirse en la obra de consulta por exelencia de todas aquellas
fuerzas econémicas interesadas en el conocimiento de la estructura subyacen-
te de México, y sin duda prestaré significados servicios a las individualidades,
grupos, instituciones politicas y al propio Estado, para la localizacion de sus
objetivos, : '



Invitacién a los Arquitectos

El Colegio de Arquitectos y la Scciedad de Arquitectos nos han enviado
para su publicacién la siguiente importante invitacion:

“El Colegio de Arquitectos y la Sociedad de Arquitectos han decidido
editar, a manera de indispensable contribucién al VIII Congreso Panameri~
cano de Arquitectos que debera celebrarse en esta Ciudad en Octubre del pre-
sente aiio, la Guia de Arquitectura Mexicana Contemporanea.

Bl conocimiento por parte de los arquitectos mexicanos y extranjeros que
participaran en este Congreso, de las obras de arquitectura hasta ahora rea-
lizadas en el pais, adquiere una trascendental importancia.

Para elaborar la Guia se hace indispensable que usted se sirva enviarnos
a la mayor brevedad posible los datos relativos a las principales obras que ha-
ya realizado, llenanido para el efecto el esqueléto adjunto. En el caso de que
usted tenga fotografias de las obras que considere mas importantes, le suplica
mos nos las envie, asi como los planos correspondientes, De no contar con tal
material, le agradeceriamos que también nos lo comunique.

Las obras arquitectonicas de integracion plastica por usted ejecutadas,
habra de considerarlas especialmente consignando las caracteristicas funda-
mentales de las pinturas, esculturas, etc., gue forman parte de las mismas, en-
viando los materiales gréficos necesarios.

Como la guia tiende a presentar las principales obrag de arquitectura con
temporanea realizadas en el pais, le suplicamos que al seleccionar sus mate-
riales, tome en cuenta aquellas que atin habiendo sido ejecutadas en algtn Es-
tado o regién, por su importancia, merezcan ser consignadas.

En virtud de que la Guia empezara a circular al inaugurarse los trabajos
del Congreso, es menester que sus materiales nos los envie no més tarde del
15 de abril préximo.

Esta Guia de escrupulosa presentacién alcanzard un elevado tiraje; sera
¢l mejor medio de conocimiento nacional e internacional, sobre los adelantos
obtenidos por la arquitectura Mexicana contemporanea y constituira, segura.
mente, un manual de indispensable consulta para todos los arquitectos y cons-
tructores. :

Seguros de que usted sabra valorar la importancia que tiene su participa-
cién en este trabajo, nos es grato anticiparle las gracias por su valiosa cola-

boracién”.

SOCIEDAD DE ARQUITECTOS MEXICANOS
COLEGIO NACIONAL: DE ARQUITECTOS
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TRENES DE LUJO PARA LOS FERROCARRILES NACIONALES DE MEXICO

Por el Ing. Juan Manuel Ramirez Caraza.
Ayudante en Fuerza Motriz y Maquinaria.

A mediados de 1951 la Gerencia General de los Ferrocairtiles Nacionales de México, consideré la posibilidad de adquirix
coches de pasajeros en Europa, debido a la necesidad de rehabilitar y mejorar la calddad del servicio de pasajeros, como parte
importante del “Plan Aleman” de Rehabilitacion general de los Ferrocarriles.

Las proporciones procedentes de fabricas suizas y france sas tenian como principales atraclivos los siguientes:

1.—Precios muy bajos. 2.—Las mismas resistencias estructurales que las especificadas por la Asociacién Amegricana de Fe
rrocarriles. 3.~Interiores extremadamente lujosos. 4.—Plazos de entrega muy cortos,

Teniendo a la vista estas ventajas y deseando proporcionar up servicio rapido de lujo entre México y Nuevo Laredo. la Ad-
ministracién formalizé la adquisicién de los siguientes equipos: IEn Francia: 50 coches de pasajeros de primera clase ordinariog ¥
en Suiza tres trenes completos compuestos cada uno de: 1 coche cOrreo-equipaje | coche de primera clase ordinarioc 2 coches
de primera clase de lujo 3 coches dormitorios | coche comedor 1 coche bar-observatorio. '

Total nueve coches por cada tren o sean 27 coches con los cuales se podra ectablecer un circuito continuo de un tren diario
entre México y Nuevo Laredo. Ademéas se pidieton 25 coches de primera clase ordinarios con objeto de tener alguna reser-
va y de inyectar nuevo equipo a las Lineas Meéxico-Guadalajara y México-Veracruz.

Los coches de primera clase ordinarios tienen capacidad para 80 pasajeros con asientos reversibles y ventilacién forzada
por abanicos a través de conductos que distribuyen el aire filtrado convenientemente. Las ventanillas son de doble cristal para ayu.
dar a conservar la remperatura interior y son fijas para evitar la penetracién de polvo. Son iguales en todos los demas coches.

Los coches de primera clase de lujo tlienen capacidad para 60 pasajeros con asientos reclinables y giratorios, recubiertos con
las telas mas lujosas, llevando n log pisos gruesas alfombras que dan comodidad. Tienen acondicionamiento de aire enfriandolo
en tiempo caluroso y calentiandolo en tiempo frio.

Bl coche comedor cousta de una amplia cocina de acero inoxidable con todos los aditamentos modernos, Las cillas son. re-
cubiertas con telas de lujo y con pieles de primera calida:d. Las .nesas van cubiertas de bella “formica’” muy gruesa y de gran
apariencia. El piso lleva alfombra a loda su superficie en color que hace conirastes modernos con las cubiertas de las sillas y
con recubrimiento de las paredes, los cuales llevan grandes paneles de material sintético aparentando madera prensada esmaltada,

Los coches dormitorios tienen localidades de tres tipos: servicios pullman, alcobas y gabinetes con un acabado interior
sumamente lujoso y cémodo, contando con cuartos de bafio con regadera en cada localidad y con espaciosos servicios sanitarios.

El coche bar-observalorio tiene un pequeiio bar en el centro, el cual a la vez divide en dos secciones al coche. La delantera
corresponde propiamente al bar estando dotada de lujosos asientos ¥ mesas pequeiias para el servicio. La seccién posterior es el
observatorio equipado con cémodos asientos, cenicerag de pié para fumar, pequefios estanles para revistas y un escritorio para co-
rrespondencia. En este coche las ventanillas son de gran amplitud para propQcionar gran visibilidad hacia el exterior,

Tados los coches. con excepcién de los coches correo-equipaje y primera clase ordinarios, tienen acondicionamiento de aire
o intexcomunicacién telefénica para servicio de los pasajeros, asi como radio receplor para captar musica y noticias.

Por lo que respecta al disefio mecanico, puede decirse que es lo méas avanzado en ingenieria estructural haciendo que la
mayor parte de todos los elementos constructivos tomen parte activa en la resislencia de todo el carro y por esta razén los coches
son bastante ligeros siendo su peso en promedio 50 toneladas en lugar de selenta que pesan Jos coches antiguos,

El sistema de frenos es Weslinghouse del mismo tipo que el usado por los trenes aerodinamicos de los Estados Unidos, que
ha sido la dltima palabra en seguridad y rapidez de frenado.

Como se dijo antes, estos coches se destinardn para sustituir a los que actualmente forma el tren "Aguila Azteca” y em-
pleardn un tiempo considerablemente menor que el actual, siendo remolcados por locomotoras diesel eléctricas de 3,000 o 3,200 ca-
ballos de potencia.

Las paradas de estos trenes estarén limitadas a los estrictamente necesarias para el servicio del tren, Estas seran Empalme
Escobedo, Querétaro, San Luis Potosi, Saltillo y Monterrey. La velocidad en las vlas rectas y a nivel, por lo pronto no excedera
de 1z5 Kms. por hora pero en cambio, por la ligereza del tren la  velocidad en las subidas se aumentara considerablemente. A me-
dida que se vayan perfeccionando las condiciones de sefalizacién y seguridad de la via la velocidad méaxima se aumentara hasta
140 Kms. por hora, .

Para la operacién de este tren se emitiran instructivos especiales que permitan evitar demoras y que proporcionen las maxi-
mas seguridades. :

La atencién del tren estara a cargo de personal seleccionado y capacitado especialmente para este trabajo,



1.—~GABINETE DE LUJO, DE PRI
MERA COLASE, PARA ASEQ
DE LAS DAMAS. EQUIPO DE
SUPREMA ELEGANCIA.

2—~EL COCHE OBSERVATORIO.
IDEAL PARA DISFRUTAR DE
LA BELLEZA DE LOS PAISA-
JES MEXICANOS, VIAJAR. EN
ESTOS TRENES SERA COMO
IR EN UN LUJOSO HOTEL S0-
BRE RUEDAS,

A ik 3—AMPLIO Y CONFORTABLE,
R L RN e BT el CON TODOS LOS SERVICIOb
& gy SR 1 ' MODERNOS, ES EL COCHE
COMEDOR DEL EQUIPO SUI-
%0 ADQUIRIDO POR LAS LI.
NEAS NACIONALES.

B

4—COCHE DE LUJO DE PRIME-
RA CLASE, DE LA CASA
SCHINDLER DE SUIZA, AD-
QUIRIDO POR LA ADMINIS.
TRACION DE LOS FERROCA-

XICO.

RRILES NACIONALES DE.ME- ... «... ...
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)S DE COMPOSICION IS EERI LR

CI-III'\dD s¢ slmacenen

icacion
scoceso de Aplicad! PRELIMINAR

CURA CONCRETO

estos productos, egi-

tense cusndo menos

ESTABILIZADOR QUINCENALMENTE ¢in

abrir ¢f envase.

PRESERVATIVO
PARA MADERA

Lm wiemilies y harre-

, lMPE;?
 E— M@

micnier com qua o spliquen

los impermeabiliontes “"IMPERMEX" deban

PINTURA ASBESTO
FIBROSA NEGRA

PINTURA ASBESTO

FIBROSA ROJA lavarse brecuestemante, pors aviter que hegien .

las emulsiones,

Los envasas deben comservarse bice tapaden,

LAMINA DE
DESGASTE NEGRA

LAMINA DE
DESGASTE ROJA

Nu v meaclen los productes
“IMPERMEX"” con nlnguna
otfa substencie Que no e

IMPERMEAGBILIZANTE

PASTA ELASTICA

ague limpis.

MASTIQUE FIBROSO

Hormigon que
prolege al jf
Aslallo A==

PASTA TRIAISLANTE Usese en

FRIO

HECHO EN MEXICO
PETROLEOS MEXICANOS

Para mayores informes,
PEMEX . .
muestras, precios por canfidades grandes o

s, efc., dirijose a cualesquiera de nuestras Agencias en la Republica o

DEPARTAMENTO DE ASFALTOS

Bucareli Nimero 35, México, D. F.
I TELEFONOS: 35.71-89012.64.99

PETROLEQS
X MEXICANOS

AL SERVICIO DE LA PA'I'BIA

s Mexicanos pone al servicio del piblico su experiencia para la resolucidn
problema relocionodo con los usos y aplicaciones de sus productos asfulhcos
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La industrializacién de México es
una terea que requiere del esfuerzo
de todos y cada uno de sus habitantes.
Es menester construir plantes indus-
triales, adquirir equipo y maquinaris, y
para construir unas y adquirir otros, es
necesario que la poblacién ahorre e
invierta sus ahorros adecuadamente.

Contribuya al proceso industrial
del pais comprando Certificados de
Participacién de la Nacional Finan-
ciera y entrard usted en posesion de

titulos con amplio mercado y garantias

de primera calidad.

Nacional Tinanciera, 5. 4.

Venvitiano Carranto 25

Aparledo 353 México 1, O. F.
(Asterjzede por lo Comidén Hacianal Baatsrln on Olice My. 40\.11.7399



consTrRUcCciONEs ING. REBOL I EDO, s. a.

TEI..: 13 09°00, 380885

GUERRERO NO. 2-3006

ING. MIGUEL REBOLLEDO
E & D E N T E

PR I

NG. RICARDO CICERO GARITA
G E R E N T E
ING. ARMANDO BERISTAIN REBOLLED 0

DIRECTOR GENERAL DE OBRAS

MEXICO, D, F.




SV ermanto PorTAND Ay

MARCA TOLTECA
&y BLANCO



conNnsTrRUCTORA D E L. T A |, s.a.

Tels: 12-26-62 y 21.74.43

URBANIZACIONES _ |
EN GENERAL
FRACCIONAMIENTOS
CAMINOS

PAYIMENTACIONES

CONSTRUCCION
DE PRESAS
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Los productos de *Ashestolit de ASBESTOS DE
MEXICO, S. A., brindan calidad maxima. Son fruto
de la experiencia combinada de sus investigadores,
eritos y obreros, quienes durante ainos han laborado
y laboran en superacién constante, ajustandose

a las rigidas normas de la Técnica Johns Manville

cuya excelencia confirman millares de

clientes satisfechos. La combinacién de cxperiencia
y técnica se refleja en tuberia de alta presién,
tanques y tinacos de *Asbestofit, que dan

servicio insuperable y duracién extraordinaria.

La verdadera economfia ¢n las obras sec logra

con materiales de calidad, Obténgala cspecificando
productos de *fAshestolit,

La excelencia en calidad es reflejo dirzcto de la
técnica que se aplica a la manulactura el producto.

TINACOS

e

-~

TUBOS

TANQUES LAVADORES

* Marca Registruda

Técnica Johns Manville

REFORMA 139, MEXICO, D. F. TELS.: 18.26-69, 13-BO-66,

| ASBESTOS DE MEXICO, S.A.

JOANS-MANVILLE!
I .

PRODUCTS

Marca Reg. JOHNS MARVILLE (ORP




PROYECTOS E INSTALACIONES TECNICAS, §. de R. L.

CIMENTACIONES ® MAQUINARIA ® EQUIPOS
INDUSTRIALES ® ESTRUCTURAS METALICAS
INSTALACIONES HIDRAULICAS, SANITARIAS,
ELECTRICAS ® CALEFACCION ® ACONDICIONAMIENTO
DE AiRE ® RIEGO AUTOMATICO ® REFRIGERACION

VAPORePETROLEOe®AIRE
Prosperidad 68, Tacubaya. Mexico, D. F. Tel, 15-29-34

MUEBLES PARA BANOS Y COCINAS

CALENTADORES DE GAS Y LENA DE TODAS MARCAS £
PLOMERIA EN GENERAL ..MEJORES PRECiIOSI [X

~—

“i” Y
A

5
:

[

. g

JESUS A. ROJAS

YACATAS 253 COL. -NARVARTIE ¢ TELS.: 37-39-66 « 23~28-=%6
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con las nuevas lamparas
2

PRESENTAMOS CON ORGULLO NUESTRA  EX.
TENSA LINEA EN LAMPARAS DE DISENO
ULTRAMODERNO, PARA ILUMINACION DIRECTA
O INDIRECTA, ACABADAS EN FNO ALUML
NIO SATINARO

HAY UN MODELO IDEAL PARA CADA MO-

POSITO €N SU HOGAR, COMERCIC U Of-
CINA.

F REALIZADAS €N MEXICO FOR UNA EMPRE
SA  MEXICANA.
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productos mexicanos disefiados M4 TEURMPEAT B
ata llenar ‘necesidades mexicana REPRIGERADOR
DM NACIO DE 142

dificios de ap. rtam-ienl:os y
rnas remdenuas n la garan-

16 DE SEPTIEMBRE

"B.M. N.Acuoni‘b -DE

olicitenos presupuesto /;E';;él B
s o (L TR
para sus obras. Gl
JANTE Y

RO

\

pmc. (s PIEs cUBregs)
DE CAPACIDAD.

| sl dihiCL ) uuﬁ‘nn”':
UIBORA -MEX'|[M3.35J. INSURGENTES 533 o ]
11-89-13 Y 11-89-97 P
¢ INSURGENTES Fi

E MEXICANOS )

GANTE Y 16 DE SEPT. ['
18-20-99.Y 36-78-24

UNA ORGANIZACIO.




simboto de catidad

®@ PUERTAS Y VENTANAS
TUBULARES Y ESTRUCTURALES \
®@ CABINAS Y PUERTAS PARA
ELEVADORES
® ARTEFACTOS METALICOS




Distribuidores exclusivos

HORR Y CHOPERENA SUC, S. A.

Madero

49,

MEéxico,

D. P,

Tels:

12-17-99,

30-14-99

SUSCRIBASE USTED A

ESPACIOS

Revista Integral de
Arquitectura y Artes Plasticas

JALAFPA 176 ler. PISO TEL. 14-69-56



Lucas Alaman

ABRICANTES DE

‘-'RUCTL.JRAS L PROTEJA Y EMBELLEZCA SU CASA CON:
'ERO PARA FABRI-

v iy dec: (B Pinturas Voller,
ZNTES TORRES. | e S AN Ans. S. A

EXPERTOS DE DOS CONTINENTES

G LUIS CASILLAS G. | REFORMA 1 TELS.:{h—so-as

RECTOR. GERENTE. DESP 1056 35 — 83 — 34

Fabrica: Sebastian del Piombo No. 55. - Tel. 24-64 67. México, 19, D. B



COOPERATIVA MANUFACTURERA DECEMENTO PORTLAND, S. .
Fabrica en JASSO, HGO. y en LAGUNAS, OA



MODELC

228

CAMIONES %

CON POTENCIA DE
PERCHERONES

MODELO

270

Los motores de los nuevos Comianes GMC vienen repletos de po- esta el colose No. 270 ofreciéndole 120 briosos percherones de voluntad
fencia en reserva. [Qué caballajal No se trata de meros caballes sino y'empuje. Cada uno de estos molores se holla a su disposicién en deter:
de tremendos PERCHERONES. imaginese usted un camién que con el minado modelo de la nuveva serie de Comiones GMC, segOn las necesi-
motor No. 228 desarrolle la fuerza de 100 percherones; o que con el .dades de su negocio. Aqui los tiene, listes para garantizarte mayor uti-
motor No. 248, disponga de 114 percherones; y por si esto es poco, ahi ‘lidad y duracién con menor caste de eperacion.
CA MI ONTES Y M AQUINARIA, S. A.
Edlson y Empurun Zona 1, . México, D. F.

"-'"ATENCION PERSONAL ® .F:AC"ILID,ADES'DE?* PAGO @

F—
N 6), ;,,))




PILOTES DE CONCRETO,

P 1 C O DS A

RIO AMUR 13 - MEXICO, D. F. TELS. 11-22-94, 36-48-54, 36-48-57

USANDO NUESTROS PILOTES, SU EDIFICIO SE TERMINARA

TRES MESES ANTES o CADA PILOTE SE ENTREGARA

PROBADO A 50 O MAS TONELADAS

Los Editicios que estan en proceso de colocacion de nuestros pilotes son en este momento:

® AEROPUERTO CENTRAL (ZONA ALTA)
® INSURGENTES Y LONDRES

® (CHIAPAS E INSURGENTES

® RAMON GUZMAN 143

LE INVITAMOS A CONOCER ESTE SISTEMA EL CUAL GARANTIZA LA VIDA DE SU EDIFICO



LA CAS;A QUE LE OFRECE LA MEJOR DECORACION:
® ELEGANCIA
@® ORIGINALIDAD
® SENCILLEZ

@ CALIDAD.

ASEO REFORMA 119-. 10-13-24

1874
1951

C MM 250 O & e M ™ MM

PASAJE ALBERTO VALLARTA |
¥ EZEQUIEL MONTES

T B TELS.

Y 36=75-304

21-60-95

MEXICO 4,

D. F. 5

D e existencia peraop
entregoe inmediata

% s %

R el ac¢ecia
servicieo dia

n
y noche

PARA TODA CLASE DE SERVICIO, VELOCIDADES Y CAPACIDADES A



ING. HERON RODKIGUELZ COMPANIA MARX
5. A.

- INGENIERIA ELECTRICA E ILUMINACION, §. A.
Paseo de Ia Reforma, No. 12-101, MEXICO, D. F.

TELS. 18-21-11,10-00-91, 21-24-58,36-08.26
h

CALDERAS DE VAPOR
MUEBLES Y APARATOS

D UEILA PARA HOSPITALES

® MAQUINAS PARA LA.

DE ENCINO Y PARQUETS VANDERIA

DESFLEMADOS Y ESTUFADOS
. o .. e COCINAS COMERCIALES
Fabricados con Maquinaria de Precisidn

INCLUYENDO COLOCACION

PISOS ALFER

"
ALVARO OBREGON 171 - MEXICO, D. R
Av. Col. del Valle 615, Meéexico D. B. Tels, 23-48-48, 37-33-34 y 23-33-41 : TEL, ERIC. 11-43-20 11-43-40 MEX. 35-10-18




CASA GONGORA

MATERIALES PARA CONSTRUCCION

CEMENTO TOLTECA VA.

RILLA, CALIDRA, ARENA,

TABIQUE Y PIEDRA. SER.

VICIO RAPIDC A DOMI-
CILIO

Telétono AV, COL. DEL VALLE 316

37-17 85 MEXICO. D. E.

...RAS MARTIN

MATERIALES DE DECORACION,S. A

FALMA 100.-MEXICO, D E TELS.: 35-00-83 y 13-45.27

PERMANENT PIGMENTS

LOS COLORES DE LOS GRANDES
MAESTROS ¥ LOS SUYOS CUANDO
LOS PRUEBE

CASA DEL ARTE

INDEPENDENKCIA 10]-C TEL. 18-36-20

REPRESENTAMTES EXCLUSIVOS DE LOS COLORES "PERMANEN PIGMENTS;'

INGENIEROS CIVILES ASOCIADOS, §&. A,

., DE C V.



Nuevo Tanque para el lavade de los albafiales que
Tuncionan automaticamente y es, adem#s, subféiTa-
neo. Bu construcclén es econdmica y sencllla y &u
funcionemiento es de una regularided perfecta. No

TANQUE LAVADOR corcin e Mo = v sashn o on-

@ No ocupa espacio rentable.

SU B T ER R A N E 0 @ Su funcionamiento es sbsolutamente automatico y
no estd sujeto a descomposturas.

@ Requiere, para su alimentacién, presién minima en
PATENTE No. 46528 las tuberfas de distribucién de la cludad,

Instalaciones Hidrédulicas y Sanitarias

EQUIPOS E INSTALACIO
NES DE RIEGO POR AS-

MTIMAT ART

FEKOIUN, '

Tel. 18-55-94

INSTALACIONES
URBANAS, 5. A.

MADRID 6 9-2 2







JARDINES

DEL PEDREGAL
DE SAN ANGEL

o F 1 C 1 N A S H
REFORMA No. 137 - 1er. PISO
T E L EF ONO S

12-08-80 36-30.11 37-45.95
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