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El Banco Ejidal de Crédito Agricola

tiene ¢l honor de hacer paten-
te su mds sincera y calurosa

felicitacion al

Sr. Dr. Miguel Aleman

con mortivo de la realizaciéon de las obras en
La Ciudad Universitaria. Unidad planificada,

orgullo de México en el mundo entero

Suscribase Ud. a

ESPACIOS

Revista Integral
de Arquitectura y

Artes Pldsticas

iAqul su dinero compra mas!

FERRETERIA MATA Y GONZALEZ, S. A.
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Fierro Corrugado,
Cemento Tolteca,
Valvulas, Conexiones:
Alta yv Baja Presién.
Plomeria en Gemneral.
Lamina Negra Galvanizada vy
Alaminie. Herramientas
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COOPERATIV‘A MANUFACTURERA DE CEMENTO PORTLAND, S. L. L.
ob ® [ibricas en JASSO, HGO. y en LAGUNAS, OAX.



Llexikon Eléctrica

ESCRIBIRA LAS PALABRAS DE SU FUTURO

Libera la dactilogra-
fia de la fatiga ma-
nual.

Lexikon 80

f1 MAS COMPLETO INSTRUMENTO DE ESCRITURA MECANICA

fs la primera maqui-
na de escribir de ofi-
cina con carro mo-
noguia amovible so
bre telas de estruciu-
ra reticular, El cine-
maético de aceleracion
progresiva  asegura
un tacte muy suave
permitiendo  alcanzar
}a maxima velocidad
en la escritura con
la menor fatiga. Se
provee con encolum-
nador ¢ con tabula-
dor decimal automa-
tico.

Divisumma 14

CALCULA E IMPRIME PARA USTED

Calculadora impreso-
ra completa que per-
mite  efectuar las
cuatro operaciones
impresas y obtener
el saldo negativo. La
impresion automatica
de los factores del
producto, del divi-
dende, diviser, co-
ciente y residuo, fa-
cilita el control de
cada operaclén  sin
necesidad de repetir
fodos los célcutes

Summa 15

CUALQUIER CALCULD A LA MAND

Sumadora hmpresora,
a mano, con teclado
de 10 tectas. Ejecuta
sumas, resias direc-
1as, también con sal-
do negativo y multi-
plicaciones, equipada
con finico mande pa-
ra el 1otal, el sub-
total, la resta y el
“no-calcula”. Conta-
dor de movimlentos
para el control vigive
de cada factor, da
los  resultados  sin
ninglin golpe vacio.
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Serd muy grato para “AVANT” recibir la

visita de usted, y mostrarle la coleccién

de sus muebles que han hecho escuela en

la decoracién moderna.

AVANT, S. A.

NULVO

AVANT

muebles modernos

LEON

1563

MELCHOR OCAMFO 34



Alejados por conviccién de toda adulacién servil cuando
esta lleva implicita la entrega incondicional de los principios
que determinan nuestra trayectoria dirigida siempre a la su-
peracién de nuestra estructura social y profesional, ESPACIOS,
feliz reunién activa de técnicos y artistas mexicanos, es testigo
actuante de una gran obra que enaltece nuestra dignidad na-
cional: LA CIUDAD UNIVERSITARIA, cristalizacién de nobles
ideales que han abanderado las nuevas e inquietas generacio-
nes universitarias.

Este extraordinario esfuerzo hace necesario e indispensable
el que piblicamente expresemos nuestra més viva felicitacién
a todos los elementos que han participado en él.

Vaya pues nuestro sincero homenaje al SR. PRESIDENTE
DE LA REPUBLICA DR. MIGUEL ALEMAN, que sabiendo
valorar los sacrificios de nuestro pueblo le ha proporcionado
una nueva casa de estudios en donde esperamos se dé forma
a una nueva cultura universitaria. Asf mismo hacemos patente
nuestra adhesién al Sr. Lic. Carlos Novoa, Presidente del Patro-
nato Universitario, al Arq. Carlos Lazo, Gerente General y
en lo personal a cada unc de los Directores, Arquitectos, Inge-
nieros y Contratistas que hicieron posible con su colaboracién
el suceso cultural més importante de América.
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"ARQUITECTURA BRASILENA

UN REPORTAJE DE LORENZA MARTINEZ S,

UNA ESCULTURA DE R. A.
BETANCOURT EN LA C. U.

DOS RESIDENCIAS EN EL
PEDREGAL DE SAN ANGEL

SOBRE INTEGRACION PLASTICA
DAVID ALFARO SIQUEIROS

UN CENTRO AGRICOLA Y TURISTICO

AR Q. M ANUE.L LARROCSA

SEIS RESIDENCIAS

NGE
NCIEN OFESI
RMO ROSSELL D LAMA

1112

JARDINES DEL
DREGAL DFE SAN
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EDIFICIO DE OFICINAS
PARA LA CHRYSLER

GUILLERMO ROSSELL — LORENZO CARRASCQ, ARQS.

CIUDAD UNIVERSITARIA

INSTITUTO DE REHABILITACION

AR Q. R A U L C A C H O

ARQUITECTURA POPULAR MEXICANA
GABRIEL GARCIA MAROTO
INSTALACIONES DE TE-
LEVISION EN LA C.. U.

POR EL ING. EMILIO TAVERA
CAMINOS PARA UNA AR-
QUITECTURA MEXICANA
ARQ@. ALBERTO T. ARAI

"TANGEL



Cc OL AB ORAD ORES

Pablo Picasso, — Le Corbusier. — Carles Mérida. — Mario Pani. — Augusto H.
Alvarez. — Carlos Chévez. — José Villagrén Garcia. — Oscar Niemayer. — Vladi-
mir Kaspé. — Miguel Covarrubias. — Dr. Atl. — Judn O’Gorman. — Pablo Neruda.
— Enrique Y#éfez. — Fernando Benitez, — Clemente Lépexz Trujillo. — Alonso
Mariscal. — Alfredo Zalce. — Julio Torri. — Germin Cueto. — Leopoldo Méndez. —
José Iturriaga. — Alfonso Millin. — Enrique Gonzilez Martinez. — Mauricio Gé-
mez Mayorga. — Olga Costa. — Gertrude Duby. — Wal Sjélandet. — José Vasconce-
los. — Francisco Zafiiga. — Carlos Contreras, — Jestis Guerrero Galvin. — José
Revueltas. — Leén Felipe. — Fernando Gamboa. — Gabriel Garcia Maroto. — Al-
fonso Reyes. — Margarita Nelken. — Richard Grove. — Manuel Alvarez Bravo. —
Luis Cardoza y Aragén. — Enrigque Guerrero. — Richard Neutre. — Mathias
Goeritz. — Carlos Orozco Romero. — Xavier Guerrero. — Enrique de la Mora. —
Radl Ortiz Avila, — Jaime Gonzélez Camarena. — Alfredo Cardona Pefia. — En-
rigue F. Gual. — Félix Sanchez. — José Garcia Narezo. — Guillermo Zamora. —
Franciseo Serrano. — Carlos Alvarado Lang. — José Chévez Morado. — Lola
Alvarez Bravo. — Roberto Berdecio. — Raiil Anguiano. — Armando Salas. — José
Alvarado. — Luis Ortiz Monasterio. — Efrain Huerta. — Ermilo Abreu Gémez. —

Valle. — Gabriel Figueroa. — Alejandro Carrillo. — Gabriel Fernandez Ledezma. —

Antonio Rodriguez. — Andrés Henestrosa. — Frans Blom. Rafael Heliodore I s I A c I ﬂ S

Juan Rejano. — Gerénimo Baqueiro Foster. — Lic. Eduardo Pallares. — Salvador
Pruneda. — Ricardo Cortés Tamayo.

CONSEJO DIRECTIY O
DIEGO RIVERA.— DAVID ALFARO SIQUEIROS. — AN-
DRES HENESTROSA. — ENRIQUE YANEZ — ANTONIO
RODRIGUEZ. — RUFINO TAMAYO.— RAUL CACHO.
— CARLOS LAZO., — LUIS BARRAGAN. — ENRIQUE
DEL MORAL. —PEDRC RAMIREZ YAZQUEZ, — ALBER-
TO 1. ARAIL. — SANTOS BARCENA. — ARMANDO
CASTILLEJOS,

REVISTA INTEGRAL

DE

PRESENTADA PARA SU REGISTRO EN LA
OFICINA CENTRAL DE CORREOS DE MEXICO, D. Fr

OFICINAS GENERALES ITURBIDE 30
GUILLERMO ROSSELL

LORENZO CARRASCO

DIRECT O RES

PRICE OF SUBSCRIPTION (SIX NUMBERS) IN THE Gerencia Técnica
UNITED STATES AND ITS POSSESSIONS; CANADA, MANUEL LARROSA
CUBA, AND SOUTH AMERICA: § 8.00 (DOLLARS, Gerencia Administrativa y Pub.
U. S.). ELSEWHERE: $ 10.00. BLANCA HARO

BAY GRAFICA Y EDIJIONES, S. de R. L.
JALAPA 338 MEXICO, D. f.

GERENCIA TECNICA: MANUEL LARROSA. - GERENCIA ADMINISTRATIVA Y PUBLICIDAD: BLANCA HARO. - TRA-
DUCCIONES Y CIRCULACION EN EL EXTRANJERO: RICHARD GROVE. - SECCION DE DIBUJO: JORGE AGUILAR T.
FRANCISCO SALMERON. - JUAN J. CURIEL. - PUBLICIDAD: AMADA GAMIZ. - ENRIQUE CROZAT. - REPRESEN-
TANTE EN U. S. A.: SRITA ESTHER MCCOY. - REPRESENTANTE EN FRANCIA: GISELE FREUND. - REPRESENTANTE
EN CUBA: NICOLAS QUINTANA Y FRANK MARTINEZ. - REPRESENTANTE EN EL SURESTE DE LA REPUBLICA MEXI-
CANA: ARQ. JORGE R. AVILA PALMA, - GRABADOS: CARLOS RIVERA.

AROUITECTURA Y ARTES PLASTICAS
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CONGRESISTA

El consejo directivo de ESPACIOS te sa-

luda y da la més calurosa bienvenida, de- f
seando que esta reunién de hermanos de

América, llegue a conquistar losobjetivos

que dan forma a su orgénica estructura:

LA PLANIFICACION Y LA ARQUI-
TECTURA EN LOS PROBLEMAS 50- .
CIALES DE LA AMERICA, . :

Con este motivo nos permitimos enun-
. ciar los siguientes postulados alos quees-
peramos te sblidarices:

MANE

) ’ i
e, I



C OL ABORADORES

Pablo Picasso, — Le Corbusier. — Carles Mérida. — Mario Pani. — Augusto H.
Alvarez. — Carlos Chévez. — José Villagrin Garcia, — Oscar Niemayer. — Vladi-
mir Kaspé. — Miguel Covarrubias. — Dr. Atl. — Judn O’Gorman. — Pablo Neruda.
— Enrique Yé#ihez. — Fernando Benitez, — Clemente Lépez Trujillo. — Alonso
Mariscal. — Alfredo Zalce. — Julioc Torri. — Germén Cueto. — Leopoldo Méndez. —
José Iturriaga. — Alfonso Millin. — Enrique Gonzilez Martinez. — Mauricio Gé-
mez Mayorga. — Olga Costa. — Gertrude Duby. — Wal Sjélandet. — José Vasconce-

los. — Francisco Zafiga. — Carlos Contreras. -— Jests Guerrero Galvan. — José
Revueltas. — Leén Felipe. — Fernando Gamboa. — Gabriel Gareia Maroto. — Al-
fonso Reyes. — Margarita Nelken. — Richard Grove. — Manuel Alvarez Bravo. —
Luis Cardoza y Aragén. — Enrique Guerrero. — Richard Neutre. — Mathias

Goeritz. — Carlos Orozco Romero. — Xavier Guerrero. — Enrique de la Mora. —
Radl Ortiz Avila, — Jaime Gonzélez Camarena. — Alfredo Cardona Pefia. — En-
rigue F. Gual.— Félix Sdénchez. — José Garcia Narezo. — Guillermoe Zamora. —
Francisco Serrano. — Carlos Alvarado Lang. — José Chévez Morado. — Lola

Alvarez

Bravo. — Roberto Berdecio. — Rail Anguiano. — Armando Salas. — José

Alvarado. — Luis Ortiz Monasterio. — Efrain Huerta. — Ermilo Abreu Goémez. —

Valle. — Gabriel Figueroa. — Alejandro Carrillo. — Gabriel Fernandez Ledezma. —
Juan Rejano. — Gerénimo Baqueiro Foster. — Lic, Eduardo Pallares. — Salvador
Pruneda, — Ricardo Cortés Tamayo.

CONSEJO DIRECTIYVY O:
DIEGO RIVERA.— DAYID ALFARO SIQUEIROS. — AN-
DRES HENESTROSA.— ENRIQUE YAREZ, — ANTONIO
RODRIGUEZ. — RUFINO TAMAYO.— RAUL CACHO.
— CARLOS LAZO. — LUIS BARRAGAN. — ENRIQUE
DEL MORAL. — PEDRO RAMIREZ YVAZQUEZ, — ALBER-
TO 7. ARAI. — SANTOS BARCENA. — ARMANDO
CASTILLEJOS.

REVISTA INTEGRAL

DE

Antonio Rodriguez. — Andrés Henestrosa. — Frans Blom. Rafael Heliodoro I S I A c I ﬂ S

PRESENTADA PARA SU REGISTRO EN LA
OFICINA CENTRAL DE CORREOS DE MEXICO, D. F-
OFICINAS GENERALES ITURBIDE 30

GUILLERMO ROSSELL

LORENZO CARRASCO

DIRECT ORES

Gerencia Técnica

PRICE OF SUBSCRIPTION (SIX NUMBERS) IN THE

UNITED STATES AND ITS POSSESSIONS; CANADA, MANUEL LARROSA
CUBA, AND SOUTH AMERICA: $ 8.00 (DOLLARS, Gerencia Administrativa y Pub.
U. S.). ELSEWHERE: $ 10.00. BLANCA HARO

BAY GRAFICA Y EDIZIONES, S. de R. L.
J ALAPA 338 MEXICO, D. F.

GERENCIA TECNICA: MANUEL LARROSA. - GERENCIA ADMINISTRATIVA Y PUBLICIDAD: BLANCA HARO. - TRA-
DUCCIONES Y CIRCULACION EN EL EXTRANJERO: RICHARD GROVE. - SECCION DE DIBUJO: JORGE AGUILAR T.
FRANCISCO SALMERON. - JUAN J. CURIEL. - PUBLICIDAD: AMADA GAMIZ. - ENRIQUE CROZAT. - REPRESEN-
TANTE EN U. 5. A.: SRITA ESTHER MCCOY. - REPRESENTANTE EN FRANCIA: GISELE FREUND. - REPRESENTANTE
EN CUBA: NICOLAS QUINTANA Y FRANK MARTINEZ. - REPRESENTANTE EN EL SURESTE DE LA REPUBLICA MEXI-
CANA: ARQ. JORGE R. AVILA PALMA. - GRABADOS: CARLOS RIVERA.

ARQUITECTURA Y ARTES PLASTICAS

1. 9 5 2
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Propugnamos por:

1.—UNA CONTINUIDAD CIENTIFICA Y ORDENADA DE LOS CONGRESOS DE ARQUITECTURA.

2—QUE EN LA PLANIFICACION URBANA REGIONAL NAC]ONAL Y CONTINENTAL, OCUPE EL ARQUITECTO
UNA POSICION DIRECTIVA. A

3.—LA CREACION EN TODOS LOS PAISES DE AMERICA DE COMISIONES OFICIALES DE PLANIFICACION QUE
SE ENCARGUEN DE ELABORAR PLANES DE G O BIER N O QUE RIGEN EL CRECIMIENTO Y DESA-
RROLLO DE LOS PUEBLOS.

4.—LA CREACION DE DEPARTAMENTOS CON RELACION CONTINENTAL QUE SE ENCARGUEN DE ESTUDIAR
EL PROBLEMADE L A VIVI_ENbA RURAL EN AMERICA.

5.—EL APROVECHAMIENTO Y PROTECCION DE NUESTROS RECURSOS NATURALES.
6—EL FOMENTO ORGANIZADO DEL TURISMO INTERCONTINENTAL MASIVO.

7—EL ESTABLECIMIENTO DE UNIDADES PSICO-PEDAGOGICAS QUE VIGILEN Y PROTEJAN A LAS CLASES
MENESTEROSAS.

8.—UNA MAYOR DIFUSION DE LOS ASPECTOS ARTISTICOS Y CIENTIFICOS DE CADA PAIS.

9.—UN TRUEQUE COMERCIAL EQUITATIVO DE MATERIAS PRIMAS Y MANUFACTURADAS ENTRE LOS GO-
BIERNOS DE LOS PAISES DEL CONTINENTE.

10.—EL ESTABLECIMIENTO DE UN SERVICIO SOCIAL COORDINADO OBLIGATORIO EN TODAS LAS ESCUELAS
DE NUESTRAS UNIVERSIDADES.

11.—LA CREACION CON EL PATROCINIO PRIVADO Y OFICIAL DE

~INSTITUTOS DE PLANIFICACION

12—EL LOGRO DE UNA ARQUITECTURA REALISTA ESPECIFICA EN CADA PAIS DE AMERICA QUE LLEGUE A
CONQUISTAR UN COMUN DENOMINADOR CONTINENTAL.

13—POR LA MAYOR PREOCUPACION ACTIVA DE NUESTRA PROFESION HACIA LOS PROBLEMAS SOCIALES.

14.—UNA INTEGRACION PLASTICA A TRAVES DE LA INTERVENCION DIRECTA DE ARTISTAS, EN EL PROYECTO
Y REALIZACION DE NUESTRAS ARQUITECTURAS.

15.—UNA INTEGRACION CULTURAL CONTINENTAL.







Lla perdida raiz del soldado defensor
del pueblo, tan ficil de encontrar pero
tan mafosamente ocultada, fluye transpa-
rente en estos poemas de Guillén.

El soldado profesional, cegado e into-
xicado por sus mandos impopulares y
despéticos, dispara contra el obrero huel-
guista, contra el niiio y fa mujer, contra
& mismo; para eso le han dado un rifle.

Frente a esta figura del soldado auts-
mata, sin conciencia ni ideal, producto de
un régimen de esclavitud y privilegios, sur-
ge la del civil armado, pacifico pero ce-
leso de su libertad; él quiere hacer verdad
la demecracia.

Luego viene el llamado a la fraterniza-
cién. El trabajador le recuerda al solda-
do su origen semejante y le recomienda:
No tirar el fusil, no, sino compartirlo con
el pueblo.

N I € 0 L A S

GUILLEN

CANTOS

FRANCISC

SAL

NO SE POR QUE PIENSAS TU...

No sé por qué piensas ti,
soldado, que te odio yo,

si somos la misma cosa,
yo,

ti.

Ti eres pobre, lo soy yo;
soy de abajo, lo eres til;
¢de dénde has sacado ti,
soldado, que te odio yo?
Me duele que a veces ti

te olvides de quién soy yo;
jcarambal, si yo soy til,

lo mismo que ti eres yo.
Pero no por eso yo

he de malquererte, ti;

si somos la misma cosa
yo,

ta,

no sé por qué piensas ti,
soldado, que te odio yo.
iYa nos veremos yo y tu,
juntos en la misma calle,
hombro con hombro, ti y yol
Sin odios, ni yo ni tu,
pero sabiendo tii y yo
adénde vamos yo y tii . . .
iNo sé por qué piensas ta,
soldado, que te odio yo!



BALADA DEL POLICIA Y EL SOLDADO

Soldado color de huevo,
policia color de aiiil.

Los dos, de uniforme nueuvo:
palo y fusil . ..

Sobre las calles desnudas
cae la noche en graves flecos,
y envuelve dos sombras rudas,
de ojos secos.

El fusil, acero malo,

chilla, si la luz le da.
‘Sobre las piedras, el palo.
gruiie: jTra, tra! '

(El soldado fué tornero;

el policia, zapatero).

Ah soldado, mi soldado,
;coémo has podido escapar?
Los torneros que te buscan,
pronto te van a encontrar.
Policia, policia,

;adénde has ido a parar?
Los zapateros preguntan
por tu fiero delantal.
Pasos en la calle oscura
donde la pareja estd.

Grita el fusil con voz dura:
jAlto quién va!

Va un tornero,

que anda tras su compariero.

Vengo, porque hablarte quiero . ..
No es tornero, que es soldado
chilla el fusil sin compds,

y después, escupe airado:
jEche pa'tras!

Pasos en la calle oscura
donde la pareja estd.

Grita el palo con voz dura:
jAlto quién val

Zapatero,

aqui estd tu companero!
Vengo, porque hablarte quiero ...
Pero el palo chilla fiero:
iTome! jTome! jTome y tome!
Avise si quiere mds;

jTumbe por ahi y no embrome!
jEche pa’tras!

Silencio. Pero después

de la noche cuelga un canto,
como una luna de hiel:

“Torneros, mucho cuidado,

- que ahora es soldado el tornero;

soldado de cuerpo entero,

Yy con los ojos vendados.
jZapatero, policia,

mira que se hace de dia,

y estds de uniforme nuevo”!



SOLDADO ASI, NO HE DE SER

Soldado asi no quiero ser,
que asi no habrdn de mandarme
a herir al niito y al negro,

y al infeliz que no tiene

qué comer.

Soldado asi, no he de ser.
iMira al caballo en dos patas.
y el soldado encima dél,

con ojos llenos de rabia,

con boca llena de hiel,

y el macheton, que lo mismo
mata viejo que mujer!
Soldado asi, no he de ser.
Ah de losgenes de tropas,
frios al NG

en ﬁe J gt b LI T e
corrighd ,
arre . G0 ¢

Si @ mi me dieran un rifle,
les diria a mis hermanos
para qué sirve.
A mis hermanos soldados,
para qué sirve.
Pero a mi no me lo dan,
porque sé para qué sirve;
jpor eso no me lo dan!
Ni a ti te lo dan, ni a ti,
ni a ti, ni ati...jQué soldados
ibamos a ser nosotros,
en caballos desbocados!
Soldado asi, quiero ser.
El que no cuide el central,
que no es dél;
i reine, como un rey tosco
artel;
il o| campo de cang
; i



-.n.. & VAR :\1
Quizd los rifles no estén cargados . . .
jSeis balas tienen de fiero plomo!
jQuizd no tiren esos soldados!
jEres un tonto de tomo y lomo!
Tiraron.

(¢Cémo fué que pudieron tirar?)

Mataron.

(¢Cémo fué que pudieron matar?

Eran cuatro soldados

callados,

y les hizo una sefia, bajando su sable, un

[sefior oficial,

eran cuatro soldados

atados, lo mismo que el hombre que fue-
[ron los cuatro a matar.

F
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iYa no volveré al cuartel,
suelto por calles y plazas,
yo mismo, Pedro Cortés!

Yo mismo duerio de mi,

ya por fin libre de guardias,

" de uniforme y de fusil.

Podré a mi pueblo correr,
Yy gritar, cuando me vean:
jAqui estd Pedro Cortés!
Podré trabajar al sol

y en la tierra que me espera,
con mi arado labrador.

Ser hombre otra vez de paz;
cargar ninios, besar frentes,
cantar, reir y saltar.

iYa no volveré al cuartel,
suelto por calles y plazas,

yo mismo, Pedro Cortés!

L I B RE



;Qué bala lo mataria? " So LDADO | MUE R TO
Nadie lo sabe

¢En qué pueblo naceria?

En Jovellanos, dijeron

¢Cémo fué que lo trajeron?

Estaba muerto en la via,

y otros soldados lo vieron

jQué bala lo mataria!

La novia viene, y lo besa;
llorando, la madre viene,

Cuando llega el capitdn,
solo dice:

jQue lo entierren!
iChin! jChin! jChin!
AQUI VA EL SOLDADO MUERTO
iChin! jChin! jChin!
DE LA CALLE LO TRAJERON.

¥ i
jChinl jChin! jChin! .
4 ’ J

EL SOLDADO ES ¢4ONBEAMENQS I\
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QUE MAS SOLDADO




Las determinantes historicas de una época son las que sefialan
la temperatura del espacio en que se mueve el artista de esa época.

Y si sufgtén(é a los principios de la Dialéctica consentimos en que
/el hombre puede!
whe fr ot N '.‘S

A

‘afectar sus propias circunstancias, en su mas con-
iy

\

iradic yl'rl? ‘

tema como la intencién plasticas vienen a ser
las preocupaciones fundamentales del hom-
el aro de sus conocimientos y dirigidos por

s ‘Una revisidn, aunque ésta por las limitaciones de
i)gﬂa que ser demasiado superficial, de lo que, por el
se ha dado en llamar arte cristiano, podremos obser-
mayor objetividad, lo que acabamos de enunciar.

~ _CRISTO

~e ARTE

B “ou!
var mejor, coO

LORENZO CARRASCO

La figura de Cristo en cuyo nombre se ha querido canalizar la bondad humana y en no pocas oca-
siones se han cometido las més inhumanas injusticias, en favor de oscuros intereses, durante Jos veinte
siglos de su permanencia como preocupacion religiosa, es de las que mejor nos revelan las circunstancias
por las que han atravesado los pueblos afectados por su influencia.

Es en las Catacumbas de Roma en donde encontramos las primeras manifestaciones del Arte Cristia-
no que no difieren, consecuente con la proximidad, con las del arte pagano del cual se desprende.—Si he-
mos de quedarnos con las observaciones de Salomén Reinach, estas figuras nunca tuvieron una expresién
de pureza y beatitud que armonizara con el ideal religioso y moral del cristianismo.
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tura, las caracteristicas de
arte escultérico, fueron una
mera prolongacién de las que
acababan de dar forma al
arte pagano.

Después de esta primera
etapa de caracteristicas poco
definidas y contradictorias en
relacién con su contenido, el
arte cristiano logra un extra-
ordinaric  desarrollo como
consecuencia del poder ad-
quirido por la nueva religion,
llegando a resultados de un
gran valor en la historia del
arte universal.

: \2 \‘ ! TIMPANO DE LA CATEDRAL DE AUTUM
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A partir de la edad media, no hay mas arte gue el impulsado por la poderosa maquinaria de la lglesia, que
logra una situacién que la facilite dominar y encauzar, de acuerde con sus propios intereses, las diversas actividades
del hombre.—Y es en este momento cuando la escultura cristiana llega a manifestarse con las caracteristicas de gran
arte. En su calidad romanica, floracion de una serie de tendencias especialmente bizantinas y persas, produjo obras
de incomparable belleza como el Juicio Final que aparece en el fimpano de la Catedral de Autum, tan incomprendida
en su intencién plastica y en su composicion de un_atrevimiento insospechado atin por el prestigiado autor del Apolo
que a proposito de la obra dice: jQué dibujos!; jQué cuerpos de una longitud inverosimil y qué paiios tan rigidos y
fan mezquinosl.—jMezquina y rigida es sin duda la: desacertada apreciacion de nuestro critico! {El Cristo, figura
central de esta extraordinaria composicion, revela un gran conocimiento de la expresion plastica—Log trazos califi-
cados como convencionales y decorativos son de una fantastica audacial De igual calidad y belleza es la del *Jests,
Jos Evangelistas y los Veinticuatro Anciancs del Apocalipsis” correspondiente al timpano de la lglesia de Moisace.

En el siglo XHI, florece un arte que por su clara tendencia realista, se le ha querido dar una situacion opuesta
al romanico. Me estoy refiriendo al arte gético, una de las grandes expresiones que ha tenido la humanidad. Pocas

veces el hombre ha acertado a integrar las tres hermanas mayores de la plastica como en Jos ejemplos de Amiens,
Reims y Chartres. :




Pero ni en el gotico ni mucho menos en el romanico, encontramos fa figura agonizante de Jests en la
cruz, sino un Cristo majesiuoso, sereno hasta la frialdad. Asi el de la Capedral de Autum como el hermoso Dios
de Amiens en el Gatico.

Fsto naturalmente eran las exigencias del programa. espina dorsal de cualquier manifestacion artistica,
aena como andaba de ias posteriores posturas del catolicismo.

El artista no era pues de ninguna manera, un artista libre e independiente.—Vigilado v dirigido por
fuerzas organizadamente superiores modelaba de acuerdo con un programa impuesto.—Sin embargo al finali-
zar la edad media, las mismas causas que obligaron al nacimiento del monaquismo, a mediados del siglo I,
dieron lugar al desprendimiento de una nueva tendencia, cuyas raices habia que localizar en {a sepunda mitad
del siglo IX con ias primeras manifestaciones heréticas.—Esta época cobijo ias mas contradictorias situaciones
no siendo como han querido ciertos autores, ia presencia de Santo Tomas de Aquino, cuya suma representaba
la posicion religiosa de esa época, la que influyé en el caracter independiente del arte al finalizar la edad me-
dia. Son las primeras reacciones en confra de la opresion las que propiciaron la libertad del artista, opresion
iustiticada precisamente por Santo Tomas que aceptaba, basindose en los conceptos aristotélicos, la desigual-
dad econémica y social como dnica forma de organizacion posible de la vida en sociedad. Fueron las primeras
manifestaciones del movimiento herético, provocado por la corrupcion del papado, ias que dieron fugar al des-
envolvimiento del arte cristiano que trataba de restaurar una nueva fe. Es la naciente Burguesia gue en su
afan de derrocar la dominacion eclesiastica somete las ensefianzas de la fe a la inspeccidn de 1a razon y eleva
3 esta al range de soberana en el dominio de las investigaciones cientificas, la que favorece el desarrollo de
aquella fuerza que va a desembocar en el renacimiento.—Son pues las tendencias heréticas, favorecedoras del
Imperio, las que, ofreciendo una relativa libertad al artista, ayudan al nuevo movimiento que se aproximaba

El paturalisino gotico, al penetrar en ltalia, contribuye aliandose a fas circunstancias historicas que pro-
piciaron el movimiento renacentista a caracterizar al gran arte que se desarrolld en la peninsula apeninica.
Pronto nos encontramos con las manifestaciones de una compleja sociedad en donde la independiente v paga-
na actiud de los Medicis no estaba refiida con la mistica v sujeta tendencia del fanatismo crisliano. La concu-
rrencia de estas dos situaciones dio origen a un ambieme, beneficiado principalmente por la participacion de
la primera, cuya fertilidad favorecid las mas variadas como singulares floraciones en 2l campo de la expresion
plastica.—Aqui no es posible senalar un tipo caracteristico ya que casi todas las voces parecian venir de espi-
ritus diversos espoleados por un sentimiento de libertad y con una marcada intencion de exaltar su proce
dencia. El renacimiento propicio de esta manera el individualismo que acabd con el anonimato de la edad
media. £l programa unificador parecia diluirse tomando coforaciones particulares en cada aliento. Fundamen-
ralmente innovador, el renacimiento ofrece en su diversidad, el aspecto mas rico que haya podido tener wn cicle
de la historia del arte. Y asi entre la pueril dulzura de las figuras -cristianas de un Fray Angélico que aparece
2n [os albores del renacimiento y la serena, hercfilea, cruel y vengadora concepeion del Cristo, ajeno a iodo sen-
timiento religioso, en el Juicio Final de Miguel Angel, surgen las hiperestésicas figuras de Boticeli, la monumen-
taiidad. lograda a base de bajar demasiado el horizonte, perspectivo, de Pablo Veronés, 1a heterogénea actitud
del Tintoreto, el misticismo profano de Leonardo de Vinci ¥ en Alemania ia prepcupacion de Durero, de lograr
reunir la sencillez y la grandeza.

Desbocado el espiritu himano en aquel ambiente de no acostumbrada libertad, pronto irrumpio en e
templo de las ideas religiosas. La corrupcion dei Papado, ejemplificado en la historia con la venta de indul-
gancias, provocd el importante movimiento Luterano. Esta organizada reaccion constituyd un serio peligro para
el poder de ia iglesia que nuevamente se vid obligada a uncir a las bestias de tiro de sus intereses, el carre
de la civilizacion y la cultura. La sujecion al nuevo programa, cuya estructuracion fué uvna urgente necesidad
del cristianismo catdlico v la sumision que la excomunidn aconsejaba, tomaron pronto el sitio de la autono-
mia v ‘a libertad.



No me mueve, mi Dios para quererte
El cielo que me fienes prometido,

Ni me rueve el infierno tan temido
Para dejar por eso de ofenderte.

T4 me mueves, Senor, muéveme el verte
Clavado en esa cruz y escarnecido;
Muéveme ver tu cuerpo tan herido;
Muévenme tus afrentas y tu muerte;

Muéveme, en fin tu amor, y en tal manera,
Que aunque no hubiera cielo yo te amara,
Y aunque no hubiera infierno te temiera:

No me tienes que dar porque te quiera,

Poraue aungue lo que espero no esperara;
Lo mismo que te quiero te quisiera.

SONETO. - Andonimo-Adjudicado, durante algan tiempo a Santa leresa de jesus

1 RUBENS

MANTEGNA

JERONIMO BOSH

4 BRAMANTINO
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1 GRECO
2 CARAVAGIO

3 MARCHESI
4 GUIDQ RENI
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y en Alemania Durero . .
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GRABADOS MEXICANOS DEL SIGLO XiX

La contrareicrma, que asi se llamd esta nueva actitud de la Iglesia, preocupa-
da por deslumbrar y conmover a la sociedad de su tiempo indujo al arte {taliano
del Siglo XVil a un efectismo de mal gusto que abusd de la representacion de ia
tortura, cuerpos desfallecidos, ojos levantados angustiosamente hacia el cielo, cuyo
franco éxito dejaron ver la enfermiza actitud congruente con el ideal religioso de
esa época.

Es Espaiia la que recoge y lleva a las mas expresivas consecuencias esta ten-
dencia que agota todos los recursos del efecto representando con un realismo bar-
baro y cruel, los suplicios del Salvador.

La dulzura y el amor que el cristianisino habia introducido en su programa
quedan briscamente abandonados para ser sustituidos por el dolor y la tragedia
que aicanzan su mas alta expresion en la escultura policromada. Rostros corona-
dos de espinas, cuerpos sembiados de heridas acabaron por bafiar en sangre la
dramética escultura espaiiola. Dantesca, apocaliptica, Unamuno cree ver en esta
escultura, el claro obscuro del caracter espafiol.

Ayudada por otros artificios como son el uso de las vestiduras y alhajeria,
asi como de materiales muy proximos en su apariencia al objeto representado, la
escultopintura ibérica, llegd, de acuerdo con su cometido, a penetrar en el domi-
nio de lo impresionante.



la tragedia y el dolor tomaron

el sitio del amor y la dulzura.

LiNOLEUM ORIGINAL DE
FRANCISCO SALMERON

GRABADO MEXICANO
PEL SIGLO XIX

MARIANO PARBDES




Del tronco nacié una rama,
de la rama nacib una flor.
de la flor nacié Maria

¥ de Maria, ¢l Redentor.

Jueves Santo. a media noche,
sacaron a mi Jesdas,
a padecer por las calles

con uina pesada ernz.

A nuestros pechos envia
ese puiial peneirainte,
porque tanto no quebrantle

el tuyo, Virgen Maria.

Ya me voy a levanlar,
con muchisima alegria,
gue tenemos gue rezar

el Rosario de Maria,
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DOCTRINA
CHRISTIANAEN LENGVAME
xicana muy ncccﬂ'zu:ia: enla qua'l
fe contienen todoslos princt
pales myfterios de nue-
ftra SanékaFec ca-
tholica.:.

COMPYESTAPOREL MPY REVE

rentda Pades FrayeAlonfde SAfolia de la orden
del glaviofy Tadre Sawt Franeifes.

CON TRIVILEGIO.
EnMerico, Encafa de Pedro Ocharee,

MD.LXXVIIL
GRABADO MEXICANG
DEL SIGLO XIX
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Del ironco nacié una rama,
de la rama nacib una flor.
de la flor nacié Maria

y de Maria, ¢l Redentor.

Jueves Santo. a media noche,
sacaron a mi Jesas,
a padecer por las calles

con uina pesada ernz.

A nuestros pechos envia
ese puiial peneirainte.
porque tanto no quebrantle

el tuyo, Virgen Maria.

Ya me voy a levanlar,
con muchisima alegria,
gue tenemos gue rezar

el Rosario de Maria,
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Aqui es interesante ha-
cer notar cémo el arte
espaiiol en nuestra Amé-
rica no pudo trasplantarse
bruscamente. Han ‘sido
necesarios muchos afos de
permanencia  para que
nuestro indigena haya po-
dido traducir el nuevo
concepto de divinidad que
se [e impuse. Los prime-
ros Crisios hechos por manos aborigenes, congruentes con su concepcion re-
ligiosa, mas que compasion causaban terror. Y ain en las expresiones actua-
les, la traduccién es demasiade particular. Se puede observar en ellas una
amarga conciliacion, una especie de resignacion que no logra la total victo-
ria del Cristianismo, sino que parece ser un simple refugio del desamparado,
un recuiso de aquel que ha sido olvidado por sus primitives Dioses. Los Cris:
tos que ejecutan nuesiros pueblos son un fiel reflejo de su condicién actual,
ex-votos de olvido y de miseria.
En la actualidad, el ex-
traordinario incremento de
los conocimientos cientifi-
cos, lanto en su caracier
biofisico, como en lo so-
cial, han construide un
nuevo sentido de la vida,
un  nueve escenario en
donde el hombre, en todas
sus proyecciones, es el
" principal y podemos decir
inico protagonista. Y asi
los grandes pintores con-
temporaneos, tanto Picas-
so en su Guernica, Diego
Rivera en todos sus mura-
les, Orozco, David Alfa-
ro Siqueiros, parecen pre-
ocupados en situar al
hombre de la época, en su
economia, en su politica
en su historia,

DOCTRINA
CHRISTIANAEN LENGVA ME

xicana muy neceffaria: enla qual
fe contienen todoslos princt
pales myfterios de nue-
ftra SanékaFec ca-
tholica.:.
COMMPYESTA POREL MPY REVE

rentda Pades FrayeAlonfde SAfolia de la orden
del glaviofy Tadre Sawt Franeifes.

CON TRIVILEGIO.
EnMerico, Encafa de Pedro Ocharee,

MDLXXVIIL

Doctrina de fray Alonso de Molina.
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..no habrén dolores

SALVADOR DIAZ MIRON

Alla en el claro, cerca del monte,
bajo una higuera como un dosel,
hubo una choza donde habitaba
una familia que ya no es.

El padre, muerto; la madre, muerta;
los cuatro ninos, muertos también:
jél, de fatiga; ella, de angustia;
ellos, de frio, de hambre y de sed!

Ha mucho tiempo que fui al bohic
y me parece que ha sido ayer.
iDesventurados! Alli sufrian,

ansia sin tregua, tortura cruel.

iY en vano, alzando los turbios ojos,
te preguntaban, Sefor, por qué;

y recurrian a tu alta gracia,
dispensadora de todo bienl

jOh Dios! las gentes sencillas rinden
culto a tu nombre y a tu poder:

ja ti demandan favor los pobres:

a ti los tristes piden merced;

mas como el ruego resulta inttil,
pienso que un dia —pronto tal vez—
no habra miserias que se arrodillen,
no habra dolores que tengan fel

que se

arrodillen...

Rota la brida, tenaz la fusta,

libre el espacio, ;qué hara el corcel?
La inopia vive sin un halago,

sin un consuelo, sin un placer.
Sobre los fangos y los abrojos

en que revuelca su desnudez,

jeria querubes para el presidio

y serafines para el burdell

El proletario levanta el muro,
practica el tanel, mueve el taller;
cultiva el campo, calienta el horno,
paga el tributo, carga el broquel;

y en la batalla sangrienta y grande,
blandiendo el hierro por patria o rey,
ensefia al procer con noble orgullo
jcémo se cumple con el deber!

Mas jay! ;qué logra con su heroismo?
;cual es el premio, cual su laurel?

El desdichado recoge ortigas

y apura el caliz hasta la hez.

iLeproso, mustio, deforme, airado,
soporta apenas tan dura ley,

y cuando pasa sin ver al cielo,

la tierra tiembla bajo sus pies!




La iglesia encausé
de aeuerdo con sus
propios intereses, las
diversas actividades
del hombre...

UEGO que penfé

fervir al Sacerdo.
4 cioMexicanocon
=~ laedicion de efta
Obra grande pot el efpiritv
que encicrra fu importante
A ma




materia y recomendable por
fu Autor el Santo Obifpo de
Ginebra San Francifco de Sa-
les, la crey digna de la accep-
tacionde V.S. l. En efeéto
dirigiendofe fu afunto todo
a la inftruccion del Sacerdo-
te en los minilfterios Sacro.
fantos de la Penitencia y Pre-
dicacion Evangelica, conve-
nia que corrieflen cltos do-
cumentos bajo la proteccion
de un MacftroSabio y cgem-
plar en la Oratoria Sagrada,
dc un Prelado jufto difpenfa-
dor de la Mifion y Jurifdic-
cton del Miniftro, de un Paf
tor vigilante y cuidadofo del

apale

Reproduccién facsimilar de
““El Sacerdote Instruido’’,
obra del Lic, D. Lino Nepomu-
ceno Gomez Galvan. I[mpreso

en México en el aific de 1771.

apafcentamiento  efpiritual
de fu Rebafio, de un Padee
beaemerito de la Republica
Chriftiana, y de un Principe
digno de la Iglefia.
No dudo, Sefior, tenga
V. S. 1. lafatisfaccion de ha-
ver recomendado con fu
atencion cftas maximas inte-
re(fances al cftado Eclefiafti-
co quando los Sacerdotes fe
hayan de aplicar a reformar
por cllas las partes mas eflen-
ciales de fu minifterio, de que
refulcara mucho fruto aciael
Pucblo catolico, y en mi el
honor de haver tributado ef-
tc humilde tefperoa V. 5. L
cu-

caya importante vida prof-
pere Dios.

Himo. Seiior.

B.L.M.de V.S. L. fumuy
ateato y obedicnce Subdito.

Lic. Lino Ncpomncmo :
Gomez..



ESCULTOPINTURAS MEXICANAS.-EPOCA COLOMIAL

.. . acabaron por banar en sangre

la dramadtica escultura espanola . .




the new concept of divinity which had been imposed upon them. The
first Christs made by native hands, congruent with their religious con-
ceptions, excite terror rather than compassion... One can observe in
them a bitter conciliation, a kind of resignation not constituting the total
victory of Christianity but rather seeming a mere refuge of the forsaken,
a last resort of a people deserted by their primitive gods. The Christs
executed by our people today are a faithful image of their present condi-

tion, ex-votos of misery and oblivion”.

He concludes, “And so we see that when an artist intends to openly
attack a theme, he cannot avoid its true implications, and he who would
not wish-to-commit himself upon undertaking the theme of Christ —when
he does not simply paraphrase an older imagery— finds himself obliged
to take refuge in the silence of abstraction, like the Christs of Mathias
Goeritz which say nothing to us, or better, as is the case in the Christs
of Orozco, 1o represent symbolically the miseries and afflictions of man,
the contemporary human Calvary”.

RETABLOS MEXICANOS
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OROZCO: CRISTO DESTRUYE SU CRUZ £ o+ COMO los “ Stos de Mathlas

Goeritz que nafla nos dicen ...

. a ser una simbélica representacién de

las miserias y dolores al hombre . . .

OROZCO: EL DOLOR HUMANO







Ya no son las escenas de la pasidn cristiana sino los problemas del hombre los que se empeiian en
exponer. El hombre, el dnico capaz de construir la nueva fe en el grandioso futuro de la humanidad. E
finico capaz de crear, con su amor, con su sabiduria, los milagros que esperan las clases oprimidas. Aquel
que, como Gorki se expresaba, en sus momentos de flaqueza crea dioses, y en los de lucidez sabe derrum-
barlos. De ese Dios personalista, ,cuya omnipoiencia desemboca en la crueldad y la venganza, fiel retrato
y traduccién del patrén inmisericorde, sdlo es ahora concebible en las mentes nocturnas o perversas, que
o bien no les llega la luz de la razén y la justicia o bien tratan de acomodar sus conveniencias mezquinas,

aumentando el pese de la cruz del pueblo, iinico Jesucristo real cuyo large e ignominioso recorride no
termina todavia.

Entre los artistas contemporaneos, solo tienen trascendencia aquellos que ven al pueblo emerger,
consciente de su destino, como la (nica fuente creadora capaz de comprenderlo y circunseribirlo tode. En
cambio los esteticistas que, con sus miserables preocupaciones formales, tratan de evadir sus mas elementa-
les deberes humanos, tomando una posicion cobarde que secunda el impotente, ayudan con su silencio a
prolongar las condiciones mas inicuas por las gue atraviesa nuestro pueblo. Tratan de hacernos olvidar
nuestros derechos y obligaciones, ofreciéndonos formas vacias y sin expresién o bien elucubraciones sobre
una ficticia realidad y que, a nombre de esa poesia que ha roto sus compromisos con los problemas hu-
manos, se refugia en la abstraccion. Esto no es ya, como ha querido presentarse, una evasidn, del artista
en relacién con las formas reales que lo rodean, sino un desprendimiento de sus mas persistentes obliga-
ciones. No es en funcion de la forma como debe hablarse si un artista pertenece o no a su momento, sino
en funcion de su programa que es el que lo organiza y enlaza con su época.

Una forma sin expresion, carece de contenido a no ser gie ésie lo constituya el silencio aliado a
inconfesables intereses y que sélo el andamio de la perversidad puede sostener.

En arquitectura es interesante sefialar, en las obras ajustadas a la técnica contemporanea, y que re-
presentan lo que el arquitecto Villagran llama arquitectura de época, una incongruencia cada vez mayor
con el caracter de los ejercicios de la lglesia que, sin finalidades cientificas, encuentra dificultad para aco-
modarse en una época caracterizada fundamentalmente por la ciencia.

La alegria de la forma y el color que caracterizan la nueva arquitectura, tan alejada de esa seve-
ridad propia de la mascara ocultadora de la verdad, hacen que estas construcciones empiecen a despren-
derse del ideal religioso y moral del cristianismo para mejor ajustarse a las necesidades que en forma co-
lectiva tiene el hombre de la época. Un objetive ejemplo lo tenemos en la lglesia de Pampulha, construido
por Niemayer y Portinari, rechazada por las autoridades eclesiasticas y convertida en Moderno Museo
del Brasil. Se antoja que estamos presenciando el mismo desenlace que tuvo la Basilica Romana, lugar de
reunién civil, que sirvié posteriormente para las primeras practicas del cristianismo catélico.

Y volviendo a la figura de Cristo, nos encontramos que, desde el punto de vista del catolicismo, re-
sulta anacrdnico y por lo tanto inconsecuente abordar los temas que giran alrededor de su figura, ya que
el artista que se coloca en esta situacién, se ve imposibilitade, por inaccesibilidad, a alimentarse del jugo-

so arbol del pensamiento contemporaneo, la {inica fuente que puede incorporarle al organismo viviente de
esta época.

En Espaiia, cansado de hacer malabarisimos, y como un hijo prodigo, Salvador Dali, vuelve y encau-
za sus preocupaciones hacia temas de cardcter religioso, logrando solamente incluir en su obra el senala-
miento del plano inclinade por donde se desliza, en forma descendente, la razén de ser del cristianismo
catdlico. No otra cosa es ese Cristo, alarde de técnica del gran pintor, que acaba de ser adquirido por el

gobierno de la Gran Bretafia. Los grandes pintores del cristianismo, colocaron al salvador crucificade como
simbolo de elevacién, con las alturas como fondo.

Dali invierte el escenario proyectandolo hacia un abismo sin fin. Parece que el cristo cayera, lle-
vandose con él las mentiras que los hombres estructuraron en su nombre.

... como los clistos de Mathias

Goeritz que na

a nos dicen ...







Ya no son las escenas de la pasidn cristiana sino los problemas del hombre los que se empefian en
exponer. El hombre, el Gnico capaz de construir la nueva fe en el grandioso futuro de la humanidad. F
Ginico capaz de crear, con su amor, con su sabiduria, los milagros que esperan las clases oprimidas. Aquel
que, como Gorki se expresaba, en sus momentos de flaqueza crea dioses, y en los de lucidez sabe derrum-
barlos. De ese Dios personalista, ,cuya omnipotiencia desemboca en la crueldad y la venganza, fiel retrato
y traduccién del patrén inmisericorde, sélo es ahora concebible en las mentes nocturnas o perversas, que
o bien no les llega la luz de la razén y la justicia o bien tratan de acomodar sus conveniencias mezquinas,

aumentando el peso de la cruz del pueblo, tinico Jesucristo real cuyo largo e ignominioso recorrido no
termina todavia.

Entre los artistas contemporaneos, sdlo tienen trascendencia aquellos que ven al pueblo emerger,
consciente de su destino, como la (inica fuente creadora capaz de comprenderlo y circunscribirlo todo. En
cambio los esteticistas que, con sus miserables preocupaciones formales, tratan de evadir sus mis elementa-
les deberes humanes, tomando una posicion cobarde que secunda el impotente, ayudan con su silencio a
prolongar las condiciones mas infcuas por las que atraviesa nuestro pueblo. Tratan de hacernos olvidar
nuestros derechos y obligaciones, ofreciéndonos formas vacias y sin expresién o bien elucubraciones sobre
una ficticia realidad y que, a nombre de esa poesia que ha roto sus compromisos con los problemas hu-
manos, se refugia en la abstraccién. Esto no es ya, como ha querido presentarse, una evasién, del artista
en relacién con las formas reales que lo rodean, sino un desprendimiento de sus mas persistentes obliga-
ciones. No es en funcién de la forma como debe hablarse si un artista pertenece o no a su momento, sino
en funcién de su programa que es el que lo organiza y enlaza con su época.

Una forma sin expresion, carece de contenido a no ser que ésie lo constituya el silencio aliado a
inconfesables intereses y que sdlo el andamio de la perversidad puede sostener.

En arquitectura es interesante sefialar, en las obras ajustadas a la técnica contemporanea, y que re-
presentan lo que el arquitecto Villagran lama arquitectura de época, una incengruencia cada vez mayor
con el caracter de los ejercicios de la Iglesia que, sin finalidades cientificas, encuentra dificultad para aco-
modarse en una época caracterizada fundamentalmente por la ciencia.

La alegria de la forma vy el color que caracterizan la nueva arquitectura, tan alejada de esa seve-
ridad propia de la mascara ocultadora de la verdad, hacen que estas construcciones empiecen a despren-
derse del ideal religioso y moral del cristianismo para mejor ajustarse a las necesidades que en forma co-
lectiva tiene el hombre de la época. Un objetivo ejemplo o tenemos en la lglesia de Pampulha, construido
por Niemayer y Portinari, rechazada por las autoridades eclesidsticas y convertida en Moderno Museo
del Brasil. Se antoja que estamos presenciando el mismo desenlace que tuvo la Basilica Romana, lugar de
reunion civil, que sirvié posteriormente para las primeras practicas del cristianismo catélico.

Y volviendo a la figura de Cristo, nos encontramos que, desde el punto de vista del catolicismo, re-
sulta anacrénico y por lo tanto incensecuente abordar los temas que giran alrededor de su figura, ya que
el artista que se coloca en esta situacion, se ve imposibilitado, por inaccesibilidad, a alimentarse del jugo-

so arbol del pensamiento contempordneo, la {inica fuente que puede incorporarlo al organismo viviente de
esta época.

En Espaiia, cansado de hacer malabarismos, y como un hijo prédigo, Salvador Dali, vuelve y encau-
za sus preocupaciones hacia temas de cardcter religioso, logrando solamente incluir en su obra el sefiala-
miento del plano inclinado por donde se desliza, en forma descendente, la razén de ser del cristianismo
catdlico. No otra cosa es ese Cristo, alarde de técnica del gran pintor, que acaba de ser adquirido por el

gobierno de la Gran Bretaiia. Los grandes pintores del cristianismo, colocaron al salvador crucificado como
simbole de elevacién, con las alturas como fondo.

Dali invierte el escenario proyectandolo hacia un abismo sin fin. Parece que el cristo cayera, lle-
vandose con él las mentiras que los hombres estructuraron en su nombre.

RANCISCO SALMERON

Es el de él un Cristo que no quiere dar la cara porque no tiene ya nada que decir. Dali presenta
en esta forma la falta de vigencia de un tema que en un tiempo fué vigoroso manantial y que ahora no
pasa de ser estancada laguna, cuyas condiciones de produccién se encuentran ya exhaustas.

Y asi vemos que cuando un artista se propone abordar abiertamente un tema, éste aparece situa-
do en su verdadera realidad y aquel que no quiere comprometerse al aberdar la figura de Cristo, cuando
no hace simples traducciones de antiguas imagenes, se ve obligado a refugiarse en el silencio de la abstrac-
cién, como los cristos de Mathias Goeritz, que nada nos dicen, o bien, como en el caso de los cristos de

Orozeo, a representar simbblicamente las miserias y dolores del hombre, el calvario humano contempo-
raneo.

L O R E N Z O CcC AR R A S C O

GUILLERMO GONZALEZ






La posicién de este pionero de la nueva arquitectura es singular: no es un arquitecto qguie

enfoque su talento para el logro de la excentricidad plastica, o que haga a la forma prevalecer
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Expresion plastica del perfil
social de un pueblo, es su ar-
quitectura, y en el Brasil surge
este fenémeno como mensaje
vigoroso a través de la obra
singular de sus arquitectos.

sobre el raciocinio, sobreponiendo lo abstracto a lo concreto, sino que parte de una conzepcion
serena de la vida material, de un modo de pensar e idealizar al ser humano dentro de la ar:

quitectura.

Se guia Niemeyer por una idea de orden general: el inquilino de la tierra es un produc-
R E P O to de la naturaleza y no puede vivir alejade de ella o menos todavia, en contraste con ella.
Esta idea de union de naturaleza y arquitectura tiene en nuestro siglo, especialmente gracias
a Neutra, Wright y Le Corbusier, valientes y felices propugnadores que llevaron este nuevo

concepto a su expresion arquitectonica haciendo surgir asi un nuevo espiritu para la morada

del hombre de hoy.

POR LORENZA MARTINEZ SOTOMAYOR




OSCAR NITEMEYER b L A
ARQUITECTURA BRASILENA

Expresion plastica del perfil social de un pueblo es su arquitectura,
y en el Brasil surge este fendmeno como mensaje vigoroso a través de la
obra singular de sus arquitectos.

Dueios de un lenguaje formal y de una agilidad técnica sorprenden-
tes, hacen emerger en sus obras las soluciones regionales que han confe-
rido a la arquitectura su profundo caracter nacional, tan certero ya, que
tiende a internacionalizarse.

Entre los arquitectos destacados de este pais hemos escogido a Oscar
Niemeyer considerandolo responsable en gran parte por la renovacion
constructiva, ya que ha sido el indicador de las direcciones nuevas que
dieron proyeccidn a la arquitectura brasilena. '

Las paginas que dedicamos a esta semblanza no son un mero pane-
girico hecho para la ocasion, sino una serie de reflexiones basadas en la
exposicion personal de las ideas del maestro, surgidas en una pequefia
platica realizada con él.




La posicién de este pionero de la nueva arquitectura es singular: no es un arquitecto que
enfoque su talento para el logro de la excentricidad plastica, o que haga a la forma prevalecer
sobre el raciocinio. sobreponiendo lo abstracto a lo concreto, sino que parte de una concepcidn
serena de la vida materiél, de un modo de pensar e idealizar al ser humano dentro de la ar-

quitectura.

Se guia Niemeyer por una idea de orden general: el inquilino de la tierra es un produc-
to de la naturaleza y no puede vivir alejado de ella o menos todavia, en contraste con ella.
Esta idea de union de naturaleza y arquitectura tiene en nuestro siglo, especialmente gracias
a Neutra, Wright y Le Corbusier, valientes y felices propugnadores que llevaron este nuevo
concepto a su expresion arquitectdnica haciendo surgir asi un nuevo espiritu para la morada

del hombre de hoy.




aprobacién de un sentimiento de gusto y de un placer crea-
dor controlados, que se traducen y se yerguen en la obra
como un milagro de pesos y fuerzas. Solucion surgida del
estudio acendrado a los problemas climatologicos, humano
sociales y técnico-constructivos peculiares a su pais, mani-
festandose a través de formas diafanas que patentizan las

exigencias de que han emanado.

La obra de Niemeyer tiene un objetivo esencialmente
social. la realizacién del mejoramiento vital de la colecti-
vidad por medio de la elevacion del sentido humano de la
vivienda, es la trayectoria univoca de su pensamiento, en
paralelo con los esfuerzos del grupo de artistas aliados que

en ruta similar colaboran, tales como: el Arqg. Lucio Costa,

el pintor Candido Portinari, el Arq. de jardines Roberto Bur-

le Marx, el escultor Bruno Giorgi, etc., con quienes forma
el grupe de vanguardia que ha llevado a la arquitectura
brasilefa a destacar singularmente en el panorama interna-

cional.




PROYECTO DEL JARDIN
PARA UNA RESIDENCIA
EN PETROPOLIS

POR R, BURLE MARX
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ESTUDIOS REALIZADOS POR EL ESCULTOR, PARA
SITUAR SU OBRA ENRELACICN CCN EL ESPACIO

EN "QUETIRARS.TUADA _

UNA E S C Ut SURREA D:E

RODRIGQ" ARENAS BETANCOURT
EN LA CIUDAD “UNIVERSITARIA




DIFERENTES ASPECTOS DEL PROCESO DE REALIZACION




rosa, clara y politicamente orientada a defender los derechos de los desheredados. El arte abstracto
se pierde en las finuras de la decoracion y de las sugerencias indefinidas; por esta razén no creo que
pueda dar un sentido nuevo, un contenido vigorose a una realizacién arquitecténica.

Pienso que la escuela mexicana puede sufrir cambios, muy Iégicos, al integrarse a la arquitectu-
ra moderna. pero no debe perder sus fundamentos, sus principios porque en ellos esta la fidelidad
a su historia, @ su tradicion a su forma de pensar y de sentir. Es muy impeortante tener en cuenta
que es el arte realista mexicano el que cofrece la barrera mas fuerte a las embestidas del imperialismo
y a su cauda de elementos desintegrantes y corrosivos.

Mt

En el caso concreto de su obrg en el edificio de Ciencias en la Ciudad Universitaria zcudl fue
el sistema que lo llevs a situar la escala de su escultura en relacion con los espacios libres?

En este caso particular fué la condicién misma de la obra la que me llevé a pensar en una es-
cultura libre, separada de la estructura, integrada espacialmente. La distribucion de macizos y es-
pacios no permitia agregar ninguna forma plastica bien fuese de relieve o de bulto. De principio la
obra no fué proyectada para contener macizos que pudieran ser decorados. Por este motivo yo tomé
el criterio de manejar elementos independientes de la estructura y de las formas arquitectonicas, pero
integradas por los espacios condicionados claramente. Resolvi formas independientes, aisladas y en
contrapunto, con una relacion mas bien estructural que plastica,

¢Que valor le considera usted al sistema MODULOR?

El modulor tiene para mi interés muy especial por cuanto ofrece un sistema de medidas en rela-
cién durea. Este sistema de medidas permite mas facilmente manejar el espacio y los voliimenes en el
espacio sin que pierdan la escala humana. Es importante el modulor por cuanto es un sistema de
medidas en relacién con el hombre, con sus sentides, con los alcances y posibilidades de su vista. No
creo que un objeto que se escape, por grande o pequeno, a las posibilidades de la vista del hombre
sea bello. En el arte es muy importante la relacion con el hombre, con sus dimensiones, sus movi-
mientos. El punto de partida del modulor que es 1,83 es relativo, puede variar cada quien puede
formar su escala que est¢ mas o menos en relacién con la estructura humana. En realidad lo impor-
tante es la relacion entre una y otra medida y el hombre, De todos modos no creo que éste no sea
sino una herramienta de trabajo (til e importante para muchos, pero initil para quienes se atienen
fundamentalmente a su intuicién.

Reconociendo que el capitulo de la ensefianza es capital dentro de estos problemas, qué suje-
rencias o proposiciones tiene usted?

Creo que son los arquitectos jovenes los que mediante una preparacién escolar para ‘el ‘trabajo-
en equipo pueden lograr la verdadera integracion. Para mi la raiz del problema estd en la .prepara-
cién profesional del arquitecto, del artista, del ingeniero, del economista de tantas gentes que inter-
vienen en la elaboracion de la arquitectura. Hoy, a través del urbanismo,.se ha ido fomentando en
las escuelas de arquitectura el trabajo en equipo. Esta conciencia de trabajo en equipo se puede en-
riquecer, acrecentar presentandole nuevos horizontes, nuevas posibilidades.




DIFERENTES ASPECTOS DEL PROCESO DE REALIZACION
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ESPACIOS PREGUNTO A ""BETANCOURT"

¢Qué entiende usted por lo que hemos llamado integracién pldstica?

Creo que la integracién debe ser el acoplamiento de las artes al trabajo de proyeccién y realizacion
de la arquitectura y a su funcién social.

Como se ha tomado la integracién hasta ahora no tiene un sentido profundo, no corresponde
definitivamente a la época porque no tiene ligazon estrecha con la arquitectura, entendiendo la arqui-
tectura actual, no como una modalidad o moda determinada, sino como una técnica que da solucion
a problemas especificos del hombre. La integracion se ha tomado en muchos casos como pretexto
para agregar a los edificios, a los grandes conjuntos, a las ciudades y a los parques objetos pictori-
cos Y escultoricos sin una apreciacion real de su funcion, Por desgracia el arte hasta hoy —y creo que
aqui es en donde estd el origen de sus crisis—, se ha convertido en un agregado que no tiene unidad,
relacién intima, con el elemento que lo contiene que es la arquitectura

A mi juicio la integracion debe ser el resultade del trabajo en equipo tal como ocurre en todas
las manifestaciones de la vida contempordnea. La arquitectura misma es el resultado de un trabajo
en equipo. Si el artista interviene en la realizacion arquitectdnica con la responsabilidad de un trabajo
en comin estoy seguro que los resultados serdn mejores, esto es, que puede existir una relacion real
entre el arte y la arquitectura en funcion del hombre y sus necesidades. No pienso, de ninguna mane-
ra, que el artista deba ser arquitecto o el arquitecto, ingeniero, calculista o economista deba ser ar-
tista. Esta idea bastante generalizada en épocas pasadas, de predominio de la arquitectura religiosa—,
no es posible hoy. El trabajo arquitecténico actual es el resultado de una alta especilizacion técnica;
no puede ser el resultado del trabajo individual y mucho menos de uma feliz inspiracién. La ténica
de la época es el trabajo colectivo, en equipo, realizado por muchos hombres que dominan distintas
ramas del conecimiento.

¢Cémo considera usted que deba realizarse el trabajo entre pintores, escultores y arquitectos?

Creo que el trabajo entre pintores, escultores y arquitectos puede llevarse a cabo, con un sentido
nuevo, como lo dije antes, trabajando en equipo, en colaboracion estrecha. sin estar supeditade uno
al otro. En el proceso de trabajo en equipo se van unos y otros compenetrando de los problemas y
sus soluciones. El artista puede y debe dar a la arquitectura una dimensién que el técnico no puede
darle, naturalmente que sin entorpecerla, sin deformarla, sin pretender convertirla en un objeto esté-
tico. No la entorpece el especialista de instalaciones, de concretos de calculos sino que la enriquece
y la hace mds apta para satisfacer las necesidades del hombre en colectividad.

¢Qué tendencia artistico-social cree usted que encuadra mejor dentro de la arquitectura que con-
sideramos. come moderna?

Se ha generalizado bastante la idea de que el arte abstracto es el que mejor se integra a la ar-
quitectura que internacionalmente se ha llamado mederna. Esta teoria no ha fenido las comproba-
ciones necesarias como para que se convierta en una verdad irrefutable. A mi juicio —sin pretender
que la arquitectura deba volverse local, hasta perderse en el provincialismo o en el arcaismo im-
procedente, —si creo que la arquitectura. mexicana debe contener el arte realista de expresién vigo-
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Residencia recientemente trufda en los Jardines del
Pedregal de San Angel, sobre un lote irregular y pequefio,
con una topografia abrupta y grandes macizos de roca
volcénica. Casa de vacaciones de un matrimonio america-

sin hijos que sélo’ requerird dos recémaras: una princi-
pal y ofra de hudspedes visitantes. Su situacién obedece
principalmente a la mejor vista y orienfacién. Desde cada
una de las habitaciones se aprecia el exiraordinario paisa-.
jo de la serranfa del Ajusco. El bafio tipo japonés mere-
cié particular atencién por el desec de var la vista,
que desde ese sitio se tiene de nuestros volcanes, teniendo
la tina al nivel del piso. Todos estos elementos; asi comeo
los que corresponden a la recepcién se desarrollan en un
solo piso situado en el nivel superior del terreno, desbor-
déndose de esta messta en forma de terrazas, dejando los

_niveles inferiores para los elementos de recreacién en con-

tacto con los jardines. La alberca situada en tal forma
que parte de ella se encuenira cublerta por el .voladizo
més importante del cuerpo principal.

Los servicios, cuartos- de criados, bodoges- y cocina se si-
tuaron en la parte posterior de la casa y el garage, forman-
do un cuerpo independiente cerca del acceso principal de

todo el conjunto. .

“La intencién plishu que animé al partido es clara, ya

que se puede percibir sin -dificultad el deseo de' aprove-
char lo accidentado del terrenc contrasténdolo con. lfneas
sencillas, de las que la horizontalidad es una feliz.dominante.







RESIDENCIA EN LAS CALLES DEL AGUA

Residencia recient te construfda en los. Jardines del
Pedregal de San Angel, sobre un lote irregular y pequefio,
con una fopograffa abrupta y grandes macizos de roca
volcénica. Casa de vacaciones de un matrimonio america-
no sin hijos que sélo requerird dos recémaras: una princi-
pal y otra de huéspedes visitantes. Su situacién obedece
principalments a la mejor vista y orientacién. Desde’ cada
una de las habitaciones se aprecia el exiraordinario paisa-

LORENZO CARRASCC

GUILLERMO ROSSELL jo de la serranfa del Ajusco. El bafio tipe japonés mere-
cié particular atencién por el deseo de conservar la vista,
a r q u i t e ¢ t o s que desds ese. sitio se tiens de nuesiros volcanes, teniendo

la fina al nivel del piso. Todos estos elementos; asi como
los que corresponden a la recepcién se desarrollan en un
solo piso ‘situado en el nivel superior del terreno, desbor-
déndose de esta meseta en forma de terrazas, dejande los
niveles inferiores para los elementos “de recresacién en con-
tacto con los jardines. La alberca situada en tal forma
que parte de olla se encusnira cubierta por el voladizo
més importante del cuerpo principal

Los servicios, cuartos de criados,” bodegas y cocina se si-
uaron en la parte posterior de la casa y el garage, forman-
do un cuerpo independiente cerca del acceso principal de
todo el conjunto. . :

"La intencién pléstica  que animé al partido ‘es clara, ya
que se puede percibir sin .dificultad el deseo de' aprove-
char lo accidentado  del terreno contrasténdolo con_ lineas
sencillas, de las que la horizontalidad es una feliz.dominante.







RESIDENCIA EN LAS CALLES DEL AGUA

LORENZO CARRASCC
GUILLERMO ROSSELL
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VISTA FRONTAL

VISTADESDE LA ENTRADA

CUARTD DE BANO

LORENZO CARRASCO Y GUILLERMO ROSSELL
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CASA EN LA CALLE DEL FARALLON

Conocida por el pablico como la Casa del Puente esta residencia cons-
truida en la calle del Farallon, en el Pedregal de San Angel es un equili-
brado e interesante ejemplo de arquitectura moderna.

Resalta a primera vista su disposicion en forma de puente que tie-
ne como razén el lograr que la estructura arquitecténica parta de una
pequena elevacidén para dar acceso a otra cercana a la colindancia, res-
petando una depresion natural del terreno que se introduce en la cons-
truccion y que es aprovechada por la alberca.

Tres elementos son claros el disposicion del partido: Habitacion, Re-
cepcidén y servicios; los dos primeros los envuelve una original forma de
techumbre eralizada con magnifico concreto aparente sobre el puente ya
mencionado. Un detalle interesante de mencionar es la chimenea que ade-
mas de ser un magnifico elemento decorativo divide el estudio de la sala
y el comedor.
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DETALLE DEL MURAL DE SIQUEIROS EN EL EDIFICIO
DE LA RECTORIA DE LA CIUDAD UNIVERSITARIA

COMETIDO EN EL ARTE DE LA PINTURA EN LA

® Por DAVID ALFARO SIQUEIROS






En la integracion plastica, esto es, en la concepcion arquitecténica, picto-
rica, escultérica, etc., simultinea, del fenémeno plastico, al arte de la pintura
le corresponde: participar, “con igualdad de derechos”, si cabe la sentencia,
en la concepcion previa de la obra plastica unitaria con la arquitectura, la es-
cultura, y demis componentes de la misma.

Afirmar con la policromia pictdrica (ya no artesana o artesanal) la ana-
tomia formal, pariicular, de la arquitectura, como conjunto del hecho plasti-
co integral.

Dar la equivalencia pictérica, como valor absoluto de creacién artistica
(aunqua ya no auténoma o “libre”) de la arquitectura y de todo el hecho plas-
tico unitario.

Ser, con la escultura, la voz ideolégica, la expresion ética o social-politica,
de la arquitectura y de todo el fendémeno plastico integral.

SOBRE LA POLICROMIA PICTORICA DE LA ARQUITECTURA Y DE
LA ESCULTURA

El arte de la pintura le corresponde afirmar, con la policromia pictorica,
la anatomia formal especifica de cada obra arquitecténica como de todo con-
junto de obras arquitecténicas. Pero no se trata de un maquillaje, pues tal
cosa equivaldria a una cierta perturbacién de la verdad arquitectdnica, se trata,
por decirlo asi, de una extensién pictérica de Ia realidad arquitecténica mis-
ma, del completamiento de su verdad, ya que la carencia del color implica,
necesariamente, la limitacion de la forma arquitecténica. Para mi, la forma
tridimensional, cualquier forma tridimensional: objeto manual, escultura, ca-
sa, conjunto de casas, ciudad, etc., sin el color, sin color creado, es informe, vy,
por lo tanto, inerte. Asi lo percibieron todas las grandes culturas del pasado:
Ia egipcia, la griega, la de las edades medias en todos los continentes (la cris-
tiana y todas las otras), las prehispanicas de América entera, la del Renaci-
miento en Europa, la Colonial mexicana, peruana, ecuatoriana, etc., y asi lo
han comprendido y lo siguen comprendiendo todos, absolutamente todos, los
fabricantes de objetos de uso doméstico, tanto aquellos de origen popular co-
mo los producidos mecanicamente. En consecuencia, para mi también, la pre-
misa tedrica: “el material mismo, cada material, ya da su propio color, su co-
lor definitivo y perfecto, como lo entrega igualmente el volumen real de un
edificio con sus sorrespondientes luces y sombras”, tan grato a los arquitectos
modernos de principios de siglo, constituyé una grave equivocacion, una limi-
tacién correspondiente, en su particularidad, a las limitaciones, por unilate-
ralidad técnica, de todas las corrientes o escuelas pictéricas posteriores al Re-
nacimiento en Europa. Es asi que el Impresionismo dijo: “lo mas importan-
te es la luz y su vibracién, como fendémeno fisico”; el “fauvismo™: “lo més
importante es el color”; el “cubismo™: “Lo mas importante es la estructura
geométrica de la forma y la correspondiente del espacio en que se mueve una
forma determinada”; el “futurismo™: “lo mas importante es el movimiento
de las formas, su dinimica”; el “expresionismo”: “lo mis importante es el sen-
timiento, la emocién”; el “surrealismo’: “lo mas importante es el subcons-
ciente” ... pero es el caso —continio yo— que lo mas importante en la pin-

tura, es la suma de la forma, del color, de la luz y su vibracién, del movi-
miento, de la emocién y hasta del subconsciente. Asi lo comprendieron los
grandes plasticos del pasado y de ahi, la integridad, lo absoluto de sus creacio-
nes, en contraposiciéon histérica manifiesta con lo incompleto, lo unilateral,
lo pobre, en consecuencia, de los contemporineos. Aquéllos, en cualquiera de
las ramas de las artes plasticas, y en todas a la vez, hacian maquinas comple-
tas, ¢stos, los contemporaneos, partes de maquinas, es decir, objetos plasticos
“parados”. Aquéllos, organismos totales, éstos, falanges, falangetas, cartila-
gos y, por ahi, nada mas ... aunque posiblemente bellos. Tal es la limitacién
de la arquitectura, como de cualquier forma real, objetiva, sin el color.

Hasta aqui sélo me he referido a uno de los cometidos de la pintura en el
conjunto unitario de la arquitectura y de la plistica en general: la policromia
de las casas y la policromia de los conjuntos de casas o centros urbanos, lo
mismo que a la policromia de la escultura,

SOBRE LA EQUIVALENCIA PICI'ORICA EN EL CONJUNTO DE LA
PLASTICA

El arte de la pintura no participa en la integracién plastica, en la plastica
unitaria —como parecen suponerlo la mayoria de los arquitectos modernos, en
mi concepto gravemente influidos por el abstraccionismo pictérico— sélo en
hechos decorativos, en actos ornamentales, recubriendo en forma epidérmica
¢l cuerpo de la arquitectura, pues eso, ademas de no tener valor como integra-
cion plastica verdadera, constituye una mutilacidn de las posibilidades de apor-
te creador de la pintura a la suma plastica en la arquitectura. El arte de la
pintura debe incorporarse a la suma pléastica, o culminacién plastica, en la ar-
quitectura (como debz acontecer con la escultura también) con realizaciones
integrales propias, con obras absolutas de arte pictorica, sélo que ahora, en
nuestra nueva situacion de modernidad, ya no con obras pictéricas auténomas,
cosa que acontecié de hecho en el pasado: murales delimitados a un paio,
mutales enmarcados, murales sujetos 2 los limites de una bdveda, ctc. MURA-
LES COLGADOS por lo tanto, si no entregindole al organismo plastico en-
tero, en actitud de creacion total, su propia “magia”, o para hablar mis co-
rrectamente, sus propios trucos Opticos. destinados a profundizar -pictérica-
mente los cspacios arquitecténicos, a clevar pictdricamente sus plafones o
nuevas bdvedas (si asi conviniera), a enriquecer su ritmo y su dinimica toda,
como también a ordenar sus elementos psicoldgicos, tanto los particulares co-
mo los generales, o sea, tanto los que corresponden a la funcién particular de
una sala, por ejemplo: de un auditorio, de un vestibulo, como los que puedan
corresponder a la funcion global de un edificio, 0o 2 un conjunto de edificios.

Hasta aqui lo que pudieran ser cometidos sélo técnicos y estéticos de la
pintara en el cuerpo unitario de una plastica, esto es, cometidos destinados a
enriquecer la masa total del lenguaje plistico, la voz de conjunto, pero ;qué
hay sobre el discurso correspondiente a cse lenguaje de conjunto, a esa voz del
total, pensando en que el lenguaje por ¢l lenguaje mismo, la voz per la voz
misma, como hecho de simple fonética bzlla, carece de sentido humano, en
un mundo de humanos en que la belleza y la ética no tienen por qué ser an-
titéricas, no ticnen por qué estar refiidas, sino todo lo contrario?









SOBRE EL PROBLEMA DE LA INTERPRETACION IDEOLOGICA EN
LA PLASTICA INTEGRAL

Ya se ha dicho, o se esta empezando a decir, que funcionalidad en la ar-
quitectura (ahora diremos en la plastica integral) no se limita a simples solu-
ciones materiales relacionadas con el confort, o a cuestiones relacionadas con
el confort y la estética, simultaneamente, considerando ésta Gltima como parte
del confort, segiin sz dijo mas tarde, y hoy se subraya con insistencia. A todo
ello, al “confort material” y al “confort espiritual” le hacia falta la funcionali-
dad social-politica, o ética, esto es, lo que en su tiempo tuvo el Partendn, la
catedral gética... Y en esta tarea, la pintura, como la escultura, por ser artes
figurativas, artes de representacién, artes de mayor objetividad “idiomatica”,
de mayor base pata la lectura del contenido en la plastica, tienen que desem-
peiiar una labor de primordial importancia. Vivimos en un periodo de trans-
formacién profunda de la sociedad, nada menos que el paso de una civiliza-
cién individualista, la civilizacién liberal, a una civilizacién colectivista moder-
na, ultracientifica por lo tanto, la civilizacién socialista, y en esta realidad, la
arquitectura, Gltimo extremo de la plastica integral, con sus voceros naturales
como la pintura, la escultura, el vitral moderno, etc., jugard un papel de mag-
nitud apenas imaginable. A la forma, al color, a la emocién, al subconsciente,
etc., los mejores artistas de los mejores periodos del arte del pasado sumaban,
como razdn motriz, la utilidad social de la belleza plastica creada, hacian de
hecho objetos plasticos de utilidad moral. Los de nuestro tiempo, se confor-
man con hacer objetos cuya utilidad social sea puramente estética, una actitud
superlativamente epicurista que sirve de base al artepurismo, al arte asocial
de nuestro tiempo, y lo que es mas grave, sustraen de todo ello una teoria, una
doctrina estética.
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CENTRO AGRICOLA Y TURISTICO

ARQUITECTO MANUEL LARROSA

PRIMER PREMIO EN UN CONCURSO DE LA FACUL-
TAD NACIONAL DE ARQUITECTURA
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CAMPBELL &8 WONG ARQS.

Casa de lujo para vacaciones, de una pareja que posee
una gran colecciéon de arte oriental.

Cocina sin sirvientes pero con todas las comodidades.
lluminacion especial (ridstatos) para reducir la intensi-
dad de luz.

Jardin de: Eckbo, Royston & Williams.

Interiores: Campbell & Wong con Mary Louise Bakewell




HENRY L. EGGERS ARQ

Ubicacion: Casa en Pasadena, California.
Terreno plano al margen de una barranca.
Clima: En el verano los dias son calurosos,
noches frias, la luz muy brillante.

El cliente exigid una casa real y psicologi-
camente fresca. Aleros anchos, arboles y
arbustos cerca de las ventanas. Patio som-
breado.

Materiales: Exterior de red wood (pino gi-
gantesco de California) colocado en ta-
blones verticales. Techo de ripias; puer-
tas de grandes corredores, impulsadas por
medio de motores eléctricos.

Las recamaras tienen un sistema de per-
sianas movibles que cortan la luz en las
mananas.

Los gabinetes de la cocina son de abedul
natural.

El tragaluz estd construido de tal forma
que admita el sol en invierno y lo excluya
en el verano.
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Casa para un agricultor soltero con peligro de inundaciones pro-

vocadas por el rio Sacramento.

Clima: Lluvias invernales en verane con muchos insectos.

En la excavacion se localizd un cuarto fresco para usarse duran-
te el verano, se conecta con la cocina por medio de un ascensor
para dar servicio de comedor.

La tina del bafio tiene un arreglo con mosaico del artista George
Harris, todos los pisos son de corcho.

Solamente dos panzles de cristal son fijos.
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CARL LOUIS MASTON ARQ.
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CAMPBELL &8 WONG ARQS.

Casa para vacaciones. Modelo para ex-
hibicién.

Disefio basado en una serie de tridngu-
los equildteros; en vista de ser el tridn-
gulo la estructura rigida mas sencilla.
Costo 1,000 dolares.

Arte mural en el espacio. Mosaico en

la chimenea. Disefio integral.




i

Hacia una Conciencia Profesional
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Entre las tareas mas difi-
ciles que nos podamos enco-
mendar esta aquella que lle-
va como finalidad el definir
algo, ya sea un objeto, una
persona, un fenémeno, una
accion humana o una res-
ponsabilidad. Dificil y pro-
bablemente intil es preten-
der tal cosa pues seria como
si consideraramos el espacio,
los objetos y las gentes como
elementos muertos ,sin vida
alguna, sin movimiento po-
sible

Es sabido ya que desde los
elementos del espacio cés-
mico hasta la mds infinita
particula, todo ftiene una
mutuacién y un cambio per-

manente, una relacion dina-
mica, no digamos aquellas
responsabilidades humanas
privadas como lo puede ser
una *conciencia profesio-
nal”.

La definicion limita y en-
cierra en un cuadro tan pe-
quefio los objetos, las gentes
y sus acciones que debemos
descartarla para el fin que
en este momento nos ocupa.

Cualquier elemento vivo
en el espacio se comporta
quiérase o no enffelacion, en
concordancia, con el medio
ambiente que lo rodea, debe
ligarse quiérase o no, al fac-
tor tiempo, debe situarse en
funcion de su utilidad o de

. destructividad.



Para analizar lo que he-
mos llamado entonces “Con-
ciencia Profesional” es ne-
cesario siempre ligar este
concepto en si absiracto con
un elemento humano, defini-
do y una época concreta; las
responsabilidades y el desti-
no de un hombre no podemos
considerarlas aisladas. esta-
ran siempre concatenadas a
su momento historico, a las
responsabilidades y al mo-
mento histérico de sus seme-
jantes, a las limitaciones del
espacio en que se mueve, en
el que habita, sin dejar de
afirmar que al mismo tiempo
encontraremos ciertas leyes
o cierto comiin denominador
en aquellas acciones que to-
'man categoria de tipo uni-

“versal.

Como todos los fendmenos
artisticos son consecuencia
inevitable,de los aspectos so-
ciales y :gonémicos de la co-
. lectividad que los produce,
- asi nunca podremos hacer
abstraccién de un hombre,
de su conciencia profesional
sin tomar en cuenta multitud
de factores.

Un templo griego, el Par-
tenén, Vgr., ;quién negaria
que pertencce a la expresion
viva del momento historico
de su realizacién? Quien se
imagina una' ciudad medie-
val con sus grandes fortifica-
cionies debe unir ese sentido
militar que la define a sus
determinantes scciales y eco-
némicas. Si analizamos un

gran conjunto de obras pre-

“hispanicas. con sus mmaravi-

llosos templos y palacios; tie-
ne uno que imaginarse por
vigor un sistema social e_écla-
vista capaz de producir esas
obras monumentales .en que

- el eje de toda accién esta en

su sentido religioso primitivo
ante la imposibilidad de ex-
plicarse cientificamente los
fenémenos de la naturaleza,

también y si ponemos aten-

cién en las expresiones artis-
ticas mas primitivas como la
decoracion de las cavernas
prehistoricas y la manufac-
tura de los primeros utensi-

lios de que se sirvié el hom-
bre, adivinamos las condicio-

nes logicas en que se desen-
volvia sccialmente, no habia_

aparecido todavia el escla-

vismo, era esa etapa, la de
comunidades familiares, ya
conocida como la del comu-
nismo primitivo, en la que el
hombre se expresaba libre-
mente, su Nico enemigo era
la naturaieza, habia que ven-
cerla.

‘Refiriéndonos a hombres.
en particular vemos como no
es posible situar y justificar
a un Napoledn sin sus de-

fterminantes histdricas, a un
.Einstein sin el progreso no-

table de la ciencia de su épo-
ca, a un Stalin sin un desa-
rrollo de las fuerzas produc-
tivas soviéticas, a un Truman
sin dejar de analizar [a maxi-
ma expresion del Capitalis-
mo Americano.

En el terrend nacional tam-
bién es facil objetivar esta
idea; veamos que un Don
Porfirio no apareceria en

nuestra historia con todas

sus huellas sin considerar to-
das las influencias socia-eco-

ndémicas de occidente.

Cémo un Lazaro Cardenas
hace posible fa expropiacion
del petrdleo y la reforma
agraria no por factores ex-
clusivos a su personalidad,
a su conciencia nacional, si-
no que en gran parte por una
serie de factores de tipo in-
ternacional sin los cuales hu-
biera sido muy dificil imagi-

" narse su realizacion.

Un Siqueires, un Orozco,
un Rivera, en fin, una pintu-
ra mural pablica herdica y
draimdtica de caracteristicas
y proyecciones sociales como
la que admiranios en estos
momentos, no tendria ni si-
quiell'a razdén de existir si ho
esuviera ligada a aspiracio-
nes y a circunstancias que
agitan a ese sentimiento de
definicién ‘e independencia
nacional vigente y necesario
de estimulo en estos memen-
tos.

Ei grado y el alcance de
nuestras  responsabilidades
en lo particular siempre es-
tard en razon directa de los
problemas que afectan a
nuestro pais, y del estado de



desarrollo en que éste se en-
cuentra.

Los problemas que requie-
re solucionar el Africa Cen-
tral son probablemente muy
distintos a los del Estado de
New York. El desarrollo de
las comunicaciones en Amé-
rica del Sur presentan carac-
teristicas especificas y dife-

renciadas con los del centro:

de Africa o Alemania; el pro-
blema educacional de los Es-
tados Unidos no puede equi-
pararse con el de México o
el de Brasil.

La cultura y los adelantos
cientificos no se han repar-
tido, en el globo terraqueo
tan generosa y homogénea-
mente como lo hubiéramos
querido, no, desgraciada-
mente todavia hay grandes
regiones inexploradas, no co-
nocidas, los-recursos natura-
les ni siquiera estan cuanti-
ficados debidamente, mien-
tras en unas regiones existe
la abundancia en otras la mi-
seria y la opresién, mientras
en unas ciudades se come
mecanicamente a base de

Hot Dogs, hamburguesas, hot
cakes y manzanas cocidas,
en otras el chile, la tortilla y
los frijoles son los tnicos ali-
mentos de miles de familias;
mientras en algunas partes
las relaciones obrero-patro-
nales son a base de sindica-
tos y de entendimientos equi-

tativos en otras rige atlin el

latigo y la explotacién inicua.

En pocas palabras no to-
dos los paises han alcanzado
el mismo desarrollo social y
economico, en algunos pode-
mos ver que abunda la vida
vegetativa mas primaria
otros estan en un periodo

~ aln esclavista, otros en que

el capitalismo esta alcanzan-
do sus dGitimas fases, y otros
ya francamente en un perio-
do de indole imperialista.

Pues bien, como ya hemios
viste anteriormente una con-
ciencia profesional no puede
estructurarse aisladamente
sin caer facilmente en el pe-
ligro de olvidar lo fundamen-
tal y poner la atencién en lo
superfluo; es claro que po-
demos hablar de generalida-

des o de ciertas leyes que
cumplan su contrapunto his-
térico y ademas lo considero
muy necesario, pero lo que
dara la pauta mas acertada
en cada caso es estudiar sus
peculiaridades mas especifi-
cas ya que éstas nos daran
una orientacion a seguir.

Es decir, un profesionista
Brasilerio cualquiera que sea
su especialidad debe tener
metas sociales comunes con
el profesionista mexicano,
pero tendra una serie de pro-
blemas especificos que mol-
dearan su organizacion y su
técnica en forma diferente,
de acuerdo con las caracte-
risticas de su pais.

Por lo que nos concierne y
debe preocupar con respecto
a México diremos lo siguien-
te; Que uno de los grandes
cimientos scbre el cual debe
apuntalarse una conciencia
profesional debe ser precisa-
mente la tendencia a encon-
trarnos a nosotros mismos
como una masa etnografica
perfectamente diferenciada.

Que la medicina, que la

arquitectura, que la quimi-
ca, que la ciencia en general,
ademas de procurar ser mas
humanas en el sentido mas
amplio de la palabra tiendan
a resolver concretamente los
problemas que plantea nues-
tra realidad Mexicana.

El conocernos. el enten-
dernos y el estudiarnos an-
tes de querer aplicar técni-
cas o sistemas ajenos a nues-
tra organica estructura ha-
ciendo a un lado aunque sea
por un momento esos textos
académicos exoticos que en-
venenan nuestras mentes y
que nos ensefian céomo no
solucionar los problemas y
cdmo recetar a miles de ca-
sos diferentes.

Entiéndase que esta forma
de pensar no pretende exal-
tar un sentido nacionalista
patriotero y tampoco indica
por motivo alguno descono-
cer los valores universales en
la ciencia y en el arte. No
para nuestro modo de ver,
creemos que el tnico camino
para llegar a lo universal es
solucionando primero lo local
y lo regional.



Le universal en abstracto
como férmuia imitativa, no
puede ni debe tomarse en
consideracion.

Al mismo tiempo, otro de
los pasos fundamentales que
tenderian a fortalecer una
conciencia profesional efecti-
va seria: el integrar nuestros
conocimientos, el integrar-y
relacionar nuestras-activida-
des, el sumar 'y coordinar
nuestras fuerzas.

La experiencia que tocios
tenemos nos dice elocuente-
mente cuél es el fin de aquel
que se considera autoeficien-
te, alin ni para provecho pro-
pic es posible seguir auna-
dos a ese individialismo re-
calcitrante que heredamos.

Se dice que el mexicano
actual es un ser introvertido,
egoista, individualista; en
efecto una serie de circuns-

tancias historicas han hecho

que el mexicano para defen-
derse se recluya y excluya
de toda actividad coman.

Asunto éste, que para su

analisis serio implicaria lar-
gas horas de estudio, pero
anticipandonos un poco sin
temor a que se nos clasifi-
qise de pitonisas diremos que
nuestro medio, nuestra épo-
ca, incluso nuestras limita-
cionés nos exigen un acopio
de nuestras fuerzas em-
pleando para eilo un vigoro-
so sentido de coordinacién e

integracion.

Liquidemos de una vez por
todas ese sentido egocentris-
ta de nuestras actividades,
reconozeamos que la (nica

trayectoria que nos elevard

al sitio que nos corresponde,
es la de ponernos al servicio
de la clase que méas nos ne-
cesifa, un verdadero sentido
social que defina nuestra
conciencia profesional.

Es desalentador observar
cdmo nosotros, universita-
rios, salimos de esas aulas de
educacion superior con pro-
pdsitos mas bien de tipo
raercantilista que de tipo so-
cial. 'Los negros humores de
la vanidad, la competencia,
la publicidad, el lucro, as-

fixian nuestras posibles in-
clinaciones sociales. '

Es claro, en esas aulas nos
ensenaron a sacar una cali-
ficacion superior que nos dis-
tinguiera, nos daban un pre-
mio, una medalla con diplo-
ma que nos catalogaba entre
los genios o bien nuestra
comprension no llegd a ser
briflante y quedamos exclui-
dos junto con los incapaces,
los aparentemente flojos,
los mediocres.. Es necesario
si queramos modificar las ac-
tividades de " tipo profesional
en un sentido constructivo
que acudainos desde el pro-
blema mismo de a enseitan-
za practicando la idea de que
el hombre no se va a enfren-
tar solo en la lucha por la
vida, que forma parte de una
colectividad y que lo prime-

ro que debe aprender es:

comportarse = correctamente
ante ella, no en un aspecto
sccial intrascendente, ;sino
en aquel que signifique tra-
bajo, desinterés, sacrificio in-

dividual en beneficio de la

unidad generadora.

Ensefiémonos a ser' parte
de una maquinaria sin'demé-
rito de nuestra personalidad
que trabaje de acuerdo con
una finalidad comidn. No

' creamos, ya sea que fuéra-
_mos arquitectos, abogados,

médicos, quimicos o ingenie-
ros que nuestra reducida es-
pecialidad va a dar la Gltima
paiabra en los problemas
que aquejan a la humanidad.

_No asi como el nacimiento y

desarrollo de un conjunto
humano no depende de fe-

. ndémenos aislados, asi tam-

poco el organismo humano
puede dividirse ni para su ¢s-
tudio en diversas partes; de

‘hecho forma una unidad in-

divisible. Busquemos y fo-
mentemos los puntos de
unién de nuestras profesio-
nes que deben ser mdltiples
y variadas, trabajemos en

equipo siendo en una oca-

sion simples peones y en
otras jefes o coordinadores.
Planifiquemos jerarquizando
cada problema ‘en el sitio
que le corresponde en fun-
cién de su total.

Q acaso un médico es ca-



paz solo, de poner el remedio
a los males endémices sin la
ayuda def higienista, el qui-
ntico o ef ingeniero?

O les ingenieros especia-
listas en subsuelo podran po-
ner el vemedic a preblemas
de los hundimientes de una
ciudad sin la cooperacién de
arquitectos, ecdlogos v de in-
genieros hidraullcos? O
nuestros pintores y esciito-
res podran resolver los pro-

“blemas que presenta la de-
coracion al exterior sxpiies-
ta a la intentperie sin la ayu-
da de los quimicos, de log in-
“genieros. ¥ los arquitecics?
O el sociclogo podra hacer
frente a los probiemus de
meabilidad, mortanded, de-
~ generacidn prematura. sir
consejo de os médicos s

higienistas, los economisns®

En fin, cabrian mi wen.
plos. més para objetivar i
necesidad de uma infegra-
¢idn y coordinacion que es-
tructurara una nueva. con-

* ciencia profesional.

Pero deciamwos antes que

el puﬂ!ﬁ de partida debe ser
en la misma ensefanza ;ed-
mo es'posible realizar esto?

t~lncorperando a los

nuevos planes pedagdgicos

particuiaras de cada escuela,

el trabajo comin, =l trabajo

de equipos que permita al
wismo dempo que una dis-

cipling ¥ un control Indivi-

dual wez discigling y un or-

den coleczivo.

d--No aislando al edu-
cando e su medio ambien-
1@, y tratando siempre de fo-
mientar ¢f conocimiento y el
sstudio de lo nuestro. )

3-~Al mismo tiempo ¥
desae @8 primeros anos en-.
iszar iag diferentes carreras
uhiversitarias a fravés de un
wstitur gue podea lHamarse
instituie de Planificacién, en
w cuat & fravés tambidn de
ensenanzea eolectiva, un eatu-
diante de ingenieria con uno
de medicina, con uno de ar-
quitectura, con uno de cien-
¢ias sociales, etc., atacarian
estudins concrefos de pro-
biemnas de la realidad mexi-
cana. i



Y hatiendo de esto un ser-
vicio social coordinado uni-
versitario obligatorio se pon-
dria "al servicio de nuestro
pueblo, toda la poblacion es-
tudiantil que se estaria for-
mando al mismo tiempo con
una verdadera y constructiva
conciencia profesional.

Instituto que tendria por
mira principal analizar y en-
tender a México procuran-
do vizualizarlo en su contra-
diccién, su potencialidad y
sus valores positivos, agru-
pando a los elementos mas
capaces de ayudar al pais
con propositos sociales y de
hecho preparando planes
particulares y generales pa-
ra todas las zonas del pais
que requieren ayuda técnica,
Planificacién, Programas de
Gobierno. .

GUILLERMDO

Ya en“otras ocasiones el
grupo al que pertenezco ha
expresado esta idea, pues
consideramos que sobre la
creacion de este Instituto
gravita gran parte del pro-
blema educacional y profe-

sional contemporanec.

Ahera que me he referido
al tema de una conciencia
profesional, aprovecho para
insistir una vez mas en la ne-
cesidad de iniciar toda una
campaiia nacional que sea
encabezada por profesionis-
tas de todas las carreras uni-
versitarias preocupados vy,
responsables por un México
mejor, para lograr el apoyo
indispensable que permita la
creacion inmediata de este
Organismo que tanta falta
hace para México y a los
Mexicanos. "
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JARDINES DEL PEDREGAL DE SAN ANGEL, §. A.




Una vez més ESPACIOS presenta
una informacién gréfica del desarrollo
de los trabajos de los jardines y plazas
que se han estado haciendo en el nue-
vo fraccionamiento del Pedregal de
San Angel. TN .

La extraordinaria concepcién de es-
tas obras del Arquitecto Luis Barragén .
y la construccién de la Ciudad Uni-
versitaria hacen que ésta zona de la

ciudad se haya convertido en el érea
de habitacién residencial preferida
por todos los sectores sociales.
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EDITORIAL ESPACIOS

I ntrodu ¢ c

0

En 1941 la Sociedad de Arquitectos
Mexicanos y el instituto Americano de
Arquitectos. convocaron a un concurso
sobre la “'Planificacion del Puerto de
Tampico”. El arquitecto Carlos Lazo ob-
tuvo el primer lugar asi como también
la beca “"Delano Aldrich”.

En 1945 el estudio sobre “Planifica-
cion de Tampico™. fué adaptado a las ne-
cesidades del municipio y de la Junta de
Mejoras de aquel puerto, del Gobiernc
del Estado, Ferrocarriles, Petrdleos, Se-
cretaria de Minas, etc., centralizandose
también en una unidad de zona afectada
por la expropiacion de las industrias pe-
troleras dispersas.

De una serie de proposiciones técnicas
con una doctrina de planificacion, se pa-
s6 a un programa de gobierno basada en
la realidad de la nueva situacion y de
una serie de obras emprendidas o pro-
gramadas que se planifican en este es-
tudio.


















PLANIFICACION DE TAMPICO

PLANIFICAR ES EL CONOCIMIENTO UTIL DEL MEDIO EN QUE SE VIVE, SU BUEN USO, MEJORAMIENTO Y DESARROLLO POR MEDIO DE UN PLAN DE TRABAJOS REALIZADO A
CORTO O LARGO PLAZO, CON LA COOPERACION Y USUFRUCTO COMUN, Y A TRAVES DE UN "“PROGRAMA DE GOBIERNO INTEGRAL PREVISTO Y REALIZADO TECNICAMENTE"

PROGRAMA DE GOBIERNO
ETAPAS:

_..L_ - PLANIFICACION INTER-REGIONAIL (MUNDIAL, CONTI. 11. CONOCIMIENTO DE L.A CIUDAD. III. — ANALISIS: PROBLEMAS Y PROPOSICIONES _DFE COMUNI-
.. NENTAL, N RIDNKB‘Y‘RE?}*I%W%L Conocimiento Gtil, integral y organico de la ciudad por sus davos CACIONES, HABITACION. TRABAJOS Y SERVICIOS PUBLI-
Considerar sumariamente aspectos de planificacién mundial, nacio- bases: fisicos, humanos, econdmicos y administratives, v de =u cOoSs:

nal y regional, que afeetan a la planificacién urbana.

2 58 DA: La coordinacién entre si e interior de las unidades urbanas en
DA: Ejes ¥ zona de atraceion,

forma integral (habitacion, trabajo y servicios sociales) por mediv
de un sistema integral de comunicaciones.

DA: SUPERPONIENDO LOS DATOS: ZONIFICACION Y ESTRUCTURA. ZONA VITAL en que mas diversificadas se encuentran las
actividades urbanas. ZONIFICACION GENERAL, zonas secundarias, de reserva, de trabajo, habitacion, etc. UNIDADES urbanas (o dreas
s de influencia), CENTROS (de las unidades urbanas), EJES: estructura v sistema circulatorio integral: vial, hidriulico ¥ de fuerza motriz
Ejes de la zona vital que unen centros v unidades urbanas.

# .3

w5

y_{ .

":-_ﬁ-'pq
S

crecimiento historico v previsible.

EJES

7. —— Ferrocarriles.
8. — Carreteras.
9. — Comunicaciones aéreas.
10. — Comunicaciones
portuarias.

L

¥

.

MUNDIAL

en varios afos desde
1560 a 1947, Luga-
res de importancia.
Antiguos caminos ¥

— Geologia. 4. —
Climatologia. — 3.
— Salubridad. 6. —
Aleantarillado. 7. —

rias densidades de
poblacién. 2.—Cre-
cimiento original,
ocupaciones, edades,

propiedades de la
tierra (concentra-
cién de las propie-
dades). 2. — Pro-

fi. — 1. — Limite de es-

tados. 2. — Limite
de municipios. 3. —
Limite de colonias. 4.

CRECIMIENTO L‘)ATOS F1SICOS DATOS DATOS DATOS
HISTORICO ) - A l HUMANOS ECONOMICOS N{)I%LI‘IST’I‘ISXT‘I&\P(-)
2. —-1.— ano Actual o % T
1. — Limite de Tampico 2, — Topograffa. 3. 4.—1.— Zonas de va- 5. — 1, —Régimen de 22 Habitacion actual 1.

— Residencias, 2.— Cla-
se media propia. 3. —
Clase media alquiler. 4.

Componer. 6. — Des-

o Bl S S aparecer.
fortificaciones. Abastecimiento de sexos de la pobla- duccién y consumo. Zupa_i con mayores B
aguas. 8. — Laguna eién. 3. — Composi- 3.— Promedio y va- servicios sociales. 5.
del carpintero. 9. — cién familiar. lor. Tierra y ren- — Drenaje. 6.— Te-
Croquis regional de tas. 4. — Croquis léfon;:ls. 7. — Aguas
irrigaecién vy topo- economico general, potables. 12, — % i = & e
NACIONAL grafia. onay Heluples De va

rios grados de comer-
cio, de industria y ubi-
cacién, de distintas
clases de actividades
existentes — croquis
mundial vy regional de
combustible e industria.

3. — Altura de edificios.

PLANO REGULADOR
DA LA SINTESIS GRAFICA DE LA COORDINACION ENTRE LAS ETAPAS PRIMERA, SEGUNDA Y TERCERA

oRe i

Ubicacion de edificios,
espacios libres para el
servicio del publico ¥
poblacién de edad esco-
lar actual y futura. Ra-
mas de instruecién.

MEXICD

or

REGIONAIL e




Para que Tampico tome el lugar de importancia que justamente le
corresponde en la nacién y en el mundo ae hoy, deben desarrollarse y
modernizarse las condiciones actuales de Habitacion Popular, Trabajo,
Servicios Sociales y Publicos y de toda clase de Comunicaciones, aten-
diendo a los problemas sociales y téenicos cuya complicacion ha creado
el “caos urbano”.

Para redaclar el PROGRAMA DE TAMPICO se necesita:

19 — Tener un conocimiento util, integral y orgdinico de la ciudad,
sus datos base: Fizicos, Humanos, Econdmicos, Politicos ¥ de su Cre-
cimiento Histérico y factible,

29 — Marcar la delimitacion y coordinacion de los mniucleos de habi-
tacion, Trabajo, servicios sociales y pablicos, erganizandolos y dando-
les una unidad organica, por medio de un sistema general de comuni-
caciones, usando todos los recursos de mejoramiento social y téenico
que ofrece nuecstra époea.

3% — Formular los pregramas de trabajo a corte o large plazo en
forma jerarquica para el mejoramiento urbano ¥ con la aprobacién
piblica representativa,

Programas factibles, practicos, remuneradores, honestos ¥y con miras
a valorizar y mo a destruir.

Necesitamos considerar también el PROGRAMA DE TAMPICO en
conexién con los planes Regionales, Nacionales vy Continentales, espe-
cialmente ¢l de Comunicaciones, a fin de proporcionar a esta ciudad
Portuaria de tanta importancia su lugar merecido en relacion a la vida
econdmica del pais ¥y al comereio mundial.

INTRODUCCION

Tampico es la salida natural al Atlantico ¥ 21 munde para una
gran parte de Méxizo septentrional, es el puerto de Montlerrey, Saliillo,
Torreon, San Luis Polosi, Matamores, etc.,, ¥ pasaron por sus muelles
en 1941, el 25.3¢% del cabotaje ¥ en 1939, el 58.77% del tonelaje de
comercio exterior.

Cuando les rios Tamesi ¥y Panuco sean acondicionados para la nave-
gacion sera también la salida para una pgran parte de comercio regio-
nal de ganado, 2zucar, platano v otras fruias, el cual aumentara el
que viene ahora de Tuxpan por el canal de Tamiahua.

PROYECTO PARA EL DESARROLLO DEL PUERTO Y DE LA
CIUDAD DE TAMPICO

1. — ASPECTO CONTINENTAL
EJES DE COMUNICACIONES.

A). — PORTUARIAS. (1) Construir un canal intercostul desde la
boca del rio Brave hasta Gutiérrez Zamora, ligandose al Norte con el
Canal intercostal de los E.E. U.U.

{2) Construir un muelle por donde entren y salgan respectivamente
los productos de importacién y exportacién, el cual debe construirse
entre los Kmts. 7 ¥ 8 % del rio Panuco, ¥ que sera utilizado también
por barcos-tanque destinados al comercio extranjero.

{3) Construir un muelle que sera destinado a la exportacion de me-
tales, zine, etc., ¥ que serd utilizado también para la distribucion de
los metales a los otros puertos del pais.

B). — CARRETERAS. — (4) Ya que las carreteras de Tampico a Mé-
xico y a Monterrey se onén en eslas dos ciudades con el eje de carre-
teras continentales, es necesario prolongar estas dos carreteras dentro
de la ciudad de Tampico, para que sirvan alli también como eje de
trafico urbano.

C).—FERROCARR]LES.— (6) Los ferrocarriles de Tampico a Mé-
xico, a San Luis Potosi ¥y a Monterrey se unen con la red ferroviaria
continental.

D). — TRANSPORTES AEREOQS.— (7) El aeropuerto de la Cia. Me-
xicana de Aviacion establece union entre Tampico ¥ el sistema de
transportes aéreos continentales.

2. — ASPECTO NACIONAL

EJES DE COMUNICACION

ros ¥ Tuxpan se unen con el eje nacional de carreteras.

B). — FERROCARRILES. — (6) Los ferrocarriles de Tampico a Mé-
xico y Monterrey se unen c¢on la red nacional de ferrocarriles.

C). — TRANSPORTES AEREOS. — (8) El aeropuerto de la Cia. Me-
xicana de Aviacién establece union entre Tampico y el sistema nacio-
nal de Transportes,

3. — ASPECTO REGIONAL

EJES DE COMUNICACION

A). — PORTUARIAS, — (1) EI canal intercostal servirda para comu-
nicar a loda la region del Golfo.

(9) Limpiar y dragar el canal del rio Tamesi a una profundidad_t'ie
5.00 mts. hasta el Kmt. 129 y de 3.00 mts, hasta el Kmt. 136. También
el canal del rio Panueo debera dragarse a una profundidad de 2.00 mts.
hasta la junta de los rios Moctezuma y Tamuin y el Mm.lc;uma se dra-
gara a la profundidad de 1.50 mts. hasta “El Hige” y el rie Tempoal
debera también dragarse a un metro de prefundidad para una distancia
de 10 kmts,

B). —CARRETERAS. — (10) Sobre la carretera que viene de Mon-
terrey pasando por el centro de la ciudmi_ v la Isleta hasgta Tuxpan se
construira un puente de la Isleta a la margen derecha del rio Panaco.

C). — FERROCARRILES. — (6) Los ferrocarriles de Tampico a Mé-
xico, Monterrey y El Higo, sirven para todo el trafico regional.

D). — TRANSPORTES AEREOS. — El aeropuerto de la Barra dara
facilidades a leos aviones pequenos particulares y servira en general
para la comuni-acion aerea regional.

4. — ASPECTO URBANOC

EJES DE COMUNICACIONES.

A). — PORTUARIAS. — (12) Es necesario dragar el canal del rio
Pianuco hasta una profundidad de 10.00 mis. ¥ un ancho de 200.00 mts.
desde el golfo hasta la boca del rio Tamesi.

(13) Dragar varias darcenas de maniobra con 10.00 mts. de profun-
didad, 200.00 mts. de ancho y 600.00 de longitud.

(14) Prolongar el muelle fiscal en ambos rentidos en wna longitud
total de 1100.00 mts.

(15) Construir el namero necesario de bodegas con trayecto de ferro-
carril a lo large du tode el muelle,

{16) Uniformar Jas orillas del rio come una necesidad para que se
adapte al eje del canal.

(3) Construir un muelle destinado al transporte del zinc y otros ma-
teriales con bodegas y vias férreas entre los Kmis. 4.75 y 6.25.

(2) Construir un muelle destinado al recibo y a la entrega de la
importacion y exportacién, entre los Kmts. 7 y 8.25 el cual deberi
estar provisto de bodegas y de vias férreas.

(17) Construir un dmllle seco de 200,00 mis. de Iongitlgd, 30'.00 de an-
cho y 10.00 de profundidad en la orilla derecha del rie Panuco pro-
visto de talleres y astilleros para ejecutar toda clase de reparacion de
barcos.

(18) Ampliar el canal de la Cortadura hasta obtener una dircena
para chalanes de fruta, barcos pesqueros etc,

(19) Construir en la Laguna de Chijol, una pequena base maval para
draga-minas y barcos de patrulla ¥ escolta.

(20) Colocar atracaderos en la orilla de la Isleta para barcos pes-
queros y chalanes que lleven productos para el interior para la ex-
portacién.

(21) Acondicionar lugares para cruzar el rioc Panuco en los puntos
convenientes por medio de chalanes.

(22) A lo largo de las dircenas de maniobra se situwaran los atra-
caderos para barcos pequefios, asi mismo enire los muelles v arriba de
la entrada del canal de Chairel.

(23) Construir una ddrsena para vates en la laguna de Chijol.

B). — CARRETERAS. — (24) Constiruir un sistema de carreteras por
donde circule el trafico de alta velocidad que entra por el camino de
México, por el Poniente, al centro de la ciudad, a Miramar sin pasar
por el centro y el camino del Mante sin pasar por la cindad, pero
conectando estas vias con la ciudad por medic de vias secundarias.

C). — FERROCARRILES. — (25) Trasladar los ialleres del Ferroca-
rril Nacional a la Peninsula comprendida entre el Rio Panueco y la
Laguna de Chairel, dotindolos de patios gque tengan dimensiones ade-
cuadas a los trabajns que se lleven a cabo.

(26) Quitar los tramos del ferrocarril que pasan ahora por la parte
Sur de Ja Ciudad y ofros ya no necesarios, y llevar la linea hasta Mi-
ramar a lo larzo de la orilla del rio.

D). —TRANSPORTES AEREOS. —.(11) Ensanchar el campo aereo
“La Barra” para dar facilidades a los aviones particulares y tener co-
nexiéon aerea con la regijon, por medio de aviones pequefios.

E). — TRAFICO INTERIOR. — (28) Construir nn sistema de vias
para {rafico de alta velocidad que comprenda: (a) Vias parques con
un minimo de cruces al nivel de las calles, segin los ejes de transito,
en carreteras que entran a la Ciudad de México ¥ Montferrey. (b) Vias
que llevan de una seccion importante de la ciudad a otra, el trafico
ligero de alta velocidad. (¢} Vias para el trafico pesado que circula
entre los centros Portuarios ¥ los de Industrias ¥ Comercio, conser-
vando como prevencion, el espacio necesario para construir cruces en
el futuro. (d) Algunas de las calles existentes en la ciudad podran
ser ulilizadas para calles de trafico imterior gque estén en comunicacion
con las v-as para trafico de alla velocidad.

(e) Las vias dotadas de parques rodearan las comunidades residencia-
les, ¥ servirin para reereo v dencanso de los habitantes, ubsorvcran la
hil:lmedad y daran la sombra necesaria para amenguar lo riguroso del
clima.

HABITACIONES, (29) al trasladar los talleres del Ferrocarril a la
peninsula comprendida entre el Rio Panuco y la laguna de Chairel,
podra construirse en los terrenos que se obtengan de ello, colonias de
habitacion para obreros, puesto que desde que se ubico la Seccion In-
dustrial principal en dlcha peninsula, se proyecté una colonia obrera
para 35,000 personas en el lugar antes meneionﬂd.o.

(31) Desecar y rellenar totalmente la laguna del Carpintero para
convertirla en zona residencial aungue esto no es una solucién urgente
ni del todo conveniente va que la ciudad no necesita actualmente el
terreno ¥y que ¢l fondo de la laguna no seria muy sdolide para la ¢imen-
tacion de edificies.

(32) En los distrites residenciales proyectar las gallgs con extremos
cerrados para evitar un (rafico eruzade y las habitaciones con pocas
personas por hectarea, agrupadas cerca de los espacios libres de verdura.

(33) En los distrites ;esidenciqles_ se coloca}'{m pasos para peatones
a distinto nivel de las vias de trincito de vehiculos.

(34) De acuerdo con el programa de Pargues, Vias » Calles princi-
pales, la Ciudad se divide en 29 Colonias de 5,000 a 8,000 personas.
Estas colonias podran reacondicionarse en cinco zonas de 40,000 habi-
tantes eada una.

TRABAJO. (35) Darle a Petroleos Mexicanos el ferreno de la mar-
zen izquierda del Rio Panuco en el Kilometro 4 ¥ el espacio adicional
que solicita dicha institucion en la margen derecha.

(25) Al trasladar los talleres del Ferrocarril a la peninsula, construir
los muelles para importacion, exportacion y zine, asi como af construir
el dique seco con sus astilleros, se crearan nuevos centros muy impor-
tantes de trabajo.

(36) Construir un centro de refrigeracién en la seccion Industrial
de la Isleta.

(37) Colocar varaderos en la Isleta, arriba del eanal de Chairel en
la orilla izquierdz, ¥ en varios lugares de la orilla derecha del Rio
Panuco.

SERVICIOS PUBLICOS. (38) Llevar a cabo las obras hidraulicas
que dotaran de agua pura a la ciudad, ¥ a las calderas de vapor, por
medio de tuberia nueva y de un buen alcantarillado. proyectando en lo
posible que los ductos sigan las vias parques para no duplicar la red
de una calle.

(39) Construir una red extensa y suficiente al desahogo de las aguas
negras de toda la cinda_d, procurande evitar las descargas de petraoleo
¥ las de basura en el rio.

(40) Se consiruiri una escuela primaria para cada 8,006 habitantes
¥ una secundaria para cada 40,000. ......

(41) Se construoira un Centro Social, Medlco y Cine, Comercios, Jar-
din de ninos, Jglesia ¥ reereos para cada 2,000 habitantes.

(42) Cada zona tendri, Teatro, Hospital » Parque Deportivo.

(43) Hacer parques en varias partes de la ciudad.

{44) Mejorar la playa de Miramar para acondicionar parque, male-
cones, balnearios nueves, etc., ete.
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FACHADA PRINCIPAL.

GUILLERMO ROSSELL Y LORENZO CARRASCO
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FACHADA POSTERIOR.
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LOCALIZACION

PLANTA BAJA

Construceién anexa a la actual planta de la armadora que estd en la
e?quin; r.;g. las calles de Lago Alberto y Mariano Escobedo en Mé-
xico, D. F.

Dos funciones primordiales caracterizan este proyecto: Las oficinas
propias de la fdbrica Automex que regulan y organizan la produc-
cion y distribucién y las oficinas que facilitan la venta de los auto-
méviles o camiones a través de sistemas de financiamiento: Financiera
Comereial.

Estos dos elementos al tener una cabeza comiln requieren una intima
relacion pues sus actividades tienen muchos puntos de contacto. Al
mismo tiempo era necesario diferenciarleos fisicamente, para que en
coalquier momento pudieran funcionar en forma auténoma.

A este nivel se desarrollan elementos de servicio y los dos accesos
principales: . L.

a). — Una escuela de servicio en donde se imparte ensefianza practica
a los trabajadores de los nuevos sistemas de manejo y fabricacion de
maquinaria automovilistica. "

b). — Ligado a este elemento esta el auditorio en donde se impar-
tiria cierto tipo de ensefianza teérica vy que puede ser aprovechado para
asambleas o juntas de empleados.

PLANTA ALTA
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¢).— La entrada a Automex a (ravés de un portico a la calle y un
hall en donde estaran exhibidos permanentemente los dltimos modelos.

. d).—La entrada a Financiera Comercial anexa a la anterior pero
independiente.

e). — Servicios de estacionamiento, archivo muerto, imprenta, bafos
de mozos, conmutadores eléctricos y teléfonos, escalera de servicio com
monta cargas adjunto y sanitarios de publico.

Es necesario hacer notar la claridad del acceso del piblico por el
{rente y la circulacién de vehiculos y de los servicios mencionados por
la parte posterior en su periferia ¥y en una plaza de estacionamiento.

Los accesos indicades en la planta baja desembocan por medio de dos
comunicaciones verticales a dos halls de piblico que se unen o se divi-
den segin se necesite; desenvolviéndose las oficinas alrededor de ellos
seglin sus necesidades especificas y dividiendo los diferentes departa-
mentos con canceles de vidrio o bajos de madera con el objeto de
lograr la sensacién de un gran espacio y permitir una moderna forma
de trabajo en donde se facilita una facil intercomunicacion y una
perfecta vigilancia. ) L. )

Los departamentos de compras, de informes, de distribucién de caja,
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PLANTA DE COMEDORES

de ventas, de relaciones piblicas, de publicidad estin mas préximos al
piblico ¥ los de contabilidad, auditoria, personal mdis alejados para
permitir cierta privacia. Los Ejecutivos se destacan desde los mismos
volimenes sefialando las entradas del edificio y estos si, con mdg am-
plitud diferenciado los privados propiamente dichos de los espacios de

e pera y secretarias conectados dlrectamente con el publico, salas
de juntas, presidencia, vicepresidencia, gerencia, direccién, sub-gerencia,
tesoreria, todes ellos con servicios de closets y sanitarios especiales.

En los dos extremos del edificio estan localizados dos cuerpos de
sanitarios para empleados uno para Automex y otro para Financiera
Comercial.

‘Con esta disposicion se logra una ficil y fliida circulacién de piblico
central ¥ otra de empleados periférica que nunea llega a cruzarse con
la anterior y que también marca claramente las dos funciones sefialadas.

En este nivel al cual se llega por medio de la continuacién de la
escalera principal estin los servieios de cocina y comedores exclusivos

de la compafiia Automex. La techumbre de esta zona originalmente
concebida en forma de bévedas de conereto contrasta reciamente con el
partido plastico del volumen limpio y geométrico de las oficinas.

DISPOSICION ESTRUCTURAL

INTEGRACION PLASTICA

Liberando totalmente ¢! muro de la estructura con el objeto de
prever una elasticidad en las necesidades futuras.

Los apoyos se distribuyen modularmente sin interrumpir las activi-
dades propias del edificio ¥y aprovechando la continuidad de las vigas
se obtienen audaces voladizos que enmarcan los volimenes.

El Problema de la iluminacién de una crujia de 20 metros en su
ancho fué resuelto con dos enormes pafios de vidrio une al norte y
otro al sur de piso a techo en una altura de 4.50 mt.

Con ¢l objeto de proteger de el sol la fachada sur y lograr una vista
completa se utilizé un sistema exterior de persianas metdlicas altas
movibles ¥ un sistema interior también de persianas que se puneden
ocultar totalmente para dejar sin interferencia el cuadro visual.

Desde la policromia del edificio hasta su propio anuncio estin estu-
didndose con la colaboracién de pintores y escultores, destacindose una
esculto pintura que se organizara sobre la masa principal ¥ un ritmo
de pequefios volimenes: archiveros metalicos que salen al espacio ex-
teiioi‘y que sin duda complementarin el interés pldstico de esta
solucién.



ALGUNOS ASPECTOS DE LA
OBRA EN CONSTRUCCION

LORENZO CARRASCO
GUILLERMO ROSSELL
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para la préoxima centuria.

Antes,

los rectores

Garcia Téllez,

rumbo ¢l viejo anhelo universitario.

El dltimo Consejo L'écnico Asesor lo integran Villagran,
Alberto J. Flores, Enrique del Moral, Gustavo Diaz Canovas,
Mauricio Campos, Mario Pani, Jos¢ Marja Lujan, como direc-
tores de escuelas, representativos de la Universidad o asesores

especiales.

Se convoca a un concurso nacional, que gana la Escuela de
Nace el Proyecto de Conjunto, con el que se
habria de emprender las obras de la Ciudad Universitaria
de México. Este proyecio realizado por los profesores y alum-
nos se enriqueceria mis tarde, en cl transcurso de las obras,
con la suma entusiasta de muchas colaboraciones de los arqui-
tecios e ingenieros de las obras, Falleece Mauricio Campos,
sale Zubiran, renuncian Lujin y
Villagran y permanecen Del Moral, Flores y Pani como 1tnicos
Durante dos afios la situacién permanece estaciona-
El caro anhelo parece otra vez apartado de’las vias de

Arquitectura.

asesores.

ria.

realizacidn.
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Chico  Goerne,
Foucher, y algo méas tarde Alfonso Caso, McGregor, Zubiran,
cada uno con rmpulsos innegables, habian intentado poner en
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J.a_Ciudad Universitaria de México, heredera de la pri-
mera Universidad de Amdrica, anhelo preciso desde que fusto
Sierra fundé en 1910 la_Universidad Nacional, entra en vias
de hecho cuando el Dr. Miguel Aleman llega al

El empeiio se inicia en junio de 1950.
generoso y un -ejército de mexicanos acometen la fértil aven-
tura, anticipo y proyeccién del problema cultural de México

Poder.

Diaz Cinovas, deja el puesio

0ST. NIDRAULICAS ¥ SANITARIAS

ISITALACIONES UABANAS, $.A
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Un presupuesto

Brito

P opEu, ECTISTAS -

Pero Miguel Alemén, que lleva al Poder un impulso crea-~
dor como gobernante y un designio cultural como umversila-
rio, confia la tarea a un equipo que la cumple con una orga-
nizacién, rapidez, calidad y bajo costo que han parecido nota-
bles a los comentaristas nacionales y extramjeros.

Decidido a resolver el problema y a superar el régimen de
dilaciones, nombra al Lic. Carlos Novoa como su representante
en el Patronato Universitario. Designa Gerente General al
planificador Carlos Lazo, que integra la nueva organizacion,
con tres organismos base: Moratinos en la Gerencia de Rela-
ciones, Travesi en la de Planes e Inversiones y Bracamontes
en la de Obras. La direccidén o coordinacién del proyecto de
conjunto sigue a cargo de Del Moral, Pani y Flores quien
sale posteridrmente.

Se fragua cntonces una nueva y vigorosa mistica: ‘‘encen-
der en los escépticos la lumbre de lo improbable”. Triunfa
una consigna: “hacer”. Se abre paso lo que se ha llamado
“conciencia de perdurabilidad y de destino’.

Un gran equipo de mas de 150 arquitectos, ingenieros, ase-
sores, cerca de 100 compafifas contratistas y iasta 10,000
obreros en trabajo cotidiano (el primero y el mas grande equipo
coordinado de esta suerte que haya operado en ningun pais
Jatino); v una inversién cercana a 160 millones de pesos, !xan
puesto cn pie, en el plazo de 28 meses, sol_).re un e’u'e.a de siete
millones y medio de metros cuadrados, la Ciudad Unn{ersuaxrg,
esperanza de México y simiente de cultura para el Continente
y para el mundo.
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CENTRO MEDICO

La  construccion
quedd a cargo del
Departamento del
Distrito Federal, con
un costo de tres mi-
llones de pesos (sin
equipos) y deberd
terminarse este afo.

INSTITUTO NACIONAL DE
REHABILITACION PARA
E L L

I S1 ADO

El Instituto Nacional de Reha-
bilitaciéon para el Lisiado se cons-
truye en el Centro Médico de la
Ciudad de Meéxico, para una capa-
cidad de 500 lisiados y con un
persenal de 400 personas entre
médicos, trabajadores técnicos y de
servicio.

Funcionard de acuerdo con los
Reglamentos Generales del Centro
Médico, aunque conservando la in-
dependencia necesaria en su admi-
nistracion interior.

PROGRAMA MEDICO:

Dr. Alejandro Velasco Zimbron
Dr. Nefatali Redriguez

PROYECTO:

Arg. Luis Cuevas Barrena
Arq. Ralil Cacho Alvarez
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PLANTA BAJA

|.—Entrada principal

2 —Vestibulo

3.—Cafeteria y Tienda

4—W. C. para el piblico (H)
5—W. C. para el piiblico (M)
6.—Cuarto de aseo

1—W. C. para enfermos (H)

8.—~W. C. para enfermos (M)

9.—Sanitarios de personal (H)
10.—Sanitarios de personal (M)

I'l.—Local para el Jefe de la Sec-
cién Ortopédica

12.—Pruebas
13—Taller de talabarteria y cor-
seteria

14.—Taller de zapateria

I5.—Taller de aparatos ortopé-
dicos

[6.—Taller de miembros artifi-
ciales

I7.—Taller de carpinteria especial
I8.—Almacén de aparatos
19.—Taller mecanico

20.—Taller de niquelado
2[.—Almacén general de materias

primas
22.—Alacena
23.—Taller de reparacién general
24.—Bodega

25.—Subestacién eléctrica

26.—Garage de ambulancias

27.—28.—Entrada de personal

29.—Banos y sanitarios de perso-
nal (H)

30.—Barios y sanitarios de perso-
nal (M)

3l.—Entrada de servidumbre

32 ~Sanitarios y bafios de servi-
dumbre (H)

33.—Sanitarios y banos de servi-
dumbre (M)

34.—Habitacion para el conserje

35.—Lavanderia

PRIMER PISO

100.—Sala de espera

101.—W. C. publico (H)

102.—W. C. piblico (M)

103.—Cuarto de aseo

104.—W. C. personal (H)

105.—W. C. personal (M)

106.—Oficina  de relaciones pii-
blicas

107.—Admisién y caja

108.—Qficina de trabajos sociales

109.Local de interrogatorios

110 a [15.—Consultorios standard

116.—Consulterio de Rayos X

| 1 7.—Electrodiagnostico

| 18.—Roengentdiagnéstico

119.—Cuarto de revelado

120.—Interpretacion y archivo ra-
diolégico

121.—W. C. publico (H) -

122—W. C. pablico (M)

123.—Sanitarios personal (H)

{24.—Sanitarios personal (M)

[25.—Cuarto de aseo

126.—Oficinas del lefe de la Sec-
cién de Terapia Ocupacional

127 —Adiestramiento en trabajos

de oficina
128 —Adiestramiento en trabajos
manuales
129.—Adiestramiento en dibujo y
pintura

130.—~Almacén

131.—133.—Local para conferen-
cista

132.—134.—Aulas de 50 alumnos

135.—Local para el Jefe del Ins-
tituto i

| 36.—Espera

|37.—Secretaria

138.—Oficina  Administrativa

139.—Archivo clinico central




SEGUNDO PISO

200.—Sala de espera

201.—W. C. piblico y enfermos
(H)

202.—W. C. piiblico y enfermos
(M)

203.—Baios y W. C. personal
(H)

204.—Banos y W. C. personal
(M)

205.—Cuarto de aseo

206.—Control y roperia

207.—Cubiculos de Electro y Ma-
soterapia

208.—Control general

209.—Roperia

210.—W. C. y banos paré enfer-
mos (H)

201.—W. C. y bafios para enfer-
mos (M)

212—Tanque terapéutico

213.—Vestidores previos a los tan-
ques

214.—Tinas de Hubbard

215.—Banos de remolino

2]6.—Llocales para terapia pen-
dular

217.—W. C. y banios (H)

218—W. C. y baios (M)

2[9.—Gimnasio .

220.—Puesto de control

221.—Roperia

222—W. C. nifios

223.—W. C. ninas

224 —Cuarto de aseo

235.—Cocina

226 —Comedor y juegos de tera-
pia ocupacional doméstica

227.—Reposo
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CAMINOS PARA UNA ARQUITECTURA MEXICANA

CAP. Il - EL APROVECHAMIENTO DE LA TRADICION INDIGENA

14~~La Supervivencin del pasado.

“ Ll hombre ¢5 siempre un hombre histérico; es aquel su-
jeto que por desenvolver su vida temporal en la historia, puede
asomarse voluntaria o involuntariamente a su pasado y a su
futura, Debido a esto no debe confundirsele con cualquicr ser
natural, con un ente irracional ciego a esos dos panioramas.
El hombre es el sujeto cultural que posee la facultad o el poder
de ampliar y superar los limites de su estrechez original, el
primitivo alcance de su finitud bicldgica individual. Las ac-
ciones © pasiones humanas, especificamente espirituales, se
conjugan en. tiempo presente; pero tales actividades, activas o
pasivas, no pueden desprenderse nunca del tiempo histérico,
del acaccer que liga lo que fue con lo gue serd. Por lo cual
podemos decir que esa conjugacién humana de los verbos que
representan el vivir, que esa actualidad humanizads, que ese
boy antropomérfico abarca también, ademds de su propio ser
actuel, al pasado y al futuro previsibles como parte de si mis-
mo, sin poderlos distinguir realmente del prescnte. Esto es asf
. porgue lo que fue y lo que serd no son mds que las naturales

. prolongeciones, hacia atrds y hacia adelante, de lo que se e
en un momento dado. Vivir en presente, actuar en un instante
determinado significa permanecer relativamente en ese mo-
mento, ya que ¢éste se ve invadido inevitablemente por recuer-
dos del pasado, motivos heredados por el sujeto en cuestitn,
y también el mismo presente es obligado y empujado a des-
¢ribis una trayéctoria encaminada a realizar ciertos fines, orien-
tada en el sentido de.alcanzar metas que previamente se han
proyectado y que se piensan conquistar en el futuro. Esto es
lo que hoy podemos entender por un hombre completo. Este
hombre es cn teorfa un ideal, un modelo al cual hay que sjos
tar -la formacién y Ja conducta de los individuas, de todos los
hombres concretos. Se trata de una norma, de un paradigma,
del nuevo canon clisico del hombre histérico.

Ahora bien; aqui nos vamos a ocupar sofamente del pa-
sado. Abandonaremos por lo pronto Jas referencias directas al
porvenir del sujeto histérico. Por consiguicnte, vimos a entrarg
en ¢l pasado humano considerado tan :6lo como una de las
partes integrantes, como uno de los miembros esenciales del
organismo humano del presente, como Ja prolongacién o am-
pliacién hocia atras del hoy. Este hoy tiene la doble cualidad

de permanecer en un instante del tiempo y, 2 la vez, de des-
lizarse hacia el porvenir dejando una huella bien marcada ¢n
el camino recorsido, El presente recibe influencias benéficas
del pasade y del futuco, de modo que en cuanto toma en cuen-
ta @ cada una de esas aportaciones extrafias, su quietud pierde
el equilibrio hebitual y se inclina hacia uno u otro lado, Pero
cuando esas influencias o intervenciones las ha asimilado in-
distintamente dentro de si, entopces el presente $e eéstaciona,
parece deteperse en su marcha, como :'nficnndo su alta alcur-
nia, como si sefialara el pedestal desde el cual ejerce su dominio
sefiorial sabre el contorno, El pasado resulta ser de este modo
la experiencia vivida, ¢l saber acumulado, la suma en fin de
los acontecimientds transcurcidos. Y. este pasado se agranda,
cobra importanciza cuando las accioncs consumadas no perte-
necen sélo a un mismo individup, a un sujeto aislado, 'sino
cuendo ellas forman el legado de muchas gencraciones prede-
cesaras va extinguidas, Asf, esta experiencia colosal, esa he-
rencia colectiva se convierte en el tesoro histdérico ‘de un pue-
blo. Y es un tesorn, porque el legado representa el testimonio
palmario de lo 'que es capaz de realizar el hombre en general,
haciendo el papel de archivo consejero ante el cugl ha de con-
frontarse la eficacia prictica y la calidad moral de toda oueva
intencién creadora. La experiencia pasada no es, pues, una
cosn puramenté pasiva, un lastre, como pudiera suponerse a8
simple vista, sino que ella constituye una gran fuerza activa,
un factor vivo y poderoso semecjante 2 cualguiera de los miés
interesantes incentivos caracteristicos del presente o del futu-

ro. Es mds; en una acfion’ bumana determinada no es posible

distinguir con claridad en dénde empieza y en dbénde acaba
el pasado, idserto en el presente, como de la misma manerz
sucede con el futura respecto a lo actual.

¢ Cono se efectia csta compenetracidn entre el pasado, el
presente y el futuro? La vida humana se catacteriza en su de-
venir temporal por el gjeccicio de ung actividad peculiar, pto-
pia e inconfundible, como es Ia re-creacién. Toda vida cultural
es re-creactdn. Re-crear una cosa es velver a hacer algo que ya
era, pero de manera novedosa. Para poder re-crear las cosas
que interesan al hombre, es indispensable presuponer el como-
cimicnto de dichas cpsas creadas con anterioridad, as{ como
J -posibilidad de reconocerlas desde el presente, Sin esa iden-

tificacidn entre lo que se recuerda, que gs por lo mismo sinnl-
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tdineamente una diferenciaciébn, nd se puede rehacer -minguna
cosa que existid' y que hoy estd deshecha, El simple bacer es
un crear, un crear de la nada. B} hacer es en pumidad realizar
algo inexisténte, sin precedente, sin modelo original, Copiar,
por su parte, es el polo contrario del hacer o del aear. ks
mera copia es la repeticidn de algo'ya existente, sin cambiar
nada de &. De donde rehacer o re-crear es upa sabia combi-
nacién dé las dos simples actividades antesiares, de) sacar algo
de la nada y del reproducir algo congeido. Asl es que lo se-
hecho o lo tecreado es la gjecucién de algo mexistente, pero
de modo semejante a como fue efcctuada una cosa gue existid
¥y que ya no cs. Por le cual la vida histérica viene siendo wn
hacer cosas en presente, que 5¢ parecen o asemcjan & las que
fueron hechas ¢n el pasado, anfilogament®, pero que -estin des-
tinadas a distinguirse o diferenciarse de eflas en cuando gueden
concluidas en el porvenir. -

15.—~¢Qué es la teadicidon?

El enlace del pasado con el presente y de éste eon el fu-
turo, constituye &l encadenamicnto histdrico, ¥ gracias a é| es
posible el nacimiento y la formacién de una teadieiGn. Pero
conviene aclarar que no todo pasado por el merg hecho de ser
pasado, puede ser calificado de tradicions). La tradicidn his-
torica estd constituida por el desarrollo continuade de la re-
creacidn cultural, hasta el momento mismo en que sparece un
cambio radical, un viraje de orientacién respecta a M direccidn
segtiida hasta ese instante, Asi, Ja trayectoria primera queda
‘convertida en la tradicidn de la oueva época. Lo tradicional

nunca puede pertenecer, por eso, a la misma tendencia histérica
‘a'l3 que pertenece todo momento renovader. En efecto; bay

qué distinguir entre pasado simple y pasado teadicional. EI
pasado en general es, coma es ficil comprender, toda lo ocu-
rrido antés del hoy, y nada més. Es uno de los factores, el
primero y el mis antiguo precisamente, del esquema tempofal
de la historia. Pero la tradicién, si bien queda comprendida
como un .caso particular del pasade en genemal, pertenece on
realidad al contenido culturel y humano que sc desarsolla por
debajo de la envoltura formal del tiempo cranolbgico. Denatro
del desarrollo de Jos contenidos bistéricos, sin duda se sitha
toda tradicién como algo perteneciente al pasado cultusal, pero
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se caracteriza especificamente, o sea, se distingue de £I, porque
es siempre el gntecedente de una nueva era,
. ‘haya surgido wna-© varias veces en el pasado o esté surgiendo
en la actualidad. Las épocas histfiricas tienen cada unz su ca-
gicter propio, su peculiar fisonomia cultural que las hace incon-
fundibles entre si; y este rasgo distintivo esti basado en la
variacion de los ideales relativos que Ia huménidad va persi-
guiendo a través del recorrido de sus grandes etapas historicas.
Cada vez-que nace un nuevo ideal ue es seguido por la
. minoria directora de una culectividaj, ?a que trata de difun-
dirle eatre la mayoria de los individuos que constituyen a ésta,
en esc mismo momento se le confiere de pronto el cagdcter
tradicional a todo lo anterior,

El vivir un presente cyya orientacion sea distinta a la se-
guida por otra u otras épocas transcurridas, confiere por ese
motivo & lo que antes no ers tradicion el nombre de tal. Esto
significa que la tradicién siempre queda definida por la pos-
teridad, la cusl califica de tradicionales 2 los ideales que se
siguieron en ‘el pasado pero que tuvieron que abandonarse
en algin momento. Tradicién equivale a ideal no vigente,
Cuando un pueblo vive una determinada €poca con sus ideales,
sin duda dicho pueblo esti viviendo su propia vida histérica;
pero cuando ese mismo pueblo entra em crisis, esto es, combia
de orientacidn v estilo de ser, entonces ese presente que era su
vivir histérico, se convierte no sélo en algo pasado sino en
un pasado tradicionzl. Como ejemplo de un pasado gue no &5

tradicional, tenemos ¢l caso de aquellos sucesos acaecidos antes
. del advenimiento de una época cuya tendencia fundamental,
cuya ideclogia y manera de vivir va a ser una innovacién; de
manera que el presgnte resulta ser la fluida prolongacién de la
situacién anterior. Desde el momento en qiie aparece cn la his-
torie yna verdadera novedad en los principios rectores de la
vida social, se inaugura una nueva época antitradicional; la cual
con el tiempo tiene que transformarse 2 su vez en upa nueva
tradicién, en cuanto vuelva a repetirse el fendémeno de la reno-
wvacién de los principios, Por eso lo tradicional es siempre
_algo movedizo,. glgo_relativo, y puede comprender también lo
‘que yna wez fuc¢ antitradicional, en cusnto ese suceso se cierra
y cumple 3¢ destino, lo que es causa para que la gente lo aban-
done’y deje de prestarle su adhesion.
o t@-._tradirién no es algo aistado en el desarrollo bistérico,
_pmo_obstante haberse cumplido y agotado su.misién de época.
Cada época’ tradicional ha nacido y se ha muerto en un momen-
.40 determinddo, para dar lugar al nacimiento y 2 la muerte
- de otras épocas tfadicionales consecutivas, Sin embargo, -cada
. &poca_tradicional no es una unidad separada que esti flotando
# la deriva en el mar de la historia. Una tradicién es Ia obra
zealizada y finiquitada de un pucblo en el pasado, despuds de
.que dicho” pueblo se hubo decidido por su propia voluntad
o por una presién exterior tayor a sus fuerzas, a seguir otros
postulados distintos 'a los que informaron y guiaron sus pasos
en Ins épocas anteriores. A pesar de que, objctivamente, en la
. ohta_ tradiciona] reslizada por dichp pueblo hay una especie
de ruptura en los resultados logrados, motivada por el aban-
_doho de fos’ideales anteriores y la adquisicién de otros nuevos,
. 1a continuidad histérica sin embargo no se ha roto del todo,
.No han quedado separadss de maners definitiva la #poca an-
terior y l2 recicate, puesto que €l sujeto histdrico, el hombre,

i

fen sea que ésta -

el actor o protagonista del drama vital, permanece mis o me-
nps el mismo, conserva su personalidad por encima o por
debajo de toda variacién de rumbos y de maneras de entender
la existencia en las diversas épocas que le han tocado wivir.

' Aparte de la transformacién que sufre la concepcidn del mundo

¥ de la vida de cada pueblo, permanece inmutable la condicién
subjetiva del pueblo mismo, cuye tdltimo fondo temperamental
y caracterolégico sobrevive firmemente a los embates del tiem-
po. De aqu{ resulta que el sujeto de la historia, es decir, el
pueblo, es el eslabén que se repite en la cadena, es el lazo de
uwnidn o hilo conducker que engarza fa serie de épocas, a le
lnrgo de las cuales se van desarrollando las diversas genera-
ciones de ese mismo pueblo. Podrin cambiar las caracteristicas
objetivas de una cultura dada, pero es muy probable que per-
manezcan casi idénticas las cunlidades subjetivas del hombre
que la cred. Semejante denominador comén no puede ser otro
que la vocacion o inclinacién innata que se halla sumida en
la intimidad mis profunda del alma del pueblo. Sélo cuando
se efectia el fenOmeno del mestizaje racial entre dos o mds
pueblos, entonces pueden sobrevenir alteraciones a la idiosin-
cracia peculiar de los conglomerados humanos que entran en
accion. .

16~~La tradicién mexicana.

El pasado del México actual es objeta de estudio de aque-
1la ciencia o disciplina llamada Historia de México. Como
hecho hwmano, la historia de México se puede definir desde
dos vertientes: como pasado en general y como enlace de las
diferentes tradiciones particulares. O sea que, desde el punto
de vista externo del tiempo, de la cronologia, fa Historia de
México es simplemente el pasado vivido por el 'pueblo mexi-
cano, entendido como un conjunto de hechos indiferenciados.
Por otra parte, desde el punto de vista del contenido cultural,
o sea, de las diversas orientaciones que han guiade -al pueblo
mexicano en las distintas épocas de su historia; resulta que la

‘historia del pafs e¢s un enczdenamiento de varias etapas que

representaron cada und en su tiempo una actualidad no tradi-
ciondl, hasta €l advenimiento de otras que las sustituyeron en
ese papel, adquiriendo aquéllas por ese hecho el caricter de

" tradicionales. En términos gencrales podemos afirmar que toda

historia humana, que toda evolucién cultural determinada, per-
tencciente 2 cualquier pueblo y a cualquier regidn, es la suce-
sibn de mcontecimientos que fueron, que son y que serdn, cla-
sificados asi externamente ch - compartimientos cronolégicos,
cuyo contenido coma es de comprenderse es variable, como
variable es la vida humana misma. Pero simultincamente que
los hechos o feadmenos histéricos se van desenvolviendo en el

- tiempo cronoldgico, pasando del futuro al presente y de éste

al pasado sin interrupcién, existe otro criterio tan firme como
el primero para clasificar los acontecimientos, como es el que
considera al pasado, al presente y al porvenir referidos a los
criterios culturales dominantes en cada instante, y que deter-
minzan la posibilidad de establecer la diversificacion de los
contenidos de la cultura clasificindolos en épocas. Este segua-
do criterio constituye, por decifla asi, el ceiterio histérico por
excelencia, ya que no cs otra cosa que el método que permite
anglizar de preferencia los hechos congnoscibles y ‘tomproba-



" bles del pasado. La mplicacidn de este método gue poedriaios
llamar interno, en oposicion al externo o cronologico, a la pre-
visién de un futiro no acaecido, sélo puede llevarse a cabo

por vias indirectas, es decir, encontrando el probable :porvenit

como un refiejo del pasade, "Otro hecho que hay que tomar
en cuenta también al hablar de la clasificacién histdrica, es el
enlace de unas &pocas con otras, que se manifiesta. en forma
de traslapes o superposicionts parciales que naturalmente se
establecen en aquellos momentos criticos en que terminan unas
épocas y.al mismo tiempo nacen otpas; es decir, cuando com-
baten los nuevos ideales a los vigjos principios tratindo de
imponerse. Estas épocas han sido llamadas con acierto épocas
de transicibn o @pocas Criticas.

La evblucién Mgstéiica de México se puede clasificar de,

acuerdo com el criterio interno ya senalado, penctrando por
debajo de su envoltirra ¢rondlagica, a partir de la época pre-
sente que nos esté tocando. vivir. Visto desde hoy, nuestro ser
histbrico se presenta por lo pronto formada por un pasado
conocido, por un presente semiconocido y por un . future des-
conocido. Como la certeéza puede hallarse en los hechas con-
sumados del pasado, nuestra atencién quedari enfocada en ¢l
principalmente. - Claro estd que el objeto final de las presentes
meditaciones es llegar a perfilar con alguna claridad al momento
presente, descubriendo por consiguiénte las: posibilidades futu-
' ras que nos scan permitido rewlizar. Como es ficil compren-
der. no se trata de adivinar un porvenir oculto que ya estd
prefabricado fatalmente, pero gue nos es desconocido por
ghora-por no heberlo vivido ain. No se trata de.eso; se trata
sencillamente, por el contrario, de tener clara conciepciz de

nuestras capecidades efercides ed el pasado, para poderlas ex-

erimentar en ¢l presente y poderlas poner a prueba en el
tro propio camino, el cual no ‘ha sido trazado todavia sino
hasta que nosotros mismos lo escojamos fibremente, de acuerdo
con ‘nuestras experiencias pasadas, asimiladas y acondicionadas
para proyectar nuevos impulsos, inéditos y originales, bacia el

uture. S6lo partiendo de lo que somos podémos trazar ques-

porvenir, Asi podremos saber lo que hemos side y lo que

somos, para conocer después lo que podemos ser.

El devenir Histéricostemporal del pueblo mexicano €5 co-'

nocido en su pzsadd, En €l encontramos tres grandes épocas:
la época de las culturas indigenas precortesianas, midltiples y

aisladas, aungue en el ‘Gltimo moménto algunas de-ellas ques,

daron ligadas por la empresa integradora de la civilizacién
nahua o azteca; la época de la colonizacién espafiola, unitaria
desde el ‘principio al fin en el empleo de medios y en Iz
consecuciébn de propdsitos; y la époea del México indepen-
diente, caracterizada por una ripida evolucién de las formas
de vida y de los idenles de autonomia politica y cultural. El
presente; que es el extremo final de ese corddn. de sucesos pre-
cedentes, es algo semiconocido, ya que se define como un ma-
mente en que puede observarse hacia atrds lo experimentado

en el pasado,'y puede percibirse al mismo tiempo hacia ade-:
de lo que vendri. Por esta razén se hace .

Tante el enigma .
inevitable creer que el hoy esti constituida por la suma del
‘gasado con las inquietudes que se tienen acerca del porvenir.

ero concretindonos por el momento al pasado con exclusién
de lo demis, diremos qua la tradicién mexicana estd formada
por las dos primeras épocas: por la época puramente indigena

‘nizacién completa en donde todo ten

iy por la época subsiguiente de la sup_erpsqiciéh 'iniofuﬁp&ﬂofm

‘“La.razén por.la cual estas dos épocas agotan la tradicién de*

éxico, es porque los fines que rigen. a la cultura actugl y gque
vienen prevaieciendo desde la época en que se instituy6 la na. -

‘cionalidad, son completamente distintos a los ideales que guia~

ron a dichas époces, aun cuando. se conserven muchas supervi
vencias culturales de ese pasado lleno de agitscidn, yanado y
por lo mismo capaz.de irnos despertandg por &l un interés que
parece ser inagotable. La época dctual es para la historia de
México la época de la necionalidad mexicana, y aun cuando e}
mundo centemporaneo famclama las normas juridicas de la
convivencia internacional, estos principios cosmopolitas de re
ciente formacidn no son incompatibles, ng s¢ oponen a los de
fa época inmediata anterior de las nacionalidades, sino que se.
coordinan perfectamente entre si, como lo indica clérpmente

el término “inter-nacional”, que sighifica cooperacién general
entre las distintas naciones particulares del globo, '
17:—E! proceso psico-histbrico de México. Bt

Para entender el poder que ejerce la tradicibn mexicana
en general sobre nosotros, 'y en particular'ia fuerza de persiss
tencia de nuestra tradicién indigena, precolombina o prehispfs
nica, tenemos que situarnos dentro del’ procese histérico segui-
do por el pueblo de México en su evolucidn. En efecto; México
fue en un principio una regién cultural que pertenccia a otta
mis amplia extendida a lo largo y 4 lo ancho dcl Contingnte
Americano, la que estaba aislada del resto del mundo. En
México s& habian citado pbr deciclo asi, concentrados, varias
de las méds brillantes civilizzciones: autdctonas del Continente.
Por encima de ellas, pocos siglos antes de la llégada de los con-

" quistadores csg:ra‘ﬁoles, la civilizacibn, azteca sefioreaba el terri-
. torio patrio,

ando muestras de un gran sentido politico y Vit
tal, La sociedad nahua se caracterizaba, por su sabia arganiza-
cidn, dentro de Ja_cual los individuos que formaban las dis-
tintos grupos estaban habituados & wma recia disciplina religio- |

so-militar que tendia a, uniformizarlos, imprimiendo a estas
2sociaciones un. marcado sello de impersongslidad; Existie up

enlace de influencias mutaas, de apoyos reclprocos y constantes
entre [a milicia, la economia y la religién. Por la milicia red-
lizaban los aztecas las conquistas de pueblos y territorios extra-
fios. Esos mismos pueblos dominados pagzaban tributos -4 fos
conquistadores, fortaleciendo 2 la eqonomfa de éstos. Pern ef
ideal que alentaba la guerra entre los aztecas hacia sus vecinos
cércanos o lejagos, era la necesidad de caprurar enemigns wivos,
cuyas vidas debfan ser sacrificadas a los dieses para que con-
firieran a los iomoladores felicidad r abundancia. 'Una orga-
a su fugar en este proce-
so ciclico, gue al repetirse ampliaba 4 mismo tiempo ¢l radio
de-accién de este belicoso pueblo emprendedor. De edte mdo
el arte tenla la funcién de expresar sensorialmente Jos pode
y vistudes de los dioses, facilitando Ja realizacifn de esc cnlfo.
insatisfecho que exigia la presencia renovada de la sangre ¥
de la muerte. d ‘ i
Luego vino la conguista de nuestros puehlos vy terrilosios
por parte de los soldados y frailes. espaiioles, Después se. des-
arroll6 la eclonizacién durante tres siglos. Lo primem‘,’ez‘ csie
domi

proceso ‘fue el encuentro de dos- culturas: Ja india gue.



nzba a la sazén, o sea, Ja m2teca, y la espafiola que era en parte
medieval y medio renacentsta. El chogue de ambas no oca-
sion6é la desaparicién total de una y ¢l entronizamiento com-
pleto de la otra. Ocurrié un procese de sustituciones graduales,
que se realizaron con mads facilidad y prontited de afuera hacia
adentre, respecto a la serie de circules concéntricos que cons-
titwian la vida caltural que rodeaba sl indigena. En el centro
de csta firca se erguia el Yo autéctono como el pivote de
méxima resistencia para ser transforimado por la fuerza exterior,
Como les espanolcs respetaron la vida, y por ende las almas
que anidaban en la subjetividad indigena, por serlés necesarios
los brazos matives para el trabajo de sustentacién y para ia
reconstruccidn del territorio conquistado, lo que sobrevivid a
ia Cclonia co fueron las manifestaciones externas de las cul-
turas indigenas, sino los cuerpos y las mentes de las razas
ind(genas, o sea, el mundo intecior de éstas. Asf se produjo
ana ctapa de la historia en la que acabaron por cenvivir armé-
nicamente los rasges animicos sunervivientes de los indios,
junto con las cosas exteriores, materializadas de la cultura es-
Ptﬁo]a, es decir, junto a las obras importadas de ultramar e
smpuacstas a la fuerza. Por eso ta Nueva Espaiia o ¢l mal lla.
mado México Colonial, pronto llegd a adquirir una fisonomia
propia e inconfundible, un sello indelehle que adn perdura
en muchos -aspectos en nuestros dias, debido al mestizaje cul-
tural del espiritu subjetivo del indio con el objeto de factura
espafiola; mestizaje que se efectud paralelamente a la mezcia
#acial de ambos pueblos: lo indio v lo hispanico. De esta ma-
mera la etapa colonial viene a situarse como un momento his-
torico de aparente reposo y labor constructiva, dentro del
desenvelvimiento general del pucblo mexicano.

" Dijimos antes que el verdadero centro de la resistencia
alzade en contra de fa influencia extranjera, que contuve rela-
tivamente la gradual accibn colonizadora, fue el alma indigena,
.o lo que es lo mismo, el sujeto de las culturas locales. Y por
. sujeto decbe entenderse el temperamento especial, el cardcter
genuino, fa vocacin dominante y la capacidad congénita; en
‘resumen, la fuerza propulsora. EY espiritu subjetivo se adapté
a las nuevas circunstancias, pero eso no pudo evitar que escon-
diera ea su seno el reflejo adormecido de la “cosmogonia de
sangre lrascendente, gue revelaba una capacidad brutal para la
lucha y vna familiaridad con el suceso de la muzrte”. La anti-
gua culterz objetiva del indio se vino por tierra, y en su lugar
se irguié una nuevs forjada con ideas eurapess pero ejecutads
bor manos indigenas. "Pero como se conservd la conciencia,
fa capacidad de vivir y de morir ea y poc el sacrificio divino

——dijimos hace tiempo en alguna ocasibon—, a! perdonar ¢l

cespanol la sangre del indio segin los propésitos de realizar
da mpagna obra de evangelizacién, los frailes tuvieron que re-
LRLimir ese temperamento instintivo y esa vocacibn por el hibita
,sanguinario, Entonces la sed de sangre quedé insatisfecha de
; pronto; no muerta sino latente, ya que sin esa sibita prohibi-
<ibn hubiers sido imposible practicar la caridad cristiana y el
amor al préjumo en nuestro Continente. Asf, ¢l alma o la
_psique del mexicano, después de su contacto con la civilizacién
“occidented, sé nos aparece como un dmbito formado por un
‘Primer ‘fondo en donde fiorecié la educacién cristiana, la fe
* pladoss, Ia inclinacién por la vida pacifica y laboriosa; y tam-
i por it -segundo fondo, més profundo y oscure, constituide

por la circel en donde quedaron encerrados y consteefiides
aquellos feroces instintos, aquella trigica fuerza religiosa y
aquel impetu herbico y guerrero que en otro tiempo senorearon
las comarcas de nuestre valle luminoso ... Ahora bien; como
ni el temperamento, ni el instinto, ni la vocacidn de un hom-
bre o de un pueblo pueden torcerse o extirparse por el camino
de su represién, sino solo sublimindose, sacamos como resul-
tado que tales impulsos yacen latentes en nuestro ser, aunque
modificados. No es igual la naturaleza de un instinto feroz
desatado y libre, ejerciténdose una y otra vez, habitvado =
saciarse, que el terrible drama gue implica el encarcelamiento
de esa fucrza potente que trucna por salir, que aulla y que se
da de topes contra los hierros del subconsciente. EY caso es que
nucstro pugble ha sufrido de vez en cuando, sin saber por
qué, las esperadas explosiones de uns fuer® sobrenatural enca-
denada por siglos. La historia de México no es otra cosa que
la narracidn trégica de los sucesivos momentos én que han so-
brevenido esas sacudidas espirituales, esas enérgicas reacciones
capaces de precipitar los valores mis altos en el abisma: inde-
pedencia, revoluciones y gran piatura mural’.

e e

18.—Valoracién actual de lo indigena.

El pasado indigena de México constituye la tradicién mis
antigua y mds elemental, mds remota, mds sana y mas espon-
ténea de nuestra nacivnaiidad. Lo indio, lo autdctoho ameri-
canb, que florecid prefeventéiente en México, en fa Amércica
Central y en el Peri, e5 el pasado miés lejano en el tiempo y
sin embargo es 2 la vez el temz mids origmal de cuantos puede
ofrecer hoy dia el Nuevo Mundo. Por eso encierra ese pasado
en su mis honda entrafa un atractivo, un interés que colinda
con lo exdtico al mismo tiempo que con lo auténtico. En &)
se confunden y fusionan dos extremos en apariencia opuestos,
superficialmente contradictorios: lo raro, lo extrano, lo ajeno,
por una parte, y lo que se ¢s en el fondo, lo verldico, lo intimo,
Yo que &5 insustituibie en el alma propia. Tal amalgamiento
de caracteres psiquicos s¢ delata en la complejidad de la im-
presion recibida por el observador actual de los maravillosos
¥ fantésticos vestigios de ias culturas precolombinas, Ese hecho
tiene su origen a nuestro mode de ver en el desconocimiento
de lo que hemos sido y somos, por un lado, y ademis en el
recanccimiente indirecto de que sin duda es0 y no otra cosa
hubimos de ser, por otro lado, en nuestra mds remota antigiie-
dad. Desconocimiento intelectual o incensciencia de lo que
fuimos al principip, contrastando frente al hecho, 2 la expe-
riencia positiva de que no es posible negar que esa realidad
que se nos antoja al pronto lejana y exOtica, constituye el pri-
mer capitulo de nuestra historia,

La reaccibn que experiments ¢l mexicano moderno ante
esa realidad innegable, pero dificil de ser aceptada sin reservas,
existente de por sf pero poco familiat, es la que corresponde s
un estado de &nimo de extrafieza, de asombro ante o raro que
estd frente a €l; es decir, lo invade ¢l desconcierto causado en
el momento de percatarse de que una curiosidad llamativa y
exética se encuentra de pronto formando parte de su propie
ser. La extrafieza es un estddo psiquico que se esienta en une
ignorancia de principio, y también se basa simulténeamente en

“la gran cercanfa o proximidad del objeto ignorado o desco-



mocide. ‘Lo eim;ﬁﬁ, Io 4jeno, lo exético es todo aquello que .

no nos pertenece, que no podemos apropidraosio, i asiéndolo
i mirdndolo; es lo desconocide, 1o que nos resultz poco fami-
liar, nada habitual y que se sitia més alld de nuestras costum-
bres. Pero lo conocido a su vez es lo gue estd cerca de noss
otros, lo que se ve y se siente muy préximo, al wlcance de
puestra mano; es lo que pertencge & nuestra méis rec;'.\udxn
intimidad o lo que rodea y estrecha.a ésta, como son por ejem-
plo las cosas familiares u hogarends. Lo natural es que el co-
nocimiento viaya siempre asociado a lo préximo,  lo <ercano,
v que. lo desconocido o ignorado se suela I'”E‘“f‘ lo lejano o
2 lo que se halla separado de nuestra vida habitual, Pues bien;
cuarido se da ¢l caso en gue algo conocido se aleja de :epcpté
de nosotros, © a la inversa, cuando se presenta una situacia
en:la que descubrimos que algo-desconocido anida g nosotras,
entonces nos sentimos victimas de ua desconcierto, nos invade
el dnimo el asombro y la extrafeza ante cualquicra de estos
dos casos complejos. Ambas situaciones son, en consecuencia,
el resultado de intercambiarse las cualidadés primitivas propias
de’ dos cosds extremosas, como son lo conocide y lo descono-
cido. Hecho el cambio, tenemos lo conocido separindose y
desarraipindose de nuestro Yo, y Io desconocido invadiéndonos
.y entrando a'formar parte dé muestro ser. Ejemplos de tales
casos son ¢l glcjarse de una persona amada, para ¢l primer
tipo de héchos, o bien el encontrarse de f_»ronto 2l lado de ua
compafiero de. viaje que nos habla en un idioma que ro enten-
demas; para la segunda clase de sucesos. So trata de dos viven-
cias heterogéneas de por si, cada una, gue entrag en relacién
mutua complicando. mis la situacién del hombre actual de Mé-
xico, al éxperimentar ¢ste und’ gran' extrafezz frente a-la re-
mota: realidad indigena recién descubierta, Mientras, por una
parte, siente la nostelgia del que la ‘maestra Eurapa se wa
alejando de su dmbito  irremediablemente, por ptra parte, €a
~ cambio, sieate el asombro de que la cultura indigenn, rara-y
_ekifane, ya la posels él sin sabeclo. -

Pasada la' primera impresién o chogue ‘entre lo” que se
crefa sér y lo que se era de verdad, el sentimicnto de extrafieza,
la. sarpresa animica ante lo ‘inesperado gue fuimos o semos en
contraste evidente con lo que quisimos ser, va siendo dominado
con el tiempo, en cuanto ch objéto gue motivd el asombro se

va transformando pradualmente en algo mgs familiar, mis ha- |

bitual, es decir, incarporindose paco a poco a las costumbres
inveteradas, Este fendmeno: que wa ocurriendo en México, no
sblo se debe al aupe progresivo de la arqueclogla en los Giti-
mos: afios, sino también a la decision de llevar a cabo una vegs

dadera revalorizacifn ‘estética. de lds hallazgos arqueolégicos. -

Bstos. hechos estin formando €n ouestro medio un clima qoe
se va saturando dia & dia con el autocenocimiento histdrico,
geogrifico, étnice, sociol6gico y 'de toda Indole, favoreciendo
asi el desvanecimicntn de’ esas bruscas gorpresas reécibidas al
entrar €n <ontattd, por primera vez, con la ancestral. r reco-
" naciendo lo inevitable, lo que al principio tal ¥exz no pudimas

entender y nos repugnd de pronto, es ir supgrando la extra-/

gieza ¥ la desazdn de-nuestrp dnimo de hombres meodernos, de
‘hambres smericanos europeizados. "Cualquier jidolo arcaicd

nos produce un sentimiepto megativo —nacido. de¥un asco pro-

fundo, de eseficia, religiosd—, pero por otra parte este senti-
-miento se subordina a otro nuevo, upa atraccidn, fascinante:

querénios no' mirap'y clavamos tersiblemente nuestea mirddk

apresando los ‘cardcteres profundos de aquel arte” —ha diche |
Szlvador Tescanp. . ' B e
Bl hébito o la costumbre de tratar con los objetos del mhh
remoto. pasado indigens, va acompafado sjempre, inevitable-
mente, por un movimientd de acercamicnto. entre dichos ab-
jetos y el sujeto cognoscente, por una tendencia del Yo s
incosporar al fenémeno externo deatro de su circulo familiac,
Acostumbrarse 2 una cosa es perdopagle el défecto o el vicio
de su exotismo, colocindolz 2l lado e los demids objet‘o? ‘cer-
canos que meénefamos a diario. De 'esta manera las culturas
argueolbgicas’ de México vuelven a reconquistar el puesta que
ocupaban ‘zntes. de la épocp de lo conguista. Ung: vez recupe-
rada ¢sa posicidn, es posible estudiar con toda-calma a escs
productos: del pasado: pata asimilarlos”y aprovecharlos, segin
nuestro  eriterio actual, proyectindalos hacia inspspechadas dis;
recciones futuras. Estamos presenciando €l enriquecimiento de
la cultura actual con un suceso de la importancia del descubri- -
micatd de la original tradicién indigena precortesiana, nsf“co- '
mo_de su jntéresante supervivencia colonial, 1€n sus maﬂi‘_—“
festdciones populares se ha continuado casi infacte, hasta, los
tiempos actuales. Un acontecimienta de esta _t?u‘ror!a.’.ml(‘gul*- ‘
no puede dejar frio e indiferente al habitante de Z;Méﬁiéo,.c_one 0
tempordneo, sino que la tiene que remover hasta 5:3 ntrafias
lleviindolo escalonadamente hacid la’ ddquisicitn - d¥*und ‘mis
plena- conciencia, de wna clarividéencia espiritun] del “momento .
prasente, ampliade v trascendido. " El momerito -actusl 'ha esea-'
lado un ‘plano superior a aquel otro en qe e’ sitad’ ef siglo
XIX, dutante €t cial el individuo instroido, 'ditrin y potfiriano,
reactiond. négativamente, como_si padeciera wns cepdery cuk-
tural, en contra de lo que crefa extrafio 'y #jeAd” = 'si mismo,,
pero queeh el fondo constitula una de las ralvés dé sw'prapia
vitalidad. ‘Cuando el descubrimicnto’ de Ja'riitz indigéna -del
puehlo, mexicano fue algo’ inevitable y -consutiado, éntonces
el individuo de esta tierra se vié arrolfado ‘por ‘un prbfundo’
‘sentimiento_ de extrafieza, del cual se derivd el ‘sfr‘t"aﬁmo como
ciracteristica’ de la manera de ser de guestro "pelado™. Lo.
sarcistico es un sentimiehto de atraccibd’y 'répi:lm'ge' Simuitd-

. Wntas respécto. 'a’ S| mismo: es gl deseb: ardienté

S e irse y
resperirse mAY MiSmo, pero que siempre es ohstruido™y obs.
taculizado por alge que tenemos comd defectd 'y que nos avers
gilenza,” Por fortuna, los espiritus miis avanzadds del”México’
actual ‘ya_no creen en el fantasma ‘dmedrentddor de ha sangre
india, sino'que aceptan a ésta screnamente, ‘Colocindola al Tadd.
de e porcién de raza blabca que poseen, . e e

s
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paisaje. : I T

© El aptiguo mundo indigens de’ México se subdivide ep
varios: conjuntos qulturales que sc hallan diseminados eq todo'
¢} ‘territorio- del pajs. La cultura arcaicd, cuyds veatigios se
hallan sepultados baio las.capas. posteriotes de todas las gran-
des culturas indigénas evolucionadas, nds ofrece balbuceos ex-i '
periniéntales en dss forfas y éxpresiones artistidgs, La guliurs
maya, ubicada.en’ el isfmo-peninsufa de Yucatdn, represents Ja:
cumhbre mds alta’ de todo lo producido. en el Continente Ames

ricand antes deé la _’llegn‘,ia_ deél hombre blanco;’ srte 36lido ;icto‘



éqfinado. en donde la severidad se confunde con 1&.elcga.ncia
y &sta con”la expresibn de sensoalidad de las formas plisticas.

Efi 11 altiplanicie fitexicana Floreciéron tres culturas: la teoti- .
huacans, -la talteca y Ja nahua, La cultura teotihuacana se

considera, por su antigitedad, como una civilizacidén intermedia
entre la arcaica y las posteriores diferenciadas y ubicadas en
: iones caracteristicas, pues sirvid de hase coman al arranque
‘del encubramicnto de estas @ltimas, gracies a'su gran poder
‘de dispersién; las obras que nos ha legado son grandiosas y

sublimes como lo prueba [a ciudad’ sagrada de Teotihuacin, -

cuya plistica es sin embargo fria, lineal, rigida y dura, lo
mismo en las formas piramidales, en las gradesias y en las
explanadas, que ‘en los motivos decorativos de la escultura.
La cultura tolteca cuya cuna fue Tula; desempefid el papel
de maestra de la civilizacién ‘nahua o azteca; de ahf que aqué-
flaisobreviviera en las grandiosas producciones de ésta: energia,
fiereza torrorifica, recia voluntad en'el trazo y expresién mé-
gica de mistetio en las formas. arquitecténicas y en los idelos
“de piedra, Y #si sigue extendiéndose el variado mosaico de
 culturas indigenas, Cultdcas de! litoral atlintice: la huasteca,
la totwnafa ¥ 4a olmeca. Las culturas zapoteca y mitteca, des-
arrolladas’ principalmente en el volle de Oexaca, La culturs

. de los tarascos y colimenses, localizada en Michivacdn, Jalisco,

Nayarit y Colims,

- Pero todp este extenso mapa de floraciones culturales dis-
persas presenta, mo obstante su heterogeneidad étnica, lingitls-
gica' y espiritual, une Serie de cardgteres comunes en la arqui-
tectura. Esto no  nos debe extrafar, ya que la arquitec
turz ‘como escenario que s de la vida de los pueblos, de las

. telectividades y dedos individuos es el espejo que reflejz o

- reproduce ficlmedte a las costumbres de éstos, tanto desde que
copnstituian un selo Eronco originecio de [as diversas razas indo-
‘ainericanas, como :Hasta sus »'giferéncinciones posteriores denos
‘tadas en ‘los resgos . peculinres correspondientes a las distin-

4as 'rpmias ya evolucionadas a través de los siglos, 1Asi resulta

.sex la’ arquitectura indigena la_miés’ grande e importante su-

pefvivencia del femoto pasado entre los pueblos que habitaron
“’a este pals. ¥ encontramos, ademds, que en las obras de ma-

yores dinenisiones qué nos legaron nugstros aatepasados pre,
.- cortdsighos, faeron  desarrolladas, por los: habitantes de [as
‘ciudades, [ps funciones utilitarias al unisono ton aquellas otras
" funcionss’ propias de la contemplacidn estética. Hay que re

gonocer gue cxistid, @ este respecto, ufa mezcla interesante

Jentre 2l uso wutilitario de los edificios y el goce de sus formas

-pliitiai:*cﬁhn que en realided no viene siendo mds gue un
. ‘actd Gnico e indiferencizdo. Esto se colnprueba en' la planea:
“aci6n: de todos los trazos: del- urbanismo ‘religioso, en los cua-
Ales es fdcil percibic ol sabio encuadramiento del’ paisaje, cons
“seguidp al . remodelars el suelo, geometrizando siempre 2 la
i tnturalezy gircondante.. El ciclo es la \inica techumbre de esta

arguitectura hecha para ser habitada al aire libre. Ensancha-
. miento del ambirate por medio de vacies y pavimentos, amplias
o+ explanadas; lar terrazas escalonadas e interminables,.. Los

tierra © gue se encumbran, y que constituyen las partes de la
composicibn geométrica del paisaje wrbano. El plano incli-
nado se presta para ejecitar una doble funcién: la utilitaria
por medio de terrazas, graderias y vescalinatas, y la artistica,
que suaviza los conotrastes entre la obra arqqnectémcx'i ¥ gl
paisaie natursl, asi como también entre los distintos volimemes °
que se agrupan dentro de'la misma obra de arquitectura, Mien-
tras el muro vertical utilizado en las arquitecturas perfenecien-
tés a otros pueblos, 2 otras regiones: ¥ cultiras, tiene la
funcién de confinar, dé fragmentar 1z stmésfera 'que llena los
recintos hahitables, el talud o escarpio, por.ser un plano incli-
nado cuya positidn es intermedia entre nno vertical y otro hori- -
zomal, se caracteriza en cambio por 'diferenciar 'y apartar los
espacios al mismo tiempo que los reGne y conecta, establecien-
do distinciones entre 13s masas constructivas, de diferentes di-
mensiones a la vez que englobindolas en una concepcitn total

! 20.-:-Cpnjuud6n' ¥y ‘diferenciscién “muitemini:m's.

En donde se ve con toda claridad el sentido vnitario de la

 arquitectura religiosa del indio americano, cs en Jleos conjuntos

urbanos constituidos por cuerpos piramidalés repartidos alre-
dedor de grandes plazas centrales, formando ‘le que se llama
cindadelas o centros ceremoniales. Ea ellas se practicaba el
culto en forma de espécticulos coreograficos de masas, y a ese
uso obedecla la 'disposicion de los diverses edificios.. Ampli.
simas explanadas cercadas por terrazas dispuestas-en diferentes
niveles, gradas-escalimatas trepande por los taludes escarpados
de las pirimides, imprimen a éstas cindades sagradas el ca-
ricter 'de edificios destinados a reunir grandes multitudes, a

‘agrupar importantes comjuntos de individuos que debian con-

vivir y no petderse de vista entre si en ninglts mpmento. Los
antignos céntros ceremoniales indigenas recuerdzn, por su fun-
cién, a las plazas de toros espanolas, en'donde la muchedumbre
de espectadores forman parte integrante del especticulo mismo,

rcgreseh!ando 2lgo que gs eseacial a la escena en 51 POF cso estas
T

es simbélices no sélo ‘son una réplica geometrizada, recti-

‘Moia y angulosa, del ‘Paisije natural, gue &s de por sicondulade

¢ irregular, sino gue’ también pretenden interpretar’ especifi-
camepte, de modo matemitico y severo, drido y duro, aguella
modalidad geogrifica del terreno qué se conoce con el nombre
de valle, Un valle es en cierto modo por:su concayidad, una
unidad territoridl gue’ se encuentra aislada del paisaje circun-
danite, ‘'es un paraje relativamente separado de'lo demds. Valle
es toda depresién de terreno medida a partir del nivel de las
cimas montafiosas que lg rodean; también''y paralelameate se
puede definir ‘como i trozo “de terreno alrededor del cual
se levanta un efrcilo de eminencias naturales. “Rectangularizar,
aplanar, regularizar a escuadra este fendmeno terrestre, era la

tarea imagineria del arquitecto indigena al proyectar s obras,

fuera éste maya o teotihuacano, tolteca’ ¢ nshua, totonaca o
mixteco-zapoteca. Podemos decir, pues, que el centro ceremonial
era ua valle geometrizado; es decir, una anfiteatro cuadrangu-
lar, e = * ( ‘

Si comparamoy ‘el sentido de 1z convivencia del hombre
con &l paisaje y de'los distintos hombres entre si, que esti
Aimplicito en las grandes construcciones arquitezcténicas de las
culturas indigenas, con tespecto al hibito europen de origen
medieval de separar ‘minuciosamente los émbitos, los distintos

Jimuros en talud gue circunscriben a las pirdmides: escalonadas
e’ unos casos, o que cietran las plazas formande cuerpos hori-

zontulcs en. otrps, tienen sin duda un significpdo: en vez de
igeparar . como sucede en los paramentos verticales, ligan, unep
¥ ‘entcelazan los diversos elementos que se extienden a fas de




recintos o aposentos segin sus diferentes usos y funciones, nos
encontraremos con un contraste aleccionador para npuestro tiem-
po: la civilizacibn mecanizada y excesivamente individualista
estd a punto de zhogar en la actualidad a la criatura humana.
Celdas ¥ mias celdas, reticulas y mds reticalas constituyen fa
circel que oprime al infeliz hombre di nuestros dias. Ventilar,
gbrir las ventanas para que entre el aire puro y puedan verse
también ¢! sol ¥ los érbolés; permitir la convivencia de los
grupos, reanir a los individuos no para ciccular atropellada-
mente, sino para que coexistan plicidamente; he aqui unz cosa
saludible que vendrd a contrapesar la manifa de fraccionar cada
vez mas los espacios habitables. No cabe duda de que fa con-
finacidn del individuo en su propio habiticulo es algo nece-
sario para el foments v desarrollo v de !a personalidad, pero
cuando esto se efectia ¢on exclusion de la vida comunal es
incuestionable que se estd a punto de ¢onvertir 3l muado en un
manicomio, ¥ a cada persona en un demente futioso gque hay
que aprisionar en su correspondiente camisa de fuerza, Una
adecuada amaigama o combmacién de estas dos tendencias hu-
manas y sociales puede renovar, en e futuro, ¢l nuevo (razo
de las ciudades. Motivo suficiente para desear esto, es el gue
hoy sélo sc tome cueota ¢l interior de [zs hahitacioges, la
unidad aislada de la casa edificada en torno al hagar, dejando
al azar la vista de afuvera, resultando ser un muestrario de
fachadas que expresan los diversos caprichos de los propieta-
rias de las casas, en unos casos, o resultando en ctros todo lo
contrarie, 0 §ea, una serie mondtona de mindsculas fachaditas
iguales, como si los cerecbros que se parapetardn tras ellas de-
bieran ser, a pesar de que con frecuencia indebidamente lo
sean, fabricados en serie. Un sano equilibrio cntre amboes prin-
cipips arquitectéonico-urbanisticos nos puede librar de seguir
construyendo birrios Eie habitacion a base de fraccionar el
terreno mediante cnadricnlas mezquinas, de continuar haciendo
Iotes minithos muy comersciales por cierto, pero desde luego
pata convenientts para los intereses comunes de la munici-
palidad. EI aspecto de cstos conjuntos no puede ser més Lris-
te y angustiosn: se sicate la asfixia del adosmniento intermi-
nable de pequefias casitas que se aprietan upas contrz otras.

La leccién mds oportuna que puede dar al momento pre-
sente la arguitectura indigena del México prehispinico, parece
ser la de ensefarnos a que 2l separar los espacios interiores de
una distribucién, diferenciindolos eatre si como muestra de
respeto a la vida privada e individudi del hombre occidental,
no olvidemos nunca de unicios al exterior, conjugindalios en
una unidad mayor que sea capaz de contar en €l paisaje. La
tradicién arquitecténica indigena nos esti énsefando a supe-
far la miopia de la doctrina individualista de la arquitectura,
no para onegarla radicalmente ¢ sustituirla por 1a vida comu-
nitaria y en promiscuidad, sino para completar la propensiéa
-individualizadora que heredamos de Espafia cop agquella otra
visién de conjunto, de vastos horizontes, que es preciso re-
caonoger @ las ciudades prehispinicas. S6lo as{ podremos ligar
la obra humana a! paisaje, como lo han hecho de preferencia
aguellos pucblos de cultura no europes, cuyas concepciones de
1z vida se acercan o colindan con las tipicas del hombre orien-
tal. La estrecha compenetracion del todo con las partes, que
simbolizan respectivamente lo piblico y lo privado, lo social
y lo individual, crea con dos cosas conocidas un pueve con-

* tectura corcespondiente,

cepto: el de la armonia técnico-artistica o estético-funcional.
Con este concepto el arguitecto mexicano de Moy esti propenso
a hacerse cada dia mis urbanista y planificador, debiendo ha-
cerlo cquilibradamente. es decir, como arquitecfo-urbanista y
0o como una especializacidn, De esta manera cuanta innovas
citn se efccte en el campo de la arquitectura, deberi provenis
de la semilla fecunddnte del urbanismo, y 2 la inversa, cuanta
renovucién deba ocurrir en la planificacidn de cindades, debera
venir de un nuevo concepto de la arquitectura. La organizacién
completa de estas dos funciones traerd como consecuencid aquel
complejo sentido wvital que tenian los antiguos habitzntes de
Andhuae, por el cual se cumplian dentro de un solo impulso
las funciones ulilitarias junto con las contemplativas, reali-
zindose lo gue podria denominarse el acto usual-contemplativo.
El cjercicio de esta actividad global por parte del habitante
de un edificio, es sefial de apogeo en la época de la argui-
Asi, el que vive utilizando un edi-
ficio experimenta, al mismo tiempo, el goce artistico que des
picra el verlo.

21.—El problema tedrico’ que plantea el arte indigena,

El problema de determinar la esenciaz del estilo artfstico
del patiguo arte indigena de América, particularmente dg Mé-
xico, por ser en oste pafs en donde florecié con mayor vanedad
y mis altas calidades, se puede reducir 2 un solo tema dentfral
por resolver, al lado del cual las dem#s cuestiones  resuftan
secundarias y particulares. Se trata de saber cudl es aquells
posible explicacidén sedrica, Gnica, que pueda servir por. igual
2l esclarecimiento de dos fendmenos culturales gque aparente-
mente presentan caracteristicas muy diversas y casi opuestas,
La razbo por la cual debe exigirse una explicacién comin para
ambas manifestaciones, se¢ debe a que éstas han sido producidas
por un mismo pueblo én todos los casos, rerénociends por
consiguiente un tronco Ginico. Tenemos por una parte a la geo-
metria rectilinea y angulosa, a los taludes y planos horizontales
propios de la arquitectura prehispinica americana, sahiendo
que existe por otro lado Ia redondez estilizada, 1a curvatura de
planos simplificados como envolventes de los perfiles y con:
tornos superficizles de la escultura indigens de ¢se mismo Jugar
¥ €pocs, a través de las cuales se pueden percibir expresiones
que son upas veces de terror y otras de hicratismo, Segin In
finalidad que les asignaba la religién a cada obhra. No pode-
mos aceptar como vilidas para nuestra explicacién unitaria esas
dos caracteristicas diferentes pertenecientes & dos artes creados
por un mismo pucblo: no las podemos considerar mis qlte co-
mo notas diversas del fen6meno por aclarar, pero nunca como
definicién del estilo artistico que perseguimos. Ld rectillneo
y o curvo son simples rasgos formales que pertenecen e dos
objetos que se nos presentan a Iz vista en tanto que:son’ dis-
tiatos, pero una cosa es el hecho que se va a ¢xplicar y otra
muy distinta es la explicacion del mismo. , Un estilo artistico
¢s la reunidn wnitaria de las mas diversas formas y expresicnes
producidas por un pueblo determinado, Lag diferencias’ pro-
pias de las diversas artes que tifien o matizan a las obras con.
cretas, aqui no nos interesan. Para Ja historia del arte; para la
critica y sobre todo para la estética debe indagarse el concepto
general del estilo que se estudia, el cual a su vez deberd pr-



. en la matemitica, existe ciertamente en

derse insertas en el concepto gemeral de estilo artistico. Asi
ek gque decir que ‘el estilo, por ejemplo, de la arquitectura de
Teotihuacin es el de lo sublime, basindose en Jos recursos téc-
nicos y ea los materiales utilizados para alinear planos y voli-
menes en sentido horizontal, es alirmar algo equivoto. Nadie
podria negar que ese dato extraldo de ﬂ’ns formas inspiradas

: s edificios de Teoti-
huacin, Pero esa caracteristica no tiene la suficiente amplitud
para, poder abarcar ademds de la arguitectura, a las formas
redondeadas de los ornamentos escultéricos, complicados y re-
torcidos, del templo de Quetzalcoatl. No se trata en resumen
de ningpna disyontiva, de escoger entre lo linegl y lo redondo,
entre lo rectilineo y lo curvilineo, entre lo geométrico y 1o

“prednico. Estas tendencias se refieren a los temas y.a las tée-

micas que corresponden a la arquitectura v a la escultura res-
pectivamente, €5 decir, responden a los medios del artista y no
a su fin. El problema tedrico debe enderezarse hacia la averi-
guacién de la finalidad pretendida por el artista, o sea, hacia
la definicidn del estilo comiin resultante de los dos casos men-
cionados.

22—Arquitectura § esaultura.
B nnjuitectura de Teotihuacin, Ia maya de Tikal, Palen-
e, Bonampek o Chichén Itza, o bicn la zapoteca de Monte

1hin, son todas ellas atquitecturas al aire libre. Las macizas
formas s¢ levantan cerrando los contornos de las grandes ex-

planadas vaclas, formando perspectivas contrastadas y unifica-

_to_céntrico, sino

das a 1a vez a causa del perfecto zcoplamiento entre la depre-
sibn de los placos horizentales de las plazas y la elevacién dé
los poderosos troncos escalonados de las pirimides. La accidn
viva, los actos hamanos eran realizades por la multitud que
desempefiaba indistintamente los papeles de actor y de espec-
tador, dentto de estos escemarios de piedra, de aristas afiladas
¥ po‘g'ctomadqs con vigor y brillantez. Los ritos misteriosos
¥ sanguinarios tal vez no tuvieron, en aquella época, la ex-
ion de oscura tencbrasidad que hoy les atribuimos con
nuestra imaginacién de hombres modeenos, sino que eran pre-
ntados bajo el sol radiante y prolongados por danzas ejecu-
das gor conjuntos de hombres bellamente ataviados. Las
s6lidas pirdmides, torres de aochas bases, estin rematadas en

' su pacte superior por pequefios templos-altares. En estas estroc-

turas dominan los recios basamentos, que son volimenes que
expresan p simple vista su pensantez, simulando montafias énduo-
recidas por aristas rectilineas y planos inclinados régulates.
Estas robustas estatuas geométricas, sélidamente apoyadas en
fa tierra, cuyos cuerpos superiores van disminuyendo de an-
chura a medida que se remeten los escalonamientos de los dis-
tintos cuerpos pirsmidales superpuestos, presiden la composi-
cifn de los centros ceremoniales; pero no para ecupar un pun-
ara rematar el fondo de las perspectivas
prifcipales, circundando el paisaje arquitecténico al fado de
wlargados de escasa altura o de otras pirdmideés simi-

lares de menor tamafic. La civdad sagrada, todo um m
hetho por 12 mano del hombre, fue edificada a semejanza del
cielo estrellado, utilizando rumbos y mediciones astronémicas.
Bl sesultado de todo esto es una selva extradia, drida, sin
drboles ni hojarasca, en donde ¢l vacio y la desnudez de los

montes purificados por los trazos de la geometria, empegue
fiecen al ser- humano., En esta circunstancia es l6gico que el
habitante se agite, que su cuerpo se estremezca de horror 5 a
la vez de entusinsmo, ¥ que sus pensamientos vuélen cong.m‘-
diéndose y complicindose. Las vivencias internas necen sin
control a borhotones, como si se desbordara el pozo ascure y

ofundo de |2 conciencia, tratando de llenar, de inundar arro-
ladoramente con sus imégenes caprichosas({ sus sentimientos
confusos las grandes superficies #ridas y desmanteladss. Un
miedo a la soﬁedad sobrecoge 2l alma indigena, al situarse el
homhre en estos anfiteatros interminables, viéndose obligado
inconscientemente 4 saturarse, a sl mismo, primero, de conte-
nidos psicoldgicos, para luego saturar hasta el altima rincén
a, las plazas y terrazas con sus irgeales visiones de significados
fantdsticos. Este efluvio de sensaciones intimas corre en todas
direcciones, se desliza con facilidad sobré los tersos pavimen-
tos y mondtonns escalones, pero al final siempre llega a estre-
Harse con fuerza, trigicamente, con los inmutables paramentos
de Jos grandes edificios. La solidez y estabilidad de éstos estd
representada por los basamentos, verdaderas faldas de mon-
t2fia que simbolizan la unidn indisoluble del hombre y su obra
con la geologia terrestre. La casa del hombre ésti montada
sobre volcanes, colinas, abismos y cafiones humanizados, repli-
cando una y otra véz a la naturaleza.

La gran cscultura antigus mexicana es, mientras més pri-
mitiva, mas sobria y pulida, casi muerta, inexpresiva por lo
tanto. Pero esta. desnudez estd compensada por simbolismos
convenciomiles y turbadoras alusiones. El méiximo de la sim-
piicidad esti en la estatnaria olmeca, y su polo contrario, el
de mids alto grado expresivo, esti en las obras nahuas o azte-
cas, aiyo ejemplo méximo es la Coatlicue, diosa de la tiersa.
Lz Coatlicue -es una escultura monolitica verdaderamenate mo-
numental, en fa que las formas son simples y redondeadas en’
cada uno de los elementos que se entrétejen en su tallade
superficial, cuyas hendiduras no penetran mucho en la carae
de la masa pétrea. La obrd presenta un aspecto de grandeza
simbélica y del vigor vital. Detris de estas formas senciflas
peta poderosas, se oculta y se asoma alternativamente una
demoledora expresidn tecrorifica, uea mistetiosa ola de pavor
que hace estremecerse con fuerza s las masas gruesas y aplas.
tadas que contornean a esa gran piedra basiltica, diosa san.
guinaria, monstruo contrzhecho. En todos les casos la escultura
indigena se nos ofrece en obras labrades y esculpidas en sza-
chas y pesadas Formas, de rara belleza, en las que sobresale
por. encima de todo la solidez del modelado, la pesantez de las
figuras y la poderesa deformacién ¢n sentido de 16 ancho de
enanto objeto es represéntado, Este mismo fenémeno se da en
el dibujo de los antiguos cédices de los indios, eh donde los
contornos simplificados, estilizados, recortan las formes de las
figuras humanas, de los objstos de la naturaleza y de la vida'
diaria como si hubieran sido aplastadas, ensanchadas por ter-
peza del dibujante o por el oculto deseo de mirar al munde
2 través de una lente que aplanara, achatara o comprimiera
contra el papel a todos los objetos alli figurados.

Este espiritu del artista contrasta con evidencia, en lo que
se refiere a la representacion de la figura humana principal-
mente, con el modelo real, con Jos hombres de carmne y hueso
que sirvieron de punto de partida 2 la interpretacién conven-



cional, Como se sabe, el hombre de raza india americana ¢s
or lo comiin de eStatera mediana, de cuerpo delgado, de hom-
Eros alpo anchos, de cringo mis bien pequeno, de térax ea
forma de triingule invertido, y de muiembros musculosos pero
estrechos y apretados. De modo que nos encontramos ante
una gran diferencia entre ¢l modeio humano y el estilo que
adoptan - la arguitectura, la escultera y la pintura indigenas.
Indistintamente, todas las obras de este pueblo se asemejan
entre si por ¢l rasgo comin de inmutabilidad, expresado por
Yas masas toscas, por las. conformaciones anchas con que que-
dan encubiertos los ohjetos captados de la sealidad, Grandeza
clemental en las proporciones, simplificacion formal de los
perfiles y contundente fortaleza del crudo achatamiento de los
cucrpos pesados. Sospechando, [rente a esto, que andamos so-
bre la pista del estilo artistico del indio americano, cabe pre-
guntarnos: ¢cOmo surgid esta propensién gencrica para ver y
tallar, para imaginar, sentic y palpar las formas anchas, gravi-
tantes, refinadamente toscas que existen lo mismo en una pi-
rimide que en un bajo relicve o que en un dibujo lineal?

23.—El maiz, origen del estilo indigenn |

La vida y la cultura indigenas estin conformadas por dos
factores fundamentales: la agricuftura y la astropomia.
primer {actor corresponde el maiz, producto de la tierra, y al
segundo se refiere ia cronologia o medicién astronémica del
tiempo., Ambos productos ,tanto ¢l de orden natural como &l
de naturaleza intelectual, representan respectivamente al tra-
bajo social y a ia observacién cieatifica deatro del cicculo de
vida de estas culturas. Al pasar estas fuerzas al terreno del
arte dotzn a éste dé un cardcter peculiar, le confieren un sello
inconfundible y una acusada personalidad. La apgricultura pro-
norciond _al indio desde los tiempos mds remotos la mazot-
ca de maiz, con cuyos granos molidos 'y himedos se confec-
ciond la masa de “nixtamal”, que representa un estado previo
a la elaboraciéa de la tortilla, alimento bisico del pueblo. De
12 masa de maiz se derivd al arte la primera sénsacién plés-
tica de estos pucblos: ¢l sentimiento de la masa elisticu, es
decir, la voluntad de amasar y conformar manuzlmente pegue-
fns esferas de masa que, aplastadas, habrian de constituir una
torlilfa circular de muy escaso espesor, Es evideate que esta
sensacion clemental se halla muy proxima, por su naturaleza,
a los sentimientos maduros del arte escultbrico evolucionado;
tanto Ja una como los otros tienden a crear tactilmente cn el
espacio cuerpos tedondos. Paralelameate a esto, fa astronomia
brindt por su parte [a regularidad de los trazos geométricos
v las mediciones de los mismos, aplicadas & las formas urba-
nisticas y arquitecténicas. Ahora bien; como es indudable que
era més primitiva la experiencia agricela que la astrondmica,
podemos: decir que si bien los productos de ambas se encuen-
tran transformados y reunidos en las obras artisticas precor-
tesianas, sin embargo. fue uno de estos’ productos, el més an-
tiguo, el que did nacimicnto al otfo, mis reciente. En verdad
el modelado escultérico determiné y did sentide interno a las
supetficies geométricas envolventes, no obstaante la presién
que éstas ejercicron déspués tratando de volver rigidas a las
formas redondeadas de aquél. La voluntad artistica de los in-
dios mexicanos, fundada en este sentimiento radicel de la vida

r

,causa'de su propio peso, despuds se vuelve un tronco

doméstica primitiva, [levd a los artistas z practicar inevitable
y fatalmente el modelado inestable de volimenes convexos,
extraidos: de masas snaves y amoldables a la presion de las
manos. Pero. cstos descos, al toparse con ja realidad material,
tuvicron que reprimirse y, por lo mismo; hubo necesidad dé
prescindir de fa técnica modelatoria, cspecialmente en la ar-
guitectura y la escultura mepumentales, porque fa matcria mds
adecuada disponible era la piedra: piedra volcinica, de origen
igneo en ¢l centro del pais, o pigdra caliza, de origen sedi-
mentaric en ¢l sur del térritorio. De modo que el resaltado
de o luche entre la blandura y la dureza fue ¢l de que, a pe-
sar de dominar superficialmente’ la geometria rectilinéa en las
formas tectOnicas, subsistio sin embarzo en el fondo de éstas
la: sensacidn orgénica de la masa clistica, imprimiendo al ma-
terial una expresion de robustez orginmica y de peso gravitapte.

Veamos con mis detalle este fendémeno psiquico que ori-
gind, desde la cuna doméstica, a la plstica indigena. La sen-
sacién de amasar, de estirar y comprimir a la masa de maiz,
eguivale compzarativamente al barro de modelar del ceramista
o del escultor. Pero aqui la costumbre doméstica se remonta
a una mavor antigiedad que la artesania del alfarero o pri-
mer escultor. Cuando la mujer indigepa toma ¢n, Sus mMmanas
un trozo de masa alunenticia, siente su blandura y su pesantez
si lo deja reposar sobre la superficie plani de una mesa, la
masa se aplastard por si sola. Entonces surge ese sentimiento
que presiente lo que es susceptible de ser aplanade, la sensa-
cifn de 1o comprimible por gravedad, el placer que despierta
lo que es aplastable y se deja eplastar con facilidad. En una
palabra, nace la expresidn ‘de la elasticidad. Este movimiento,
representado mentalmente en la conciencia del artista, repro-
duce y revive aquellas vivencias que recuerdan a las primeras
reacciones del nifo indigena al lado de su madre, lf:-emc al
“metate”, en donde se muele el grano de mafz para hacer la
masa cruda, y frente al “comal”, en donde se cuecen y doran
las toctillzs, una vez que la bolita de masa ha quedado coms
primida en forma de disco plano. De tal modo es esto, que
la voluntad artistica del escultor adulto viene a tener su ralz
en este sentimicnto retrospectivo, nacido del modelado hoga-
refio y rodimentario. La semilla de esta primers emocién con-
formadora de un material, queda fija, verdaderamente impresa
en el alma infantil cuando lfos ojos del nifio ven diariamente
“echar” tortillas, El modelads propiamente dicho de la ma-
teriz bofa es hecho a mano, y entre los nahuas se hace aplau-

diendo en el aire gl ir aplastando poco a poco la esferita de

masa, mientras que entre los mayas esta operacion se efectiia
golpeando con la palma de una mano & la pequefia csfera
contra la masa, en tanto que con [a otra se hace guar el disco
que se va formando, y

__El nacimiento de la vivencia indigent que imagina a la
pirdmide —forma tipica de esta arquitecture— sc puede per-
cibir muy bien reconstruyendo la experiencia modelatoria de
la masa de maiz. Viendo a través de una cimura cinemato-
grafica de movimiento lento, el hecho de colocar unz esfera
de masz de regulares dimensiones sohre la superficie de una
mesa, ella se transforma primero en una, esfuera fuertemente
aplastada en sus polos, luego toma la forma de una pera,
e cono
v, por Giltimo, si se desca que adquiera un contorno construc-

tvo, faciimente puede adoptar ¢l volumen de un tronco de

_ piramide cuadranpular. Se pasa, pues, de lo redondo y orgé-

nico a lo geométrico v mineral, sin que se pierda en ninglm
caso el espiritu propio ‘de estos dos reinos de la maturaleza.
Asi, el sentimiento despertado. por la masa eldstica queda
combinado a la postre, en la concicncia del artista indio, con
¢l sentimiento desprendido del postulado  aritmo-geométrico
que regula a la astronomiz, a la cronologis y al calendario.
Ta forma redonda, organicista, la moldeabilidad de 1a materia
deformable se mezcla, combina y unifica con las siluetas rigi-
das v severas del alma geometrizada, con el recto patron de
las figuras indeformables. Mediante este proceso impremedita-
do y adcestral quedan determinadas las formas arquitectbnicas,
pero también sungue de manera algo distinta, por ser mis
elemental, las figuras escultoricas y pictaricas. En estos dos
Ultimos casos el factor geomélrico estd mds diluidp, disimulade
y escondido al quedar reducido su papel a estructurar con re-
pularidad la disposicién general de los elementos vivos, orga-
nicas y redondeados. En las obras escultéricas la distribucidn
geometrizada afecta a lo que de tecténico hay e cllas, o ses,
a sus conjuntos, no penetrando al detalie de los cuerpos sobre-
salieptes y abultados, los que por lo gencral estin formados
par puros planos curvos, En Ia pintura lp geométrico reside
en la bidimensionalidad de los motivos representados, en Ia
autencia de perspectivas y escorzos, pero sin llegar propin-
mente a dominar al dibujo de los ohjetos. Tanto ed lo escul-
térico como en lo pictorico del arte indigena, el sentido orgs-
nico es obvio, es palmario, no ha sufrido alli transformaciém
sustancial algupa, Se destaca la deformacién de los madelos
naturales en el mismo sentido del aplastamiento elistico de la
masa de maiz; anchura de formazs, contornos poco detallados,
expresién de pensatez y sblida unidad de cada figura, O lo
que ¢s lo mismo: predominio de los cuerpos macizos en las
esculturas de bulto, acusando por encima de los entrintes y
salientes sus bloques monoliticos, y ademds una gran incling-
¢idn para trabajar en bajo relieve,

Un ejemplo que comprueba la hipbtesis estética que aqui
se sustenta, es el caso de la defortnacidn crancana practiceda
éntre los mayas de la antigiiedad, como signo de belleza cor-
poral, Tal teorfa la expusimos por primera vez en el libro
titulado "La Arquitectura de Binampak —Ensayo de Inter-
pretacidén del Arte Maya” (1949), que elaboramos como re-
sultado de nuestra participacibn en la expedicibn artistica a
las ruinas mayas Jde Bénampak, en la selva lacandona de
Chiapas, orgenizada por el Instituto Naciona! de Bellas Artes.
Il mismo sentimiento artistica referido a los objetos defor-
mados por compresion, lo encontramos también en Iz vicja
costumbre del puchlo maya de aplastarse o comprimirse el
crinco desde pequefios. La depresion de la frente y de la nuca
fue considerada como un ‘adorno corporal, como un hermosea-
micnta del aspecto exterior de la persona. “La frente depris
mida —dice Morley= era tenida por marca de belleza entre
los antiguos mayas. Para conseguic esta deformacitn stiban
la cabeza de los nifios cuatro o cinco dias después del naci-
miento, entre dos tablas planas, una atris de la cabeza y la
otra sobre la frente. Dejaban a estas tablas en su sitio durante
varios digs, y al reticarlas la cabeza quedaba aplanada roc el
resto de su vida, Este aplanamiento de la cabeza cra tar acos-



tumbrado entre los antiguos mayas como la sntigua préctica
de atar los pies de las mujerss entre los chinos. Todas las
tepresentaciones. de perfil de la cabeza humana demuestran
que esta costumbre era casi universal entre”los mayas, cuando
menos entre las clases elevadas”, A nuestro modu de ver la
clave del arte maya, vidlida para todas sus ramificaciones, se
encuentra en ¢l sentimiento original que impulsa a su voluntad
de forma y de estilo a proyectarse sobre materiales estéticos,
pétreos, estucados o pintados, inméviles e inanimados c¢n una
palabra, para hacerlos vivir como si fueran al mismo tiempo
objetos duros y blandos, rigidos y eldsticos. En este arte se
han podido compeginar estos dos extremos, debido a que cada
obra artistica representa el instante fugez por el cual el objeto
blando y deformable se endurece y cuaja, quedando reducido
a Ja Gltima forma de este proceso mévil. Este mismo sentir es
¢l que impera en el gusto por la deformacién craneana,

24.—Hacia el mestizaje de los estilos,

Asl como entre las razas humanas que pueblan el globo
terrestre casi no existe minguna raza pura, Unica desde su ori-
gen, sin cruzamiento de pinguna especie; asi también entre los

estilos artisticos es muy dificil encontrar, por no decic impo-

sible, alguno cuyas lineas fundamentales se mantengzn incd-
lumes cuando ha sido producide por diferentes artistas de la
misma tendencia, como al ser adoptado por diferentes pueblos.
En rigor, en arte la porcidn creativa de una obra es en reali-
dad relativa, y no total y absoluta, ya que se asienta sobre
frateriales conocidos, schre hechos reales, que unas veces son
modelos o temas naturales y que otras son otros tantos moti-
yos artisticas tomados de! pasado o de otros pueblos vecinos
Toda creacibn se monta sobre esa base primaria, pues por
mucha fantasia que ella despliegue no podrd nunca Eor;nr la
huella de ésta. Esto nos lleva a concebir la tesis del mestizaje
de los estilos artisticos, paralelamente a la teorfa de la univer-
salidad de las razas impuras. ;Pero con qué ‘objeto pensa-
mos en csto? Pues scncillamente con el fin de poder romper
las clasificaciones rigidas y puristas gue registra- la historia
del arte, shogando y encerrando a cada estilo en su propia fun-
da, v también para entender a éstos en su evolucidén constante.
La interaccién de los diversos estilos, asi surjan simultdnea o
sucesivamente ¢h el camipo de la historia, es un hecho que no
sblo debe tenerse como secundario en el estudio del arte, sino
que debe pasar en todo momeato a un primer término. Tan
importante es paca la historia del ‘arte el concepto de diferen-
ciacién como el de semejanza, el de separacibn como el de
vnidn. “En consecuencia, el arte es siempre un producto hibri-
do diferenciado, y el problemin tefrico de su determinacién
consiste en saber cn qué forma se ha combinado un estilo con
otro, en qué proporcién v con qué fuerza de persistencia o de
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provisionalidad, para fijar las causas de su autonemia espe-
cifica,

Por ahora sélo nos vamos a ocupar aqui del problema que
suscita el arte indigena antiguo, segin se lo plantea el artista
moderno, el hombre de nuestros dias, partcularmente el me-
xicano actual, descubrider novel de su remoto pasade. ¢Qué
influencia cjerce,” voluntaria o involuntariamente, el arte tra-
diciona} indigena en la mente del arquitecto mexicano de
nuestro tiempo? En México como en todos los paises latino-
amgricanos, s¢ ha aprendido primero la téenica y el arte
europeos antes que los autéctonas, obedeciendo en primer -
gar a los imperativos de la época’ y 2 la circunstancia de que
la era de la nacionalidad vino apadrinada en ¢l siglo XIX por
el Viejo Mundo, y también porque el autoconocimiento, la
bilsqueda histérica de la autenticidad es algo tan nuevo al
grado de que podrlamos decir que esa inquietud significa la

anticipacién del futuro conteaida en el hoy, Si exploramos.

someramente el valor de esta posible yuxtaposicidn casi inve-
rosimil entre la antigiiedad remota y los novisimos descubri-
mientos técnicos, ateniéadonos al aspecto artistico de la arqui-
tectura, encontraremos que se acusan dos tendencias diferentes
que a primera, vista parecen repelerse.  En efecto; una es la
expresion de solidez y gravedad de las formas en el espacio, ¥
otra es la impresibn de ligereza e ingravidez a ‘que aluden cier-
tas estructuras y sus corfespondientes envolturas adreas, Anti-
guedad y modernidwd: materiales pétreos en macizos muros
frente a materiales cristalinos soportadns por estructuras del-
gadas, en donde casi se hallan ausentes los muros. En la arqui-
tectura contemperdnea que Euzopa ha dado 2l mundo, en la
llamada arquitectura funcional —que propiamente debe lla-
marse funcionalista: el “ismo” indica "preferencia por..."'—,
lo dominante artisticamente hablando es la fragilidad de las
formas. Estructuras constituidas por delgadas celumnas, fra-
giles trabes y entrepisos laminados. Delgadez de los sopor-
tes que permiten abrir ventanas tan desmesuradamente, que
tienden éstas a desaparecer. Asl, los volimenes cristalinos que-
dan como colgados y sostenidos del cielo 'por wna trama im-
perceptible de alambre, dando la sensacién de que flotan en
el aire a causa de su ingravidez y transparencia, Ln cambio,
contrastando con el refinamiento anterior, en la arquitectura
tradicional indigena, en las grandes composiciones urbanisticas
de la. arquitéctura sagrada, observamos la fuerza incontenible
de los bloques cerrados, de las masas impenctrables. La pird-
mide como forma representativa de este arte, se imponc por
su invulnersbilidad, por su sélido sentido de asentamiento so-
bre el su¢lo, por Sufarraige a [a tierra y por su escasa aspira-
ci6n hacia o ‘aito &l disminuir levemente en este sentido el

ancho de los cuerpos superiores escalonados. Volimenes pe-

ue se afianzan & la corieza terrestre,

sados, ciegos, enorimes,
ace siglos desafia al espacio, al vien-

como la toca que desde
to y a los sismos.
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La pregunta decisiva de este problema es: yno serd posi-
ble compaginar estas dos tendencias del espiitu estilistico de

daos épocas tan disimiles, en una nueva doctrina que nos per-
mita abarcar no sélo lo que nos brinda €l presente Sine tam-
bién el pasado, ya que el hoy de la historia humana no pucede
ser tal si no ha tamizado ‘todo lo anterior, su tradicion por
secular que sea? Pero pregusmtar esto equivale también a inte-
rrogar esto otro: ¢si es posible unir e hoy con el ayer para
obtenter algo hasta ashora inexistente, inédito y novedoso, es
decir, una creacién genuina, no estamos abriendo las puertas
del presente, que de por si ya va cargade con la experiencia
de su pasado, hacia el futuro, hacia un horizonte que nos pro-
porciona un nucvo programa de vida por cumplir? Este es el
criterio sintetizador del préximo futuro; trabajar por la unidn
del espiritu tradicional en conjunto, de la herencia indigena
en este caso particular, ¢on ¢l alma cosmopolita de nuestros

‘dias. como ya lo piensan algunos de nuestros hombres mejores,

faltando solamente plasmar esa idea en hechos, en obras con-
cretas, en reslizaciones tangibles. Basta con que una cosa se
weda pensar, para que sea posible efectuaria én el mundo de
os acontecimientos externos. Si algo es posible en mi, ese
algo tiene neccesaclamente que ser factible en sf, y viceversa.
Para ello hay que demoler simbélicamente tanto a los templos-
pirdmides como 2 los cubos de cristal y acero, para quedarse
mentalmente con las sensaciones ciertamente vagas e inconcres
tas de sus recénditos impulsos. En el cerebro y en la imagi-
nacidn, en el contenide de la conciencia misma tarde o tem-
prano habrd de fusionarse esta antifesis apareate, esta oposis
cibn materizl. Como resultado deberi obtenerse un nuevo
criterip, un tercer punto de vista diferente por supuesto a cada
una de las bases primitivas que lo sustentan, Visidn vnitaria
y orginica por encima de su heterogeneidad y mestizaje. De
alli florecerd un arte unico, con unidad propia pero con con-
flicto intezno, con tensiones de fondo y contenidoe. Pero un
auténtico mestizaje de estilos, un arte hibrido entendido en el
mejor sentido del término, no significa confusion y desorden,
sine organizacién interna de lo diferente: en este caso, armonia.
y sobre todo contrapunto plstico-musical entre unos elemen-
tos pésados y otros ligeros, entre macizas y vanos contrastados,
combinéndose los mas recios volimenes con los frigiles par.
teluces en estrecha concordancia con los principios téenicos del
arte arquitectbnico. Asi e posible que surja mafiana und
renovacion radical en' las concepgiones urbanisticas y arqui-
tecténicas, lleadndose a soluciones netamente mexicinas, co-
rrectamente wbicidas en el tiempo y el espacio, al lado de
otras tendencias tegionales semejantes pero diférentes a ellas.
Esperamos que asi sea el munde del futuro: un ‘mundo inter-
regional que sea capaz de superar 2l cosmopolitismo mondtona
e indiferenciado, fomentador por lo mismo de la cooperacién
mutua eptre las personalidades cristalizadas en los diversos
nticleos humanos,
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LA INDUSTRIALIZACION DE MEXICO ES UNA
. TAREA QUE REQUIERE DEL ESFUERZO DE
TODOS Y CADA UNO DE SUS HABITANTES.
ES MENESTER CONSTRUIR PLANTAS IN-

C arranx a

)

3

DUSTRIALES Y ADQUIRIR EQUIPO Y
MAQUINARIA Y PARA CONSTRUIR UNAS
Y ADQUIRIR OTROS, ES NECESARIO QUE
LA POBLACION AHORRE E INVIERTA SUS
AHORROS ADECUADAMENTE.

NACIONAL FINANCIERA, S. A.

Ve nustiamno
A partado

CONTRIBUYA AL PROCESO INDUSTRIAL DEL PAIS COMPRANDO
CERTIFICADOS DE PARTICIPACION DE LA NACIONAL FINANCIERA, S. A.
DE ESTA MANERA, ENTRARA USTED EN POSESION DE TITULOS
CON AMPLIO MERCADO Y GARANTIAS DE PRIMERA CALIDAD.

(AUTORI1ZADO P OR L A COMISION NACIONAL RANCARIA E N
OFLC1O N*® 601 — 1] — 713098 D E 28 D E ADRIL D E I 9 4 8 ).
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DECORACION METALICA EN GENERAL

TALLETRES

AGUSTIN GUTIERREZ 7
(Col. General Anaya)
TELEFONO 10-89-94

FERNANDO D'E""MIER 'O-"GEREN‘?EGE‘NER‘AL







'INDUSTRIAL MARMOLERA, S. deR. L.

Gerente General:

: : ARQ. JOSE ALFONSDO LICEAGA

taller de arquitectura y escultura, ase-
rradero de piedra y marmol, revesti-
miento en fachadas o interiores,

CALZ MEXICO -iTACUBA 1150
FRENTE AL . PANTEON § MODERNO

TELEFONO, 27-46-15

o

Use usted el Marmol en las Construcciones Modernas - Nuestros Técnicos le Ayudardn a Resolver su Problema




830 Kes

BUENA MUSICA
ENMEXICD



iegan nuestras tierras
BOMBAS PARA

POZ0OS PROFUNDOS

TALLERES INDUSTRIALES, S. A.

F. U. GOMEZ NTE. 2120, TEL.82-42, MONTERREY, N. L.

DISTRIBUIDORES EN LAS PRINCIPALES
CIUDADES DE LA REPUBLICA
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FIGURA (1) MUESTRA CO-
> ELINSULUX DIRIGE

R A Y O DE LUZ HACIA
RIBA, EL DIBUJO (B) MUES-

A COMO ACTUA ESE TIPO

TABIQUE DE CRISTAL

ANDO SE INCORPORA EN

1A SALA DE CLASES. LA

TRUCTURA PRISMATI

v INTERIOR DEL TABIQUE

RJIGE LA MAYOR PARTE

LA LUZ HACIA EL PLA-

N, EL CUAL, A SU VEZ, LA

...........

FLEJA HACIA LA SUPERFI-

CIE DE TRABAJO.

CLASES

VIDRIOS DE  TODAS

Y

CRISTALES



pintura de cemento impermeable

c ord ol i th

ideal para

BIBGFCES >

fachadas exteriores en general

nuevo domicilio: 3a. de goya 51. - 24-79-55

LOQRENZO CARRASCO
GUILLERMO ROSSELL
a r q u i t ¢ ¢ I e &

sucolith

en polve y en emulsién

de aceites minerales

I m p e r 1

un impermeabilizante penetrante, incoloro para cantera; tabique, blocks de cemento etc. etc.



LAMINAS

PARA TECHO

La técnica es lo que cuenta..!

en los productos de Ashestolit™

La excelencia 2n calidad es reflejo directo de la

En los productos de Asbestolit * de Asbestos
de México, S. A., se aplica la técnica Johns
Manville, universalmente reconocida como una

JOHNS-MANVILLE

TANQUES LAVADORES J i

PRODUCTS

Marca Reg. JOHNS MANVILLE CORP.

sblida garantia de calidad. El prestigio universal

de que disfruta es consecuencia de dos factores
importantes: materiales insuperables

¥ experiencia, una experiencia combinada de
investigadores, perifos y obreros, gquienes

laboran en marcha de progreso constante.
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Millares de clientes satisfechas contirman lo "Marca Regisirada

que decirmos: Para tuberia de alta presion,
tanques v tinacos. especifique "“Asbeslalil *"".

La duraciéon es economia. Con los productos de ASBESTOS DE MEXICO s A

ASBESTOS DE MEXICO, §. A, se logra

extraordinaria duracidn.

Técnica Johns: Manvulle

HEFDRMH'.ISS. MExiéo, D.F.  -- TEI.S.: 13.80-66. 35-48-0]. 35-49-04, 35-48.05.
Distribuidotes en el O. F: RyMSA. Insurgentes 307, Tels.: 11-12-71, 31-12-68.
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'PRODUCTOS IEM ... SON SERVIDORES
DE LA INDUSTRIA Y EL HOGAR.

INDUSTRIA ELECTRICA DE ME)ETCO, S. A, es una Empresa Mexicana,
con el derecho de usar la técnica y patentes Westinghouss,
habiendo lograde los mas alles resullados de calidad y eliciencia
en la fabricacién de eqguipos eléciricos para la Industria, el Comercio
y el Hogar. Los preductos iEM son labricados para rendir un

servicio a sahsfaccién y comprobado bajo costo de operacién.

INDUSTRIA ELECTRICA DE MEXICO SA

Concesionaria de Westinghouse
OFICINAS: AV. CHAPULTEPEC 276 MEXICO, D. F. FABRICA- CIUDAD ELECTRICA TLALNEPANTLA, EDO, DE MEXICO









’Materiales de
Decoracion. §. A.

Y T0DO L0 NECESARIO PARA LA DECORACION

PALMA 10

35.00-83 13-45-97

MEXICO, D. F.

MATRIZ:
Uruvguay 19 Tel. 12-93-92 Tel. 35-24-74
SUCURSALES:
Lerma 123

Tel. 28-87-01

Guanajvoto 228
Tel. Prov., 11-61-47

Proyectos e Instalaciones Técnicas, S. de R. L.

PROSPERIDAD 68,

TACUBAYA, MEXICO, D. F.

CIMENTACIONES ® MAQUINARIA ® EQUIPOS INDUSTRIALES
ESTRUCTURAS METALICAS ® INSTALACIONES HIDRAULICAS,
SANITARIAS, ELECTRICAS ® CALEFACCION ® ACONDICIONA.
MIENTO DE AIRE ® RIEGO AUTOMATICO © REFRIGERACION
VAPOR ® PETROLEDO ® AIRE

TEL. 15-29-34
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CIA.FUNDIDORA DE FIERRO Y ACERO DE MONTERREY.S.A.

OFICINA DE VENTAS EN MEXICO: BALDERAS 68 - APARTADO 1336

FABRICAS EN MONTERREY, N.L..APARTADO. 205;‘ §

EXPOSICION Y VENTA 'S¢ FABRICAS Y OFICINA S S
AV. DE LOS INSURGENTES 2018 ), |. BARTOLACHE 1720

o K -~ - i n.ci A
=7 @ ¢ 0 T - COL O MWIA. D . LoE

TEL. 24-71-62 MEXICO, D. F.



coNsTRuccioNEes ING. REBOLLEDO, S. A.

GUERRERO No. 2-306

Rebolledo

P r e s i d e n t e

Ing. Miguel

Ing. Ricardo Cicero Garita

G e r e n t e

Ing. Armando Beristain Rebolledo
Director General de Obras

MEXICO, D.

F.

TELS.

13-09-00 y 38-08-85

CIVDAD UNIVERSITARIA
BlELL OT L CA
“CONSTRUCCIONES. NG REBOLLEDO, 5. A"

0V MEAiCo. B dutin 1952



~ INSTALACIONES: FABRICACION

eléctricas de alumbrado y de regu]adoreg de wvolta-
fuerza @ sonido ® alum- je @ tableros deportivos ®
brado publico @ interco- - equipos senales de hospi-
municacién @ estudios te- tales ®

levision @ gistemas d e

ti ® sefiales lumino- . ‘ :
5 ~ COMPRA-VENTA
. _ de equipos y maquinaria

eléctrica @® material de
instalaciones @ unidades

eléetricos BEX
1;%’;2?» e::::::;c: s:b::i: de iluminacion ® motores
de mexlea facmnes @ equipos de proteccion @

S. P E R. L.& -
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ING. E. GONZALEZ TAVERA

MONTERREY No. 150 MEXICO, D. F.

Ing. Herén Rodriguez| Visite (] lp| para...

EXAMEN DE LA VISTA - REPARACION DE LENTES
INSTRUMENTOS OPTICOS Y CIENTIFICOS

ARTICULOS FOTOGRAFICOS Y
CINEMATOGRAFICOS
REVELADO, IMPRESION Y AMPLIFICADO

MATERIALES DE DIBUJO E INGENIERIA

INGENIERIA ELECTRICA E ILUMINACION, |  corias HeLiosraricas v FoTosTATICAS
S. A

PLUMAS FUENTES PARKER Y SHEAFFER
PASEO DE LA REFOMA, 12-101 - MEXICO, D.F.
TELS. 18-21-11 10-00-91  21-24.58  36-08-26 CA Lpl N I

Desde 7848
MADERO 34 MEXICO, D F
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IR W CONSTRUYA UD. CON

TELS. 21-60-95 Y 36.75-39

\ P CIMSA

REGA INMED.I

REF A CC1 ONES Y

SERVICIO BEK Y N OCHE CONSTRUCTORA E IMPULSORA MEXICANA S. A.

INSURGENTES No. 377 - TERCER PISO

iwii iw ““ . TEL. 14.69-56 MEXICO, D. F







- REFRIGERADOR

FREGADERTD

I'STRIBU

INSURGENTES

ING. MAR1O MO

BERENTE 11-69-08 35-05-2
MEXICO, D.F.




ALDEM..

insurgentes 58 - 50. piso teléfono 11-85-37

estructuras metalicas

en la industria
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BLULUES Y LADRILLLS, S.A.

Felicita al Sv. Presidente de la Repiiblica
Lic. Miguel Aleman.
AlSr. Lic. Carlos Novoa.
AlSr. Argqto. Carlos Lazo
y a todos los Arquitectos,” Ingenieros-asesores
que han intervenido en la construccion de
la Ciudad Universitaria.

-

JETT e ol
ieides, Ciencigs Quimicas, ' “ » “ N

MEXICO - EUROPA, §. A. FE

SR. PRESIDENTE DE LA REPUBLICA S
LIC. MIGUEL ALEMAN.

I

LICITA AL

AL SR. LIC. CARLOS NOVOA,

AL SR. ARQ. CARLOS LAZO, FLEXWOOD
A TODOS LOS ARQUITECTOS INGENIEROS Y CON- e sl ke
TRATISTAS OUE HAN INTERVENIDO EN LA CONS- ROt € U
TRUCCION DE LA FO R MEXics s,

C1UDAD UNIVERSITARIA



| FABRICA DE SANITARIOS ‘E

ifUNA GARANTIA DE CALIDAD Y PERFECCION
SOLAMENTE EN ESTABLECIMIENTOS DE PRESTIGIO!

]

AR
X,

AL SERVICIO DE LA CALIDAD DE LOS SANITARIOS "EL AGUILA", §, A.

DISTRIBUIDORES DE SANITARIOS, §. A.

AV. MORELOS 31 - 20 PISO |
TELS. 12-94-38 Y 35.09 50 |
M E X 1 C O, D F |




EL PLANO REGULADOR
DE MATAMOROS Y LA
LABOR DE LA JUNTA
FEDERAL DE MEJORAS
DE ESTA CIUDAD

ESCUELA PRIMARIA
Prcf Alberts ). Arguelles

# e 2 3 FRn A s e pac o] v i Ry

CARRETERA AL MAR renec's MATAMOROS con balnewlos y centros |

LA SECRETARIA DE BIENES NACIONALES, a través de
la JUNTA FCDERAL DE MEJORAS MATERIALES de la
ciudad de Matamoros, Tamps. ha ejecutado durante el
actual régimen, una serie de obras materiales que obe-
decen al estudio del plano regulador de la cludad, ejecu-
tado por la propia junta previamente a esas obras.

El mento total d2 los trabajos es de 9,000,000.00 (nueve

millones de pesos).

lHustran esta pagina algunas de las principales obras.

CAMPO DEPORTIVO
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CON VENTANAS DE CONCRETO PERFILADO
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FACILES DE COLOCAR . INOXIDABLES . ECONOMICAS

SR. CONSTRUCTOR:

Ahora ponemos a su disposic16n algoe nuevo

¥y sensaciona) para su construccién. Las nuevas
ventanas de concreto perfilado VENTACRET. le brindan
una serie de ventajas exclusivas

"o $e instalan con gran lacilidad y rapidez,

© Se adaplan a cualquier tipo de construccion por su gran diversidad mﬂm h—Q'Y M

ASBESTOS DE MEXICO, S.A.

de tamsfos y combinacienes.
o Son de bajo costo,
o Son econdmicas, porque no necesitan barniz ni pintura.
oS0k IEsomibiistibes. Daidn més. ‘ .. PLANTA EN BARRIENTOS, TLALNEPANTLA, EDO. DE MExlro

OFICINAS EN MEX!CO REFORMA 139 TELS 13. 80-66, 35:48-03, 35-48.04, 35- 4005 : i




= 2244 DE MEXICO, S.A.

CALDERAS - MAQUINARIA INDUSTRIAL - ACCESORIOS - T T S i

Mercator de México, S. A, felicita cordialmente al Se.
Presidente de la Repiblica Lic, Miguel Alemén, a los Sres.
Lic. Carlos Novoa y Arq. Carlos Lazo asi como a todos sus
colaboradores por haber Lecho posible la magna obra de
Ciudad Universitaria y nos sentimos Lionrados por la con-

fianza que nos prestaron en las instalaciones de calderas

del Lago de Natacién y el Fstadio Olimpico.

MERCATOR.

i
!

3.- Calderas acuoifvbulares
INTERNATIONAL
i equipodas con ventiladores
de tiro inducido y guemadores i
automaticos NATIONAL AIROIL

2. Plonta DIESEL - ELECTRICA™ 77

= -2k

l- Caldera POWERMASTER foralmente outomdtica
y completamenfe montada en fdbrica.




'MUEBLES PARA BANO DE CALIDAD Y ARTICULOS DE PLOMERIA

81 EMPRE CON

~ FlusLer v cia .S-H
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pulls
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COLADERAS SANITARIAS, DURABLES
Y A PRUEBA DE FILTRACIONES.

e . i \ ‘ ESPECIALES PARA AZOTEAS, BAKOS, TERRAZAS,
' e A § = . SOTANOS, GARACES, TALLERES, PAT.OS, ETC., ETC.
11-26-39 o 35-62-46

MARSELLA Nt 28 - [E VENTA EN LAS PRINCIPALES FERRETERIAS
FALVADOR ‘Net1 4 Y CASAS DE MUEBLES SANITARIOS
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PLANTA DE CORTE Y LABRADO v "IFEROAMERICA |
D E P ' E D R A Y M A R M O I_ CALZADA DEL CHABACANO NUM. 84




! AMIA CONCEPCION 18 TEL. 16-.56-16
M E X1 C O, D . F . N

TR

TECHOSth' DIENTE DE SIERRA- CON ARMADURAS
‘ 'CONCRETO ARMADO:




LERILLAS S.A

| Vidrios,
Cristales
y Lunas

HKamon Dordo dVoz[ega

S A M ATR I 2 “SUCURSAL INSURGENTE§"*
INSURGENTES Y HAMBURGO: '

T
12-08-88 o 12-09-88 . 1
36-08-88 o 35-48-35 1
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o Deigual manera que enla construccion de un edificio...

en la fabricacién de
los muebles de acero
los materiales y el
diseiio deben estar
intimamente relacio-
nados con le funcién
que corresponde al
producto.

D. M. NACIONAL
significa calidad
auténtica a un precio
Grico y justo.

GANTE Y 16 DE SEPT. /s INSURGENTES 533

18-20-99 Y 36-78-24 11-89-13 Y 11-89-97" & ..

D. M. NACIONAL una Industria looz Mexicana

F f\ et s 0,




La confianza

de usted, es primero..!

® ® @ si decimos esto, es porque podemos asegurarie que
cuolquier articulo que usted compre en SEARS, - por insignificante
que sea - es de primera calidad, ya que ha'sido fabricado
bajo estrictas especificaciones y ’sometido muchas veces

a pruebas de resistencia y duracién en “condiciones de uso”.

Lo préxima vez t‘que usted vea: “Su completa satisfaccion, o. ..
la devolucidn de su dinero’ recuerde lo que queremos decir:
Que usted puede adquirir los articulos que vende SEARS,

con absoluta confianza; porque para SEARS,

la confianza de usted . .. es primero,.!



DECORCEM, hecho bajo una
formula nglesa que ha tenido mu-
cha aceplacion en diversas parles del
mundo, es un revesiimiento que se produ-
ce a base de cemento poriland y ofros ingre-
dienfes linamenle pulverizados.

Al combinarse con agua, DECORCEM
. A proporciona un malerial de acabado male, re-
/ sislenle, impermeable, alraclivo y de larga du-
racibn; con una capacidad de revestimiento de

3 a 4 melros cuadrados por kilo.

Se aplica con brocha o con alomizador
direclamenfe sobre concrelo, piedra, asbeslo-

DECORA Y PROTEGE

cemenlo, ladrillo de barro que no 1enga excesa
de sulfalos, tabique ligero comprimido, labique
silica, paslas de cemenlo a morfero y arena, y
en general sobre cualquier aplanado firme y
resisienle,

DECORCEM se produce en 12 colores
basicos que se pueden mezclar enfre si, para
oblener una gran diver-
sidad de matices,

PIDA USTED, &
SE INTERESA,
FOLLETO DES-
CRIPTIVO.

De venla en tlapalerias, expendios de maleriales de construceién
y de mosaico, asi como en casas expendedoras de pintura.

PRODUCTO TOLTECA

Teléfonos: 15.49.65 (direcio)
11.48.40 Ext. 81
15.49.49 Ext 81

Aparlado 30,470
Ménco 18, D. F.




INSTALACIONES  URBANAS. S A,

FELICITA CORDIALMENTE AL SR. LIC

MIGUEL ALEMAN VALDES

A LOS SRES.

LIC. CARLOS NOVOA.

ARQ. CARLOS LAILO.
ENTUSIASTAS COLABORADORES

POR LA MAGNA OBRA EN C. U.

. R LOSYARDINES DE C:-U. SE-RIEGAN-DOI
CKADRID 60-922 L STSTEMA DL ASPERSION SKINNE

&

©TELEEOND 5504 INSTALADO DOR INSTALACIONES URBANAS. S A
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