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EDITORIAL

Después de revisar con atencién nuestro trabajo, el méas sincero
espiritu de autocritica nos ha ayudado a ver lo positive y lo negativo,
los aciertos y los errores de lo realizado. Y, siendo leales a los principios
que dirigen nuestra accién, pretendemos, a partir de esta fecha, iniciar
una nueva etapa de ESPACIOS, méas madura, mas responsable y por
consiguiente mas Gtil.

Consideramos necesario que esta revista tuvo su més lejano ante-
cedente en ""San Carlos", organismo escolar que aparecié en el aho de
1945 y que fuera fiel reflejo de las condiciones académicas y decaden-
tes en que se encontraba la Facultad de Arquitectura. Més tarde con
la aparicién de los nuevos nimeros de ESPACIOS se rompen brusca-
mente con aquellas limitaciones y se abren perspectivas insospechadas
que logran que esta publicacién ocupara un sitio de vanguardia en toda
América.

De extraordinario valor para nosotros son el reconocimiento y la
aceptacién que ESPACIOS ha conquistado en tan corto tiempo, indis-
cutible testimonio de sus aciertos, que si bien constituyen motivo de
satisfaccién, obligan a mejorar su contenido y a corregir los balbuceos
de la inexperiencia.

ESPACIOS pretende en esta nueva etapa concretar mejor su con-
tenido, circunscribiendo sus actividades en funcién de la Arquitectura,
afirmando y rectificando las raices y los compromisos sociales de nues-
tra profesién; prosiguiendo con mejor aliento y mayor experiencia el
movimiento en favor de la integracién organizada de las actividades
ligadas a la Arquitectura.

Es por este motivo que esta Revista se ha visto en la necesidad de
contar con un consejo de redaccién, activamente responsable, que per-
mita una labor permanente de grupo, invitando a las personas que desde
este nimero ya inician su colaboracién y que han demostrado, através
de su trabajo, capacidad, talento y entusiasmo que, de acuerdo con
nuestras aspiraciones, auguran su amplio porvenir a nuestra publicacién.

En cuanto a la expresién tipogréfica, se vigilaré que ésta no desem-
boque més en lo formalmente caprichoso para darle su debida situacién
exaltando lo que técnicamente la facil lectura exija.

Por otra parte ESPACIOS sequira siendo una Tribuna Piblica pero
trataré siempre de presentar un cuerpo sélido de doctrina que se en-
cargue de dar unidad y direccién a los trabajos que forme su contenido.



I NTRODUCC!IONM

poi Francisco Salmeran

La vieja polémica sobre el tema en el arte se ha transformade en
una lucha sin cuartel. con postulados cada vez mas definidos y con-
cretos en torno a un objetive preciso: la posicion del artista como
hombre.

El abstraccionismo, con su vage malabarismo intelectual, repudia
ahora hasta la mas leve conexion con el objetivo; a su vez el realismo.
en su firme carrera por aclarar la Gltima y radical concrecién humana,
ha plantado, en las pulcras alfombras de los conocedores. la necesidad
de resolver. con urgencia candente, el problema social.

a Renato Guttuso,

pintor realista de

|os grabados en negro per-
tenccen a las obras de R.
Guttuso y los fondos de
color al grabador mexicano
Agustin Arellano

Renato Guttuso
Al fondo: la ccupacién de
las tiemas sin cultivo, 1950

Italia




En ésta udltima barricada sostienen la batalla lo mejor de los ar-
tistas mexicanos, todos los hombres libres, y también en ella, con su
firme y clara voz. Renato Guttuso, pintor y guerrillero, hombre que en
el arte y en la vida ha marchado hombro a hombro con sus campesi-
nos calabreses hacia la ocupacion de las tierras sin cultivo, con su
pueblo hacia la construcciéon de un mundo mejor.

Pero a éste arte no le bastan sus brotes vigorosos ni el levantar
cada vez mas fuerte su voz popular. Hay que luchar por él, porque
es precisamente ahora, cuando la lucha se hace mas cruenta, cuando
la polémica ha entrado ineludiblemente al campo politico, que la cri-
tica se sale de sus casillas vociferando con mas violencia y con mas
veneno. .

Asi, cuando Sam Hunter cubre con denuestos a Renato Guttusc
desde las columnas del Magazine of Art —publicado en New York por
the American Federation of Arts—, esconde su posiciéon politica con
la acusacion de "“irrebasable vulgaridad rayana en el realismo comer-
cial.” Hunter piensa que “la banda de campesinos a pie y a caballo,
bajo banderas rojas, en busca de tierras, tiene una exagerada credu-
lidad de tiras cémicas” y que, “por otra parte, las actitudes de grand
guignol de los “Picapedreros” de Guttuso y sus colores fluorescentes
solo exageran la debilidad pictérica de sus mas recientes produccio-
nes.” ;Hay para qué citar mas?

Esta critica de Hunter no es nueva, ni muche menos la mas im-
portante. Ya Benedetto Croce, el conocido fildsofo italiano, muerto sin
aprend=r la leccién de la vida. en la tltima de sus obras: "Comme il
Marx fece pasare il Communismo dell utopia alla scienza”, abria la
boca de asombro ante quienes degradan a la filosofia poniéndola a
la altura de lns problemas econdmicos, a la altura de las ansias y las
necesidades del pueblo, a la altura de nuestra verdadera realidad hu-
mana.

Conocemos esas criticas y sus origenes. Por eso, con este home-
naje a Guttuso, que alcanza a todos aquellos que sostienen con su
obra y con su vida el realismo socialista, queremos precisar de una
vez para siempre que no nos averguenza esa 'vulgaridad”, todo lo
contrario, es mas bien nuestro mas claro orgullo. Que ese arte "de pro-
paganda” estd hecho por y para quienes construyen con su sangre,
su sudor y sus lagrimas, los cimientos de una vida digna y fuerte, ver-
daderamente humana; no para los Croce, ni para los Hunter, ni para
los que condescendientemente reciben el arte, sino para los que viven
con él. Por que justamente lo que hace valioso y digno al arte es su
proximidad al hombre y no su alejamiento. .




P ablo N er ud a a Renato Guttuso,

pintor realistade ltalia

Guttuso, hasta tu patria llegé el color azul

a saber como es el cielo y a escoger el agua. ..

Guttuso, de tu patria vino la luz

y por la tierra fué naciendo el fuego.

En tu patria, Guttuso, la luna tiene olor

a uvas blancas, a miel, a limones caidos,

jpero no hay tierral,

jpero no hay panl
|os grabados en negro per-
tenccen a las obras de R.
Guttuso y los fondos de

I : color al grabador mexicano

Agustin Arellano
T das la tierra, el pan, en tu pintura.

i

Buen panadero, dame tu mano que levanta

sobre nuestras banderas la rosa de la harina.

Agrénomo, has pintado la tierra que repartes.

Pescador, tu cosecha palpitante

sale de tus pinceles hacia las casas pobres.

Minero, has horadado con una flor de hierro

la oscuridad, y vuelves con el rostro manchado

a darnos la dureza de la noche excavada. ~ o
Soldado, trigo y pédlvora en la tela. snxba, e atiess

2 : Alfendo: la ocupacion de i
defiendes el camino. las tiemas sin cultivo, 1950 L.




: v
jLabriegos del Sur, hacia la tierra, en tus cuadros!
Gentes sin tierra, hacia la estrella terrestre!
jHombres sin rostro que en tu pintura tienen nombre!
jPdrpados del combate que avanzan hacia el fuego!
iPan de la lucha, punos de la célera!
jCorazones de tierra coronados
por la electricidad de las espigas!
Grave paso del pueblo hacia manana,
hacia la decision, hacia ser hombres,
hacia sembrar, hacia ordenar dejando
en tu pintura su primer retrato.

\%

Estos ~—;cémo se llaman? Desde los viejos muros
de tu patria preguntan los senores

de gran collar y de maligna espada,

—zquiénes son? Y desde su rotonda—

senos de aziicar— la imperial Paulina,

desnuda y fria —;quiénes son? pregunta.
—Somos la tierra, dicen las azadas.

—Hoy existimos, dice el segador. . : : :
—Somos el pueblo, canta el dia. . Picapedrero, 1950 Cleo




Vi

Yo te pregunto —;estamos solos? Y me responde un rostro
que tii dejaste entre otros campesinos: jNo es cierto!

iYa no es verdad que ti, solitario violin,

ineficaz nocturno, mirdndote el espectro,

quieres volar sin que los pies conserven

fragmentos, tierra, bosques y batallas!

{Ay, con estos zapatos he marchado contigo

.ﬂl!,.f- Ao S2i 5 U _Mercd QS]
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jPintura, pintura para nuestros héroes, para nuestros muertos!

iPintura color de manzana y de sangre para nuestros pueblos!
pintura con los rostros y las manos que conocemos y que
no queremos olvidar! Y que surja el color de las reuniones,
el movimiento de las banderas, las victimas de la policia.
Que sean alabadas y pintados y escritos

las reuniones de célula, el mediodia de la huelga,

el tesoro de los pescadores, la noche del fogonero,

los pasos de la victoria, la tempestad de China,

la respiracién ilimitada de la Unién Soviética,

y el hombre: cada hombre con su oficio y su ldmpara,

¢on la seguridad de su tierra y su pan.

IX

Te abrazo. hermano, porque cumples en tu arena el destino
de lucha y luz de Italia.

Que el trigo de maHana
pinte sobre la tierra con sus lineas de oro
la paz del pueblo.

Entonces, cuando el aire
en una ola remueva la cosecha del mundo
cantard el pan en todas las praderas.

Pesca Noctuma, 1948  Oleo












ME PROPONGO, AUNQUE SEA EN FORMA BREVE
E INCOMPLETA, EXPLICAR POR QUE PREDOMINA
EN MEXICO HOY LA ARQUITECTURA DE CONDI- i
CION ABSTRACCIONISTA, CONOCIDA CON EL !
NOMBRE DE ARQUITECTURA MODERNA. CON ES- i
TO PODRE CONTESTAR A LAS OBJECIONES QUE
SE PLANTEAN DIRECTA O INDIRECTAMENTE A UNA

ARQUITECTURA DE CARACTER REALISTA Y MEXI-
CANA.

EN PRIMER LUGAR ES NECESARIO ANALIZAR EL
FENOMENO DEL FUNCIONALISMO, PORQUE ES-
TE ES EL ANTECEDENTE INMEDIATO A LA ARQUI-
TECTURA MODERNA ACTUAL.

En su principio pretendié el funcionalismo que la Arquitectura habia de‘[ad\;e‘: de ser
arte y se habla convertido en Técnica. Igualmente pretendié el funcionalismo que
la Arquitectura habfa salido de su perfodo de conocimiento empirico para pasar
a la etapa de conocimiento cientifico y con esto su finalidad era exclusivamente
proporcionar albergue al hombre en la forma mas eficaz y con el menor costo.

Posteriormente pretendié el funcionalismo ser una forma de expresién uni%&rsal de
necesidades del hombre y como tal, tener capacidad de emocionar estéticamente.
Este razonamiento mecanisista obedecié a una actitud idealista frente a'la resis-
tencia que presentaron las academias de todo el mundo contra del funcionalismo y
esto lo convirtié en una fe, en un dogma que consistié en creer que el arte pedfa pro-
ducirse autométicamente. Esta teoria ya habia sido puesta de moda en Francia
por el Dadismo y por las Escuelas del llamado Arte abstracto de Paris y los arqui-
tectos funcionalistas se adaptaron a ella. B

En realidad este concepto del arte automatico o del automatismo comg medio
para producir la obra de arte es un concepto mecanico, idealista y religigso en la
medida en que es necesaria la fé para aceptarlo. |
El funcionalismo como tesis estética toma el cardcter de una tecnolotria (goncepto
mistico de la tecnologia) y en esto consiste su condicién idealista. a
Los Paises coloniales o semi-coloniales como México, son tierra fértil para el desa-
rrollo exagerado de esta tesis mecanista, pues la carencia de técnica y maquinas
en estos paises hace aparecer a estas como lo mas importante en la lucha para la
liberacién econdmica Nacional. ]

Al mismo tiempo en esta actitud queda implicita la idea de veneracién y respeto
por los paises que si poseen esa técnica y esas méquinas y que por esfa misma razén
dominan a los palses que no las tienen. Esta actitud es por una parte la expresién
del deseo de liberacién de una situacién de inferioridad econémica, y porla otra,
veneracién y respefo por los paises que dominan econémicamente. 7

Como la Arquitectura ne es méquina, sino el espacio, sitio y lugar construido por el
hombre dentro y fuera del cual se desarrolla la vida humana individual y colectiva,
la asimilacién de la Arquitectura a la maquina no pude sobrevivir y el funcionalismo
como expresién estética resulté ser solamente la negacién de la expresién estética.

...En su principio pretendié el funcionalismo que la arquitectura habia dejado de ser arte y se ha-
bia convertido en técnica . .

La Arquitectura necesitaba y necesitara siempre adecuar el espacio arquitecténico,
por fuera y por dentro, en forma tal que resuelva las necesidades del placer en la
contemplacién de la forma y el color para llegar a sentir el bienestar en el sitio a
donde se vive. Este problema no lo podia resolver jamas el funcionalismo pues el
hombre necesita, ademéas de los satisfactores mecénicos, los satisfactores especiales
de placer que le dan la razén a la vida y que sirven de incrementadores de su vitalidad.
Entonces fué cuando se fabricaron las teorias estéticas para garantizar y justificar
lo injustificable y para hacer creer en la eficacia artistica de las producciones auto-
méticas de la Escuela de Parfs. Entonces fué cuando una elegante sefiora de la més
alta sociedad parisiense se presenté a una recepcién con un broche que consistia
en una funcional bisagra de diez centavos comprada en la tlapaleria de la esquina.
Entonces fué cuando se declaré que los funcionales calentadores de bafio y los excu-
sados ingleses eran maravillosas esculturas modernas, productos inconscientes del
automatismo en el arte. Como es facil entender estas teorfas no trascendieron y no
pasaron de ser mas que manifestaciones sofisticadas de la moda, "Tres ammusant
de |' espirit francaise) a pesar de que muchos intelectuales las tomaron en serio y
creyeron que con esto se habfa descubierto la esencia de la emocién estética.
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En el actual movimiento tendiente a la creacién de una moderna arquitectura
verdaderamente mexicana, el arquitecto Juan Sordo Madaleno es una de las perso-
nalidades mas relevantes, con una obra vasta y firme, que sin duda seré considerada
como uno de los puntos de referencia para cuando se haga el balance de los resul-
tados obtenidos en la suma arquitecténica nacional.

Al presentar ESPACIOS esta residencia construida por el Arq. Sordo Madaleno,
lo hace con la intencién de dar a conocer todos los ejemplos que hagan posible una
mas eficaz y justa confrontacién.
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. Recamara Sra.
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6. Recémara nifia
7. Recamara nifio
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10. Patio
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PLANTA BAJA
1. Vaestibulo

2. Estancle

3, Comedor

4, Cocina

5. Bodega

6. Tollet

7. lavitados

8. Veitidor Hombres
9. Vestidor Mujares
10. Patio

11. Estanque

12. Estar

13, Alberca

14, Terraza

15. Jardin

EL PROGRAMA:

Conjunto de necesidades que se requieren cubrir en la solucién arquitecténica.
— Punto clave en el irabajo gel arquitecto, un programa bien estructurado, lleva
con toda seguridad a una solucién feliz.

En este caso, aunado el cliente y el arquitecto, la sensibilidad del artista se iden-
tificé con la inquietud del duefio, condiciones que muchas veces no marchan pa-
ralelas.

El programa de esta casa resulté de las siguientes caracteristcias:

RECEPCION:

Vestibulo de distribucién — Toilet — Estancia — Comedor.
Salén de Estar yéuegos.

Suite para invitados.
HABITACION:
Vestibulo.

2 recémaras con bafo y vestidor (Sr. y Sra.) formando una sola unidad en un
momento dado.

Recémara nifio con bafo independiente.

Recémara nifia con bafio independiente.

SERVICIOS:

Garages para 3 coches. .

Office — Espacio entre cocina y comedor que evita malos olores y tiene mucha
utilidad para el servicio de la mssa.

Cocina fria y caliente.

Bodega de alimentos.

2 cuartos de criados.

| cuarto chofer.

Roperia.

JUEGOS:

Alberca.

Vestidores hombres y mujeres.
Juegos a cubierto.

Terrazas.

EL PARTIDO:

Acomodo al programa, de la disposicién de los espacios arquitecténicos, depen-
diendo de infinidad de factores; entre ellos:

Clima.

Topogratia.

Orientacién.

Forma del terreno y dimensicnes.
Materiales del lugar.

Paisaje.

Construcciones adjuntas.

Circulacién de automéviles en la calle a la que da el frente del terreno.

El partido adopta en sus cuerpos més importantes la forma de "T". El cuerpo
rincipal de la T aloja en la planta alta (a nivel de calle) las recémaras, y en Planta
aja (nivel del jardin principal, terraza y slberca), la recepcién.

El brazo secundario lo forman cuartos de criados y los garages, sirviendo éstos

iltimos como paso a cubierto entre la calle y el vestibulo de entrada.

Los servicios y la recepcién y los servicios y la habitacién tienen un elemento de
transicién, que en el primer caso es la escalera y en el sequndo la roperia.

Las circulaciones de servicio estén perfectamente situadas, de tal suerfe que no
existen movimientos ociosos, pues la cocina y los cuartos de servicios estén super-
puestos, — La circulacién entre cocina y comedor —el office— es un espacio (fil
por muchas razones: aislamiento, lugar para platos, efc.

— La Estancia y el Comedor gozan del paisaje general que les proporciona su
situacién dentro del terreno, pero tienen ademas en contacto directo, un jardin inte-
rior ya que del otro lado corre a todo lo largo, una terraza.

La construccién se procurd concentrar hacia la calle para no seccionar el gran
espacio destinado a jardin.

La orientacién de los cuerpos de habitacién y recepcién es S. E. situacién idzal,
como orientacién y como posicién dentro del terreno.
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SUMARIO:

— Nueva ofensiva contra el arte realista y
humano.de México.

— Es mentira que Diego Rivera haya al-
canzado la ciispide en su etapa cubistica.

= Los nuevos materiales no son el resulta-
do de una exigencia de la forma expresiva.

— Entre tema y género hay una diferencia
abismal. -

— Es falso que el “nacionalismo” artistico
haya perjudicado el desarrollo de las artes
plasticas de México.

== Integracién, si, pero no en la abstrac-
cion. ni en la deshumanizacién.

'— Llamamiento a los artistas de México.

VIGENCIA DEL ARTE REALISTA REVOLUCIONARIO
y NACIONAL DE MEXICO POR ANTONIO RODRIGUEZ

El arfe realista, revolucionario y en cierta forma nacional de México, particularmente
la pintura, desde sus origenes, hasta hoy, ha sido el blanco de ataques furibundos
que, desde diversas trincheras, le han dirigido, continuamente, los interesados en
un arte color de rosa, o de tonos neutros, sin complicaciones filoséficas ni sociales.
Todos recuerdan la postura de los "Contemporéneos’ y satélites ante la pintura de
Diego, Siqueiros y demés miembros de la escuela pictérica revolucionaria de México.
Xavier Villaurrutia, de quien no olvidamos algunos de sus notables y positivos ha-
llazgos —por ejemplo, el de la "ternura', en los nifics de Diego Rivera— afirmé
hasta los (Himos dias de su vida, repitiendo el sofisma de Mallarmé que la pintura
no se hace con ideas.

Y Cardoza y Aragén negd hasta donde le fué posible —jojalé y lo rectifique en su
nuevo libral— la pintura revolucienaria, realista y "nacionalista” de México.

Pero en los Gltimos tiempos, esta animadversién latente de los estetas arte-purista
hacia el arte de contenido social, ha adquirido nuevo relieve y se estd convirtiend
en verdadera ofensiva.

Cierto critice o critica —que refleja en el arte su camaleonismo politico— no pierde Grabado de J. G Poseda
la oportunidad de atacar, dentro y fuera del pais, el arte revolucionario de México.

' DIEGO Rivers, Un posta



Carlos Pellicer, ante cuyo vigoroso talento nos inclinamos, decia hace poco, en una
entrevista al "Universal'’, que en poesfa, la politica se opone a la belleza y que
todo arte busca lo religioso.

El autor de "El Molinc del Aire'" —Sergio Magafia— afirmé en serio, por conducto
de "Excélsior”, que las novelas de temas sociales, como el reparto agrario, los
problemas obreros, etfc., ya no son "revolucionarios' y acepta condescendientemente
su existencia por el derecho que tiene el pueblo a comer de fodo. . .

Finalmente, en el dltimo nimero de nuestra revista, aparecié un articulo del arqui-
tecto Salvador Ortega Flores, que bajo el titulo anodine de la "Misica en la Unidad
Artistica’, intenta negar la validez de la plastica confemporénea de México, y hace
la apologia de un arte desproviste de todo nexo revolucionario, realista y nacional.
En un pérrafo que define la esencia de sus concepciones, el autor de este articulo
dice textualmente:

"Si hablamos de pintura mexicana diremos, sin temor a equivecarnos que Diego
Rivera llega a la clspide en su etapa cubista, "El Matemético™ es la obra mayor
hasta caer en sus actuales calendarios folkléricos en los que se nota la influencia
del "Glorioso fechnicolor'. José Clemente Orozco auténtizo genio caminaba con
pasos cada vez més répidos fuera del realismo revolucionario &l que por tanto tiempo
han servido los pintores mexicanos actuales. ;Para qué hablar de David Alfare

. . 1
Siqueiros con sus caballos, sus armaduras y sus manos? Al que debemos observar

es & Rufino Tamayo, su mural de Bellas Artes es ya mucho mas que una promesa”.
En su afan de eliminar lo "revolucionario’, como elemento verdadero y poderosa
de creacién artistica, el arquitecto Flores se permite negar la parte més auténtica-

mente original, mexicana y creadora de la obra de Rivera,

"El Matematico'' —que dicho entre paréntesis no es cubista— es sin duda ninguna
una obra maestra. Pero este cuadro, por si mismo, no aseguraria jamés a Dicgo
Rivera el lugar que, como artista creador, ocupa en la historia de la pintura mundial.
Ni éste ni ninguno otro de la época divisionista, cezanista o cubista, en los cuales
nuestro gran pintor, mostré su extraordinaria capacidad para asimilar las particu-
laridades de las diversas tendencias estéticas de nuestro siglo y nada més, o
poco maés.

Diego Rivera se vuelve pintor excepcional, no simple discipulo de una escuela, sino
creador —o co-creador— de fodo un movimiento artistico de extraordinarias con-
secuencias, cuando se separa de las diversas manifestaciones formalistas de la Escuela
de Parfs y se entrega, de lleno, a la pintura revolucionaria, monumental y piblica,
a que México debe gran parte de su actual prestigio en el mundo.’

DIEGO RIVERA: E| Matemitico



En ls "Capilla de Chapingo', y no en "El Matemética” en el Palacio Nacional y
nunca en el "Arquitecto’, en el Palacio de Cortés y de modo ninguno en el "Des-
perfador”, se manifiestan en toda su pujanza, las extraordinarias aportaciones que
Diego Rivera ha dado a la pléstica mundial.

Y reducir la grandeza de uno de nuestros més grandes pintores a lo que él hizo en
Eurcpa bajo la influencia directa de otras escuelas y de ofras preocupaciones esté-
ticas, cuando su poderosa fuerza creadora no recibia todavia un encauce justo,
equivale a negar toda validez a nuestro movimiento pictérico.

En realidad, para el arquitecto Salvador Ortega Flores no existe tal movimiento, o
si acepta su existencia le resta la importancia que posee, ya que ignora voluntaria-
mente o de hecho las aportaciones que Alfaro Siqueiros, con su Madre Campesina,
el Eco del Llante, el Centauro de la Conguista, Cuauhtémoc contra el Mito, v
muchas otras, obras, ha dado a la pintura contemperénea.

Sequramente poco informado —cosa que trasparece en todo su articulo— el ar-

quitecto Flores considera que "Orozco' caminaba con pasos cada vez mas rapidos

fuera del realismo revclucionario’”. Todo lo contrario, en algunas de sus Gltimas
obras —el "Juarez" de Chepultepec; el "Hidalge antiesclavista” de Guadalajara, y
el retrato del arzobispo de México— José Clemente Orozco se estaba integrando,
cada ver més fuertemente, al realismo revolucionario, de muy personales caracte-
risticas, del que parecia haberse separado con las obras que presenté en su primera
exposicion del Colegio Nacional.

Pero al hablar del "nacicnalismo” en el arte habremos de demostrar, mas adelante,

que las méas elevadas expresiones de la pintura mexicana estan directamente conec-
tadas con la realidad social y nacional de este pafs.




... Todos los instrumentos en general pedirén una misica peculiar a sus medios
mecanicos que engendrard peculiaridades de estilo: de tal modo, que cuando los
instrumentos alcanzan ya una libertad y perfeccién notorias {y ambas son paralelas
y solidarias en la evolucién instrumental) no seréd posible, come antafio, escribir o
pensar una misica indiferentemente 'para voces o violas'.

Lo cual confirma la teoria de Siqueiros de que en arte los materiales y las herra-
mientas son determinantes.

Y si de Grecia, creemos nosofros, no nos quedaron obras que sean a la misica lo
que los "Didlogos” son & la literatura, es justamente porque aquella depende en
forma decisiva de la técnica material, cuya influencia el arquitecto Flores —jnada
menos que un arquitectol— se atreve a negar.

Posiblemente debido a que no conoce suficientemente el tema que escogiéd para
desarrollarlo en nuestra revista —''La Musica en la Unidad Artistica’— el arquitecto
Flores se lia en un ferrible embrollo confundiendo lameniablemente la tematica
con el género, como puede verse a través de este péarrafo de su articulo:

"La orquesta roméntica musical no ha cambiado, tampoco se escriben cuartetos, so
natas, sinfonias, cantatas, ballets, éperas, etc. "

Quisiéramos admitir la posibilidad de una errata, o de un lamentable quid pro quo,
pues es inadmisible que cualquier persona medianamente culta no sepa distinguir
la diferencia que hay entre el tema y el género; pero asi mismo no sabemos como
salvar al arquifecto Flores del apuro, puesto que, como todos saben, dentro de un
género caben temas e infenciones diametralmenfe opuestas.

El "Quijote", "Madame Bovary" y "Contrapunto’ pertenecen por igual a la nove-
listica. Son novelas. Sin embargo entre si, hay diferencias temaéticas abismales.
Y para volver a la misica. ;No advierte el arquitecto Flores que entre "El Espectro
de la Rosa" y la "Coronela' hay algo més que simples cambios de matices o de
formas personales? No obstante, ambos son ballets. "Christ lag in Todesbanden™,
de Bach y "Alejandro Nevski, de Prokofief, son cantatas. Pero ;seria el arquitecto
Flores capaz de identificarlas por su tema, por su infencién y por su estilo? Qué
diferencia no hay, por ejemplo, entre la pasional "Manén", de Massenet y la revo-
lucionaria "Don Apacible’” de Dzherzinski, inspirada en la novela de Sholékof! Sin
embargo, la una y la otra son éperas.

Sus puntos de vista sobre el "nacionalismo musical”, que pretende esgrimir para
negar validez al "nacicnalismo pictérico’” de México fienen una base de mayor
solidez. Esto es, estdn basados en argumentos ya elaborados y discutides. No son,
por lo tanto, tan absurdos.

Pero el problema no es exactamente como lo plantea el arquitecto Flores. El "na-
cionalismo musical’’ no esta, como él y otros lo dicen, en "franca decadencia'. Sélo
que las formas de concebirlo y llevarlo a cabo, han cambiado.

Algunos misicos comprenden por "nacicnalismo musical” la utilizacién directa, casi
parasitaria, de los e{;mem‘os folkléricos nacionales y hasta regionales. Otros, al
contrario, sin desprenderse de su pueblo, y de su manera de ser nacional, recrean
esos elementos hasta darles una forma que supera la simple transcripcién.

RUFINO TAMAYQ vy su mural de Bellas Artes



Deseando llevar sus concepciones idealistas, abstraccionistas y anti-revolucionarias
a las dltimas consecuencias, el arquitecto Flores Flores afirma, dentre de su absurda

légica, que "los nuevos materiales son resultado de una exigencia de la forma
expresiva''.

De acuerdo con tan bizantina teoria, los arquitectos concibieron en primer lugar la
expresién plastica de nuestro siglo —la linea recta, las grandes superficies planas,
la elegancia de la sencillez antibarroca— vy, después, se fueron en bisqueda del
material apropiado para dar forma a sus pensamientos, hallando por un milagroso
acto de voluntad, jel cemento Portland y la varilla de acero!

Luego, pare dar validez a sus argumentos, con una demostracién que seguramente
le parecié de una elocuencia irrefutable, el autor del curioso ensayo, procurard
apoyarse en el arte musical:

La misica méas que ninguna ofra de las ramas del arte —afirma enféticamente—
nos permite ver claramente lo anterior; puesto que la gran técnica, la industria, el
maquinismo, efc., no han servido en su caso sine para fransformar su difusion’.

Por supuesto, el descubrimiento del vapor, y d(lfimemente la desintegracién de la
energia atémica —({hay que abrir un paréntesis para la electricidad)— o no apor-
taron directamente nada a la evolucién de la Misica.

Pero la evolucién de la técnica instrumental —que en Gltima instancia depende de
la evolucién de la técnica en su conjunto— isi ha influido y en forma poderosa,
en la evolucién general de la musica!

¢Quién, en nuestros dias, se atreve a pensar, que los pastores de la Arcadia, con
sus flautas tibias, podrian concebir obras musicales de tanta complejidad y fras-
cendencia como las sinfonfas producidas para y por las orquestas de la época
roméntica?

Es cierto, como dice el arquitecto Flores, que '"el sonido de un Stradivarius no ha
sido superado a la fecha”. Puede ser que en este aspecto ;quién lo sabe? la hu-
manidad haya llegado al limite maximo de su evolucién. Pero es indiscutible que
del ladd al vielin, como del clavicordio al pianoforte y de la orquesta de cémara
a los conjuntos orquestales de nuestros dias, se observe una evolucién naotabilisima
que, a su vez, determina una serie de cambios cualitativos y cuantitativos en la misica
misma.

Adolfo Salazar cuys autoridad como uno de los primeros musicégrafos de nuestros
dias es indiscutible, sefiala con toda claridad, y apoyado en hechos incontrovertibles,
la influencia, negada por el arquitecto Flores, que los instrumentos, es decir la
técnica, han ejercido sobre los estilos y las formas musicales.

" Los instrumentos —dice en "Los Grandes Periodos en la Historia de la Ma-
sica’— no son simples agentes pasivos donde los artistas ponen su inteligencia de
compositores o sus manos de virtuosos' en creciente mérito de agilidad (més tarde
tendrén otros, que son propiamente los del "intérprete”), sino que el instrumento
impondré a ambos las peculiaridades de su manera de ser; dicho de otro modo, sus
propiedades técnicas'.

D. A. SIQUEIROS: Fragmento de Mural

" Todos los instrumentos en general pedirdn una misica peculiar a sus medios
mecanicos que engendrara pecu“aridades de estilo; de tal modo, que cuando los
instrumentos alcanzan ya una libertad y perfeccién notorias y ambas son paralelas
y solidarias en la evolucién instrumental) no serd posible, como antafio, escribir ©
pensar una misica indiferentemente ''para voces o violas".

Lo cual confirma la teorfa de Siqueiros de que en arte los materiales y las herra-
mientas son determinantes.

Y si de Grecia, creemos nosotros, no nos quedaron obras que sean a la misica lo
que los ""Dislogos" son a la literatura, es justamente porque aquella depende en
forma decisiva de la técnica material, cuya influencia el arquitecto Flores —jnads
menos que un arquitectol— se aftreve a negar.

Posiblemente debide & que no conoce suficientemente el fema que escogid para
desarrollarlo en nuestra revista —''La Masica en la Unidad Artistica”— el arquitecto
Flores se l'a en un terrible embrollo confundiendo lamentablemente la temética
con el género, como puede verse a través de este parrafe de su articulo:

“La orquesta roméntica musical no ha cambiado, tampoco se escriben cuartetos, so
natas, sinfonfas, cantatas, ballets, éperas, etc. . .

Quisiéramos admitir la posibilidad de una errata, o de un lamentable quid pro quo,
pues es inadmisible que cualquier persona medianamente culta no sepa distinguir
la diferencia que hay entre el tema y cl género; pero asi mismo no sabemos como
salvar al arquitecto Flores del apuro, puesto que, como todos saben, dentro de un
género caben femas e intenciones diametralmente opuestas.

El "Quijote”, "Madame Bovary' y "Contrapunto” pertenecen por igual a la nove-
listica. Son novelas. Sin embargo entre si, hay diferencias tematicas abismales.
Y para volver a la misica. ¢(No advierte el arquitecto Flores que entre "El Espectro
de la Rosa™ y la "Coronela”" hay algo més que simples cambios de_matices o de
formas personales? No obstante, ambos son ballets. "Christ lag in Todesbanden",
de Bach y "Alejandro Nevski", de Prokofief, son cantatas. Pero ;serfa el arquitecto
Flores capaz de identificarlas por su tema, por su infencién y por su estilo? {Qué
diferencia no hay, por ejemplo, entre la pasional "Manén”, de Massenet y la revo-
lucionaria "'Don Apacible” de Dzherzinski, inspirada en la novela de Sholdkof! Sin
embargo, la una v la ofra son Speras.

Sus puntos de vista sobre el "nacionalismo musical”, que prefende esgrimir para
negar validez al "nacicnalismo pictérico” de México tienen una base de mayor
solidez. Esto es, estan basados en arqumentos ya elaborados y discutidos. No son,
por lo tanto, tan absurdos.

Pero el problema no es exactamente como lo plantea el arquitecto Flores. El "na-
cionalismo musical'” no esta, como &l y otros lo dicen, en "franca decadencia™. Sélo
que las formas de concebirlo y llevarlo a cabo, han cambiado.

Algunos misicos comprenden por “nacionalismo musical” la utilizacién directa. casi
parasitaria, de los elementos folkléricos nacionales y hasta regionales. Otros, al
contrario, sin desprenderse de su pueblo, y de su manera de ser nacional, recrean
esos elementos hasta darles una forma que supera la simple transcripcidn.

RUFINO TAMAYO vy su mural de Bellas Artes






No es pues el "nacionalismo’ que estd en discusién, sino la forma de (levarlo a la
préctica. Cuando Glinka, uno de los Cinco que creé el "movimiento nacional ruso”,
afirmé que "no podria nunca sinceramente ser un italianc en misica', nos dis la
clave de su actitud.

Era ruso, y para ser sincero consigo mismo, fenfa que expresarse tal como era, con
las particularidades del pueblo a que estaba ligado, es decir, como rusec.

¢MNe han procedido acaso, de igual modo, todos los grendes artistas, desde Scarlatti
a Falla pasando por Beethoven, y desde Wateau, sin olvidar a Fragonnard, hasta el
sutil Corot,. o del intelectual George Braque?. .

Queriéndolo o no, estos grandes artistas, reflejan en forma indeleble el espiritu de
su pueblo y es gracias a ello que el mundo no ofrece la monotonia que los pane-
giristas de un falso universalismo le impondrian si de ellos dependiera la suerte
del arte.

En efecto jqué aburrido seria el mundo si los diversos pueblos de la tierra no le
imprimiesen, como aportacién individual al acerve colectivo de la humanidad, los
rasgos caracteristicos de su personalidad!

Para apoyar su fesis en argumentos musicales, el arquitecto Flores dice que la "Anti-
gona de Chévez es superior a los corridos de la Revolucién". Aun cuandec pueda
ser verdad que los corridos de la Revolucién no sean la mejor obra del gran musico
mexicano, nos parece curioso el método de juicio que utiliza el articulista en cuestion
al comparar “sinfonfas" con "corridos'.

iPor qué no establece paralelos entre obras del mismo género, tales como, por
ejemplo, la Sinfonia India, y la de Antigona, del mismo autor? Si lo hiciera habria
de observar que io nacional de la primera, no disminuye sus valores musicales ab-
solutes, en relacién a una obra tan universal como la segunda.

Afecto a las comparaciones, el arquitecto Flores pone frente a frente el "nacicna-
lismo dulzén y ligero del armeniano Aaran Jachaturian” y la “sobriedad formal y
sélida composicion de Sergio Prokofief”, como si quisiera indicarnos que en el
"nacicnalismo' del autor de "'Gainé" reside la causa de su "inferioridad artistica”,
que, por lo demds no existe.

Dejandole la responsabilidad de sus apreciaciones hacia Jachaturian, queremos sin
embargo recordarle que Prokofief no desprecié jamas los materiales melédicos y
ritmicos de su pueblo,

El "Teniente Kijé¢" recrea diversos motivos populares rusos, entre otros el "Yablot-
cheo', danza popular muy conocida. Lo mismo podremos decir de "El Amor por
tres Naranjas'', a pesar de haber sido escrita en Estados Unidos en 1922,

Y el "espiritu" del pueblo ruso, que es una manifestacion superior del "'nacionalismo
musical”, estd presente en la mayor parte de las obras de este gran misico soviético,
tanto en "Alejandro Newski', como en la "V Sinfonia"; del mismo modo en la
"Suite Escita' que en "Romeo y Julieta”, y hasta en esa joya, plena de ironia y de
elegancia que es la universal "Sinfonfa Clasica"”, adivina uno, facilmente, no sélo
el espirity, sino incluso el ritmo y la cadencia de las danzas rusas.

GRABADO DE
J. G. POSADA

Antes de seguir adelante, tenemos que dilucidar una cuestién. ;A qué clase de
"nacionalismo’” se refiere el arquitecto Flores? ¢Al nacionalismo chauvinista, como
teorfa politica y autarquia estatal, que sirvié de pretexto para el establecimiento
del nazifacismo en Alemania, ltalia y otros pafses? ;A ese encerrarse en s{ mismo,
que obliga al habitante de un pafs, a olvidar la existencia de los demés hombres?
iNo, lo que el arquitecto Flores combate es el aprovechamiento de los elementos
populares, forzosamente nacionales, que existen en cada pafs, para la creacién de
un arte con caracteristicas propias!

Cllo se desprende claramente de todo su articulo en el cual combate el nacionalismo
musical, y se desprende "particularmente de este pérrafo que transcribimos también
al pie de la letra:

"En México la escultura no existe, existen trabajos escultéricos, es esta rama la que
ha resentido junto con la pintura, el méas fuerte nacionalismo. Podemos afirmar que
Geles Cabrera y fal vez German Cueto son los Gnicos que no hacen folklorismo
o realismo uniéndose a ellos en Gltimas fechas Ortiz Monasterio. Por si el folkiore
y el realismo fueran poco, existe una plaga més: la arqueoclogia',

Como se ve el arquitecto Flores no sélo se equivoca o es pueril cuando habla de
misica, o cuando afirma que “los nuevos materiales son resultado de una exigencia
de ta forma expresiva''; denuncia también su falta de informacién al respscto cuando
se aventura por los dominios de la escultura.

Si la escultura no ha alcanzado en México el lugar que podria o deberfa haber
alcanzade no es por exceso de "nacionalismo’ sino, al contrario, porque los escul-
tores, entre ofres cosas, no han sabido o podido hurgar tan hondo en las entranas
de su pueblo, como los Rivera, los Goitia, los Méndez y otros maestros de nues-
tros dias.




Lo mejor de la escultura contemporénea de México no ests, como el articulista
sugiere, en las figuras abstractas de Geles-Cabrera, ni en los bibelots policromados
de Ortiz Monasterio [que, sin embarge, acusan una influencia més o menos denun-
ciada de los tangu yus populares y nacionales istmefios). Lo mejor de la escultura
confemporénea de México, hay que buscarlo en las obras realistas, de intencién
humana, de sentido revolucionario, nacional y hasta patriético, del mismo Ortiz
Monasterio, de Federico Canessi, del Dr. Marin, de Jorge Tovar, de Carles Bracho
y también en las obras de contenido universal, pero de espiritu plastico americano,
de Rodrigo Arenas Betancourt. )

El mal de la escultura mexicana no estd pues en su nacionalismo, sino en su carencia
de un verdadero nacionalismo.

Algunos buenos escultores mexicanos se pusieron a hacer falla directa —para imitar
a los aztecas— no a consecuencia de un estudio profunde de la escultura precor-
tesiana, y movidos por los mismos impulsos —que ya no existen— de sus antece-
sores, sino por influencia y consejo de José de Creft después de pasar por las
escuelas de Parfs y Madrid.

A los escultores mexicanos, en su mayoria —y salvo algunas de las ya mencionadas .,

excepciones, y esto tan sélo en algunas de sus mejores obras— les falta aprender
la leccién nacionalista de los maestros pintores.

Les falta conocer ampliamente la gran escultura precortesiana y popular de México
—;puede alguien de mediana cultura, aun sin ser escultor, ignorar los estucos de
Palenque, las estelas de Yaxchilén y las estatuillas de Jaina? No pars hacer escultura
semejante; puesto que el mundo que nos rodea es diferente y las concepciones

polfticas, sociales y religiosas distintas —sino para aprender lo muche que hay que
aprender en ella.

Les falta absorber la historia y la vida de su pueblo, para poder expresarla en forma
grandiosa, apasionada y consecuente.

Si en ver de perseguir metas artificiosas e "intelectuales” como la de sintetizar el
pasado y el presente. Dioniscs y Apole, la Venus de Milo y la Coatlicue, se ligasen
profundamente a la vida, a los problemas, y a la cultura de su pueblo, tal vez hu-
biesen logrado mejores resultados. '

Y los escultores que han hecho esto: Canessi, Dr. Marin, Carlos Bracho en su cabeza
de Revueltas —Monasteric por ejemplo en los Martires de -Puebla— Tovar y Zo-
niga, son los que han dado a la esculiura contemporénea de México las obras de
que éste puede enorgullecerse. '

De tal suerte, y basédndonos precisamente en el ejemplo’ de la escultura, podemos
afirmar que el abandono del "'nacicnalismo”, como medio para alcanzar la "univer-

salidad”. es un sofisma pueril que sélo puede contribuir a restar personalidad al
arte de cada pafs. ‘

Y nada mejor que la pintura mexicana de nuestros dias asi como la misica de un
Glinka, de un Borodin, de un Musorgski. nos demuestra lo que para el arte significa
el contacto. directo con las fuentes pristinas del pueblo. s

Tangu-yu de Juchitan

Escultura de Ortiz  Monasterio

Orozco, a pesar de su aparente fobia por lo circunstancial y local, realizé parte
de su obra con los materiales proporcicnados por la realidad circundante, o las
luchas de su pueblo.

Las ""Soldaderas'', "la trinchera", '"'La despedida”, el "Hidalge" de la escalera del
Palacio de Gobierno de Guadalsjara, el "Juarez' de Chapultepec, la "Alegoria de la

Mexicanidad' y hasta los simbolos del Hospicio Cabarnas, tienen sus raices muy
hundidas en lo mexicano.

Es cierto ‘que Orozco no puso banderitas tricolores con papel de China en los
escombros de la Trinchera, ni obligé a Hidaloc a e~ puiiar un estandarte con in-
signias religicsas de México. Demasiado sabia &l que lo intrinseco de un pafls no

se.expresa por medio de atributes tan 5uperﬂciﬁ|es. Crozco no pertenecia al ndmero



Escultura de Ortiz Monasterio

. Francisco Zifiga: Nifos Cantores




o 2 ) ‘ de los mexicanos que suponen ser més patfriotas que nadie, sélo porque gritan mucho
... NO puso banderitas tricolores con papel de china. .. i iy fusiian Jo noche-del JB ok sspfiambre
Sin embargo supo extraer la savia creadora, con que animé la parte més genial de
su obra, en las enfrafias de su patria y de su pueblo ya que la obra de arfe, como
todo lo vivo, no nace de la nada, sino del humus fértil de la tierra bien abonada.

Por supuesto, Orozco tendia hacia lo universal. Sélo un aldeano puede pensar que
el mundo nace y acaba en los limites de su pueblo. Pero ;& quién se le ocurre
pensar que lo nacional y lo universal estan refiidos?

Lo verdaderamente nacional, por genuinamente humano, se eleva siempre por encima
de las fronteras patrias, y se vuelve patrimonio de la humanidad. A la vez puede
decirse que no existe obra verdaderamente universal, que no comience por ser
eminentemente propia del pafs que la produce.

¢Quién no adivina en el Quijote los ingredientes del espiritu espanol, en la época
en que tan grandicsamente fué concebida y realizada? ;Se imaginan ustedes a
"Os Lusfadas” sin Vasco de Gama? jDespojen a la Biblia de la historia, de la vida
y del espiritu del pueblo judio y sostengan io que hay en ella de universal sin esos

poderosos apoyos! (Nadie serd capaz de concebir ol Popol Vih sin los mayas!

Aceptamos que lo estrechamente nacional, patrioterc, sin amplia perspectiva hu-
mana, ciego y sordo a las aportaciones de los ofros puebles, y que no tienda a
colocar al hombre como hermano del hombre, més que nacicnalismo es localismo
doméstico, para consumo hogarenc de un mercado poco exigente. Pero cuande
el arte inac\.{}ndl pOr Ia {Orma* coloca a‘ hombre. en su més hoﬂda Compieﬁdad
y con su més ambiciosos anhelos, en el cenfro de sus preccupaciones, se vuelve
implicitamente universal.

Pero volvamos a la pini‘ura mexicana.

La Capilla de Chapingo, que el arquitecto Flores olvida
y niega estd directamente inspirada en la vida, en las
aspiraciones del pueblo mexicano. Lo mismo los gran-
diosos murales del Palacio Nacional, de la Secretarfa de
Educacién Piblica, del Palacio de Ceortés. Y la historia
del arte, pese a lo que piense el articulista de "La M-
sica en la Unidad Artistica' ya dié su fallo acerca de
su valor.

;Quieren obra méas mexicana que el Tata Jesucristo?

Mexicanisimo lo es también "El Carrusel" de Leopoldo

Méndez, y ni hablar de la ya citada "Madre Campesi-
J. €, OROZCO: na", en la cual el paisaje, el drama y el dolor del pueblo
SOLDADERAS mexicano, estdn tan prodigiosamen‘?e sintetizados.




Orozco, a pesar de su aparente fobia por lo

circunstancial . . .

La Trinchera Cabeza de Juarez
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Robert Maillart Pier Guide Nervi

Hall del Cemento en la
Feria de Zurich, 1939

Mathew Nowicki

Puente de Rossgraven 1932

Torre en los Laboratorios
Johnson Wax Co. US.A.

Las profesiones de Ingeniero y Arquitécto, que constituian una scla el
llos tiempos felices en que el titulo de "'maestro de obras” no tenia el me
sentido actual, adoptaron trayectorias divergentes y fueron, en consecuen
vorcidndose méas y més a lo largo del siglo pasado, hasta dar lugar en la ac
a un espacio vacio entre ambas; una especie de tierra de nadie’’ que mu
se atreven a pisar con firmeza. Sin embargo, en las contadas ocasiones
alguien ha tenido el talento o la decisién suficiente para situarse con at

plenc derecho en dicha intermedia —como Maillart y Nervi desde
?gs campos, y Nowicki, y a veces, Wright desde el otro— los resultados h
ciertamente tan extraordinarios como para obligarnos a pensar seriamente si
ré allf, después de todo, la tan perseguida solucién del problema arquite
fundamental de nuestra época. Este problema es, a nuesiro juicio, la bisq
un estilo o idioma comin que sea capsaz de ofrecernos algo més que la aride
injustificada rutina actual. Podemos dejar al tiempo la tarea de convertir e
—va empieza a sonar el nombre de "estilo internacional’— los desechos de
de una revolucién destructiva, pero corremes el riesge de ver envejecer en
manos algo que no ha tenido nunca el vigor de la juventud y mucho m

Coite estructural de la, misma
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O. Niemeyer -Croquis de un Teatro en Rio de Janeiro

ocurrido en la historia
ente libre de cbstacu-
inal y perdurable, ya
do con materiales de
te.

una ocasién como la actual, en la que —como pocas veces h
de la Arquitectura— se presenta ante nosotros un campo tota
los, con posibilidades inmensas, por tanto, de crear algo o
que contamos, al mismo tiempo, con el instrumento aprop
cualidades muy superiores a las de los conocidos anteriorm

Se antoja, pues, necesario hacer, cuando menos, el i
situacién, colaborando todos en la medida de nuestras fuer

ento de corregir esta
S.

El primer paso seré, indudablemente, investigar, cada
vista, que cosa o cosas, encontramos a faltar en la arquitect
dificulte su transformacién definitiva en un estilo que pr
de permanencia. Porque, es el caso, que las revoluciones,
objetivo primordial e inmediato y desbaratado el "statu
establecer un cédigo fundamental respaldado por un progra
En el caso de la Arquitectura este cédigo se llama estilo.
anarqufa, es incapaz de producir resultados positives porqu
cesita cefirse a determinadas limitaciones que, al mismo
libertad, le proporcionan la confianza y seguridad, el piso fi
desarrollar su actividad. Solamente el genio es capaz de vivi
clima de libertad total, y solamente a &l le es dado crear, en
que automéaticamente constituyen jurisprudencia; es decir,
el resto van formando el sedimento de un nuevo estilo. Lo p
el genio se dedique a producir obras que —aun llevando e
talento y teniendo, por tanto, la fuerza y el impacto pléstico
tras si a la masa comlin— no estén basadas en auténticos
credndose de este modo un nuevo formalismo sin sentide
perjudicial que aquél que tanto trabajo costé derrocar.

al desde su punto de
a actual cuya ausencia
ente ciertos. _sintomas
na vez consequido su
uo' previo, necesitan
a politico y filoséfico.
libertad absoluta, la
el hombre medio ne-
empo que coartan su
e, indispensables para
uténticamente en este
les condiciones, obras
e al ser copiadas por
igroso del caso es que
sello inconfundible del
ficientes para arrastrar
alores arquitecténicos,
por censiguiente, mas

De cualquier mode, este proceso de tipo casual no resp
cientffico, de--casualidad, -quer come-una herencia det-sigle
minar a(n en nuestra época. De acuerdo con este espiritu
original serfa una consecuencia esponténea de las condicio
material predominantes en nuestro tiempo. Desgraciadam
del primer tipo no parecen tener en la actualidad la fuerza
salidad suficientes para establecer sobre bases firmes un nu
de todos modos, no nos encontrames con &nimos ni pre
problema desde este punto de vista, nos limitaremos a anal

de al espiritu de rigor

desarrollo de un estilo
s de tipo espiritual y
te, las circunstancias
sobre todo, la univer-
o simbolismo. Como,
acién para atacar el
r. siquiera sea torpe-
mente, los factores de indole fisica que en principio parec
hensibles, e investigar por qué razones no han sido éstos c
sagrarse en un estilo.

més facilmente apre-
aces todavia de con-
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siones. Dicho de otro modo; la casualidad que adjetiva esta clasificacién consiste
en que los estilos en ella incluidos, no solamente no repudian los simbolos heredados,
sino que se apoyan en ellos, utilizindolos como medios de expresion; como un len-
guaje facilmente inteligible por todos.

El problema actual se plantea de modo totalmente distinto, puesto que una de
sus principales premisas es, precisamente, el rompimiento con todo lo anterior: la
rabiosa rebelién contra los medios de expresién universalmente aceptados hasta
la fecha. Estamos, pues. en un momento histérico de Torre de Babel, y su condicién
de autcimpuesta no tiene por que aliviar la confusién reinante. Como no podemos
quedarnos mudos de repente, seguimos hablando, cada cual en nuestro idioma desde
luego, pero, claro estd, que asi no hay manera de entenderse. De aqui la urgencia;
mejor dicho, la inevitabilidad de la formacién de un lenguaje comin que, tal vez, se
esté gestando ya, pero cuyo desarrollo hay que apresurar para poder continuar la
antes apacible tertulia. Sentimos la imperiosa urgencia de inventar una manera de
hacer, pero se nos impone la condicién ineludible de que no se parezca a las
anteriores.

En la Historia de la cultura occidental se ha producido este mismo fenémeno
—aunque por distintas causas— en otras dos ocasiones: habiéndose resuelto en
ambos casos por la aparicién de un estilo arquitecténico original. Estos son: el estilo
Griego —la Arquitectura Cléasica por excelencia— y el estilo Gético. En ambos
se partié de épocas medioevales, de barbarie, tomando estos conceptos en el sentido
de desconocimiento de otras culturas anteriores. No son modificaciones y variaciones

Templo de Poestum El Partenon

Para poder aprovechar en forma positiva la experiencia pasada, convendrfa
establecer un paralelo con la situacién actual, recordando brevemente los origenes
de los estilos histéricos. En su mayor parte, estos origenes responden a procesos
evolutivos consubstanciales a la naturaleza suntuaria de los estilos mismos; es decir,
que éstos cambian siguiendo lo que podrfamos llamar la moda de la época, pero
conservando ciertas caracteristicas bésicas, generalmente de indole formal, que sub-
rayan claramente su procedencia o su progenie. En este grupo podrian entrar los
estilos regionales que son Gnicamente modificaciones, o adaptaciones a las circuns-
tancias locales del estilo predominante en cada época: y aun aquellos que, respon-
diendo a cambios fundamentales de los sistemas constructivos, utilizan, sin embargo,
los mismos materiales que el estilo original y conservan sus manifestaciones formales
méas o menos modificadas. Es el caso de la’ Arquitectura Romana con respecto a la
Griega. En ofros casos, de los que es ejemplo tipico el Renacimiento, la génesis
del estilo tiene un sentido arqueolégico o purista, restaurador de tradiciones perdidas
o simplemente degeneradas.

Nos interesa subrayar el caracter imitativo o, por lo menos, confinuista de
ambos grupos en los que —por virtud de nuestra, quizés artificiosa y desde luego
simplista, clasificacién— queda incluida la casi totalidad de las innimeras subdivi-

Templo Helenistico de Bel, en Siria
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sobre un mismo tema; no responden a modas temporales, a maneras ligeramente uh' S

diferentes de hacer la misma cosa, sino que arrancan de la raiz misma de la Arqui- B =

tectura. Ambos tienen, a nuestro juicio, un origen puramente estructural; la base Fh

del estilo, su médula, ha sido la evolucién natural de un sistema constructivo original ;i =5

que, dando lugar a una manera de hacer peculiar, acotaba y fijaba normas en las o R

que apoyarse para desarrollar la arquitectura. R

: - . ; ’ g Sl

Los cénones griegos —el intercolumnio, por ejemplo— obedecen a limitaciones B
evidentes del sistema adintelado. Con el tiempo, estas normas, que en su origen é e 74 Middoe

son de condicién puramente restrictiva, van adquiriendo un cardcter formal a medida
que la lenta creacién de hébitos visuales les concede el valor complementario de , | Al
proporciones justas, equilibradas y, por tanto, bellas. En un principio, esta belleza :
es de indole subjetiva y sélo puede ser percibida por los iniciades, capaces de jus-
tipreciar la razén oculta que la motiva, pero, a fuerza de costumbre, va adquiriendo
un sentido de generalidad, convirtiéndose en belleza objetiva, absoluta y capaz de
ser apreciada por todos. En este momento, el simple modo de construir se habré
convertido en un estilo arquitecténico.

o i Mitular

En sus primeras épocas, los estilos son sobrios y sus medios de expresién se
reducen a la exposicién sincera de la funcién estructural. Esta misma sobriedad y
simplicidad de concepcién parecen exigir la perfeccién en la ejecucién y el acabado;
la precisién en el detalle; dando lugar a las manifestaciones artisticas méas elevadas
y puras que un estilo es capaz de producir. Las épocas finales, por el contrario, se
distinguen por una riqueza ornamental que va generalmente acompanada del des-
cuido en la ejecucién. Ya no basta la belleza de la proporcién justa y la factura




Orden Corintio

perfecta —que hasta lo bueno llega a cansar— y la decoracién lo invade todo, en-
mascarando e incluso, trastornando e invirtiendo aparentemente la funcién estructural
de los elementos constructivos. El Gético nos proporciona el ejemplo més elocuente
de este proceso natural de envejecimiento. Pero, aun en las épocas de mayor per-
versién estilistica, se conservan ciertas normas, puesto que ni siquiera los juegos
pueden efectuarse sin alguna regla que los acote.

El nacimiento de la Arquitectura griega viene, sin embargo, condicionando
rigidamente por una exigencia especificamente formal que le impide sacar el partido
méximo del material de que dispone. El sistema adintelado no constituye eviden-
temente la manera més racional de construir con piedra, y mucho menos con los
medios mecénicos primitivos de que se disponfa en la época. El derroche de ingenio
que indudablemente tuvieron que poner en juego los constructores griegos para
llevar a cabo la dificultosa tarea de colocar en obra los ingentes monolitos de sus
dinteles, nos indican claramente la coaccién litdrgica, de estricta imitacién de las
formas arcaicas de los primitivos templos de madera que, como pie forzado, se
imponia a su manera de construir. Ese mismo ingenio, librado de las trabas formales,
hubiera sin duda desarrollado el arco que exige piedras més pequefas y es capaz
de salvar claros mayores, objetivo final y légico de todo sistema constructivo. Esta
circunstancia se hace ain més patente en los detalles decorativos que copian las
formas de los ensambles y aparejos de la arquitectura en madera, estilizandolos,
puesto que ya no son necesarios, pero sin atreverse a cambiarlos para no perder el
carécter simbélico que tales formas, en un principio funcionales, habian logrado
conquistar.

El origen estructural de los érdenes griegos se nos presenta, pues, bajo un doble
aspecto; en sus proporciones vienen condicionados por las limitaciones de la piedra
en el sistema adintelado; la ornamentacién, en cambio, reproduce en sus formas los
detalles funcionales de la construccién en madera.

Pero una vez admitido o impuesto el sistema constructivo a sequir —sea éste o
no definitivamente adecuado a la naturaleza del material de que se dispone— se
llega a las Gltimas consecuencias de tal sistema. Las formas sobrias y un tanto toscas
del orden Dérico van afindndose, hasta llegar a razonable Iimite, en los 6rdenes
Jénico y Corintio, al mismo tiempo que la ornamentacién se hace mas rica. Aquella
misma imposicién ritual o religiosa, unida a la cuidadosa factura propia del anhelo
de perfeccién que caracterizaba al espiritu griego, facilité y apresurd, sin duda, el
proceso de conversién en simbolos de las puras formas estructurales.
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Si en el origen del Gético existieron tales prevenciones formales, na tuvieron
indudablemente la fuerza suficiente para imponerse en un ambiente que se distingufa
por la pobreza de medios materiales y por el desconocimiento casi total, o la in-
comprensién al menos, de las grandes tradiciones constructivas de la antigliedad. Los
constructores gbéticos pudieron, pues, enfrenfarse limpios de prejuicios con un pro-
blema cuyo planteamiento respondia a una necesidad de orden espiritual que pre-
sentaba caracteres de generalidad; que afectaba por igual a sefiores y a siervos.
Impulsados por la enorme fuerza de este ideal comin, los "maestros’ medievales
consiguen desarrollar un sistema constructivo original, superando, en forma casi
milagrosa, las evidentes limitaciones del Gnico material permanente que encuentran
a su alrededor. Con sélo el sillarejo, o sea el escombro de las ruinas de civilizaciones
pasadas; sin contar siquiera con la argamasa romana, sus estructuras tienen la im-
ponente grandeza, la sensacién de equilibrio limite, que presentan los organismos
naturales; porque, a falta de la ahora imprescindible, ciencia matematica, el proceso
de su disefio obedece a los mismos principios de seleccién natural, de supervivencia,
que utiliza la naturaleza para crear sus estructuras. No es, pues, tan extrafio como
aparenta, que tales métodos intuitivos y empricos llegaran a producir sutilezas cons-
tructivas a las que la ciencia moderna —abrumada sin duda por la enorme pesa-
dumbre de los métodos mateméticos— sélo en contadas ocasiones ha sido capaz
de aproximarse, a pesar de contar con materiales mucho mas perfectos.

No es necesario, en este caso, insistir sobre la indole estructural y orgénica dei
estilo Gético. El profundo simbolismo de sus estructuras es una consecuencia natural
del largo proceso de su desarrollo y del hondo y unificado sentido espiritual que
animaba a su arquitectura.

Esta vision —irremediablemente parcial— de los origenes de los estilos histéricos
fundamentales viene a cuento por la similitud que, en ciertos aspectos, presentan
con la situacién actual. Si el prejuicio griego consistié en no poder prescindir de la
forma adintelada caracterfstica de los templos arcaicos, la exigencia fundamental
de nuestro modo de hacer es que éste no se parezca a lo acostumbrade anterior-
mente. En este sentido, nuestra época se asemeja mas a la del nacimiento del Gé-
tico, sefialada también por una gran libertad formal. Las reminiscencias de formas
anferiores tienen en ambas una calidad accesoria, careciendo de la fuerza suficiente
para influir radicalmente en la creacién de nuevos usos. :
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Secretariado de las Logrado, en forma definitiva, el desarraigo de los estilos histéricos que, habiendo

Naciones Udidas perdido su vigencia, constifuian a dltimas fechas una decoracién meramente super-
puesta e impedian el libre desarrollo de una arquitectura actual, &gil, vigorosa y
sincera; sentadas de nuevo las bases racionales —por un tiempo olvidadas— que
permiten resolver funcionalmente las exigencias de los programas arquitecténicos:
obtenida, en suma, la ansiada libertad, queda en pie como necesidad ineludible,
literalmente como urgencia, la creacién de un nuevo estilo, formal, aparente y
externo; el desarrollo sobre bases auténticas de un nuevo simbolismo. La dltima
revolucién arquitecténica, cuyos atributos positivos acabamos de destacar, ha peca-
do. sin embargo, por omisidén en este (ltimo sentido; méas adn, se nos presenta en
este aspecto cargada de negatividad al pretender y, a decir verdad, casi lograr
imponer unas normas formales de carécter arbitrario, puesto que, no solamente no
responden a las leyes que parecen haber presidido la formacién de ofros estiios
originales, sino que, en cierfo modo, se encuentran también en desacuerdo con los
propios principios que han sido formulados en su justificacién.
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Consideremos, como ejemplo, el caso de la ventana. Nadie negaréd que su
desarrollo desorbitado —monstruoso casi— constituye una de las manifestaciones
formales mas destacadas de la arquitectura actual. En los edificios més "modernos’,
la ventana se ha apoderado totalmente de la fachada, hasta el punto de que uno
de los problemas que mas preocupan al proyectista es la forma de suprimir o disimu-
lar, al menos, la faja horizontal opaca que inevitablemente se presenta coincidiendo
con las losas del piso. La molestia que, en tal sentide constituian los soportes se
eliminé hace tiempo, retranqueéndolos ligeramente aunque estorben en la planta;
queda en pie también el problema de los muros divisorios que se obstinan irreve-
rentemente en asomarse a la fachada. Independientemente de los problemas de
orden técnico que tales inmensos muros de vidrio plantean, (en el Secretariado de las
Naciones Unidas, obra en la que han intervenido los arquitectos mas distinguidos

de todo el mundo, el agua se filtra por las ventanas, impulsada de abajo a arriba
por el viento) resulta que detrds de ellos no se puede vivir en ningln clima, por
razones obvias que no es oportuno repetir ahora, y de aqui la necesidad de volverlos
a tapar por procedimientos méas o menos ingeniosos y _decorativos — "brise-soleil,
cortinas o simples persianas venecianas. — Piénsese en el estado de los nervios de esas
pobres mecanografas, bajo el constante temor de tropezar en una alfombra y caer

a la calle desde un treintavo piso, después de haber atravesado, mas o menos lim-
piamente, un precioso vidrio ligeramente azulado o verdoso. Esta imposicién injus-
tificada y arbitraria —puramente formalista— serd, tal vez, el principal motivo del
nombre estilo internacional’’ puesto que dificilmente puede presentar variantes
locales una solucién que es improcedente en cualquier clima. .




Antonio Gaudi
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No insistirlamos sobre este tema, que, légicamente, debia estar ya sobre pa-
sado, a no ser por el flamante renacimiento de este formalismo caprichoso, conse-
cuencia manifiesta de la labor descarriada del genio —en este caso Niemeyer— a
que anfes nos referfamos.

Lo anterior no significa una defensa del funcionalismo a ultranza, doctrina que
ya cumplié su misién y que es incapaz, por sf sola, de llegar a resultados definitivos.
De lo que llevamos dicho se desprende claramente que creemos en la necesidad de
unas normas formales de tipo general para que la arquitectura pueda cumplir integra-
mente su misién. Lo inadmisible es la falta de sinceridad; el desacuerdo entre lo que
se predica y lo que se hace. El funcionalismo puede no ser ya el factor dominante
de la composicién, pero ello no autoriza a pasarse, de golpe y porrazo, al otro ex-
tremo; a adoptar soluciones incompatibles con el buen funcionamiento y el cémodo
uso de los edificios. Si se llega a fales extremos —como es evidente en el caso de la
ventana— habré que admitir que se ha caido ya en un superformalismo en otro
academicismo tan nocivo, al menos, como el anterior, y, una de dos: habré llegado
el momento de iniciar una nueva revolucién o, mejor dicho, completar la, apenas
esbozada, fase constructiva de la anterior; o hay que defender, honradamente y
apoyéandose en razones arquitecténicas, la legitimidad del nuevo credo estético. Lo
que ya no es aceptable, es la defensa vergonzante, escudédndose en argumentos
vagamente funcionales y en consideraciones estructurales céndidamente erréneas.

Somos partidarios de la primera solucién, y aunque no tenemos la vana preten-
sion de poder sefialar el camino a seguir, estimamos en cambio, que nadie tiene
derecho a quedarse al margen en la nueva tarea que se presenta ante nosotros. -Si
nuestros argumentos son unilaterales y simplistas, tendrén, al menos, la virfud de
constituir un limitado intento de esclarecer uno de los aspectos del problema.

GAUDI, - Casa Mi!a en Barcelona




Oscar Niemeyer. - Maqueta de un Te®tro en Rio de Janeiro

A falta de una fuerte motivacién espiritual, —cuya inexistencia es responsable
fambién de la confusién tipica de muchos otros aspectos de la vida moderna— en-
tresacamos, de entfre los numerosos factores de tipo materialista con los que se ha
pretendido formar un cuerpo de doctrina para la arquitectura actual, dos de los que
nos parecen mas aptos para delimitar los lineamientos formales de un nuevo simbo-
lismo. El primero de ellos es el maquinismo o la produccién en serie. Su influencia
uniformante es, tan evidente que se nos presenta con caracteres de fatalidad, y esta
misma circunstancia nos dispensa de insistir sobre él por el momento. El otro factor,
capaz de proporcionarnos el contrapunto necesario para un sano equilibrio, creando
formas nuevas, es el factor estructural, y es nuestra opinién que éste no ha entrado
todavia en juego de manera decisiva, por varias causas que intentamos analizar a
confinuacién.

Parece légico pensar —y este argumento ha sido utilizado en repetidas ocasiones
por los apéstoles del movimiento moderno, coincidiendo con lo antes indicado res-
pecto al origen de los estilos histéricos— que al disponer de un material nuevo —el
concreto armado— su empleo racional debia dar lugar a formas estructurales inéditas,
adecuadas a sus propiedades especificas, y que estas formas, a su vez, influirfan sobre
la composicién arquitecténica, ayudando a producir elementos decorativos y ritmicos
consubstanciales. Es curioso observar que ha ocurrido precisamente lo contrario. Los
nuevos elementos formales se han derivado de consideraciones de otro tipo, apo-
yandose, incluso, en otras artes, hasta cierto punto, ajenas a la arquitectura, y obli-
gando a la estructura a adaptarse a sus exigencias, en lugar de venir condicionados
por ésta siguiendo un proceso arquitecténico natural. Este proceso —repetimos—
no ha sido ignorado por los tedricos del movimiento moderno. Su error ha consistido
en creer que, al disponer del material, se contaba autométicamente con las conse-
cuencias del mismo: con las formas estructurales apropiadas. Asi, por ejemplo, la
"planta libre"” y la "fachada libre", principales conquistas del “estilo internacional",
se presentan como consecuencias espontdneas de la estructura reticulada ("skeleton-
frame") en concreto armado. (1) Esta forma, que pertenece estrictamente a la cons-
truccién metélica, resulta puramente imitativa al trasladarla al concreto. "Puede”,
también, ejecutarse con este material, cuya nobleza y versatilidad le permiten aguan-
tar los mayores abusos estructurales, pero de ninglin modo constituye Ea manera légica
de utilizar sus propiedades.

(1) Vease S. GIEDION. " Spase, Time and
Avrchitecture . Pag. 409 vy  siguientes.

Oscar Niemeyer



Nos vemos obligades, agui, a hacer una afirmacién de apariencia un tanto
brutal, pero que conviene decir, de una vez por todas. El concreto armado no esté
hecho para trabajar a flexién en secciones de gran masa; concretamente en secciones
rectangulares, a pesar de ser esta la manera habitual de utilizarlo. La viga rectan-
gular de concreto armado es una forma estructural tan inverosimil y arcaizante como
el dintel de piedra y obedece al mismo fenémeno de mimetismo constructive que
éste. La escasa resistencia a la traccién de las piedras —naturales o artificiales— se
suple en el concreto por la inclusién de hierro estratégicamente colocado. De este
modo, aproximadamente los dos tercios de la seccién pétrea se convierten en un
peso muerto que no efectia ninguna funcién resistente, pero que si contribuye a
aumentar la seccién que es necesario dar a la propia viga —o losa, que para el caso
es lo mismo y, por supuesto, la de los elementos que la soportan— columnas y ci-

A5 NS  Puente de la Coudette
POV Francia, 1943

Presa de la Girolle
Francia, 1949

mentacién. De aqui resulta el hecho absurdo de que, probablemente, las tres cuartas
partes, o quizé més, del material que se utiliza en una estructura es perfectamente
indtil, superfluo y, en definitiva, perjudicial para la estabilidad de la misma, ya que
incrementa las fuerzas de inercia que entran en juego en los temblores, e influye
desfavorablemente en las deformaciones del terreno de fundacién, para no hablar
ahora de otfros efectos evidentes pero igualmente nocivos.

El empleo del concreto en esta forma anacrénica y atévica —copiada literal-
mente de las formas estructurales caracteristicas del hierro y la madera, cuyo proceso
-de obtencién conduce fatalmente a la pieza prismatica— se pretende justificar con
el sofisma econdmico del exagerado costo de la cimbra si ce utilizaran formas mas
apropiadas. Sin embargo, la desfavorable relacién resistencia-peso que el concreto
presenta con respecto a los otros materiales, y que limita de manera efectiva su
empleo cuando se trata de salvar grandes claros con los procedimientos tradicionales,
es suficiente para anular también la pretendida ventaja, aun en los casos de claros
moderados.

En realidad. la economia tiene lugar en otro terreno, en el que ésta es dificil-
mente justificable; en el terreno del raciocinio. Pensar constituye siempre un esfuerzo -
penoso, y es inconcebible la cantidad de trabajo que la humanidad es capaz de
realizar con tal de ahorrar ideas y conservar las maneras habituales, y rutinarias de
hacer a|guna cosa.



El problema se plantea, sin embargo, muy simplemente. Hay que evitar, en lo
posible, que el concreto trabaje a flexién, para eliminar, o reducir al minimo, la parte
extendida del mismo. La solucién tiene que estar en la evolucién de un principio
cuya aplicacién entra rotundamente en las atribuciones que, por su formacién, debian
corresponder al arquitecto. Este principio se enuncia asi: La eficiente funcién es-
tructural depende esencialmente de la forma, y liga estrechamente dos de los factores
més importantes en la composicidén arquitectdnica.

Nos producirfa rubor subrayar literalmente esta perogrullesca afirmacién de no
ser por el total olvido en que se la tiene, puesto que habitualmente se pretende
consequir la resistencia a expensas de la masa. Este olvido obedece, en parte, a
que, durante toda una época, los materiales de construccién usuales, hierro y madera
—se obtenfan— comercialmente en piezas prefabricadas. Las Gnicas formas posibles
eran, por tanto, combinaciones de dichas piezas prisméticas, lo cual limitaba de modo
efectivo las posibilidades de creacién de formas originales. Unicamente la inercia
mental, la rutina, justifica que se aplique este mismo criterio al concreto. ianorando.
al parecer, que es un material que se moldea en obra y permite, por tanto, la apli-
cacién ilimitada del principio antes mencionado y la creacién consiguiente de formas
mas sinceras, apropiadas y econdmicas.

Queda asi, de paso, mencionado uno de los inconvenientes de la prefabricacién,

or la que hoy se aboga como férmula milagrosa que ha de lograr indefectiblemente

Ea economia en la construccién. Vemos que, al menos en este aspecto, conduce, a la
larga, al despilfarro por el camino de la rutina.

El prodigioso efecto plastico de los puentes de Maillart se debe, casi exclusi-
vamente, a la ingeniosa y despreocupada explotacién de aquella ley eterna, en un
campo intolerablemente limitado también por prejuicios formales y reglamentistas.

En lo que a estructuras de edificios se refiere, Gnicamente en el campo de la
arquitectura industrial se observa una tendencia creciente a aprovechar, mediante
el empleo de las cubiertas laminares, las ventajas estructurales de la forma. Por lo
demaés, el tema esté casi virgen, porque el arquitecto no ha hecho el menor esfuerzo

or contribuir al desarrollo de formas estructurales légicas, suponiendo quizés que tal
abor correspondia al ingeniero. Pero éste, a su vez, no estéd directamente interesado
en el problema, ya que su intervencién se reduce, por lo general, a "calcular" una
estructura cuya forma estd determinada previamente por consideraciones que se
supone no son de su incumbencia. Si acaso, se le concede el derecho a opinar timi-
damente sobre la magnitud de los enire ejes y la seccién de las trabes. Esta curio-
sisima manera de colaborar, que deja practicamente fuera del alcance de ambas
profesiones la parte medular del problema de disefic de la estructura, dificilments
puede producir resultades interesantes, ni siquiera correctos. Claro estd, que no
suele ser esto lo que se pretende, sino simplemente que la estructura esté —lo que
se llama— "bien calculada' y estorbe lo menos posible, dentro de una composicién
establecida sobre bases funcionales y formales. La estructura asume, pues, en la
composicién el papel del accidente inevitable; algo asi como el sarampién en la nifiez.

Conviene, ahora, tratar de aclarar el equivoco existente entre los conceptos de
"caleulo™ v "disefio" estructurales, que se suelen confundir como un solo proceso,

cuando, en realidad, constituyen dos distintos y hasta —en algunas ocasiones—
antitéticos.

El célculo es un procedimiento matemético, para cuya aplicacién es necesario
simplificar —arbitrariamente, en la mayor parte de los casos— las propiedades de
los materiales de construccién, y constituye uno de los muchos medios —y no en el
que més se puede confiar— de comprobar, conformandose con una grosera aproxi-
macién, que la forma y dimensiones adoptadas para una estructura son, més o menos,
aceptables de acuerdo con el criterio usual y, por consiguiente, que la estructura
asi calculada presentard una cierta probabilidad de estabilidad y permanencia. La
pretension de obtener célculos "exactos” es absolutamente ilusoria. Estos pueden,
por contra, justificar aparentemente los mayores disparates constructivos, pero son
incapaces de proporcionarnos una estructura, porque la forma y dimensiones son pre-
vias a ellos. Estas se obtienen mediante el diseno, que es un proceso intelectual de
tipo sintético, en el que intervienen la imaginacién, la intuicién y la experiencia, y
que exige una cierta libertad en el agente creador. Obedece, en suma, a las mismas
leyes que la creacién artistica y presenta, por tanto, para algunas mentes, el incon-
veniente de que con tales leyes no puede llenarse ningin capitulo del Reglamento
de Construccién.

Esta confusién obedece, en gran parte, a la artificiosa divisién del oficic de
constructor, que sefialdbamos al principio. Se supone en ella, que recaen sobre el
arquitecto las tareas artisticas, mientras que al ingeniero le corresponden las pura-
mente técnicas. Pero la formacién del ingeniero, con su insistencia en las matema-
ficas y la imponente apariencia y enorme volumen de la literatura profesional, le
inducen a creer —sobre ftodo en Fas primeras épocas del ejercicio de su profesién—
que estd practicando una ciencia. De aqui no hay més que un paso a considerar
—apoyéandose en la ambigliedad existente entre ciencia y técnica matemética—
que el célculo estructural es un proceso rigurosamente cientifico. Se llega asf a la
aberracién —mucho més generari)zada de lo que serfa saludable— de querer plan-
tearse el problema constructivo como una ecuacién en la que las necesidades son
las premisas v la forma y dimensiones las incégnitas, y se pretende que la resolucién
debe dar como resultado Gnico una estructura, y una estructura correcta,

Es curioso observar, sin embargo, que la parte menos cientifica de la ingenieria
es precisamente la que se refiere a los célculos, pues aunque en ellos intervengan
mateméaticas y. en muchos cesos, mateméaticas superiores, el proceso se reduce, en
esencia, a la aplicacién de un Reglamento; a la aceptacién indiscriminada de unas
hipétesis de dudoso rigor, pero sin las cuales serfa imposible la inclusién en marcos
mafeméticos de las propiecf;des de los materiales de construccién. Pero, la ciencia,
la investigacién cientifica, es todo lo contrario. Su esencia es la duda constante, la
desconfianza, permanente en los resultados obtenidos, la eterna persecucién de la
inasequible realidad. Es decir, que la parfe experimental —o, lo que es lo mismo,
empfrjccaw de la Ingenieria es la Gnica que tiene, si acaso, derecho a considerarse
cientifica.

Afortunadamente, la técnica estructural moderna parece iniciar un renacimiento
de esta tendencia empirica e intuitiva, que tan brillantes resultados produjo en otras
épocas de la historia, v que en esta murié en flor, ahogada por un empacho de
teoria, consecuencia natural del prurito cientificista y matemético prevaleciente en



el perfodo de su formacién a principios del siglo pasado. (2) De este modo, se estan
revisando los conceptos bésicos de la teorfa estructural, sustituyéndolos por otros
més ajustados a las propiedades reales de los materiales.

Parece, pues, —por muchos motivos— que ha llegado el momento de plantearse
seriamente el problema de encontrar formas estructurales adecuadas para el concreto
armado, y creemos que su solucién sincera influird decisivamente en la creacién de
un estilo arquitecténico original.

Para ello seré preciso que la dificultad de los calculos no constituya un impe-
dimento para el desarrollo de tales formas; que el problema no se plantee con el
prejuicio de que sea posible resolverlo matemé&ticamente. El célculo estructural es
un instrumento ideado para facilitar la labor, pero hay que procurar que no se revele
contra sus propios fines, constituyendo un obstéculo insuperable para la consecucién
de estructuras eficientes, econémicas y bellas. Si es posible anaﬁzaﬂas matemética-
mente, tanto mejor; si no, habréd que emplear otros procedimientos.

En sucesivos articulos tenemos la intencién de presentar ejemplos de estructuras
ya realizadas, cuya tendencia general va dirigida hacia el fin expuesto, procurando
hacer patentes los principios generales que han servido de base para su disefio, en un
esfuerzo por atraer hacia el problema a aquellos que deben estar directamente in-
teresados en su solucién.

(2). — Este tema lo hemos desarrollado méas ampliamente en el ensayo ""Hacia
una nueva filosofia de las estructuras”. Publicado en la Revista "Ingenieria’ No. 2,
México, Julio, Agosto 1952, y en el articulo "Las cubiertas laminares en la Arqui-
tectura Industrial”, "ESPACIOS", No. 7. Junio de 1951.

Como resumen final de lo expuesto anadiremos: En cada época de la Historia,
la composicién arquitecténica se apoya con mayor insistencia en uno u otro de los
tres valores fundamentales —funcién, estructura y plastica— cuya integracién feliz
da lugar a la verdadera obra de Arquitectura. Es asi como acabamos de sobrepasar
un periodo en que se consideraba la funcién como més importante; pero esta ten-
dencia funcionalista, cuya limitada capacidad de creacién de formas se agota pron-
iamente, conduce de modo indefectible a la aridez expresiva. El apoyo predominante
en la propia forma como creadora, por si sola, de emociones estéticas, sélo es posible
en aquellas épocas de gran contenido espiritual y, sobre todo, cuando este conte-
nido presenta suficiente universalidad. Como éste no es, evidentemente, el caso
ac’ruaf sélo nos queda la estructura como elemento racional capaz de dar un sentido
de generalidad a las formas arquitecténicas; de engendrar un lenguaje fécilmente
comprensible; de producir, en suma, formas expresivas determinantes de un estilo
cuyo contenido emocional dependa del Gnico estimulo capaz de poner en movimiento
la maquinaria espiritual en estos tiempos de crisis del razonamiento.

Desgraciadamente, el desarrollo de formas estructurales légicas seréd conse-
cuencia del cultivo solicito de un campe casi virgen, equidistante de las dos pro-
fesiones que pueden tener interés en el problema. Estd por ver cudl de las dos se
decidird primero a ocuparle. Para una de ellas, al menos, la decisién puede ser de
vital importancia.
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DISENO VIVIENTE por CLARA PORSET

FOTOGRAFIAS DE LOLA ALVAREZ BRAVO

Hay un movimiento de disefio que se desarrolla junto al de Arquitectura vy
con su misma tendencia hacia un orden orgénico, viviente.

Al ir afirmandose esta orientacién, que comparten los dos, en sus realizaciones
mejor logradas y en las precisiones tedricas que surgen en su forno al mismo tiempo,
se establece de sequida la diferencia esencial que existe entre ellos y las otras
manifestaciones de disefio, o de arquitectura, en las que ha prevalecido el criterio
de funcionalismo unilateral. Y se hace también claro que la E)rma adquiere mayor
categoria al pasar del terreno inerte en que la coloca al enfoque funcionalista frag-
mentario, al dindmico en que la sitGa la visién orgénica, integral, dentro de la que
puede desarrollarse libremente hasta sus Gltimas consecuencias, como organismo
auténomo que es.

Por acepcién ya generalmente admitida, el disefc es la forma que nos rodea
y sirve a diario dondequiera que se desarrolle la vida: hogar, oficina, taller o laborate-
rio, actividad social o cultural, etc. Y visto como organismo viviente, el disefio resulta
ser una sintesis dialéctica de principios y factores, que lo estructuran esencialmente
y le dan su propia idenfidad. Enfonces, las primeras consideraciones en la concepcion
de estas formas eficientes y expresivas, que nos acompafian de continuo y nos
orientan hacia nuevos modos de ver, son las que conciernen al principio inalterable
de integracién con el uso que estén llamadas a prestar, con el material que va a
conformarlas y con la técnica que ha de construirlas.

La funcién es, evidentemente, razén de ser del disefio. Ninguna forma viva
puede existir separada de su funcién, luego el disefio orgénico tiene que ser una
forma que funcione. Perc es precisamente el caracter orgénico de nuestro enfoque
el que evita que demos al aspecto utilitario del disefio un acento desmedido. Con
nuestra visién, forma y uso son condiciones mutuas, pero también lo son —y en igual
medida— el material y la técnica. Solamente cuando estd completo podemos darle
validez al disefio y percibir su configuracién orgénica.

... el disefio es una sintesis de principios y factores . .
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la funcién y la forma son consecuencias mutuas . . .

El funcionalismo que segrega otros aspectos de la forma, al basarse en la/per-
teccién mecénica del objeto exclusivamente, fué una tendencia necesaria para ganear
el campo de la cantidad de formas indtiles que se produjeron durante tod siglo
AX, al no comprender la méquina, instrumento nuevo que surgia, y creer que sblo
podia producir valores practicos. Mas al asimilar su mecanismo, y darse cuenta
de sus potencialidades como productora de formas con un contenido emotivo, se
volvié a poner en primer plano la necesidad perenne de lo entero; es decir del disefio
que llena por completo nuestra profunda y doble necesidad de que la forma sea
eficiente y, al mismo tiempo, que satisfaga nuestras necesidades visuales en ella.

A, Tntegra la forma comenzé a adquirir su jerarquia de organismo vivo. Y es posible

que sea por ello por lo que vamos consiguiendo, algunas veces, que el disefio exprese
su funcién sin esfuerzo, aunque netamente. Creemos que no estamos ahora menos
seguros de la inevitabilidad de que un objeto funcione adecuadamente de lo que
se estuvo en las primeras décadas de este siglo, sélo que, por haber asimilado el
concepto, no estamos pendientes de él; como no lo estamos tampoco de lo impe-
rativo que es la respiracién en un organismo humano.

Material y técnica tienen tanta importancia en la conformacién del disefio como
la funcién. O lo extructuran los tres tactores, o no hay disefio viviente. Y al con-
cebirlo, la seleccién del material es sélo un primer paso, que tiene que ser sequido
por la exclusién de cualquier elemento extraiio que se le pueda haber agregado.
El respeto al material es invariable. *Tiene que ser empleado en su naturaleza inhe-
rente, y acatando las formas especificas que es capaz de producir. No podriamos
llamar disefio honrado al que se configura de manera distinta a la que pide su ma-
terial; y resultaria ademas invélido, por su falsedad. Usado, en cambio, digamos
con veneracién, el material puede mejorar siempre a la forma. 1 Entonces habla y
canta. Y se establece un didlogo entre material y disefiador ean‘ue aquel sugiere,
y éste oye y responde con su sensibilidad particular. Porque es cierto que el
material es una fuente preciosa del disefic —ahora lo mismo que en cualquier otra
época de integridad pléstica, y que son sus fuerzas y sus debilidades las que dan
el norte. Pero no es facil que se borren las afinidades que el artesano o el disefia-
dor pueden tener con un material dade. De éste encuentro amistoso emerge ‘el ca-
récter preciso de la forma, que revela casi siempre la mentalidad creadora del autor.



...también se hacen por métodos mecanizados . . .

La manera de producir el disefio es manual o mecanizada, en proporciones que
varfan en los distintos paises segin el grado de desarrollo de su industrializacién. Y
ésta variedad crea inell:)udibles diferencias en la forma, que no puede ser la misma
cuando se realiza por técnicas artesanas o por técnicas industriales.

El creer lo contrario causa tristes consecuencias. Ese fué el error del comienzo
de la era maquinista, cuando se intenté producir disefos industriales iguales a los arte-
sanos. Nunca hubo tanta forma espiirea como en el largo perfodo en que no se admi-
tia que la industria pudiese obtener valores de expresividad visual, y en que se mirabe
con sentido derogatorio a la produccién maquinista.

Vinimos a tener buen disefio industrial sélo al comprender ese malentendido,
al captar la realidad de que el disefio artesano finca sus méritos en la elaboracién
de la forma, que permite la destreza de un trabajador manual y el tiempo con que
cuenta para ello, mientras que el disefio industrial consigue los suyos por la simpli-
cidad y precisién en la forma, que son caracteristicas de la produccién maquinista.
Aclarado este punto esencial, el disefio puede tener tante calidad cuando sale de la
industria, producide en masa racionalizadamente, como cuande proviene del ins-
trumento manual de un artesano, que lo realiza pieza a pieza, y él solo.

La unidad que buscamos constantemente en el disefio, se consigue por medio
de las relaciones ritmicas: lineas que se continlan en formas distintas, colores que
se complementan, juegos de luz y sombra, proporciones de tamafio y distancia, que,
nos atraen hacia la forma porque nos permiten verla en toda su integridad. Nos
permitirfan realizarlas ciertas leyes matematicas, iguales ahora que en el principio
de los tiempos. Ellas nos ayudarian a establecerlas con correccién; pero es el experi-
mento propio, v la sensibilidad de cada uno, lo que hace que se pueda ir en la
concepzién de la forma més alls de lo meramente correcto, para dotarla de cali-
dades expresivas.

Dc esa unidad completa necesita el disefio orgénico comeo requisito ineludible
de vida. El énfasis unilateral sobre el aspecto funcionalista de la forma, a que alu-
dimos al principio, la mutila. En esas condiciones incompletas, la forma no acciona
ni reacciona; no es, en fin, disefio viviente. Y entonces la percibimos perturbados,
porque nuestras necesidades visuales no son por fuerza congruentes con la eficiencia
mecénica de la forma; su desequilibrio frustra nuestra blsqueda de la imagen com-
pleta, y la satisfaccién —y, aun el deleite~que podemos sentir cuando le encontra-
mos coherem ‘B

.



el material determina la forma en igual medida que la funcién . . .

.« .y que la técnica

la gran mayoria de
muebles se produ-
ce manualmente. ..







Nuestro afén por ver la forma en toda la integridad que resulta implicita en
el orden organico a que tendemos hoy, nos lleva a querer prolongar las relaciones
ritmicas del disefio hacia la arquitectura, y en realidad, no sélo las del disefio sino
que también las de la pintura y la escultura. Nos proyectamos hacia la integracién
total de las artes visuales, fomando a la arquitectura como forma generadora de las
ofras, urgida iguslmente de ellas para fener vida en el sentido més completo.

Y la impaciencia por llegar al nivel més alto de la organizacién plastica nos
hace anficiparnos y creer que la hemos logrado, cuando lo que sucede es que hay
en un lugar dado la presencia simultanea del disefio y la arquitectura, o la del disefio,
la escultura, la pintura y la arquitectura, pero sin relacién de los primeros con el
significado del espacio arquitecténico, e inclusive rompiéndolo.

Hay una explicacién de ello en la falta de cooperacién del arquitecto con
los ofros productores de pléstica en el momento inicial de la concepcién arquitec-
ténica, cuando la planta presenta, por su fluidez, posibilidades infinitas. Ese es el mo-
mento propicio para la organizacién integral de los elementos plésticos que emergen
de varios lados, aunque con comunidad de concepto espacial; cuando se tiene que
pensar en el mueble o en la tela, en la pintura o la escultura que van hacer de la
arquitectura una entidad complete y vital.

(Que sepamos, aun no se ha puesto en prictica esta actitud bésica. El dise-
fiador, el pintor y el escultor siguen entrando en accién cuando la forma arquitec-
fénica es ya un hecho concluido, y entonces lo que se hace con las otras artes
visuales es aplicarlas a un espacio que no ha sido planificado para alojarlas. Y en
lugar de que todas participen en la gran experiencia espacial que es la arquite-
tura, lo que hacen es competir las unas con las otras, ver cial resalta maés, caal
llama més el interés (y hasta el asombro) del ‘que las percibe. Y asi se mantiene
la distancia entre lo que buscamos en la pléastica, como rango culminante, y lo
que encontramos.

Este género de culminacién serfa dificil de obtener por medios elaboradas en
paises de gran industrializacién, que producen a méquina, y en masa, el disefio y
los elementos prefabricados de la arquitectura. Alli, la simplicidad resulta ser !a
virtud principal de la forma, y ha llegado a constituirse en sustancia del tipo actual
de belleza. Y tan es asi, que en el disefio se acepta el axioma cientifico de que
ninguna solucién es buena si queda alguna ofra que sea igualmente correcta, pe-
ro més simple.

Sin embargo. es obvio que la simplicidad de la forma orgénica, industrial, ha
sido impuesta por las circunstancias especificas de un ambiente. Reconocemos que
se ha convertido en el concepto estético predominante, es decir, que ahora es
cuestion de necesidad y también de preferencia. Y del mismo modo se sabe que
el qusto por la forma desnuda ha penetrade, con influencia cultural, en ciertas
estratas sociales de pafses con mayoria de produccién artesana. Pero el mismo
enfoque viviente que damos a nuestro disefo, levanta interrogaciones sobre el
problema. .

el disefio artesano es casi siempre ornamental . . .



. . . mientras que el industrial se basa en la simplicidad de la forma.




el disefio viviente se desarroll6 irregularmente como la célula humana . . .

Si pensamos en la influencia que puede tener la tradicién en la forma orgénica,
afadimos razones de diferenciacién en ella a las que emanan de las ineludibles
distinciones que causa el método de fabricarla. Que tengan los Estados Unidos
disefio que excluye por completo el ornamento se entiende en seguida, conociendo
el desarrollo de su industria y la escasez de su herencia plastica. Pero ;acepta el
italiano, en su producién artesana actual, la estética de lo simple cuando su herencia
cultural, magnifica, le esté presentando a diaric lo contraric? ;Lo aceptaria e
mexicano, o el chino, conscientes ambos de que en sus paises respectivos el pro-
ceso industrial estd précticamente en sus inicios y que, con el consecuente predo-
minio del artesanato, tiene en su mano mil posibilidades de realizar en la forma las
complejidades estructurales que sus antepasados han sabido lograr de modo in-
superable, y en donde predomina el ornamento de tipo orgénico, como el de Mitla?
No tiene que haber marcada diferencia —al menos mientras duren las pronunciadas
diferencias de métodos de produccién— entre la forma que produce industrialmente

Mitla ofrece un ejemplo insuperable
de ornamentacién estructural . ..

. ..o como un arbol

un pueblo que iricia ahora su tradicién pléstica —como el de los Estados Uni-

dos— y otro que crea manualmente la mayoria de sus formas, y que tiende a
reactivar su gigantesca herencia plastica, déndole continuidad, como el de México, o
el de China? ¢No dirfamos con consecuencia que a técnicas y tradiciones diferentes

debe haber también disefio y estética diferentes?

Estamos generalizando, peligrosamente creemos, una nocién de belleza que
no fiene por qué ser general. Estamos tomando por el mundo, y por estética dnica,
lo que es sélo una parte del mundo y una de las varias nociones de estética que
coexisten.

Y al encuadrar el disefio rigidamente dentro de un concepto estético que nos

viene de otras partes, y de otfras circunstancias ;No estaremos impidiendo su
desarrollo entre nosotros y haciéndolo un estéril formalismo?

C L A R A P O R S E T



Supuesta econfiguracion del sistema de lagos del Valle de México a principios del siglo XVI.

De norte a sur, lagos de: Zumpango, Xaltecan. San Cristébal, Texcoco (v México) Xochimileo

v Chalco. Este croquis, sin embargo, no puede ser sino esquemitico, toda vez que los lagos

no tenian los mismos niveles, ¥ el mas bhajo de ellos era el de Texcoco. (Tomandoe del libro

de Manuel Toussaint, Federico Gomez de Orozeo y Justino Fernandez., PLANOS DE LA
CIUDAD DE MEXICO),

MOR. R o

por el ARQ. MAURICIO GOMEZ MAYORGA

Ultimamente, los arquitectos hemos estado hablando mucho de arquitectura. A
raiz de los comentarios y opiniones que provecé el Vill Congreso Panamericano
de Arquitectos, se cred un inferesante ambiente sumamente propicio a la discusién
y al esclarecimiento de algunos preblemas fundamentales en el terrens da la teoria,
de la filosofia y de la critica de la arquitectura. Desde luego, nosotios hemos par-
ticipado de la manera més cordial y més vehemente en las discusiones que sobre
estos particulares han venido desarrolléndose. Pero. ..

“oro ¢! problema de nuestra arquitectura estd indisolublemente ligado al de los
wgares dende esta arquitectura se hace, y la mayor parfe de nuesira arquitectura
se realiza todavia en la ciudad de México. Y la ciudad, esta ciudad tiene su sede
en el fondo de una cuenca hidrogréfica cerrada, en virtud de la més grave de las
equivocaciones que hayan podido cometer los conquistadores.

Consecuentes en lo anterior, al encargérsenos en Espacios una seccién parmanente
de esfudios sobre planificacién, en relacién con la arquitectura y abarcando —na-
turalmente— sus aspectos politico, econémico y social, hemos decidido iniciar estos
trabajos con el gran tema del Valle de México, en cuyo conocimiento va implicado
todo el problema de nuestra ciudad. Y al iniciar asi, y con este tema estas tareas,
creamos estar focando un asunto absolutamente fundamental, y nos atrevemeos a
decir que esas brillantes discusiones teéricas a que nos hemos referido tengan un
poco de bizantinismo, foda vez que esa arquitectura sobre la que tanto hablamos
estd siendo fincada sobre un suelo que se hunde sin remedio, y en un valle cuya
explicacién se encuentra por igual en la geologia més remota y en la historia més
reciente.




En el momento de escribir estas lineas no conocemos atn la dimensién futura de
nuestro trabajo, ni pretendemos acotarla anticipadamente. Probablemente dedi-
quemos dos nimeros tan sélo al Valle de México, y otro a la ciudad, o bien, en-
tremos en materia urbana desde nuestro segundo articulo. Tampoco pretenderemos
separar demasiado rigidamente un tema de otro: en todo caso, nuestra intencién
estaré enfocada en un sentido dominantemente arquitecténico, puesto que escribimos
como arquitectos que somos, y no como gedgrafos o ingenieros. Y suponemos que
nadie pensaré que el ocuparnos asi de nuestra ciudad, con una poblacién del 109,
de todo el pafs, implique ignorar el resto de las caracteristicas nacionales. Cierto
es que México no es sblo su capital, pero cierto es también que no deja de serlo.

Y yz l'éab|aremos de otras ciudades y de ofros paises cuando se presente la opor-
tunidad.

Ilevamos varios afios —pueden ser diez o quince aproximéndonos a estos problemas.
No podriamos decir que lo hemos “estudiado™; sélo hemos estado acercandonos
a él. Hemos recorrido este valle en avién; de una a otra sierra; de Chalco a Zum-
pango: lo hemos analizado en la geroglifica presencia de los mapas; hemos vuelto
a volarlo ante los mosaicos aerofotogréficos; lo hemos recorrido de nuevo a 20 kils-
metros de altura en la extraordinaria maqueta que tan pocos planificadores conocen,
y que se encuentra, para quien quiera verla, en La Sociedad Panamericana de
Geografia, en Tacubaya. Ademas, hemos reunido con el tiempo libros y folletos:
articulos y monografias; ponencias y estudios diversos sobre este valle; y hemos
hablado con auteridades y especialistas. Un resultado preliminar de todo esto: una
primera bibliografia, para ser continuada por otros investigadores, aparece al final
de estas péginas. Hoy, para empezar (y no sabiamos cémo hacerlo) tenemos a la
vista algunas cosas fundamentales y recientes:

El Hundimiento de la Ciudad de México y su posible Solucién Urbanistica, por el
arquitecto Alberto T. Arai.

La necesidad de crear una Autoridad Ejecutiva del Valle de México y |3 formacién
del Plano Integral Regulador de |a Cuenca del Valle de México, por el arquitecto
Gustavo M. Saavedra.

Por qué se inunda la Ciudad de México, por el ingeniero Enrique del Valle Prieto.

El Fenémeno de las Capturas y su Importancia en la Modificacién de las Cuencas
Hidrolégicas, por la sefiorita ingeniero Rita Lépez de Llergo, directora del Institute
de Geografia.

Este es un material sumamente valioso, urgentemente oportuno y notablemente coin-
cidente. En todos ellos se levanta una voz técnica en tono de profecia y de adver-
tencia; en todos ellos se explica una grave sitvacién presente en funcién de un
extenso pasado para conducir a soluciones duraderas en lo future.

Para los fines de iniciacién al problema vamos a intentar una glosa y comentario
paralelo a este grupo de estudios, tratando de coordinarlos hacia una doctrina
comin que se desprende facilmente de todos ellos por lo que fienen de coincidente
y de complementario.

HUNDIMIENTO
INUNDACIONES
TOLVANERAS
DESFORESTACION
DESERTIZACION
CONGESTION URBANA
CAIDA DE VALORES

¢Por dénde empezar? De todos estos males de la ciudad y del Valle ;cuél sefialar
primero? El arquitecto y filésofo Alberto T. Arai titula el trabajo con que vamos
a iniciar nuestra investigacién "El Hundimiento de la Ciudad. de México y su Posible
Solucién Urbanistica”. Fué un trabajo presentado al reciente VIl Congreso Pan-
americano de Arquitectos, y no sabemos si se habréd tomado debida nota de él.

Sus primeras palabras, son las siguientes:

"El actual hundimiento de la ciudad de México, fené-
meno que viene acentuéndose desde hace més de una
década, es un problema que reviste por sus consecuen-
cias extrema gravedad para sus habitantes. Ha pro-
ducido perjuicios de diversos érdenes: asentamientos y
cuarteamientos de los edificios, ruptura y desnivelacién
de los pavimentos, inundacién de les arroyos de las
callzs por las lluvias, descompostura de la red subte-
rrdnea de drenaje y atarjeas, etc. Todo esto viene a
constituir en dltimo anélisis la causa natural de un pro-
gresivo e inquietante desplome de los valores comer-
ciales en materia de terrenos, edificios y alquiler de los
mismos, asi como una inminente disminucién acelerada
del movimiento de los negocios en el 4rea ogu;;ada por

el actual centro de la ciudad."



"Ya algunos de nuestros mejores técnicos especialistas
en mecénica de suelos, han venido dando la sefial de
alarma en el aspecto fisico del suelo. Nosotros la que-
remos dar ahora en el aspecto humano, por las reper-
cusiones econémico-sociales que implica, ya que en un
terreno lodoso que se comprime dia a dfa por falta de
agua, no ofrece ninguna garantia de habitabilidad para
el futuro, pues al menos hasta este momento no se ha

encontrado una solucién definitiva que contenga el asen-
tamiento progresivo del subsuelo sobre el que descansa
nuestra urbe, y que como se sabe ocupa hoy el lugar
de las aguas del antiguo lago de Texcoco. No nos b l
parece aventurado, pues, hacer un llamado a los hom- 2% i
bres de negocios, a las autoridades gubernamentales de SR v T
nuestra capital y a la opinién piblica en general para '

que desde ahora, antes de que las cosas se agraven _ 4
més, vayan tomando las debidas y prudentes precau- = Lo i
ciones con el objeto de que no se vean perjudicados 3
ni las nuevas inversiones de los empresarios ni la comodi- R Al
dad e higiene de los habitantes, ni tampoco el prestigio
del mismo gobierno'’.
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"El estudio conciso que a continuacién presentamos, es
una modesta pero decidida contribucién encaminada a
despertar el interés por plantear y resolver de manera

urgente este trascendental problema en sus diversos as- =

pectos, particularmente en el urbanistico, ya que este % . :

asunto afecta a todos los individuos que conviven en . v S .

esta metrépoli, es decir, que conviene al diez por ciento s N 2
de la poblacién nacional”. i : : !

A
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El arquifecto Arai divide su estudio en causas, consecuencias, solucién y realizacién.
Al referirse a las causas del hundimiento de la ciudad sefiala:

lo.— La constitucién geoldgica del subsuelo de la ciudad.
20.— El desagiie artificial del Valle.
Jo.— La desforestacién del Valle.

40. — La caida de valores raices en los lugares de méaximas inversiones.

Este curioso y casi desconocido plano, fué levantado por las fuerzas americanas de ocupacién en
1847. Muestra con extrema claridad las relaciones de los lagos del sur tedavia no extintos,
. con la serrania y la miniiscula ciudad de entonces. Este documento es tan raro que no figura
siquiera en el magnifico libro de Ola Apenes, MAPAS ANTIGUOS DEL VALLE DE MEXICO.

50. — Las tolvaneras.

bo. — La alteracién del clima del Valle.



Hay que hacer notar desde luego que las consecuencias que acabamos de citar
—resumiéndolas— del trabajo de Arai no son estrictamente las que suceden al
hundimiento de la ciudad, sino aquellas ofras, de carécter més grave y mas general
que son resultado a su vez de lo que podiamos llamar "'trastorno ecolégico” general
del Valle, es decir, la ruina de una determinada regién, definida en términos de
geografia fisica, originada por una alteracién indebida e impremeditada de sus facto-
res naturales. Comentarfa desde luego que toda verdadera ingenierfa en gran escala
debiera tener por pauta la que impone la realidad geogréfica mas completa de la
zona en que se pretende intervenir. Si quienes tuvieron en sus manos las obras
de desagiie y de captacién de aguas potables de este valle hace medio siglo, hu-
bieran tenido nocién clara y completa {y no sélo parcialmente ingenieril) de esta
cuenca, no hubieran llevado a cabo las obras como lo hicieron: nos referimos particu-
larmente a las del desagiie, que hoy nos atreveriamos a calificar sencillamente como
desastrosas.

En rigor, de las consecuencias que cita Arai, las Gnicas que se deben al hundimiento,
son las fallas del drenaje, las inundaciones o encharcamientos, y las lesiones en los
edificios. Las demés, obedecen a causas superiores de las que el hundimiento mismo
es sélo una consecuencia. Insistiremos sobre este punto més adelante.

Al llegar al capitulo de las soluciones, el estudio que comentamos presenta dos
grandes posibilidades de vasto alcance y dificil realizacién. Dice Arai:

"Hay dos posibles soluciones teéricas a este problema,
lo. Corregir definitivamente las anomalias actuales de
la ciudad, costare lo que costare, y asi sequir perma-
neciendo en ella indefinidamente. 2o0. Corregir provi-
sionalmente sus defectos presentes, para irla trasladando
poco a poco a otro lugar mas seguro’.

En seguida, el arquitecto Arai traza en lineamientos generales su segunda solucién,
que implicaria desde luego la creacién de un verdadero plano Regulador, y de un
plan de trabajos de largo y ambicioso alcance y, evidentemente, la creacién también
de esa Autoridad Ejecutiva del Valle de México que propone el arquitecto Gustavo
Saavedra en el estudio cue comentaremos més adelante. En apoyo de su idea de
mudanza de la ciudad de México (ya hubo en un remoto pasado quien propuso
lo mismo, con una visién del futuro que ha faltado a muchas gentes del presente) el
arquitecto Arai hace notar: lo.— Que ls zona de acelerado hundimiento urbano
estd rodeada de zonas finas, y que la parte dafiada ya no tiene remedio, siendo
mucho mejor invertic dinero, tiempo y esfuerzo en las zonas vecinas de suelo firme.

El Valle de México hace medio siglo, visto por el pintor José Maria Velasco. Habia agua todavia, y la atmés-
fera era limpia y transparente, Pero en ese momento se habia iniciado ya, con las obras del desagiie, ¥ la
captura artificial de la cuenca, Ia ruptura del equilibrio ecologico del Valle.




20.— Que el probleme del desplazamiento, gradual de la poblacién responde a
una tendencia natural que la ciudad estd siguiendo ya en estos mismos momentos
al enfocar tan importantemente su stencién hacia la avenida Insurgentes. El caso
es, consiguientemente, tan sélo canalizar planificadamente una tendencia ya en
marcha. 30.— Que el crecimiento de la poblacién de la ciudad y consiguiente-
mente, de su pofencialidad econémica, haréd posible la magna empresa de plani-
ficacién implicada en la desceniralizacién propuesta.

A continuacién se plantea al lector la gran solucién objeto de este estudio en la
siguiente forma:

lo. — Habria varias ciudades pequefias en vez de una grande.
20.— Se reconstruirfa el lage de Texcoco como centro comiin a esas ciudades.
30.— Se reforestaria el Valle.

40.— Se articularfa ese organismo super-urbano con el sistema general de comu-
nicaciones del pafs.

50.— La ciudad antigua se convertiria en Parque-Museo.

A ese particular el arquitecto Arai se expresa como sigue:

"Para la transformacién de la ciudad actual debers for-
mularse un plan particular realizable en etapas. No es
posible que se la deje morir como una ciudad inundada,
como un gran foco de posibles epidemias y malos olo-
res. Debe irse despavimentando y demoliéndose gra-
dualmente, a la vez que se va forestando, para que los
terrenos descubiertos convertidos en parques arbolades
absorban el agua de las inundaciones. Se respetarian
los edificios y monumentos de verdadero valor histérico
y artistico, que quedarian diseminados en este parque-
museo, en este jardin de gran tradicién histérica. Este
serfa el dnico medio eficaz, junto con la reconstruccién
del lago, de librarnos de los graves dafios ocasionados
por los actuales hundimientos. Sélo con agua y vege-
tacién dos casos que hemos perdido podriamos poseer
la urbe mas bella y mas sana del Continente Americano''.

El estudio sobre el hundimiento de la ciudad se termina con un parrafo referente
a la realizacién de las obras propuestas, en el que Arai hace notar que su proyecto
esta concebido sobre bases de méxima elasticidad, para que el concepto de conjunto
pueda adecuarse en todo caso y en todo momento a las contingencias que se
presenten. Esta idea general se ha vaciado en un croquis del proyecto esquematico,
que reproducimos en estas paginas.

El autor de las presentes lineas hablaba hace algunas semanas con el arquitecto
Arai sobre este problema, comentando una vez més los innumerables y graves as-
pectos que presenta. Haciamos memoria de los afios que hemos dedicado a estudiar
estas cuestiones y comentdbamos de comin acuerdo hasta qué punto las ideas que
él ha vertido en su estudio son consecuencia de las prolongadas conversaciones y de
los muchos croquis de expresién individual e inmediata que hemos hecho desde
hace cerca de |5 afios. Empieza ya a verse lejano el dia en que Arai y el que escribe
nos comprometimos en forma muy seria a elaborar paralelamente estudios sobre
este valle y a llegar a conclusiones concretas y practicas que propondriamos a algtn
gobierno futuro. Fué alld por 1938 & 40 cuando frente a mapas antiguos del Valle
de México, y planos de la ciudad "decidimos' que lo que habia que hacer antes
que nada para salvar esta ciudad, era devolverle sus lagos, estipidamente perdidos
y destruidos por una politica y una ingenierfa de corto alcance, pero caracteristica-
mente mexicana, enemiga del paisaje y de la naturaleza. Desde entonces soramos
con una nueva ciudad de México a orillas de un lago maravillose, que disse la
espalda definitivamente a la ruina, a toda la mezquindad y a toda la porquerfa
en que se ahoga la ciudad actual. Después, un grupo de entusiastas defensores
de esta idea el arquitecto Jorge Medellin, el ingeniero Juan de Dios Bojérquez, el
ingeniero Guillermo Loza y otfros varios, combatimos fenazmenfe por estas mismas
ideas desde la pégina de planificacién y arquitectura que estuvo a nuestro cargo
durante méas de dos afios en Excélsior y més recientemente, tratamos estas mismas
cosas con Guillermo Rossell, recién nacida la revista Espacios, prometiéndonos desde
enfonces luchar en equipo para la consecusién de estos grandes objetivos nacionales
y urbanos. Hoy, la oportunidad que tenemos de proseguir y completar nuestras
investigaciones desde las péaginas de ESPACIOS, nos permitimos insistir sobre cl
punto, como lo hemos deseado tanto.

Pretende el Arquitecto Arai pues, y pretendemos ofros muchos, que se entienda
este problema de la ciudad de México como formande parte de los problemas
generales del Valle. Pero, ;cémo coordinar y resolver todas las cuestiones de detalles
que se presentan? ;cémo infegrar en una problemética unitaria un Valle que tiene
realidad sélo como geografia fisica, pero no como geografia politica? En un sstudio
que hicimos en 1946 sobre la ciudad y sobre el Distrito, y que quedé explicablemente
inédito, nos encontramos un pérrafo que decia lo siguiente:
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' ..es oportuno comentar que el Distrito Federal de-
berfa por todos conceptos coincidir exactamente con los
limites geograficos de esta cuenca cerrada, y que una
multitud de problemas técnicos de jurisdiccién que re-
quieren ahora de esas comisiones y de esos intercambios
entre autoridades diferentes, con fodo su lastre buro-
cratico, quedarfan limpidamente solucionados."

"QOjald que esta idea fuera digna de tomarse en cuenta
alguna vez y que una autoridad futura diera este paso
necesario para una posible planificacién regional derco—
razén del pafs. Otro tanto puede decirse, siempre en
plan de comentario, de los absurdos y arbitrarios limites
actuales de la capital, que son lo bastante artificiales
para que la ciudad real no coincida en su figura con
la ciudad oficial, lo que origina miltiples dificultades.
Serfa tarea por demés interesante y fructifera definir
las delegaciones foraneas de acuerdo con poblados vy
regiones naturales; precisar la ciudad, fijar sus demar-
caciones y sus ejes; integrar todo el conjunto en un sis-
tema vial, hidrografico, agricola y humano™.

El Valle de México visto desde una altura imaginaria de varios cientos de Kilometros (proyeceion vertieal
de la famosa maqueta que se encuentra en Tacubaya). Se aprecian claramente, hacia el sur ¥ el oriente,
la Sierra Nevada. También al Sur, pero rumbo al poniente. la serrania del Ajusco; hacia el poniente la
Sierra de las Cruces, ¥y hacia el norte. las sierras de Monte Alto. Monte Bajo. ¥y Pachuca. Casi al centro.
el vaso del desaparecido lago de Texcoco; inmediatamente al norte, la Sierra de Guadalupe, e inmediata-
mente al sur, la cindad de México, o sea, la parte mas baja de la cuenca, enclavada dentro de una especie
de sub-valle que se forma al resguardo de la Sierra de Guadalupe. Enteramente al norte de ésta pueden
advertirse las dos salidas artificiales del Valle: el Tajo de Nochistongo, y la terminacién. del Canal del
Desagiie, en los tineles gemelos de Tequixquiac que desembocan en el Rio Salado, fuera de la Cuenca.
Toda la zona montanosa, especialmente del sur y del oriente lleva cuatrocientos aiios de organizada
desforeztacion. De la erosién y acarreo de tierras hacia el fonde, se ha encargado la naturaleza.




El arquitecto Gustavo Saavedra, en su penencia presentada al VIl Congreso Pan-
americano de Arquitectos, propone el complemento necesario de la idea anterior
"...debemos pensar’, dice, ""en la ineludible necesidad de crear una Autoridad
Ejecutiva que se encargue de elaborar y realizar un ""Plano Integral Regulador de la
Cuenca Cerrada del Valle de México' con el preciso propésito de salvar todo el
Valle en general y la ciudad de México en particular, ordinando integralmente la
explotacién de los recursos naturales, el debido acomodo de su poblacién, las ligas
entre las diversas poblaciones existentes y per crearse y en general, todas las fun-
ciones que tengan como propésite mejorar las condiciones del hombre, dentro del
propio Valle'.

Saavedra, lo mismo que Arai, se refiere & los problemas. Los considera fan angus-
tiosos, que su ponencia estd dedicada en esta forma: "A DON ADOLFO RUIZ
CORTINES, QUIEN DEBERA ENFRENTARSE FORZOSAMENTE CON LA TRA-
GEDIA DEL VALLE DE MEXICQO". Y dice después: "El cimulo de problemas oca-
sionados por el hundimiento de la ciudad de México, sus drenajes insuficientes, los
bombeos excesives de aqua, la desforestacién, el crecimiento inusitade de la misma
ciudad, que las diversas autoridades locales han sido incapaces no sdlo de resolver
sino de prever, hizo que un grupo de personas alarmadas por la realidad exictente
presentara una iniciativa, a fin de que se formase una Otficina de Investigacién y
Estudios de algunocs de estos problemas, que afectan principalmente la ciudad de
México; esta iniciativa orillé al gobierno actual a crear la Comisién Hidrolégica
de la Cuenca del Valle de México, con caracter exclusivamente de estudio y consejo
de scluciones, pero careciende de facultades ejecutivas''.

"Sin embargo, esta Comisién Hidrolégica de reciente creacién es un primer paso
dentro de la realizacién del anhelo de la planificacién integral de la Cuenca del
Valle de México, no obstante de carecer de fuerza y autoridad para realizar sus
resoluciones'’.

Después de plantear en lineamientos generales la forma en que la propuesta auto-
ridad ejecutiva llevaria a cabo sus trabajos, la ponencia del arquitecto Saavedra
especifica claramente las actividades de esa autoridad en fal forma que procediese
con un criferio verdaderamente técnico e infegral, alejado por completo de las
rutinas burocréticas que caracterizan a esta clase de tareas. La auteridad empe-
zarfa por formar una biblioteca con todo el material pertinente {a una escala minima
prefendemos nosotros hacer lo mismo al amparo de esta seccién de planificacién).
Después, se formaria un Planc Regulador Integral de la Cuenca Cerrada del Valle
de México, que estudiaria los temas siguientes:

lo. — Demografia y Poblacién.

20.— Ingenieria Hidréulica.

3o. — Conservacién de los Recursos Naturales.
40. — Reforestacién.

50. — Planificacién y Zonificacién.

bo. — Coemunicaciones.

70.— Saneamiento y Salubridad.

¢Cudl es la tragedia:de este Valle? Es curioso que esta palabra alarmante exista
simultdneamenie en dos fextos indispensables: '3 de Saavedra, que estamos co-
mentando, y la importante serie de arficulos del arquitecto Guillermo Zarraga, titu-
lados precisamente La Tragedia del Valle de México. No es dramatismo, sino
claridad de expresién. La tragedia consiste en haber roto absurda y criminalmente
con la unidad de las fuerzas naturales que integraban este Valle, destruyendo asi
con tan grave resultado el equilibrio ecolégico de la Cuenca. La ponencia que
comentamos dice lo siguiente: "Por la abundancia del agua, la exuberancia de sus
bosques y su variada fauna, los historiadores describieron el Valle de México como
una tierra de completa armonfa con la naturaleza; pero la destruccién de los ele-
mentos naturales, la ocasioné el hombre, al acabar principalmente con la riqueza
de los bosques, ya que al destruirlos desaparecié la cubierta vegetal, posteriormente
el suelo fértil, inicidndose con esto la erosién y més tarde el azolve de los lagos,
todo lo cual ha producide un paisaje inhospitalario y 4rido".

Se dirfa que la ciudad lacustre que encontraron los conquistadores funcionaba mas
inteligentemente que la actual, y nunca se sefalaria con palabras lo suficientemente
expresivas y condenatorias ¢l error de Hernén Cortes a|Pfundar precisamente aqui
la ciudad de México jUnas ciudad a la castellana sobre terrenos de un lago! Qué
curioso es tener que decir ahora, que esta cuenca hidrogréfica, asiento natural de
cuatre o cinco lagos se encuentre hoy tan répidamente en proceso de "degradacién
desértica”, como dice la sefiorita Rita Lépez de Llergo, en el trabajo sobre captura
de las cuencas hidrolégicas que presentéd el afio pasade al Symposium de Hidro-
logia, en Angora, Turquia. En este trabajo, la eminente gedgrafa mexicana pre-
senta un cuadro desolador sobre el acelerado proceso de desertizacién de todo
nuestro pafs, que est4 acabando con nuestros pocos lagos en virtud del mecanismo
fisiogréfico que ella denomina 'captura™. Dice asf:

"QOtro fenémeno igualmente serio afecta la vida de
México: la destruccién del suelo. La tala desmedida de
los bosques ha acelerado los deslaves, pero la intensidad
del mal no es debida sélo a los desmontes, sino que
obedece a causas que modifican, en conjunto, la fisio-
grafia del pais. Por esto, las medidas aplicadas hasta
ahora para conservar el suelo, resultan ineficaces."



"Las obras del desagiie de la Cuenca de México con-
sisten en la perforacién de un tinel que hace salir de la
Cuenca tanto las aguas negras como las que escurren del
cerco de montafias que la rodea y que antes alimenta-
ban a los lagos. Una serie de canales recoge estas aguas
y las concentra en el Canal del Desagiie, que se inicia
en la regién de Texcoco, parte central de la Cuenca,
para llevarlas a una presa que regula su escurrimiento por
el tinel. Las obras han consistido, realmente, en el es-
tablecimiento de una captura artificial.”

Después explica Rita Lépez Llergo que la cuenca de México ha sido objeto —vic-
tima— de una captura artificial, la de las obras del desagiie de hace 50 afios. Vale
la pena citar "in extenso" los parrafos pertinentes:

"Como consecuencia de las obras del desagiie, los lagos,
canalizados, quedaron desecados; la enorme marafia de

"En las cuencas que han sido capturadas es donde el
estudio de los cambios fisiogréficos y climatolégicos pro-
vocados por la emersién tiene verdadera importancia,
porque son ellas las que es urgente salvar de la degra-
dacién desértica que las amenaza en forma eminente.
Para hacer este estudio conviene examinar la transforma-
cidn por una cuenca importante: la Cuenca de México."
"Es la Cuenca de México una de las pequefias hoyas
situadas sobre el Eje Volcénico. Rodeada completamen-
te por sierras Yolcanicas carecia de escurrimiento exte-
rior; por esto se formaron en ella varios extensos lagos.
Ocupaba la parte central que es la més baja, el lago
de Texcoco, en un islote del cual los aztecas fundaron
la ciudad de México. Los excedentes de los otros lagos
se vertian al de Texcoco, por lo que la Ciudad sufrfa
continuamente inundaciones en la época de lluvias, ade-
mas del problema, casi insoluble de dar salida a sus
aguas negras.”

"Para tfratar de remediar ambas calamidades, diferen-
tes medidas fueron adoptadas en la época prehispéanica,
en la colonial y durante el pasado sigle, pero ninguna
de ellas resulté eficaz y la Ciudad siguié inundandose."

"A principios de este siglo se inauguraron las grandes
obras del desagiie de la Cuenca, que aparentemente
dieron una solucién satisfactoria al problema, pero que,
a la larga, han tenido consecuencias desastrosas.”

zanjas y canales que comunicaban los lagos, ha desapa-
recido; la instalacién de los tubos del avenamiento ha
secado el subsuelo y, con esto, ha provocado un asen-
tamiento de las capas superiores y ha hecho bajar el
nivel del manto de aguas subterrineas. Este descenso
y la desaparicién de los lagos que eran reserva de agua
que favorecfa la infiltracién, han contribuido a que los
manantiales se hayan secado o estén en vias de extin-
guirse."

"Los lagos, ademas, eran una superficie de evaporacién
que regulaba la humedad de la atomésfera. Al desa-
parecer, la humedad relativa ha disminuido, el ambiente
se ha hecho reseco. Por la desecacién del suelo y la
falta de humedad en la atmésfera, las condiciones fa-
vorables a la vida vegetal han quedado considerable-
mente restringidas: los "ahuehuetes”, (sabino, Taxodium
Mucrunatum) que se desarrollaban en forma admirable,
se han secado casi por completo; los &rboles de los par-
ques y jardines no tienen ya la frondosidad de otros
tiempos. Huelga decir que las aves acuéticas y la fauna
lacustre, antes muy abundantes, no existen ya."

"Los sedimientos que cubren las vasos de los antiguos
lagos son arratrados por el viento y ocasionan tremendas
tolvaneras que han hecho perder al cielo de México su
tradicional limpidez. Particularmente perjudiciales son los
del lago de Texcoco por su caracter salitroso."

"Al asentarse el suelo de la Cuenca, las construcciones
de la Ciudad se hunden y desnivelan, lo que las agrieta
y pone en peligro su estabilidad; las obras del sanea-
miento funcionan en foma deficiente por que los colec-
tores se han dislocado."



"La enorme ciudad de México sufre la escasez, no sélo
de agua potable, sino también de agua para riegos y
otros usos domésticos e industriales. La captura artifi-
cial saca de la Cuenca grandes cantidades de agua que
se desperdician y que serfa posible almacenar en vasos
construidos al pie de las cadenas de montafias que la
rodean, lo que permitiria controlar sus escurrimientos,
evitando, asf, las inundaciones y los perjuicios que la
desecacién total acarrea''.

Como puede ver nuestro lector, este problema del Valle —o "Tragedia", como le
llama el arquitecto Guillermo Zéarraga— es visto por una autoridad en geografia
y geologfa, en forma muy semejante a como lo ve un planificador o un arquitecto.
;Cémo poder desligar el problema de nuestra arquitectura del de nuestro subsuelo?
.Y cémo poder separar el problema del subsuelo del de la geologia y prehistoria
ael Valle?

Pero el espacio de que disponiamos se nos ha agotado, y tenemos la impresién de
haber iniciado apenas con estas lineas la presentacién del tema; de un tema en el
cual esta implicada la supervivencia o la desaparicién préxima de la capital de este
pais. Terminemos pues por ahora, con unos pérrafos de ofra autoridad que hemos
citado: el ingeniero Enrique del Valle Priefo, explicablemente interesado en los pro-
blemas de este Valle. Su estudio denominade Por qué se Inunda la Ciudad de
México extenso documento del que daremos cuenta en préximos articulos, se inicia asi:

"Para comprender claramente, por qué se inunda la ciu-
dad de México, es necesario remontarse no sélo a su
historia, sino a sus origenes prehistéricos, pues el sitio
en donde estd levantada la ciudad tiene caracteristicas
especiales, quizd Gnicas en el mundo y, por lo tanto, sus
problemas propios también son muy especiales y sus so-
luciones se han intentado desde la época de su fundacién
y afin no han ferminado”.

E} Valle de México de noroeste a sureste, en la maqueta gque se encuznira en Tacubaya. Aproximadamente

al centro de la fotografia, la cuenca de los antiguos lages de Zumpango, Xaltocan vy San Cristébal; mas

adelante, el Lago de Texcoco. Puede notarse el trezo recto del gran Canal junto a la Sierra de Guadalupe,

rymbo a Tequixquiac. Mas al sur y al oriente, el Tajo de Nochistongo. La Sierra Nevada y las demis
que cierran el Valle al sur y al poniente, son claramente visibles.

La fotografia nos muestra los mismos accidentes geogrificos, pero sureste a noroeste. En primer término,
el Popocatépetl y Iztaceihuatl. Al fondo, casi invisible, la cindad de México: esa maqueta es el tdnico
lugar donde no se hunde,







"La resolucién de esos problemas ha sido en extremo
dificil por que todos los factores en contra se han puesto
en juego para azotar a esta poblacién, que desde ningfin
punto de vista debié de edificarse en donde estd, vy
sélo el destino de un pueblo errante y desesperado,
pudo designar lugar para que nuestros antepasados, los
aztecas, tuvieran descanso y se establecieran finalmente
en un sitioc que, aunque absurdo para asiento de una
ciudad, serfa un lugar por nadie ambicionado y en donde
no serfan molestados ni esclavizados méas, como adelante
se explica".

"Seqgln la teorfa m4s acertada de los gedlogos mexica-
nos, se supone que los terrenos de la Mesa Central, fue-
ron los primeros que quedaron despojados del liquido
que los cubrfa, formando una sola inmensa llanura. Pos-
tericrmente, en la época de los intensos movimientos
teliricos, esa inmensa llanura se fracturdé, formandose
enormes grietas o fisuras a lo largo de las cuales vinie-
ron ''movimientos en blocks'. Dichos blocks al tener sus
movimientos de acomodamiento, quedaron a distintos
niveles, separéndose de esta manera las llanuras que
mis tarde serfan los valles de Toluca, México y Puebla,
aislados entre si por abismos insondables, que fueron
las fisuras o fallas por donde ce verificaron los movi-
mientos primero y después las emanaciones volcénicas
sucesivas que crearon las cadenas de montafias que cir-
cundan los valles".

"Las cuencas asi formadas se iban llenando con las aguas
copiosisimas que se precipitaban de una atmésfera sa-
turada de vapor, formando corrientes torrenciales que,
erosionando las rocas de las montafas, depositaban los
detritus en el fondo de los lagos y ayudados ademés
por la accién quimica y mecénica de los fuegos subte.
irdneos, humedecidos, se preparaban a recibir los pri-
meros gérmenes vegetales que les llevaba al aire, suce-
diéndose unos a los otros en la secuela de los siglos".

"Caminos abiertos por més recientes conmociones teld-
ricas, dejaron escapar las aguas que llenaban los lagos
y éstos acabados de secar por la evaporacién, con sus
fondos nivelados, formaron los valles que ahora se co-
nocen'’

"De todos ellos, el de México, tuvo la mala suerte de
quedar cerrado, porque posteriores erupciones proyec-

taron tobas y brechas volcénicas sobre las salidas orc
gréficas del Valle, que serfan para el valle de Tula, por
Nochistongo, lo que ahora es el puerto de la Guifiada
y por Tequixquiac la loma de Espafia; lo mismo quedé
obstruda la comunicacién con el valle de Puebla, for-
méndose el extenso lomerio entre la sierra de Pachuca
y la Sierra Nevada".

"Las Avenidas de Pachuca, formaban en el tiempo de
lluvias el lago de Zumpango, situado al Norte del Valle;
cuando rebosaban sus aguas, se engendraba a su verz
el lago de Xaltocan y este depésito originaba el lago
de San Cristébal y todos derramaban el extinto lago de
Texcoco, el mas bajo de todos los citados y pegado
a la ciudad, siendo el que provocé las mayores inun-
daciones".

Con estos lineamientos geolégicos del Valle de México debimos haber empezado
este ensayo comparativo. Como no fué asi, preferimos que nos sirvan de punto y
seguido; de anexo y reinicio para lo que habréd de seguir. Porque, tal como lo
prevefamos, el espacio de que hemos dispuesto —quizd con exceso— ha resultado
insuficiente.

Cste frabajo —vya lo dijimos al principio— no pretende ser sino un acercamiento
al problema y una invitacién a ese acercamienfo. No se trata pues de un estudio
académico o erudito, destinado sélo a citarse, pero no a leerse. En esta ocasién,
confiamos en que se nos lea, y que esto produzca al conocimiento de los estudios
que hemos estado glosando y comparando a lo largo de estas lineas. La proxima
vez, con apoyo en todos ellos y en los que nos falta atn por citar y analizar, preten-
demos llegar a conclusiones operantes e inmediatas.

Y en esta préxima vez, o quizé en la tercera, hablaremos ampliamente del problema
medular: la ciudad de Méxice, con fres millones de habitantes, y un porvenir incierto
y oscuro.

mauricio g omez mayorga



a lo que aspiramos, sobre la nueva
‘de nuevo— a las distintas artes
ituar este problema particular dentro
bito tal que nos defina la situacién de
con relacién directa a los temas
idad de" . ndial. Asf, sin pretender abarcar
este horizonte general y complejo, por considerarnos incompetentes para ello, pero
si con un sincero afén de bosquejar aunque sea una idea esquematica, expresaremos
a continuacién lo que a nuestro modo de ver constituye la encrucijada en que se
encuentra la humanidad de nuestros dfas. Podemos decir que en la historia pueden
distinguirse dos clases de épocas, refiriéndonos por supuesto al posible agrupa-
miento o dispersién de los diferentes campos culturales que absorben la actividad
del espiritu del hombre: las épocas que podemos llamar homogéneas y aquellas otras
que por contraste denominaremos heterogéneas. Entendemos por épocas homogé-
neas o unitarias aquellos momentos histéricos en los cuales domina entre los miembros
de una sociedad un solo pensamiento o una sola doctrina fundamental, quedando
por consiguiente subordinadas las demas actividades a esa orientacion central, como
si se tratase de acontecimientos subsidiarios, de segundo orden, complementarios
y derivados. Por ofra parte, entiéndese a la vez por épocas histéricas heterogéneas
o pluralistas aquellas en las cuales se nota entre los componentes de una determinada
comunidad, una tendencia general a la dispersién de los pensamientos y demas
actividades cultas del hombre de esos momentos, sin reconocer casi ninguna norma
comin de conducta cuya funcién pudiera ser la de imprimir cohesién y unidad &
la estructura y frayectoria de la cultura. Como se ve, en un caso se frata de una
situacién histérico-social de equilibrio, de normalidad, en la que la mutua coordi-
nacién entre las varias aspiraciones humanas se mantiene por la persecusién de una
meta comin, sin menoscabo de su variedad y reciprocas independencias. Mientras
que en el ofro caso, se trata de un momento en el que el equilibrio anterior se
empieza a romper, anunciéndose claramente sintomas de anormalidad, de crisis, de
contrastes y oposiciones decisivas entre los diversos intereses espirituales y materiales
que se agitan y esgrimen en dichas edades. Asi, las épocas o las sociedades uni-
tarias vienen siendo edades que se sitian con anterioridad a las épocas o sociedades
de dispersién, de separacién y choque interno. L \ >m
de salud y las segundas denotan estados criticos, tal vez de disolucién, més bien
de transicién dirfames nosotros.
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2 - La crisis cultural de la época

Ahora bien; este cuadro esquemético que hemos trazado en sus rasgos esen-
ciales, es necesario para definir a nuestro tiempo, como ya dijimos, en vista de
que la época actual, ésta que nos ha tocado vivir, pertenece al segundo tipo de vida
histérico-social; en tanto que las épocas anteriores, como son por ejemplo la Edad
Antigua de Grecia o la Edad Media europea, representan con bastante justeza al
primer tipo de situacién vital, social y temporal. La época anterior a la nuestra,
que fué una edad de tipo unitario, pero en la cual se venfan gestando en forma
subterrénea los motivos que vendrian a estallar francamente en nuestro mundo
contemporéneo, fué aquella que abarcé al siglo XIX, caracterizindose por el na-
cimiento del indusirialismo, del mercantilismo internacional y del cientificismo po-
sitivista; momento que fué precedido a su vez por el movimiento intelectual llamado
lluminismo del siglo XVIIl. Tanto en el siglo XVIIl como durante el XIX lo dominante
fué el culte a la razén, a la claridad conceptual, y por consiguiente se establecid
un orden de cosas y una tabla de valores determinados y jerarquizados por el en-
fendimiento puro. Paralelamente a esto, también se cultivé el arte, el cual fué
pasando de la rigidez racionalista al sentimentalismo roméntico, gradualmente de
un siglo a ofro, como el complemento y el contrapeso de aquella tendencia exce-
sivamente légica de la época de las luces. Hoy dia, en que ha sobrevenido un
desquiciamiento de todos los temas dominantes en las épocas predecesoras, en que
se ha pisoteado el equilibrio vital y cultural de los valores de conjunte, podemos
afirmar por eso mismo que estamos viviendo una época de crisis aguda, habiendo
enirado en un callején sin salida, en que ya no se respetan muchos de los programas
de actividades que el hombre habia elaborado pacientemente para resolver sus
problemas de antafio, derivéndose de esto las luchas perpetuas que arrastran in-
justamente a instituciones que debfan estar més alld de los bandos en pugna. Situa-
cion de extrema gravedad a pesar de los miiltiples alardes técnicos en el orden
fisico-quimico y social-econémico, ya que en vez de estarse logrando la estabilidad
propicia para la creacién fecunda e interminable, se ha llegado a un tipo de creacién
demonfaca que abre el camino de los separatismos irracionales de ciertos sectores
culturales y, al mismo tiempo, reacciona con violencia contraria precipitando los
encuenfros catastréfices, fatalmente inevitables, de todos los intereses humanos.
Los hombres actuales mejor dotados para percibir con claridad las cosas, se preo-
cupan ante este estado de perpetua inestabilidad creadora y destructora al mismo
tiempo, buscando siempre en el horizonte alguna solucién eficaz que pueda ofrecer
a la humanidad una garantia para su trabajo pacifico, evitando las fuentes del
desconcierto negativo y de la perpetua inconformidad, alimentada por la desmedida
e inmoral ambicién.

3. - La dispersion de las artes

Si ahora nosotros aplicamos las ideas anteriores al ferreno que aqui més nos
interesa, o sea, el mundo de las artes, y concretamente al deseo actual de algunos
artistas por realizar la integracién plastica, nos encontraremos en primer lugar con
el hecho de que este mundo estético viene a situarse como un caso particular dentro
de la esfera general que engloba a todos los problemas culturales, de la méas variada
indole, propios del hombre de nuestros dias. Antes, las artes existian unidas, ar-
monizadas entre si, ya que a pesar de sus distintos procedimientos técnicos y medios
de expresién, pese a sus recursos y materiales particulares y exclusivos, sus tareas
siempre estuvieron precedidas por una idea comin, por un pensamiento colectivo
que fué capaz de fundirlas en una unidad superior, que las fusioné en un todo
homogéneo como si se tratase de un arte fnico. La edificacién, las esculturas, las
pinturas, las vidrieras, la herrerfa, etc. desempefiaban cada una su papel especial
en el conjunto que las abrazaba a todas en la mas perfecta armonfa. Pero hoy ha
sucedido y sucede lo contrario: se advierte en el terreno de todas las actividades
humanas, una paulatina o acelerada separacién, segiin el caso, de aquellos factores
que antes coexistian al realizarse algo; hoy las actividades se aislan unas de ofras
dando lugar cada dia a més especialidades, para entender las cuales se requieren
de expertos y peritos que sélo conocen su estrecho oficio, su técnica o su disciplina
cientifica pura. Se ha roto la unién original, se ha olvidado el vinculo primitive que
establecia aquella econvivencia que conferfa el cardcter de suplementarias a todas
y cada una de las actividades de la especie humana, que las hacia necesarias e
indisolubles a todas entre si. Y esta ruptura no es, pues, otra cosa que crisis, desmo-
ronamiento de un mundo y tal vez la dificil basqueda, la exploracién ardua de una
nueva finalidad inmediata que sea valida para el préximo futuro. La arquitectura
se ha separado de la escultura, por la fuerza de una extraha economia; la pintura
se ha alejado también de los muros de los edificios piblicos y de las modestas pa-
redes de las casas, porque ahora sélo se exhiben las obras pictéricas en exposiciones
especiales, pintdndose muchas veces para eso, y asi se han fomentado esos inver-
naderos del espiritu que son los museos. Dentro de la misma arquitectura, hoy nos
es muy facil observar la artificiosa subdivisién progresiva de las especialidades
técnicas que se requieren para la ereacién de un solo edificio; especialidades que
llevan una vida inconexa en sus procesos bésicos y que luego hay que adaptar for-
zando las concepciones de conjunto; las unidades aisladas se tienen que unificar en
una unidad mayor desde afuera, externamente dirfamos, de modo que el edificio
dificilmente resulta una creacién orgénica y fliida, sino una elaboracién articulada
y mecéanica. La obra arquitecténica de la actualidad encierra esta grave contra-
diccién: al hacerse, gracias a los adelantos técnicos de la época, més compleja y
dificil de componer y ejecutar, no se hace necesariamente més agradable ni maés
bella, sino que por el contrario esa rigidez en las uniones de sus partes expresa una
pobreza anfmica o una ausencia ya no sélo de la belleza estructural, sino hasta llegar
a la fealdad o desagrado dentro de lo confortable.
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4. - La necesidad de planificar filos6ficamente a las especia-
lidades.

Pero por foriuna no sélo hay en nuestra época pures motivos de preacupaciones
hondas y de desesperacién pesimista. Asf, podemos vislumbrar desde aquf algunas
hondas y de desesperacién pesismista. Asi, podemos vislumbrar desde aquf algunas
sefhales lejanas que parecen indicar el camino a sequir en la resolucién je los miil-
tiples problemas de incompatibilidades entre los diversos intereses fundamentales
que mueven al hombre en la fierra. No es imposible llegar de nuevo a recuperar
el antiguo equilibrio, la normalidad de la vida, en la que se pueda fincar la unidad
armédnica entre las diferentes actifudes y actividades, en la que sea norma el res-
peto por la variedad inherenfe a toda creacién libre del espfritu dentro de la més
saha coordinacién. En el plano general de la cultura, es indudable que es la filoso-
fia, la ciencia de las ciencias, la disciplina coordinadora por excelencia de todo
conocimienfo, de toda teorfa y de toda la accién, puesto que en ella han brotado
siempre las grandes concepciones de la vida. Hoy dia se ha suplantado en gran parte
esta funcién filoséfica por el fomento de la ciencia especializada; pero también
ocurre algo més grave todavia como es la sustitucién de la ciencia pura por la
técnica, por la aplicacién préctica. Y no sélo unas cosas méas externas han venido
a ocupar el lugar de ofras més internas y profundas, sino que al hacerlo se ha creido
ingenuamente que pueden unas desempenar el papel je las otras: falseamiento
cultural que nos estd llevando a la superficialidad. Para unos, la filosoffa de hoy
es la ciencia especializada; para ofros, la ciencia de hoy es el procedimiento técnico;

para algunos otros, la técnica es el habito de apretar tuercas en serie. {He aqui
K-;l necesidad de una urgente revalorizacién! Por eso vemos en la filosoffa, ciencia
de la totalidad, la esperanza del hombre de hoy y la realidad bésica del de mafana.
Se necesita la planificacién intelectual, cuyo papel serd no fanto frenar el aislamiento
de cada rama del saber, como fomentar la conciencia del terreno que pisa cada una.
No se puede detencr el desarrollo progresivo de cada disciplina, no es posible ni
debido obstaculizar a la investigacién cientifica, ni al avance moral y juridico de los
pueblos, ni a la incesante creacién de los artistas; lo que hay que hacer es que esas
rutas se fransiten viendo su origen comin y la vecindad de las demis diferentes
a ella. La verdadera integracién, la planificacién de fondo de la vida, estard en
la relacién reciproca que pueda fijarse enire las actividades humanas, no por medie
de un acoplamiento exisrno, no por medio de una yuxtapesicién forzada, sino me-
diante una referencia indirecta a los principios supremos que unifican al espiritu
humano en accién. Esto nos capacitd para esperar fundadaments el advenimiento,
en los préximos afios, de una nueva Eomogenizacién del mundo espiritual. Pero
no debemos conformarnos con esperar el reforno a esta nueva unidad vital, pasi-
vamente, sino que debemos buscarla conscientemente, con pleno sentido e respon-
sabilidad, méxime cuando sabemos cual es la rafz de los males trascedentales que
padecemos. Por su meta a aleanzar voluntariamente, la hora actual ya no se nos presen-
ta como algo tan negative y desesperante, sino como una situacién pasajera, critica,
provisional, inevitable e vivir pero superable en un futurc préximo. Esa anhelada
unidad del espiritu culto no es, pues, otra czsa que la salida del callején de nuestro
mundo barbarizado por el predominio de la civilizacién y por el consecuente des-
precio por la auténtica cultura.



5. - El reagrupamiento de las artes no sera de tipo tradicio-

nal, sino novedoso y original.

Pero ahora viene una advertencia que nos parece muy importante. El movi-
miento de integracién de las artes plésticas recientemente iniciado en México, una
de cuyas manifestaciones més interesantes por su magnitud y concurrencia de artistas
es la Ciudad Universitaria del Pedregal, es un experimento, un primer gran ensayo en
el que se perciben de pronto grandes aciertos y grandes errores simulténeamente, pero
que sélo una eritica serena y detenida de lo realizado puede valorar con exactitud.
Esta tendencia, actualmente con sus naturales fallas, pero sobre todo los trabajos
que se ataquen en lo futuro a partir de la revisién depuradora de las experiecias
adquiridas, no puede tener como ideal por alcanzar el tipo de unién inter-artistica
propio de las edades homogéneas, unitarias y cohesivas d’;l pasado, como los casos
ya mencionados antes del arte helénico del siglo de Pericles y del arte ojival del
Medievo. Estamos hoy en una situacién tal que no es pesible aspirar a plantar de
pronto en el mundo, de repente, sin preparacién previa, sin una prolongada expe-
rimentacién metédica, un criterio uniforme, cerrado, esférico. Querer recuperar la
unidad cultural y artistica perdida, por un camino semejante, serfa desear algo
retrégrado, retardatario stotalitario?; serfa, en ofras palabras, hacerse miopes o
ciegos al querer detener uno de los pocos factores positivos de nuestro momento
de crisis, como es la avalancha de invenciones desplegada en todo sentido. El nivel
cultural de hoy, tan pleno de adquisiciones y novedades en todos campos del saber,
no puede simplificarse de la noche a la mafana, como por milagro, para homoge-
nizar la vida. No hay que confundir al orden jerérquico de las producciones cultu-
rales con el empobrecimiento cultural. La contradiccién entre la unificacién deseada
para el futuro y la continuacién de la produccién incesante de descubrimientos y
experimentaciones, se resuelve dialécticamente al concebir una tercera posicién his-
térica que sea a un mismo tiempo diferente a la de las épocas homogéneas y a la
de las épocas heterogéneas. Y esa posicién no puede ser ofra que la del mas per-
fecto equilibrio entre lo uno y lo milltiples, entre la unidad y la variedad, entre la es-
fructura jerérquica de bienes y valores y un sentido progresivo siempre abierto a
las mas insignificantes invenciones. Se necesita un criterio suficientemente amplio
y tolerante, dnico pero acompanado de previsiones infinitas, para lo cual es indis-
pensable que la unidad no la dé uno solo de los hechos para disciplinar a los demés,
sino que la dé una idea teérica, filoséfica, a la cual los hechos de la vida deberan
obedecer no por imposicién externa y forzada, sino por la necesidad misma de la
constitucién de la realidad en si, por la circunstancia de que tode hecho posible,
existente e inexistente, tiene que comportarse cientificamente de conformicf;d con
un concepto qI'lee estd implicito en él. El choque de lo positivo con lo pesitivo que ob-
servamos muchas veces en el mundo actual —guerras de hombres contra hombres,
doctrinas buenas contra doctrinas buenas— se debe fundamentalmenet a que se quie-
re que un hecho concreto impere sobre los otros hechos concretos, lldmasele dictadura
o atropello a los fenémenos sociales que realizan esto. Por eso la clase de integracién
cultural que deseamos para el mundo del mafana, y en particular el movimiento de
conjuncién de las artes, no puede ser de tipo simplista, primitivista, uniforme, pobre
en matices y derivaciones ramificadas; sino, por el contrario, tendré que ser la reu-
nién dindmica y vivaz, ampliable y renovable, que sin anular lo bueno del presente
pueda afadir a ello un criteric valorativo de las capacidades y de las realizaciones,
que no esté en lucha con los hechos empiricos que explica.

6. - Equilibrio entre el todo y sus partes diferenciadas.

Esperamos que la futura interrelacién entre las arfes lo sea de acuerdo con
un equilibrio entre los dos extremos ya superados: con la homogensidad absoluta
se llega a la apretada y cabal indistincién entre la estatua ornamental y el elemento
constructivo que la sostiene, como pasa en la arquitectura-esculfura gbtica, y, pa-
ralelamente, con la heterogeneidad absoluta se llega al divorcio total, a la anarquia
entre las distintas expresiones artisticas, como esta sucediendo en la Europa actual
y en aquellos pafses en los que su cultura es un reflejo directo de la de aquélla.
Uno es el caso de lo que todavia conserva mucho de lo primitivo, y ofro es el caso
de lo que se precipita hacia la decadencia. Pensamiento mégico y deshumanizacién
abstraccionista: pobreza espiritual y aburrimiento de los més altos valores humanos,
son sin duda los extremos que por predominio definen a los dos tipos de culturas
que venimos explicando. En el término medio esperado, que no es ecléctico sino
superacién de una antitesis primaria, las artes expresaran su autonomfa y su fiso-
nomfa propia, lo cual no impedird que ellas se refinan en combinaciones novedosas
cuyo resultado final sea la fuente de nuevas expresiones, de aportes indéditos para
el artista y para el contemplador, de aportes inéditos para el artista y para el
con']'emplagor. Creemos que las funciones particulares no se confundirdn jamas,
respetandose en consecuencia la creacién personal, pero eso dar& una mayor po-
tencialidad expresiva a los conjuntos, de la misma manera que una reunién de per-
sonas que conversan es més atractiva e incitante cuando cada persona no sélo lo es
por semejanza o igualdad a las demas, sino cuando esos individuos son personalidades
definidas y maduradas, con criterios miiltiples pero sélidos en sus diversas orienta-
ciones. Las épocas homogéneas, siguiendo el simil, nos dan grupos humanos uni-
formes; las épocas heterogéneas nos dan individuos aislados, distintos por inconexos;
y. por dltimo, las épocas completas y equilibradas nos dan grupos humanos en los
que existe la personalidad libre y auténoma dentro del circulo de la cooperacién
comiin, resultante de las interacciones individuales. Sélo deseamos poner un ejemplo
de esto para terminar. Los fisicos mateméticos de nuestro tiempo, que sin lugar
a duda son los cercbros méas perspicaces del momento y los que han llevado su
ciencia a las més altas cumbres, ya empiezan a dejar en gran parte sus quehaceres
especificos, altamenet especializados, para empezar a discutir femas generales de
l6gica, epistemclogia o teorfa del conocimiento dentro de sus propias disciplinas

fuera de ellas, porque se han dado cuenta de que muchos de sus enigmas particu-
Kares no pueden ser resueltos solamente con los recursos de sus tecnicismos cientificos,
que son unilaterales, parciales y ciegos para orientar las grandes tareas que aguarda
el porvenir. Que sirva este hecho de ejemplo elocuente a nuestros artistas ansiosos
39 sulperarse y de superar el nivel mundial en que se encuentra estacionado hoy
fa el arfe.
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seccidn de correspondencia

Estimados senores:

Femos leido con gran interés y satisfaccién el niimero 13 de su revista. Espacios
es siempre una revista diferente e inspiradora, y nos muestra sobresalientes ejemplos
de un pensamiento avanzado y de un entender profético, y nos reafirma en la cer-
tidumbre, compartida por muchos de nosotros en los Estados Unidos, de que México
estd contribuyendo extraordinariamente a una tarea mundial en el terreno de la
arquitectura, las artes plasticas y las humanidades. También, muchos de nosotros.
albergamos una gran esperanza y una fe sincera en que México sea capaz de reali-
zar la transicién econémica, social y politica hacia la industrializacién sin la destruc-
cién de los valores humanos, como ha ocurrido en mayor o menor grado en tedos
los paises del mundo.

El articulo El Turismo en La Planificacién Nacional propone soluciones para una
solucién urgente del problema sacial y econémico de México, y resulta revelador

de la amplitud y profundidad del pensamiento y de la planeacién creadores de
México.

El sincero homenaje que Frank Lloyd Wright rindié a los artistas y arquitectos
de México, se hace eco de los sentimientos y opiniones de la mayorfa de las gentes
creadoras de los Estados Unidos. México se merece este tributo, tanto més valioso
cuanto que proviene de un genio y un maestro hondamente venerado.

Acepten nuestras felicitaciones y haganlas extensivas a su personal y colabo-
radores. Estamos sequros de 3ue esta carta expresa también los sentimientos de
millares de comprensivos y cordiales admiradores de México en los Estados Unidos.

Muy sinceramente,
Kay Wardrip.
Lee Wardrip.

MUSEO DE ARTE MODERNQO DE NEW YORK
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STRUCTURAL DISSGRETIONS AROUND STYLE

The almost simultaneous apparition of a new material — reinforced concrete —
gave motive fo hope that ifs rational employment should produce structural forms
fitted fo ifs specific characteristics and that these forms, at their turn, could influence
architectural composition, helping fo obtain decorative and rhitmical elements of a
consubstantial nature. However, the formal norms of the modern movement have
been based on other considerations, looking for support on allien arts and in some
cases even attempting fo impose arbitrary forms, as it is evident in relation with
the monstrous growing of the window.

Historical styles were born from a constructive reality. New structural systems
must necessarily give origin to revolutionary changes in style, but perhaps the evident
emptiness of last arquitectural revolution is partly due to the lack of being backed
or preceeded by real changes in structural methods. Reinforced concrete is not yet
sufficiently developed nor fully exploited in ifs structural possibilities; being in fact
employed imitating the structural forms of older materials, it can hardly be expected
o produce new architectural expressions. Most of the early functional "cliches” were
thus born from a basic ignorance of structural characteristics and real behavior of
reinforced concrete.

One of the main causes of this situation must be seeked in the artificial sub-
division of the craft of builder, and its solution will depend on the careful cultivation
of an almost unexplored field equidistant from the two professions which should be
interested in the problem. |t remains to see which of them will first resclve to take
possession of if. At least to the Architect, this decition can be of vital importance.

THE PROBLEM OF THE VALLEY OF MEXICO

The so called Valley of Mexico, situated at an equal distance from both oceans,
and in one of the highest parts of the Central Tableland, is an encircled hydrographic
valley of recent geological origin. In ancient times it was the seat of a system of
five Yakes of slight depth, and of the city of Tenochtitlan, capital of the Mexican
Empire, on whose ruins and original plans the city of Mexico rises.

Geolegical and climatic conditions, and ecological disturbances caused by man,
have been altering life conditions in the valley as centuries have gone by, fo the
point of forming a dangerous minimum to be faced by the contemporary inhabitant.
The degenerative process has been more or less the following: deforestation of
wooded areas, erosion and the carrying away of land by the system of irregular
ravines which lead to the bottfom of the valley: obstructicn of the lakes, loss of water
in them, dust storms — a general deserted condition in the valley.

The city of Mexico has resented in an extreme and direct way the general
disadvantages found in the valley. In the first place its being founded on a lacus-
trine city, condemned it forever to an ustable soil of large water proportion, and
unique characteristics. In the second place, the degenerative process of the valley
has influenced the city itself, greatly altering its climate and its best urban charac-
teristics.

by Félix Candela

The divergent course adopted from the beginning of last century by the profes-
sions of Architect and Engineer has produced an empty field between them, a "no
man's land" in which could be found the solution to the paramount preblem of today's
Architecture; the search of a contemporary style or universal idiom which may offer
to us something more than the aridness t;:-ly the present routine.

A primary clasification of historical styles sets apart those who do not renounce
to employ inherited symbols, from those who have develcped their own expressive
mediums. In the course of western culture, only two architectural styles can Ee con-
sidered as pertaining to the later case; the Greek style, or Classic Architecture
"par excellence”, and the Gothic. The writer attempts to show their structural
background; the basis of style, its medulla, has been in both cases the natural evolu-
fion of an original constructive system which has set bounds and fixed standards for
the development of architectural expressions. Greek canons — the intercolumnium,
for instance — clearly obey to evident limitations of the construction system; i.e. the
stone lintel.

The present situation exhibits a great similitude with the birthday of both his-
torical styles, since one of its main premises has been the raging rebelion against
previously accepted expressive mediums. The apparent success of this destructive
phase of the last architectural revolution has leaved the field not only clean but
totally empty, and consequently it seems necessary to hasten the process of develop-
ing a new symbolism upon authenfic basis.

by Mauricio Gémez Mayorga

It has been for more than ten years that the most authorized technical opinion
has been insistently occupied with these problems, making quite clear that the future
of our capital is in great danger, if great solutions for the great harms which time,
and a disorganized exploitation of nature have brought on our valley, and hence
on our city, are not practiced. In the present arficle a comparatfive compendium
of some technical studies which gravely mark the need of reforestation and the quick
application of the badly needed measures, from an ecologic, agronomic, stricltly
urban, and architectural point of view, is offered.

Thus in this article only a general introduction to the problem has been given,
making it obvious that its complexity necessarily implies simultaneous approaches
from several points of view. An slight selection from technical original texts which
contribute to this plan have been used as source material.

Although within these texts there are outlines of possible solutions, it is our
purpose to give them to the reader in subsequent articles, when a concrete and
sufficiently consistent theory from which a general solution for the valley in terms
of integral planification of both regional and urban characteristics that will embrace
problems for short and long periods of time can be offered.



LIVING DESIGN

There is today a movement of design that grows close to that of Architecture, and
with the same tendency fowards a living order. The difference in character is marked
between this movement and the former one, called functionalism, and makes it
evident that the form of things acquire a higher level within the new approach which
invests design with the culminating virtue of integrity. Seen thus, as a living organism,
design becomes an entity in which function, material and technique are equally
important.

We are not less aware now of the inevitability of funciion in design but because
we have assimilated this concept — (which the functionalist held unilaterally) — we
have overcome all feelings of self consciousness about it. Utility in form is taken
as naturally as breathing in a human organism.

The forms that we use in daily life — what we call design — are made by hand or
by machine, producing necessarily in each case shapes that are altogether different.
The merit of hand made things lies on the elaboration of form that the dexterity
of the artisan permits, and the time that he can give fo its making, while that of
things made by machine is based on the simplicity and precision that are charac-
teristics of mechanized production. When the distinction is understood, it becomes
clear that mannual and industrial design can have the same high quality although
they be entirely different in shape. -
Unity is a condition of life. We obtain it in our living design by the rythmical
relations of line, color, texture, light and dark etc. In the functionalist approach,

THE CULTURAL CRISIS AND
TE ARRANGEMENT OF THE ARTS

|.— Homogeneous and Heterogenous Epochs

To have an exact concept on the new mexican tendency of integrating the
diferent arts into a harmonious whole, it is necessary to place this particular problem
within the wide scenery of our age.— Roughly speaking it can be said that in
history two kinds of epcchs are outstanding: — those we must call homogensous,
and those wich for confrast will be called heterogeneous. — The first is that in which
the members of a given group of people are governed by a fundamental thought;
while the latter trat in which individuals segregate in their ideas without recognizing
a common paftern.

2. — The Cultural Crisis of our Era

The actual age belongs in the second type of historical-cultural life, while the
periods before, as the early age, and middle age are representative of the first
type. — The present time is one of crisis, disolution and contradiction. The best
fit men are worried over this state of things and search for a solution for this violent
disruption, which in its enthusiasm for techniques forgets all the cultural values of
man in all ages. '

by Clara Porset

form was mutilated because of the emphasis placed on the utilitarian facter, which
segregated other aspects which are just as essential to form. Form then could not
act or react; it was not alive because it was not whole and perceived it with dis-
comfort because its incompletion frustrated our need of the infegral image.

This need of integrity in form is permanent in us. Today we experiment such an
urge towards it, that we search wholeness not only in design i’rselF but also by the
integration of design with Architecture, and even of design, painfing and sculpture
with Architecture. We want to go towards the total integration of the visual arts,
taking Architecture as the form that generates the others. And, at times, we are
so impatient to achieve such culminating point, that we think we have reached it
when the Teality is that there is only a simultaneous presence of the visual arts, and
without relation fo the archifecfurarspace.

It would be practically impossible to obtain wholeness in form in highly industrialized
countries by elaborate means, consequently, in them, simplicity is a constant require-
ment. It is so to such an extent, that simplicity has become an aesthetic need also.
The notion, particular to countries with a high degree of industry, has also permeated
cerfain social stratas of countries with a majority of arfisan production, like Mexico.
But the living character of our design raises inmediately a question: Because or
our organic approach fo design we admit that the cultural heritage of a country
— its fradition — also affects form. Hence, can form be always devoid of orna-
ment in a country like Mexico with a huge fradition of ornamented form and with
artisanship — the possibility of producing it — still prevailing?

by Alberto T. Arai
translated by Graclela Gonzalez

3. — The Disruption of the Arts

The plastic arts, in spite of different procedures and means of expression in
each one, used to exist united. A common mood which disregarded thsir reciprocal
differences, joined them into eonly cne art. Nowadays the opposite is observed: the
gradual disruption of all these activities— architecture is no more a part of sculpture
or painting. The same factors entering into the realization of a piece of architecture,
are blended together in a slight, forced, and mechanized fashion. Thus architecture
lacks the central root of all living organic creation. This appears to be a form of
decadence.

4, — The necessity to Planify Special Factors Philosophically

Luckily not everything existing in the present leads us to pessimism. There are
indications of a happy solution in the near future: a balance between the extre-
mes — the stiff homogeinity of the old times, and the pluralized heterogeini*y of
this time; the close unity, and the total disruption.

Only through philesophy can this balance be reached, because it is an all-
embracing science: the science of sciences. This is why each special factor must
not be hindered in its vast field of action, but there must be an acute awarensss
as to its place, and limitations.



5.— The Rearrangement of the Arts Will Not Keep a Traditional Form, but Will
Be New and Original.

The recent movement observed in Mexico leading fo the integration of the
arts, has a representative example in Ciudad Universitaria at Pedregal. This notable
experiment in aesthetics may have its excellencies and its discrepancies; but this
work and those following it, may not, and will not have as an ideal the ancient unity
of the plastic arts; but the balance spoken of before. The novelty in this dream
will be the grouping of autonomous units harmonically united, and reciprocally
cooperative. It will be the authentic superation of the historical anfithesis given in
the homogenuous or primary eras, and in the heterogenuous or ultra-civilized.

.

WHAT DOES MODERN ARCHITECTURE
OF MEXICO MEAN SOCIALLY?

Before entering into the subject of this essay, we must define some precepts:

|. — By fuctionalism we must understand the tendency in Architecture to perform
itself as a work of engineering, that is, with the maximum of efficiency and the
minimum of effort. It is clearly understood that within this precept the posibility of
performing the work of architectonic art is eliminated, and that Architecture is then
turned into building's engineering.

2. — By abstractionism we must understand the tendency in the Architecture to
work out expressions of art starting out from precepts of abstract character such as
Geometry, the denial of Geometry or mechanization, including the mechanical
constructive. This tendency leaves out or denies the national or typical expressive
forms, and denies as well the need to find harmony in Architecture with the natural
physical background. This tendency implies the existence of the so called Inter-
national Style of Architecture.

3.— By realism we must understand the tendency in Architecture to perfrom
art expressions starting out from reality as a reflex of the national aspirations, and
as a means to accomplish and work out harmony with the nafura[) and typical
background. Realistic Architecture tries fo establish harmony between man and the
land he inhabits. This tendency pretends the development of tradition, or if desired,
the actualization of tradition to reach a style to be recognized as national with the
local varieties of regional character.

4, — By organic Architecture we must understand the tendency in the architec-
ture to work out expressions of art within realism but fundamentally directed to find
in its form the harmony with the physical background and the character of the nature
and panorama of the region where it is performed. Organic Architecture places its
purpose in its relation with nature and can be understood as a naturalistic realism.

5.— By Academic Architecture, we must understand all tendency in architect-
ure to perfrom art expressions by means of imitation of other works of art, and to
stop the dynamic process of creation or inventions of the imagination, establishing

6, — Balance Between the Whole and its Differentiated Parts.

A wider viewpoint than that corresponding to the simple, ingenious primitivism,
and to the inhuman and artificial abstraction must be taken. Detachment from the
anonimous will subsist with individual creative enterprise; but a sense of coordination
and harmony among different specific functions which will be ready to play com-
plementary roles will infervene and combine with it. Contemporary physicists who
have done the utmost in scientific developments, are beginning to be aware of the
enormous possibilities of this solution, and little by little are drawing closer to phi-
losophy. This may very well be an example for modern artists.

by Juan O'Gorman

formulas and schools based on thg a esthetic dogmas. — The Academic in the art is
the anticreative attitude by excellency. The art historian Elie Faure when referring to
this tendency says: — "The academic thought nourishes itself from all that is past
and gone, by the digestive tube of humanity.”

6. — Fundamental difference between the Abstract and Realistic in the Ar-
chitecture.

Abstractionistic Architecture presuposses an international style, that is, to state
it so, it imposes itself from above and only finds regional differences in that which
touches its mechanical function either by the meed of technical construction order
or by the climate differences that require special arrangements. These can be even
from the distribution of the construction or finishing of the facade, such as blinds
and brise-soleil etc. but these differences do not affect the form of expression.

Such is the case of the House of Swiss Students in the University of Paris, The
Building of the Department of the United Nations in New York, The Department of
Public Education in Rio de Janero, and the Buiding of Sciences of the University
City of Mexico, four different cases of architectonic program as included in the so
called International Style in spite of its differences of mechanical order, which were
due to the diversity of climafe in the different regions where they were built.

The Architecture with a tendency to realism presuposses exactly the opposite of
the arguments of abstract tendency. In realistic architecture the style is not imposed
but produced by every region as a consequence of the need of expression, that to
state it so, is born from the bottom as a natural process in the creation of Architect-
ure as a collective expression. In Realistic Architecture the different styles indicate
the differences in social conditions and in the natural physical background, this
necessarily produces other forms of expression with national and typical character.

Regionalism in abstractionistic architecture of the so called International Style,
is a mechanical one that does not affect in any way the form of expression imposed
from above.



Regionalism in realistic architecture is a characteristic in its own, and is normally
performed by adapting the forms of expression to the background.

| have the purpose even in a brief and incomplete form, to explain why in Mexico
nowadays, the architecture of abstract character known by the name of Modern
Architectrue is predominant. With this | shall be able to answer the objections that
arise directly or indirectly from an architecture of realistic and Mexican character.

In the first place it is necessary to analyze the fenomenom of functionalism,
because it is the inmediate antecedent to Actual Modern Architecture.

In its beginning, functionalism pretended that Architecture had stopped bsin
an art and had turned into Technique. It equally pretended that Architecture ha
come out from its period of empiric knowledge to proceed on to a stage of scientific
knowledge and with this, its finality was exclusively to proportion shelter to man in
its most efficient form with the minimum of cost. :

Later, functionalism pretended to be a form of universal expression of the needs
of man and as such, to have the capacity to move and emotion easthelically. This
mechanical reasoning obeyed an ideelistic attitude in view of the risistance presented
by the academies of all the world against funtionalism, and this turned it into faith,
a dogma that consisted in believing that art could be produced automatically. This
theory had been made popular in France by the %adaism and by the Schools of the
socalled Abstract Art of Paris, and funtionalistic afchitects adapted themselves to it.

In reality, this conception of automatic art or automatism as means of producing
the work of art, is a mechanical conception, idealistic and religious to the extent in
which faith is necessary to accept it.

Functionalism as aesthetic thesis takes the character of a technologicallity, (mystic
conception of technology) and this is the reason for its idealistic condition.

Colonial or semicolonial countries like Mexico, are fertile ground for the exage-
rated development of this mechanical thesis, because for the lack of technique and
machinery make these appear as the most important in the fight for the liberation
of National Economy.

At the same fime, in this attitude is implied the idea of reverence and respect
for the countries that do possess that technique and those machines and for this same
reason dominate the countries that do not have them. This attitude is on one side
the expression of the desire for liberation, and on the other the homage and
acceptance and justification paid by a situation of inferiority in the economical plan.

And as Architecture is not a machine, but the place, spot and location built by
man within and out of which is developed the human, individual and collective life,
the asimilation of Architecture to the mechanical cannot survive, and functionalism
as an aesthetic expression, turned out to be only the denial of the aesthetic expression.
Architecture needed and will need and keep on needing always, to make adequate
the Architectonic space from the inside and outside in such a way as to solve the
aspirations for the pleasure of beholding of form and color and to be able to fsel
the comfort of the place where one lives. This problem could never have besn
solved by functionalism, because man needs aside from mechanical satisfactors, those
special ones given by pleasure which give life a reason fo be lived and which serve
to increase its vitality. |t was then when aesthetic theories were manufactured to
guarantee and justify that which has no justification, and to make believe in the

artistic efficiency of the automatic productions of the University of Paris. It was
then when a smart woman of the high society in Paris, presented herself at the
reception wearing a clasp that was nothing but a ten cent hinge bought at the corner's
hardware store. |+ was then when the bathroom heaters and English toilets were
declared as marvelous modern sculptures, unconscious products of the automatism
in art. As it can easily be understood these theories did not go far, and were no
more than sophisticated expressions of the fashion," (Tres ammusant del espirit
francaise") in spite of the fact that many intellectuals took them seriously and believed
that with this, the essence of aesthetic emotion had been discovered.

But this critical situation could not persist and gave birth to still another theory
that is as an aesthetic conception, the opposite to functionalism and that moves on
to a position even moare critfical. This theory synthetizes itself in the school called
the Purist Art in Paris (Lecorbusier, Jedmeret, Ogen Fant] which pretended to
accomplish what functionalism had not been able to. This theory supposes that by
changing the meaning of functionalism, the mechanical elemenfs can be taken as
expressive form and furn them inte a new and modern art.

Functionalism implied that aesthetic expression could be the automatic result of
the mechanical solution of the problem of distribution and the application in a logical
way of the means of consiruction. This "new' theory supposes that the mechanical
ways can be the elements to produce the aesthetic emotion. In the case of the
functionalism the form has come to be a consequence of the mechanical function with

‘the theory of the Purist School of Paris in regard to the mechanical form, which is

used as a means of expression and is presented as functional without being so. This
school pretends to find aesthetic expression by means of the decorative use of the
elements of functionalism and of industrial and manufacturing buildings (whose only
reason for being is its usefulness) to produce with these, artistic effects and plastic
ones so as to in this way safisfy, first, the mechanical need and on the other the
aesthetic need in Architecture. This is what has been called the utmost of
functionalism, and which | take the liberty to call the legalization of functionalism
without function and which consists in the curious idea of employing the elements
invented for usefulness to produce the aesthetic emotion. This is the thesis on which
modern Architecture of Mexico nowadays bases itself, and its practice leads on to
and Architecture that speaking plainly, is neither one thing or the other. As it is
not a creation of human imagination or the synthesis of mechanical function of
building engineering. It turns out to be the result of the materialization of a
contradiction of two antithetical terms, true reflection of contradictory and irre-
ductible terms of the regimen imposed by this Architecture and shows out the
double incapacity of producing a realistic and imaginative Architecture on one side,
and the incapability of solving efficiently the problems of shelter to purely satisfy
in anuseful form, the inmediate and urgent needs of society.

This Architecture that has been called Modern Architecture of our times, is
nothing but a copy of foreign models and therefore Academic in character. With
very few exceptions all architects in Mexico from the youngest to the oldest includ-
ing the students in the schools, have a conception formed on a basis of mulfiple
cliches, of what Modern Architecture of our days should be. All believe blindly
in the so called International Style and in the capacity of this architecture( Academic
and Abstractionistic, to produce aesthetic emotion.



Therefore it is necessary to find out what this Modern Architecture represents
in Mexico. Of course this i):;nomenom can be studied and analysed from different
points of view, that include, on one side the social conditions, and on the other, the
conditions of the natural physical background.

| have the purpose of seeing it from the point of view of social conditions that
to me seem fo be determinative in this case. From this point of view, it can be said
that all architectonic fenomemon is the reflection of all social conditions of the place
where they are produced. This does not exclude the work of man in the process of
transformation that acts from the social superstructure to direct, increase or delay
this same process. | repeat, all expressions of art must be understood as a reflextion
of the social conditions which have produced them, be it either with symptoms of
health when they reflect social conditions with a chance to develop or in the
developing stage, or as pathological and sickly symptoms when they reflect social
states in the corrupt stage y its incapacity to better human conditions.

What does abstractionistic art represent in thepanorama of Universal Culture?
It represents the denial of realism that is equivalent to the denial of influencing on
most of the population and with this has turned the reality into ther reflection of a
state of impotence of the class that has conceived it, as it has no action of any kind
on the popular masses, to which it is completely indifferent, strange and unknown.

Abstractionistic Art can only be accepted by those who do not find a way to
perform art with a capacity of human emotion and are satisfied with being the refined
product and the infellectualized group of pseudo-intellectuals separated from the
productive masses of different countries where it is produced.

This abstractionistic art has no social human base and is performed only as the
intellectualization of conditions that do not solve in any way the collective needs
whatsoever, The architecture of aesthetic abstractionistic contents of the so called
International. Style has tried by means of its functional appearance, a demagogy
that consists in appearing socially useful, trying by this means to inyeact its aesthetic
antipopular contents into the popular mass, but this it has not been able to accomplish,
nor ever will, because this same demagogic fact reveals in a more active form
through this Architecture of International Sfyle, the fact that it only is the reflection
of an international class without culture, and presents the international capitalistic
inferests in bankrupcy in front of socialism of the comimg future, the only means of
accomplishing the immediate improvement of all producting men of society.

In Mexico, this Architecture that is called Modern of our fimes, is the denial
of what is Mexican and its domineering characteristic lies in its imitative condition
of what is foreign. This imitating condition is feigned when this Architecture is
exposed as a representative of a Modern Mexico in a process of industrialization,
but it is only possible to understand this architecture as a reflection of the interests
of a National Class for whom the industrialization of Mexico means the alliance with
the International Capitalistic Class. If the class that industrializes Mexico were only
a class that would fight against these interests to make itself independent, it would
express its condition and that of all the people of Mexico that craves for the
National Economical Liberation with a Modern Architecture, of National and Mexican
characteristics.

If realistic architecture has failed in its intents to perform itself as the Modern
Mexican Architecture, i is due, at least partly, to the fact that the domineering class
has also failed in its intents of liberation in the field of the National economics to
establish ifself as an independent domineering Mexican class. But precisely it is the
imitative condition and the neocademic one of this Architecture, the one that clearly
expresses the servility in the field of culture, as a reflection of the abject conditions
in the field of economy, of the class that has impossed it.

This Architecture of colonial condition in our country as an expression of art,
represents this inept class that needs and finds in the foreign countries the resources
to uphold itself as a dominant class in Mexico. This is a dependent capitalistic class
also colonial and the Modern Architecture of Mexico as a production of art, is the
expression without discussion of that same dependency. Only those who are proud
of being a dependent colonial or for whom it means a situation of privilege, and
therefore cannot see the reality, can be proud of this.

To end up | only want to repeat what Diego Rivera has already said: In Mexico
from the Spanish Colonial epoch to our days, there have always been two currents
of art production. One of natural characteristic and Mexican Style that is the work
of the people, what is called popular art. This form of art is Mexican and realistic
in the sense that it is produced from the bottom as a necessary, normal, natural and
logical form, to fulfill the need of expressing the cravings and desires of the people
of Mexico, in its fight for liberty. This current of art includes genial arfists such as
José Guadalupe Posada, José Marfa Velasco, José Clemente Orozco, Diego Rivera
and many others, who have lived and felt and expressed by means of works of original
art and the desires of a people and the producing masses of Mexico.

The other current of art of imitative nature, of what is foreign, that expresses
and represents the colonial submission, and the inferests of the class that has lived
from the work of the Mexican people, despising and scorning it. This current of art
has always been imposed from above by the dominesring class that worships all that
is not Mexican.

This class is a class without character and foreign-loving that sees in what is
foreign the salvation of its economical situation and that imitates monkey-like the
models of Architecture that arrive to Mexico in the smart magazines of New York
or Paris.

Clearly our abstractionistic architecture of the so called international style, is
nothing but another expression, of that second current of art, a symptom of the
abjectedness of a negative world, that has not got the least capacity to better the
conditions of life of the mayority of men.

O 4 GO R I - AN



ADTUALLITY OF THE NATIONAL, REVOLUTIORY, REALISTIC ART OF MEXICO

by Antonio Rodriguez

In an article published in "Espacios" Number 13, architect Salvador Ortega
Flores tries to deny the validity of contemporary plastic art of Mexico, and makes an
apology. of an art lacking in revolutionary, realistic, and national fies.

In answer to his thesis that revolutionary ideology, realism, and realistic concern
of our painters, constitute a deadly plague for Mexican Art, Antonio Rodriguez
proves the opposite — that these element have contributed in an active and positive
way to the formation of a magnificent art with remarkable characteristics of its own,
and which represents a notable contribution to universal art.

Diego Rivera did not reach the peak of his career —as architect Salvador
Orteda holds— with his ""Mathematician' which being a good painting is not a
decisive personal creation, but in further works carried out in Mexico.

"Rivera becomes an exceptional painter, not only a school disciple, but a
creator —or co-creator— of an entire artistic movement of extracrdinary con-
sequences, when he divides different formalist examples of the School of Paris and
surrenders entirely to revolutionary, monumental, and public painting, fo which
Mexico owes a great part of its prestige throughout the world.'

Obviously poorly informed, architect Ortega considers that "Orozeo was detaching
himself from revolutionary realism with an ever-increasing speed.” "Quite the contrary,
in some of his latest works — "Juérez’ at Chapultepec, ''The Anti-Slavist Hidalgo™
at Guadalajara, and the portrait of the Archbishop of Mexico — José Clemente
Crozco was integrating himself with increasing frequency to the revolutionary realism
of outstanding characteristics from which he seemed to have separated in the works
he presented in his first exhibition at the "National School."

Answering the criticism that "nationalism", as a source of inspiration and contact
with the people has harmed Mexican Art Rodriguez says:

"Nothing better than present day Mexican Painting proves what art means to
direct contact with the original sources of our people."

"In spite of his apparent phobia for the local, and circumstantial, Orozco fulfilled
a part of his werk with materials furnished by surrounding reality, or the struggles
of his people.”

"Soldaderas', "The Trench', "The Farewell’, “The Hidalgo", at the stairs of
the Palacio de Gobierno at Guadalajara, the "Juérez" at Chapultepec, "'The Allegory
of Mexican Naticnality' and even the symbols of the Workhouse of Cabahfas, have
their roofs running deep infto everything that is Mexican."

"The Chapel of Chapingo, which architect Ortega forgets, and denies, is direcly
inspired in the life, in the struggles, and in the ideals of the Mexican people. The
same is frue about the magnificent murals at the Mational Palace, the Bureau of
Public Education, the Palace of Cortés. The history of art has already given its
decree on their worth."

“Is a more mexican painting than 'Tata Jesucriste" wanted." Quite Mexican
is also the "Merry-go-Round™” — by Leopoldo Mendez not to say anything about
the '"Peasant Mother", in which the andscape, the drama, and the pathos of Mexican
people are prodigiously blended.

The best works by Rufino Tamayo are undoubtedly inspired in the color, (which
of course is not the most representative of a people} in the plastic forms, and in the
spirit of his people.

"Why speak then of "naticnalism' as a plague which harms the essence of
warks of art, and hinders the development of a great universal art?



E N T R E R ESTI R AD ORES

L A G O R E § U RBR E C T O

Casi no podiamos creer la noticia que nos dieron primero por feléfono, y que
luego confirmamos en los periédices: de la noche a la mafiana, y sin ningiin aparato
oficial, el estipidamente extinto Lago de Texcoco habfa sido reconstruido mediante
el sencillisimo expediente de volver a llenarlo sin més tramites.

No tenemos alin en este momento, aparte de los datos como siempre contra-
dictorios y confusos de los periédicos, la informacién suficiente —mapas en particu-
lar— para hacer un comentario mas amplio sobre esta notable e inteligente medida
del régimen actual. Lo finico que podemos decir es que las autoridades hicieron
caso al fin de lo que era un clamor técnico generalizado ya, como puede comprobarse
con la infinidad de estudios y articulos que desde hace més de diez afios vienen
publicindose con la idea de convencer a las autcridades de la urgente necesidad
de reconstruir el desaparecido Lago. En esos diez afios se encontraron mil pretextos
para no hacerlo, y se abandoné a la ciudad de México (10 %, de la poblacién del
pais) a su propia suerte. Hoy parece que tenemos ofra clase de autoridades, de-
seosas de hacer las obras realmente Gtiles, y sin los teatrales aspavientos que carac-
terizaron las tareas de algn régimen anterior. Por fin, después de la incalculable
tonterfa porfirista, tenemos hoy ofra vez Lago de Texcoco. Es un buen principio:
ojalé que las cosas no se quedan alli, y que se proceda a continuacién a una recons-
truccién total de la unidad geografica humana que constituye el Valle de México.




UN INTERESANTE

Desde hace méas de |4 afics, ha estado levanténdose en el centro mismo de la
Colonia del Valle un interesante templo totalmente construido en concreto armado,
cuyo proyecto original se debe al arquitecto Olvera, ya fallecido.

Esta edificacién, de muy singulares caracteristicas estd cimentada sobre una
plataforma cerrida de concreto armado que cubre todo el espacio ocupado por la
iglesia. Los cimientos trasmiten al suelo una carga de aproximadamente 7,000 kilos
por metro cuadrado, y se apoyan sobre una capa tepetatosa que se localizé a 2.50
metros de profundidad. Sobre las contratrabes de la plataforma se encuenira el
pisa de la cripta, y 3.50 metros arriba, se levanta el templo propiamente dicho. Los
muros laterales son dobles, y de |5 centimetros de espesor, distantes 2 metros entre
sty y ligados por un sistema de muretes perpendiculares. El peso del conjunto alcanza
una cifra de aproximadamente 12,000 toneladas.

Nos explica el eminente constructor y maestro, ingeniero don Miguel Rebolledo,
a quien hemos ido a visitar para hablar de este asunto, que este templo habia sido
originalmente proyectado con una clpula de 88 metros de altura, pero que ni las
autoridades eclesidsticas, ni la Direccién de Obras Piblicas habfan autorizado tal
cosa, por lo que, a la muerte del arquitecto Olvera, autor del proyecto original, y
habiéndose construido ya la cimentacién y la cripta, surgieron grandes modificaciones
al proyecto, a cargo enfonces del arquitecto Antonio Muficz Garcia, lo que originé
serios problemas técnicos por haberse variado considerablemente la distribucién de
las cargas muertas.

Hasta después de 12 afios de iniciada la construccién, se inicié la tarea, com-
plicada y prolija, de la clpula. Esta, de muy complicada forma si se foma en cuenta
su realizacién en concreto armado, descansa sobre cuatro grandes trabes de 24 me-
tros de longitud, 3.50 metros de peralte y 0.50 metros de espesor. El conjunto, trabes
y clpula, pesa unas |,500 Jrom-:‘f:)ac:ms.

El proyecto arquitecténico, tal como quedé definido por el arquitecto Mufioz,
exigfa que esta clpula estuviese coronada por una imagen religiosa que expresara
la advocacién del templo. La figura debfa tener 12 metros de altura y estar cons-
trufda y empotrada en tal forma que resistiese con éxito los fuertes empujes y con-
siguienfes momentos flexionantes originados por temblores y vientos.

Pero el problema més serio consistfa evidentemente en la cuestién de peso {don
Miguel Rebolledo nos conffa que la cuestién de pesos también fué muy seria para

PROBLEMA D E

CARGA

él, toda vez que lo prolijo y peligroso de esta parte de la obra le originé pérdidas
parciales. Por razones de c?i(s‘rribucién de cargas, la estatua no debfa tener un peso
mayor de 30 toneladas, y esto, dado el peso especifico de los concretos ordinarios
y el necesario espesor para los muros de la figura, era imposible de lograrse. En-
tonces, el ingeniero Rebolledo decidié experimentar con un concreto aligerado
especialmente con CARLITA, y después de hacer diferentes muestras se llegé a
producir un concreto con una resistencia entre 90 y 100 kilogramos a la ruptura; y
un peso —asombrosamente bajo— de 1,000 kilogramos por metro ctbico, en vez
de los 2,400 aproximadaments que hubiese pesado un concreto ordinario. Se colaron
muros de sélo 5 centimetros de espesor, y como el volumen total fué de un poco
més de 10 metros cibicos, pudieron economizarse diez toneladas en el peso de la
figura, resolviéndose asf, sin mengua de la rigidez y de la estabilidad, tan serio
problema.

Para MATERIALES CARR, S. A., productores en México de CARLITA, este
elemento aligerante y aislante, es una verdadera satisfaccién y representa un triunfo
técnico de primer orden el que un constructor tan eminents como don Miguel Re-
bolledo haya recurrido a nuestro material para coronar en condiciones tan especiales
y dificiles una de sus obras mas importantes en sus 50 afios de constructor, y preci-
samente un edificio fntegramente realizado en concreto armado, del que don’Miguel
Rebolledo fué introductor en México, alla por 1902 como representante, junto con
el ingeniero don Angel Ortiz Monasterio, de la casa Hennebique, del famoso inge-
niero francés del mismo nombre, inventor del concreto armado.

Cuando conversamos con don Miguel Rebolledo para obtener, los datos para
la presente informacién, pudimos hablar largamente con &l de estas interesantes
cuestiones, que son ya historia de la ciudad de México, y conocer de viva voz alguncs
de los problemas con que este gran constructor ha tenido que enfrentarse. Nos
satisface profundamente el haber obtenido de &l mismo, y en el curso de una inol-
vidable conversacién, toda la historia de este interesante templo del Sagrado Corazén
de Marfa, cuyo remate significa, por la solucién técnica implicada en él, toda una
promesa para una futura gran técnica de la construccién, en un suslo como el nuestro
que exige grave y urgentemente de la solucién y del alivio en el problema de
las cargas.

ARQ. MAURICIO GOMEZ MAYORGA
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DECORACION

DISPLAYS. EXPOSICIONES
DECORACION PROVISIONAL
DECORACION  FLORAL
Y JARDINERIA

INSTALACIONES ESPECIALES
do Ik, athe, S -

COMERCIAL
DECORACION RESIDENCIAL

Con sus oficinas, estudio y exposicion,

en

PASEO de la REFORMA, 262 /(glorieta deniza)
telefonos, 14-33-65, 14~ 3482, 14- 35 s,

y

REFORMA, 114, (Lomas) tel, 20-24-80.
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