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Estructura de la ESCUEL A SUPERIOR DE INGENIERIA MECANICA Y ELECTRICA

Proyecto del Ing. Arq. José Luis Hernandez Mendoza

FELIX CUEVAS 635 ESQUINA AMORES TEL. 32-02-05 MEXICO, D. F.



EL CRISTAL

INTRODUCE EL PAISAIJE
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VIDRIOS LARESGOITI, §. A.

Guatemala

No.

2 2

18-49-19
21-70-48
21-70-50
22-37-58

LEZAMA, CORTINA Y CIA.S.A.

CAPITAL SOCIAL 1 500 000 o¢

INGENIEROS CIVILES Y CONTRATISTAS

® ESPECIALISTAS EN @ESTRUCTURAS
CONCRETO ARMADO PARA FABRICA
® CONCRETO S ® S| OSEJECUTADOS CON
DE ALTA RESISIENCIA SISTEMAS PATENTADOS
® CIMENTACIONES ® CASAS PARA OBREROS
®ESTRUCTURAS @ REVESTIMIENTO DE ES-
DE COCNCRETO TRUCTURAS METALICAS

® ESTRUCTURAS PRECOLADAS CON SISTEMAS PATENTADQS

18-48.77 RAMON GUZMAN 114  DEP. 401-414
18-23.57 MEXICO 4, D. F. 35.60.34
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MATERIALES
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PARA ARTISTAS
ARQUITECTOS
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E
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MADERO 40

T ELEF ONOS
12-17-99 36-14_49

HORR & CHOPERENA SUC. S., A.

AGENTES EXCLUSIVOS:
KEUFFEL & ESSER CO.



Diseiios Mexicanos
para

Necesidades Mexicanas

FREGADERO

CUBIERTA
DE ACERD
INGXIDABLE

REFRIGERADOR

| ; roduccién de equipos e ins-
1/ L P quip

talacién especial de refrigera-
dores eléctricos de 5 y 7.5
pies, fregaderos, estufas de
gas y unidades para cocina.

LA UNIDAD
TRIPLE

PARA SU HOGAR

. GANTE y 16 DE SEPTIEMBRE 18-20.99 y 36.78.94. . INSURGENTES 533 11.89.13 y 11.89.97 JJ



OR

Arquitecto

Pida a sus contratistas que le
instalen equipo_eléctrico.

£l que mejor se adapta a sus exi-
gencias de buena presentacion,
variedad y servicio.
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CALOR RADIANTE
N L0S TECHOS

i

= ke TIER AN TR o ; ; .
Edificio Comercial, en las calles de Buenavista No. 3, dotado con el Sistema de Calefaccion CREMSA

ELECTRICO DE  MEXICO, S. A. de C. V.

F. TELEFONO 19-42-32

CALOR RADIANTE

BOULEVARD XOLA No. 1712 MEXICO, D.

Sistemas de Calefaccion a base de Electricidad, Registtado por Patente 55055 y otras pendientes en la Repéblica y en ‘el Extranjero



| DE MAY(
Y SERVICIO

DIARIO
POR LOS MISMOS
PRECIOS:

@ Locomotoras
Diesel. -

@®Comedor y
dormitorios
con clima
artificial.

@® Puliman desde
México.

@® Primera

" numerada
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JORGE RAMOS SOTO
d e n e

c o r a ¢ i o

TELS:14-71-12 y 21-76-93 CALYECAC 8- VILLA OBREGON

MEXICO 20, D. F.

PREFIERA USTED LA GRAN MARCA NACIONAL DE PINTURAS

S OLEX

DE ACABADO PERFECTO SON NUESTRAS PINTURAS MATE PARA DECORADO INTERIOR

*

INDEPENDENCIA 30
TELS. 36-37-65 Y 13-65-35
M E X CO D F i

*

poNDE PINTAS ©O L E X NoRePINTA NADEE
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DURAPISO,

la ultra-moderna y

ecanémica |oseta asféltica

para pisos, reune la alidades més

apreciadas por usted-en ios'dgmés' materiales
hasta ahora usados, dl brindarle juntas...
LARGA DURACION, ELEGANTE
APARIENCIA, GRAN:COMODIDAD -

FACIL LIMPIEZA Y MAXIMO AHORRO._
Yea y compare como DURAPIS__O le

ofrece ventajas, salo,

ventajas.

COMPROBADO. = Durapiso &
es mas liviano y dura eternidades
Afios van y afios vienen y sus pisos lucen
como nuevos... iSiempre brillantes!... Es
que la loseta asféltica DURAPISO no tiene
capas ni laminas que se despeguen.
COMPROBADO = Durapiso s no requiere cuidados

El roce de los pies al caminar, pule la superficie y

la mantiene reluciente, icomo acabada de encerarl...
Ademds, una simple lavada de vez en cuando es suficiente
para que sus pisos luzcan tan lindos como el primer dia.

COMPROBADO ;Dlll"ﬁPiS(): es facil de colocar i ;
combinaciones en su piso. Instale

Basta aplicar el pegamento especial Goodrich Euvzkadi al DURAPISO en | : g . .
e | os pisos de su hogar, su oficind, - .
sitio donde se desee, luego colocar en su lugar la loseta y el negocio, la escuela, el hospital, etc. y olvidese. GOOdl’leh 'E“Zkadl

LOSETAS
ASFALTICAS

variedad
de dibujos y
colores que usted "
encuentra en DURAPISO

| s Du i
le permite hacer las mas lindas n “’aPISO ||

ya estd, lista para durar ahi afios y afios, sin desprenderse
ni aflojarse, desafiando la accién del tiempo.

COMPROBADO :Dumpiso: complementa el decorado No vuelva a gastar .Y OURAN MASY
Esto usted lo sabe. Un piso de colores alegres no necesita
alfombras ni linoleos. Esto es ahorro. un centavo mas durante muchos afos

-. DEPOSITOS Y DISTRIBUIDORES AUTORIZADOS EN TODA LA REPUBLICA



.' oy
'or;/oT PARA’—LgS INTERIORES /

[INOLEUMS’- CORCHO LOSETA ASFALTICA/

\LFOMBRAS - MUEBLES EXCLUSIVOS - cq’RnNAs/

BV ESCALERILLAS A

“SUCURSAL INSURGENTES"
INSURGENTES ¥ HAMBURGO

T EL E F O N O §
12-08-88 12.09-88 92.18-88




EQUIPO FERROVIARIO EN GENERAL

MAQUINAS ""MATISA'" PARA CONSERVACION

Y MANTENIMIENTO DE LAS VIAS FERREAS

VALLARTA 1 Desp. 510 -B Telsa.. 10-15.23

MEXICO, D. F. 21-35-07
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de nuestros procluclos que satisfacen las normas de la

Sccretaria de la Economia Nacional y ademas las especificaciones

de la AL S T. M. (Sociedad Americana para Pruchas de Materiales)

CIA.FUNDIDORA DE HERRO Y ACERO DE MONTERREY, S.A.

OFICINA DE VENTAS EN MEXICO: BALDERAS 68 - APARTADO 1336
FABRICAS EN MONTERREY, N.L..APARTADO 206
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BUENA MUSICA
EN MEXICO

15 anos de transmitir buena muisica en méxico .
sin precedente en la historia de la radiodifusién mundial




BUENA MUSICA EN MEXICO

En 1940, el panorama musical de México se componia de islotes des-
parramados con escasos nexos que lo unieran. Los conciertos que se cele-
braban no eran suficientes pira el publico amante de la musica en el mas
alto sentido de la palabra y. aunque algunas asociaciones, con espiritu be-
nemérito se eslforzaban en lo posible para traernos a los mejores virtuosos,
directores y cantantes, los graides emolumentos que éstos exigian, traducidos
en el alto monto del valor de ' as localidades cerraban la audiencia a muchos
con menos fortuna que aficién al arte. La buena musica se dirigia a un pe-
queno grupo de familias acoriodadas, naturalmente en minoria con respecto
a la masa melédmana, de la cual los jévenes eran parte importante.

|

En el afio citado surgié kx idea de utilizar la radio para llegar a estos
ambitos bastante olvidados. cAl considerar estos motivos, e impulsado por
su buen gusto, un grupo de lombres de empresa, reunié valores y entusias-
mos para fundar XELA. Estc no era una estacién més, sino “la estacién”
que llevaria a los hogares de México, a través de sus 830 kilociclos, la buena
musica, la musica que eleva, lyjue educa y que se ama: la verdadera musica.

t

Los problemas que se pretsentaron en su camino, como era de esperar de
toda empresa con ideal distirto del corriente, fueron considerables y nume-
rosos, pero se resolvieron tocos ellos para consolidar el generoso plan ini-
cial, l

Al llegar al primer ano de vida, esta estacién era pequeha y mostraba
aun el balbuceo de la infancig, pero. bien concebida como estaba, mostraba
fortaleza prometedora para el future. Ya entonces, como ahora, disponia de
la mejor discoteca de la Repdblica en lo material, v de la mejor voluntad
para servir al auditorio. En ella se encontraba buena miusica a toda hora.

A fines de 1944, al ver la necesidad de agrupar a las personas que gus-
taban de la musica culta, fupdé la asociacién civil y cultural “Amigos de
la Buena Miusica”, directa e indirectamente altruista. Pidié a su auditorio

que se afiliara a ella, y con el mismo auspicio comenzé la publicacién de
una modesta hoja titulada “"Buena Musica”, destinada a su reparto gratuito
entre los miembrcs asociados con el {in de darles a conocer, con anticipacién,
uno de sus principales programas.

Se dfiliaron a su agrupacién muchos miles de personas de todas las cla-
ses sociales, de todos los rumbos de la capital y de gran parte de los Estados
vecinos. Aquella hoja “"Buena Misica” crecid y se convirtié en la actual
revista mensual "CARNET MUSICAL"” a la que siguieron afluyendo las ad-
hesiones en forma de cartas y visitas personales que, a la par de halagar
a los iniciadores de esta idea, fortalecian su convencimiento en la poderosa
trayectoria artistica, a veces latente, pero despierta al incitarla, que yace
en el fondo del pueblo mexicano.

Hoy podemos decir que la XELA es un lugar de culto de la musica en la
Republica. Su discoteca, que retine las condiciones aparentemente contradic-
torias de abundante y selecta, se enriquece cada dia con los ultimos estrenos,
conseguidos a veces con gran esfuerzo en el extranjero. El criterio de adqui-
sicién se equilibra con las sugerencias del piiblico, el mejor juez casi siempre,
quien atentia la audacia del compositor moderno, tan interesante de com-
prender y analizar, con el aprobado reposo de los clésicos escuchados dis-
tintamente por los intérpretes diversos. Por esta estacién han pasado multitud
de obras que nunca habian escuchado en México y que es posible que
transcurran ahos antes de que puedan ser gustadas en el idioma vivo de los
ejecutantes.

Ahora, después de quince anos, la labor de XELA contintia inponiéndose
en nuestro medio musical: sigue estimulando a los jévenes de hoy, en bien
del arte musical de mahana y de la elevacién espiritual de nuestra sociedad:
ka sido el mds abundante venero de buena misica para que a toda hora su
cauditorio pueda acercarse a la obra de les compositores inmortales vy a la de
aquellos que luchan por serlo.



EXPOSICION SOBRE SIPOREX, “EL CONCRETO PESO PLUMA"

QUE ES SIPOREX: Es un concreto peso pluma utilizado integramente en la construccién
de pisos, muros y techos .

ORIGEN Y DESARROLLO: Fué inventado en Suecia hace 20 anos por lvar Eklund y
Lennart Forsén. El desarrollo internacional de SIPOREX fué interrumpido durante 7 afios
por la ultima guerra. Sin embargo en la actualidad existen en operacién en Europa y
Africa 14 fd&bricas, localizadas desde el Circulo Polar Artico hasta el Congo Belga unos
cuantos kilémetros del Ecuador.

La primera {dbrica en el Continente Americano ha sido construida por SIPOREX DE
MEXICO, S. A. en San Bartolo Naucalpan, Estado de México. Adtualmente estdn en
proceso de planeacién o de construccién idbricas de Siporex en Canadd, Venezuela,
Estados Unidos y Argentina.

COMPOSICION: Es un silicato monocdlcico, originado por una reaccién quimica entre los
componentes quimicos de las materias primas las cuales son: Cemento, arena, agua y
productos quimicos.

PROCESO DE FABRICACION: Se mezclan las materias primas en proporciones adecuadas
y el producto de la mezcla se cuela en moldes especiales. Dentro de la masa del producto,
se origina un desprendimiento de gas resultado de las reaccions quimicas de las materias
primas. Este desprendimiento de gas origina la formacién de celdas, aisladas prdctica-
mente una de la otra, produciendo una expansién general de toda la masa. Una vez que
el material ha adquirido cierta dureza, se corta con alambres en una mdquina especial
a las dimensiones requeridas por los clientes. Hecho el corte, el producto pasa o las
autoclaves, en donde el proceso termina con un curado de vapor a temperatura y presién
elevadas.

CARACTERISTICAS: El material puede fabricarse con o sin refuerzo dependiendo de la
aplicacién que vaya a tener en la construccién a que haya sido destinado.

a)—Productos reforzados: Las losas para entrepisos, techos y muros se refuerzan
con varilla de fierro. La longitud puede variarse a solicitud del cliente con una
limitacién mdéxima de 5.50 metros.
El ancho de las losas es de 0.50 metros, aunque pueden cortarse piezas espe-
ciales de anchuras menores. El espesor se varia de acuerdo con la utilizacién
que el material vaya a tener, o de las cargas a que vaya a estar sometido.

b)—Productos sin refuerzo: Son principalmente blogues para construccién de medi-
das variables. Se fabrican también losas o placas para ser utilizadas como
aislantes térmicos y para proteccién de estructuras de acero contra el fuego.

PROPIEDADES FISICAS Y GENERALES:

a)—DENSIDAD: Puede variarse a voluntad, de 0.4 a 0.8, dependiendo de la dosifi-
caciones de materias primas que se hagan. El peso volumétrico es, por lo tanto,
de 400 a 800 kilogramos por metro cubico. El concreto reforzado, tiene un peso
de 2,400 kilogramos por metro cibico, o sea de 3 a 6 veces mayor. Las densida-
des se varian dependiendo de la aplicacién que el producto vaya a tener en la
construccién. Si se desea utilizar sus propiedades como aislante térmico, se hace
una densidad de 0.4; si se desea tener mayor resistencia para tener un trabajo
estructural apropiado, se aumenta la densidad a 0.8.

b)—RESISTENCIA: Las losas reforzadas se pueden proyectar para soportar cualquier
carga normal para entrepisos y techos y, en casos especiales, para soportar
cargas excepcionales.

DURACION: EL SIPOREX, siendo un material péireo como el concreto, tiene una
duracién casi ilimitada.

C OL OR :Es de color gris perla agradable que puede en algunos casos dejarse per-
fectamente en forma aparente.

VENTAJAS DEL MATERIAL:
a)—ES LIGERO PERO CON ALTA RESISTENCIA: La formaciédn del silicato monocdl-

MARMOLES PIEDRAS Y GRANITOS

DEL PAIS E IMPORTADOS
PARA

ARQUITECTURA, ARTE RELIGIOSO Y ARTE FUNERARIO

TALLERES:
ATENGO, S. A. MARMOLERIA ““M.I.R. PAGAYA"

OFICINAS:
CALZ. SN. BARTOLO NAUCALPAN Num. 196
TELEFONOS: 27-30-53 Y 27-64-47

USTED ENCONTRARA LO QUE NECESITA

cico da origen a una resistencia muy elevada varias veces mayor que la que
se obtiene con la formacién de silicatos dicdlcicos y tricdlcicos en concretos
normales. La resistencia a la compresién del material de densidad de 0.5 es al-
rededor de 35 kilogramos por centimetro cuadrado a pesar de la porosidad que
ocasionan las celdas que se crean deliberadamente dentro de la masa del pro-
ducto. La formacién de estas celdas es lo que da origen a la ligereza de
SIPOREX.

b)—RAPIDEZ EN LA CONSTRUCCION: Su instalacién es inmediata, pues no hay
que esperar a que fragiie. No se necesita utilizar madera de cimbra pues es un
producto que sale prefabricado de la planta para “armarse en la obra’”. No se
requiere, por tanto, mano de obra especializada. El producto se corta con es-
pesores que tienen una variacién menor de un milimetro, lo cual permite que al
construirse muros, techos o pisos queden los panos sin bordes. Se evita con
tal motivo el enjarrado o enyesado y se puede, previa la aplicacién de una
base apropiada, pintar directamente sobre el producto. Esto ocasiona también
un ahorro de tiempo puesto que no hay que esperar a que los aplanados
o enjarres sequen para poder pintar. La construccidén es pues “en seco”.
Se trabaja como si fuera madera. El SIPOREX puede clavarse, aserrarse, ser
cortado con hacha o taladrarse con broca. Estas caracteristicas facilitan nota-
blemente la colocacién de las instalaciones eléctricas, sanitarias, etc.

¢)—EL MATERIAL ES INCOMBUSTIBLE: Siendo un material pétreo y altamente po-
roso, tiene un poder de aislamiento en alto grado ya que es diez veces menos
conductor que el concreto normal. No arde al quedar expuesto al fuego.

d)—EL SIPOREX ES ESTABLE: Al salir de la fdbrica, debido al proceso industrial
tan completo a que se le somete, el material ya no se contrae ni tiene rea:zciones
quimicas posteriores a su instalacién en la obra.

e)—ABSORCION DE AGUA: M I NI M A : Debido al aislamiento entre si de las
celdas del material, la absorcién de agua es mucho menor que en cualquier
material de construccién de tipo semejante, pues no existen los conductos capi-
lares que son los principales causantes de la absorcién de agua.
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SUMMARY | ALGunNAas OPINIONES

BASIC CONCEPTS ON ARCHITECTURE ! .
CARLOS LAZQ Architect pag. 6 7| “En realidad un estudio detenide de esta obra me ha causade la grata im-
presién «e ver que nuestra actual arquitectura puede equipararse honrosa-
3 mente con la de los paises mas avanzados en este ramo. Porque necesaria-
T & mente publicaciones de esta indole no son sino el reflejo del grado de ade-
OF THE NORTHWEST

> | | ¥
1

PLANNING

lanto alcanzado en un pais por las ciencias en que se especializan.
(Conclution) pag. 49 ] ;
: SENOR ROMULO O‘'FARRILL
LIIENA G i
. . i NOVEDADES
ESPACIOS inquires
DR. ELIAS NANDINO replies pag. 10

:V: RC HITECTU] Really, a detained study of this review has caused me the pleasant im-
- . i i 12 itecture may compare itself honor-
ESPACIOS inquires 7 pression of seing that owr actual architectw Y comp f

, < : abily with the ones of the most advanced countries in this field. Because,
SLIN: DRGURMAR, tephes pag. 19 : necessarily, publications of this sort are not but the reflex of the at-
RESIDENCE 4 tained grade of advancement of a country in the sciences in which they
JUAN O’GORMAN Arch. pag. 30 | Fuimos testigos, hace unos seis afios, del nacimiento de la que hoy es una specialize. - ) g Gl
2 HOUSES o lujosa y cuajada publicacién especialmente realizada para el regocijo del r. Rémulo OrTY,
LORENZO CARRASCO Arch. pay. 33-85 1 artista y del intelectual en general; y como desde entonces no habiamos vuelto

1 a tener ocasion de comentar publicamente esas espléndidas paginas, ahora lo
Pl A | ¢ T ¢ ; hacemos con todo entusiasmo y fe en los destinos de tan magistral magazine,

Bt 2 - et = mexicano e internacional a la vez.
ESPACIOS inquires

Contemplande estas hojas de hoy en dia se tiene la satisfactoria impresién

TRINIDAD OSORIO replies pag. 16 ‘ de que ESPACIOS ha cuajado ya. A cambio de aquellos arrestos juveniles,

. " : ) a1 ! un tanto rispidos y caprichosos, del aue quiere vivir destacadamente, cueste

y LW ; P8/ N 3 § lo que cueste, ahora se palpa ya cierta serenidad y asentamiento que sélo la
WORKERS HOUSE | experiencia puede dar a través de los afios. Felizmente, no por haber llegado
JOSE LUIS MUNOZ 5¢ grade pay. 37 } a este nuevo nivel esta gran revista, ha dejado algunas de sus virtudes de

antes, de los primeros tiempos: cuidadoso y moderno estudio de cada mili-
) | metro cuadrado de sus planas todas, de su texto, cabezas, pies, ilustraciones,
e R e ] planos y anuncios; papeles especiales y tamafio portatil.

ESPACIOS inquires 1

GUILLERMO ARRIAGA replies pag. 47 ARQUITECTO MANUEL CHACON
ENGLISH EDITOR ARQ. FERNANDO MORENO SANCHEZ URBANISMO Y ARQUITECTURA 26 DE JUNIO DE 1955

EXCELSIOR

We were witnesses about six years age of the birth of the now luxurious
and successful publication specialy realized for the rejoycement of the
artist and the intelectual in general, and as since them we did not have
again the oportunity of publicaly commenting those splendid pages, we
2 now do it with full enthusiasm and faith in the destinies of such an
i examplary magazine, mexican and international at the same time. Ob-
serving this pages from today one has the satisfacting impression that
ESPACIOS has already succeeded. In exchange of.those juvenil spirits
somewhat rough and capricious of the ome who wishes to . live out-
standingly, cost what may, now is felt certain serenity and settlement
that only experience may give through the years. Fortunately, not by
having reached this new level, this great review, has lacked of some
of its former virtues, from earlier times: careful and modern study of
each square milimeter, of everyone of its pages, of its text, headlines,
titles, illustrations, plans and advertizings, special paper and portable
size.

Manuel Chacon, Architect.
“Urbanismo y Arquitectura’, Section in Excel-
sior, 26 of June, 1955.
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“La revista ESPACIOS ha llegade a su séptime afic de vida, para fortuna
de la causa de la cultura en México, en continua superacién.
“En el transcurso de este tiempo ha podido observarse cémo la revista, nacida
con caracteristicas que fundamentalmente estaban encaminadas a llamar la
atencién de los especializados en arquitectura y las artes plasticas, se hacia
cada vez:mas atractiva para todos aquellos interesados en el arte en general.
“No se trata ya, pues, en la revista ESPACIOS, de un intento mas o menos
generoso,. pero aventurado, sino de una plena realidad que estd rindiendo
magnificos frutos y que puede darlos aiin mayores, segiin las caracteristicas
que tiene y de acuerdo con lo qce dejan entrever las intenciones de quienes
la editan, 1
Ojald una larga vida sea el mejor premlo al esfuerze que le ha dado vida y
desarrolle.” 3

; i
13 DE JUNIO DE 19%s5 ELUNIVERSAL

|

The ESPACIOS review has reached its seventh year, fortunately for the
cause of the culture in Mexico, in @ cintinuous superation. In this lapse
of time it has been observed how the review birthed with characteristics
that fundamentally were enrouted to call out the atention of the special-
ized in architecture and plastic arts, was made each time more atractive
to all those interested in the Art in gemeral. It is mot realed about,
then, in the ESPACIOS review, of an intent more or less gemerous but
ventured but of a plain reality that is giving excellent results and
that may give them greater yet, accordingly to the characteristics that
it has and in accordance with what permit to outlook the intentions of
those who publish it. May a long life be the best prize to the effort
that has given it life and development.

El Universal, ;13 of June, 1955.

Nimble, polyhedrical, ambicious, the ESPACIOS review is live and
examplary affirmeness of the Kantian concept: Space is a pure form
of sensibility; concept that accordingly with its integral name and
presence, amplifies and pluralizes itself since, besides of form, it is
expression of divers and enriched sensibilities in the plane of harmony.

Mr. David N. Arce, writer and secretary
of the National Library.

“Agil, poliédrica, ambiciosa, la revista ESPACIOS es viva y ejemplar con-
firmacion del concepto kantiano: Espacio es una forma pura de sensibilidad ;
concepto que —conforme con su nombre y su presencia, integral— amplifica
y pluraliza, ya que, ademis de forma, es expresiéon de diversas y ricas sen-
sibilidades en plane de armonia.”

SENOR D. DAVID N. ARG GCE
ESCRITOR ¥ SECRETARIO DE LA BIBLIOTECA NACIONAL
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Uno de los grandes defectos de nuestra vida intelectual, e inclusive de nues-
tra vida politica, es el de la carencia casi absoluta de teoria. El movimiento
pictorico mexicano, sin duda la manifestacién artistica mas trascendente del
México contemporaneo, que broté impetuosamente, en forma por demds ins-
tintiva, tardé6 mds de 15 afios en iniciar los embriones de su doctrina y, hoy
por hoy, 32 afios mis tarde de su surgimiento, atin se debate en grave caos
por lo que respecta a los principios. El mds importante de sus fundadores,
Diego Rivera, da muestras de una irresponsabilidad teérica que asombra. Los
jovenes, discipulos suyos en gran parte, me refiero a los de pensamiento re-
volucionario o progresista, le dan salida a los galimatias de su maestro con
todas las agravantes de su infantilismo.

La misma Revolucién Mexicana carecié y carece de teéricos, esto es, de hom-
bres que fijaran un proceso histérico y sacaran de éste, definiciones para su
desenvolvimiento posterior.

Y, ;qué decir de la Arquitectura?

No es de ninguna manera exagerado afirmar que la revision de los funda-
mentos teoricos de esta manifestaciéon plastica en nuestro pais se ha inicia-
do, en forma aun enfitica, hace apenas unos cuantos afios. No sabemos
todavia bien si ésta vive en los momentos actuales bajo un estado de depen-
dencia de las expresiones cosmopolitas, de reflejo directo de tales expresio-
nes, o si constituye un hecho beligerante en la suma internacional.

Las encuestas de ESPACIOS sobre los problemas generales de la pléstica,
realizadas en la forma metédica que las viene haciendo, contribuirin de
manera extraordinaria a localizar, primero, el criterio particular de cada uno
de los creadores de artes plasticas y, en tltimo extremo, a hacer posible la
formulacién y aceptacién ulterior de ciertas doctrinas comunes a la marcha
ascendente de nuestro esfuerzo nacional. Creo que todos debemos coadyu-

var en su propésito. Yo, por mi parte, ofrezco hacerlo tantas veces como se
me solicite.

DAVID ALFARO SIQUEIROS
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ESPACIOS, en su trayectoria de lucha por
establecer un criterio firme sobre arquitec-
tura, ha alentado en sus paginas editoria-
les la inquietud, no satisfecha atn, de en-
contrar los principios en que se sustente
el ulterior desarrollo de las diversas reali-
zaciones que se llevan a cabo en Meéxico,
hasta hacerlas alcanzar su cabal madurez.
Convencidos de que nuestra época todavia
se debate por salir de la intrincada selva
de problemas que le cierran el paso hacia
su verdadera ruta, hemos creido conve-
niente ceder abiertamente nuestras pagi-
nas a todas las personas que en el campo
de las artes quieran contribuir con su pen-
samiento en esta empresa. Por ello conti-
nuaremos preguntando a todos los hombres
de letras, ingenieros, planificadores, ar-
quitectos, pintores, bailarines, coreégrafos,
cineastas, etc., lo que piensan que deba
ser la actitud del artista, del profesional,
del estudiante y, en general, del hombre
en el México moderno.

Todo ello a través de nuestras encuestas
que se iniciaron en el nimero 23-24. Y
acudiendo también a las voces mas auto-
rizadas del extranjero y aun a las del pa~
sado, que por sabias sigan teniendo vali-
dez. Iniciamos esta seccién editorial con
el pensamiento doctrinario de una de las
mas importantes personalidades de la vida
publica y arquitecténica de México, la del
arquitecto Carlos Lazo.

LA DIRECCION

LOS ARQUITECTOS DEL MUNDO COINCIDEN YA EN TORNO DE
UN CUERPO DE DOCTRINA CUYAS PROYECCIONES FILOSOFICO-
SOCIALES REBASAN LA TRADICIONAL ACTITUD QUE REGIA EL
EJERCICIO DE LA PROFESION.

1 EL CONCEPTO DE LA PLANIFICACION HUMANA SE DEDUCE

DE LA ARQUITECTURA MISMA DEL UNIVERSO. LA VIGEN-
CIA DEL PLAN, EN EL QUE DETERMINISMO Y LIBERTAD SON
CONJUGABLES, PROYECTA EL DESTINO DEL HOMBRE DESDE
LA CUSPIDE DE UN NUEVO HUMANISMO DE DIMENSIONES
COSMICAS. LO QUE CARACTERIZA AL HOMBRE ES LA FA-
CULTAD DE DESIGNIO CON QUE PUEDE ACTUAR DENTRO
DEL PLAN. ES BIEN DISTINTO QUE EL AUTOMATISMO VITAL
DEJE FLUIR LA HISTORIA DEL HOMBRE O QUE EL HOMBRE
FORJE LA HISTORIA DE SU VIDA. POR ESO DECIMOS QUE
UN HOMBRE O UN PUEBLO HACEN HISTORIA —QUE ES LA
UNICA MANERA DE HACER POLITICA— CUANDO SU CON-
CIENCIA DE UBICACION EN EL PLAN LE PERMITEN ANTICIPAR
LA PROYECCION DE LAS SIGUIENTES ETAPAS, ¥ QUE CUAN-
DO EL HOMBRE NO PLANEA, SE EVADE DE SU MISION, LE
DA LA ESPALDA A SU DESTINO.

2 ES MAS FACIL CONOCER AL HOMBRE EN GENERAL QUE A
UN HOMBRE EN PARTICULAR. LA HUMANIDAD NO ES MAS
QUE UNA Y EL HOMBRE REACCIONA EN FORMA ANALO-
GA SOBRE TODO EL PLANETA. LA HISTORIA UNIVERSAL
NO ES AGLOMERACION DE EPISODIOS DESCONEXOS, SINO
COMO LA INTEGRACION DE HISTORIAS LOCALES, PODE-
MOS TRAZAR EL REPERTORIO DE NECESIDADES, DE ASPIRA.-
CIONES Y DE POSIBILIDADES COMUNES, UNICA MANERA DE
PRECISAR Y DE AFRONTAR EL SIGNIFICADO DE LA CRISIS
ACTUAL DEL MUNDO.

3 LA SUPREMA CUALIDAD DEL HOMBRE ES EL SENTIDO DE

' UBICACION QUE LE PERMITE DISCERNIR LAS VIGENCIAS DE
SU EPOCA. VIVIMOS EN EL CENTRO DE UN VASTO FENO-
MENO QUE ESTA GESTANDO LA MAS GRANDE TRANSFOR-
MACION DE LA HISTORIA. LA TRASCENDENTAL TAREA DE
NUESTRA GENERACION CONSISTE EN ENLAZAR EL HUMA -
NISMO DE LA CULTURA CLASICA CON EL SABER CIENTIFICO
DE LA EPOCA PARA AFRONTAR Y RESOLVER EL DRAMA.-
TICO DESEQUILIBRIO ENTRE EL ATRASO ECONOMICO-SO-
CIAL Y EL FORMIDABLE PROGRESO DE LA TECNICA.

HAY PROBLEMAS QUE EL MUNDO NO PUEDE YA SEGUIR
DEJANDO AL “LIBRE JUEGO™", SINO INTEGRARLOS EN UNA
IMAGEN COHERENTE, COORDINANDO LA DIVERSIDAD EN
UNA UNIDAD DE ORIENTACION SOCIAL QUE PONIENDO
AL SERVICIO DE LA SOCIEDAD LA CIENCIA Y LA TECNOLO-
GIA PERMITA TRAZAR LAS SOLUCIONES COMUNES. DE
ELLO DERIVAMOS EL CONCEPTO DE PLANIFICACION INTE-
GRAL, QUE DA VIGENCIA Y CONTENIDO A NUESTRA CIVI-
LIZACION Y DEFINE LA MANERA DE CONSIDERAR, DE EN-
SENAR Y DE EJERCER LA PROFESION DENTRO DE LA TAREA
COMUN, A LA QUE NADIE DEBE SUSTRAERSE.

i,

5 EL HOMBRE ES EL PRIMER VALOR DE UNA SOCIEDAD CIVI-

¥ LIZADA. UN PROPOSITO O UNA ACTIVIDAD TIENEN JERAR-
QUIA HUMANA CUANDO PARTEN DEL HOMBRE COMO
FUNCION ¥ REGRESAN A EL COMO OBJETIVO. SE IMPONE
UN RETORNO A LA NATURALEZA PARA ENCONTRAR EL
JUSTO EQUILIBRIO ENTRE AGRO Y URBE, PLANIFICANDO LA
PRODUCCION ¥ LA DISTRIBUCION —TANTO DE BIENES MA.-
TERIALES COMO DEL ESPIRITU— PARA PROVEER AL CONSU-
MO SOCIAL. LA PRESENCIA DEL HOMBRE EN LA SOCIEDAD
HA DEJADO DE SER LA DEL HOMO ECONOMICO O POLITI-
CO PARA GANAR LA ALTITUD DEL HOMO SOCIAL. POR
ESO LA MISION DEL ARQUITECTO EN LA SOCIEDAD NO
ESTRIBA EN ACTUAR COMO ARQUITECTO-HOMBRE, SINO
COMO HOMBRE-ARQUITECTO.

5 EL DESTINO HUMANO NO SE FORJA YA CON OBRAS INDI-
' VIDUALES, SINO MEDIANTE PROPOSITOS ¥ REALIZACIONES
QUE CONJUGUEN LOS ANHELOS COLECTIVOS. LA ARQUI-
TECTURA CONTEMPORANEA CARECE DE UNA UNIDAD UNI-
VERSAL DE PROPOSITO, CONJUGABLE CON LOS ACENTOS
PARTICULARES ¥ LA PECULIARIDAD LOCAL. LA ESENCIA ¥
EFICACIA DE LA ARQUITECTURA NO RADICA EN SUS FOR-
MAS, SINO EN EL ESPIRITU QUE LA INSPIRA, EN EL SENTIDO
QUE LA INFORMA Y EN LOS OBJETIVOS QUE HA DE SATIS-
FACER. LA ARQUITECTURA ES EXPRESION DE LA EPOCA, ¥
SI LA NUESTRA ES LA DE LA PLANIFICACION, DE ESTA DEBE
SER FUNCION LA ARQUITECTURA. ASI SE TRABA LA LIGA
ENTRE LA ARQUITECTURA, FUNCION DE LA CIUDAD; LA
CIUDAD, FUNCION DE LA REGION; LA NACION, FUNCION
DEL. CONTINENTE, ¥ EL CONTINENTE, FUNCION DEL MUNDO.

7 EL PAPEL DEL ARQUITECTO REBASA YA LA DIMENSION DE

§ UNA TAREA QUE SE ATENIA PRIMORDIALMENTE AL CRE-
DITO PERSONAL O AL PROVECHO MERCANTIL. AL FOR-
MULAR UN NUEVO CODIGO DEL ARQUITECTO, HAY QUE
TENER EN CUENTA QUE LA CIVILIZACION LO 'CONVIERTE
EN INTERPRETE ¥ SERVIDOR DE LOS ANHELOS ¥ VIGENCIAS
DEL PUEBLO ¥ DE LA CULTURA QUE LO SUSTENTAN Y LE
DAN PERSONALIDAD.

ESTAS CONSIDERACIONES DE CARACTER GENERAL NOS SUMI-
NISTRAN ELEMENTOS PARA FORMULAR UN NUEVO CODIGO
ADECUADO A NUESTRA EPOCA, COMO GUADET LO FUE, SIN
DUDA, PARA LA SUYA, ¥ NOS LLEVA DIRECTAMENTE AL OB.
JETIVO DEL GRUPO DE TRABAJO NUMERO 2 DEL Ili CONGRESO
DE LA UNION INTERNACIONAL DE ARQUITECTOS. DEBERES DEL
ARQUITECTO PARA CONSIGO MISMO, SUS COLEGAS, SUS CLIEN-
TES, COLABORADORES, ETC.

EL CODIGO DE DEBERES DEL ARQUITECTO SE DERIVA DEL DEBER
ESENCIAL QUE TIENE PARA CONSIGO MISMO, ES DECIR, EL DE.
BER DE CONTRIBUIR AL CUMPLIMIENTO DEL DESTINO HUMANO
DESDE LA ORBITA DE SU ACTIVIDAD, MUY IMPORTANTE EN LA
TAREA COMUN. EL VERDADERO “CLIENTE" DEL ARQUITECTO
CONTEMPORANEO ES LA SOCIEDAD, LA CIVILIZACION ¥ LA
CULTURA, DE LAS QUE DEPENDE LA INSPIRACION, LA EFICACIA
¥ LA PERDURABILIDAD DE SU OBRA.
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ESPACIOS in its fighting trajee-
tory for consolidating a eriterion
ower architecture, has have in its
editorial pages, the yet unsatis-
fied restlessness of finding the
principals, ower which we may
develop with‘ greater maturety, the
divers realizations that are carried
out in Mexica.

Certain, that our epoch still deba-
tes itself in the tangled problems
of defining its truthful route, we
have believed convenient to cede
vur pages, openly, to all persdn,
that in the field of the arts, wish
to contribute with their throught'in
this enterprize, that is why, ‘we
shall continwe asking to all poédis,
enginesrs, plann e rs, architeeis,-
painters, dancers, choreographers,
cinematographisty, ete,, what they
think that must be the attitude!'of
the artist, of the professionist, !of
the student, in the modernn Mexico.
All this through our enguest, that
where initiated in oor 23-24 issuves,
We shall apply also to the avtho-
rized voices from abroad, and even
to those from the past, that lfor
being wise, are then yet standing.
We initiate this editorial sectlion

with the docirinary thought of wne
of the most important personalities

of the public and architectonical

lite of Mexico.

Architect CARLOS LAZ;iO

6 ¢ ESPACIOS

The architects of the world agree on a doctrine whose
philosophical-social projections, go beyond the traditional
attitude which ruled the exercise of the profession.

1) The concept of human planning is taken from the
architecture of the universe itself. The enforcement of
the plan, in which determinism and freedom are con-
gruent, projects man’s fate from the summit a new
humanism of cosmic dimensions. What characterizes man
is his ability of purpose with which he can act within
a plan. It is quite different that the vital automatism
lets the history of man flow, or that man forges the his-
tory of his life, That is why we say that a man or a people
make history —which is the only way to make politics—
when his conscience of location in the plan allows him
to anticipate the projection of the following steps; and
when man does not plan, he avoids his mission and turns
his back to his fate. l

2) It is easier to know man in general than to know
one man in particular, Humanity i¢ only one, and man
reacts in an analogous way throughout the whole planet.
Universal history is not a crowding of unattached episo-
des, but the integration of local histories. We can trace
the repertoire of needs, aspirations, and common pos:
sibilities, only way to determine and face the meaning
of the present world crisis. :
3) The supreme quality of man is this sense of locatior
which allows him to discern the ‘enforcements of his
time. We live in the midst of a vast phenomenon whick
is producing the greatest change in history. The trascen-
dental task of our generation consists of combining the
humanism of classic culture with the scientific knowledge
of the era to face and solve the dramatic lack of balance
between the social-economic backwardness and the for
midable progress of technique. :
4) There are problems the world cannot continue con:
sidering as “free game”, but must integrate them into a
coherent image coordinating the diversity into a unit

of social bearing which, putting at the service of society,
science, and technology, may allow the display of com-
mon answers. From this we derive the concept of integral
urbanization, which gives enforcement and content to our
civilization, and dé¢fines the way tol consider, to teach,
and to practice the profession within the common task
from which nobody should withdraw.
5) Man is the first.value in a civilized society. A purpose
or an activity have human hierarchy when they part
from man as function, and go back to him as objective.
The return to nature imposes itself to find the proper
balance between town and country, planning production
and distribution —'material advantages as well as spiri-
tual— to provide ifor social use. The presence of man
in society has stopped being that of the homo-economical
or political, to win' the altitude of the homo-social. That
is why the mission of the architect in society does not
reside in acting as architect-man but as man-architect.
6) Human destiny: is not formed with individual works,
but through purposes and realizations which join collec-
tive hopes. Contemporary architecture lacks of a unity
of purpose, congruent to particular assets and local cha-
racteristics, Essence and efficacy of architecture is not
in its forms, but {n the spirit which inspires it, in the
sense which informs it, and in the objective which it
must satisfy. Architecture is the expression of the era,
and if urbanization is the example, architecture must be
a part of it, Thusi* architecture, representing the city;
the city, representing the region; the nation, representing
the continent; and the continent, representing the world.
7) The part of the architect goes beyond the dimension
of a work which relied primarily on personal credit or
commercial profit.) In forming a new code of the archi-
tect, one must have in mind that d¢ivilization turns him
into an interpreter and servant of the hopes and enfor-
cements of the people and the culture, which support
him and give him personality.
These considerations of a general character give us ele-
ments to formulaté a new code fit to our era, as Gaudet
was, undoubtedly,iin its own. It takes us directly to the
objective of the working group N? 2 of the III Inter-
national Convention of the League of Architects.
Duties of the Architect to Himself, his Colleagues, his
Clients and Co-Workers. ‘
The code of dutits is derived from the essential duty
that the architect Jowes to himself, that is: The duty of
contributing to the accomplishment of human destiny
from the orbit of his own activity, very important in the
common task. The real client of the contemporary archi-
tect is society, civilization and culture, in which depend
the inspiration, efficacy, and durability of his work.

!
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O N T E S T A

LOS POETAS CONSAGRADOS
SOLO SIRVEN PARA DESLUM -
BRAR Y DESARRAIGAR A LOS
JOVENES POETAS MEXICANOS
DE SU VERDADERA VOZI.........

A hacer un balance de la poesia moderna en México y
en el mundo entero, en relacién con el hombre y los

|

lino ha dicho:

—

;”‘uifirm;x‘: humanos, el ;;zsf‘l.‘.s Flias

. ; i
es de todo el mundo. v la oblig

ik P —
lanzar su voz desde don

te, su dolor v su verdad, con el

os rincones de la tierra. Solo los ar los comer-

el sello de donde son hechos. La poe

1d de todo el mundo.

Posteriormente s Nandino, al hacer el

!'U])\‘4‘?5%'?0".1(,%‘7“&‘%4’) q“l' l[f §H‘n‘ﬂu, Vl]l(’)dlﬂ

a los problemas del hombre, da una r

- 2
s Nandino, gque es ademas un exce-

lente médico ciruj

ano, que publicé su primer libro de

versos en 1928,
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I ;Cuales son las preocupaciones sobresalientes en

su actividad poética? ;Procede usted siempre de
acuerdo con una determinada dirececion estética?

—Mi preocupacién principal es que mi verdad intima
concuerde con su expresion. Mi direccion estética es ne-
tamente la metafisica.

;Considera usted que la sensibilidad y la intuicién,
en su mas levantada 'categoria, son suficientes
para la obtencion de la obra poética, o que ésta
exige, ademas, preocupaciones de orden estético?

—Sentir e intuir no son suficientes para obtener la obra
poética. Es necesario que, ademas de la preocupacién
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estética, exista unido a todo lo anterior, un don de cla-
rividencia, de milagro profético, de pasiéon intima, que
le sepa dar nueva vida a las palabras.

+En gué medida y bajo qué aspectos puede y debe
la poesia imtervenir en problemas de orden social?

—La fnica intervencién que puede tener la poesia es
acrecentar la vida espiritual del hombre.

a) jEs, enla actualidad, eficiente
s intervencion en este sentido?

—Aciualmente csta intervencién no es eficiente porque
cl hombre moderno es mas y mas indiferente a los pro-
blemas del espiritu. Y de esto no culpo a la falta de defi-
ciencia de la verdadera poesia, sino a la perversién ma-
terial del momento.

b) . Puede, en cuanto a los resuitados, mejorarse
esta intervencion, y de qué manera puede hacerse?

—Cuando los poetas traten de hacer profunda claridad
en lo que escriben, y de esa manera lograr despertar
mayor interés en el hombre y salvarlo de su completo
materialismo.

+Qué opina usted de una poesia
que definiera integralmente la época?

—Que pasaria de moda. La poesia es y existe fuera del
tiempo y del espacio. La obra de arte que se deja arras-
trar por el tiempo es que no lo era.

Tomando en cuenta la expresioéon
poética, ;qué tendencia sigue usited?

—He seguido la ruta que exige el poema al escribirlo.
Antes fui clasico en la forma, ahora escribo verso libre,
aunque no creo que exista el verso libre; lo que existe
realmente es el verso exacto.
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;Qué entiende usted por ‘‘poesia nueva’’?

—Se pensaria que poesia nueva es la que va naciendo;
pero entre ésta hay tanta poesia vieja, y en la poesia
vieja hay tanta poesia nueva, que para ser claro, la poe-
sia es, ha sido y serd. Lo que cambia en cada uno de los
poetas es su manera de expresion.

+Ha tenido la actitud que la nueva poesia requiere,
intervenciéon directa en la novela y en el teatro?

—Creo que si, en algunos de nuestros nuevos valores, por
ejemplo Arreola y Rulfo.

JPodria usted distinguir, admitiendo que tal
cosa fuera posible, entre poesia y oficio poético?

—Si, la poesia es, al nacer de nosotros mismos, un me-
tal informe y es el oficio poético el que le da forma al
poema; es decir, el que complementa a aquélla.

sQué opina usted de la nueva poesia en México?

—Que de la que ahora se hace poca es auténtica. Casi
la mayor parte viene de la mania de hacer versos o de
las malas influencias de gentes viajeras que se contami-
naron con las relaciones superrealistas o existencialistas,
etcétera (se refiere sin duda a Octavio Paz), o también
de oleajes de poetas estruendosos politico-sociales, hijos
del pais o extranjeros que han llegado a humedecer la
curiosidad de nuestros poetas jovenes. Pero esto creo
que pasard, y si por ahora no hay nada totalmente defi-
nido, si creo que pronto surja el poeta mexicano que
riegue sus voces universalmente,

a) ;Hay en ella alguna preocupacion mexicanista?
—FEn algunas, pero desgractadamente escogen lo tribial
y olvidan lo profundo del pais.

sCorresponde la poesia moderna
a los problemas generales del hombre?
—iNo! Yo pienso que ni ella corresponde a los hombres

ni éstos a aquélla.

sCuales son, a su juicio, las desviaciones, si
las hay, de la nueva poesia? ;Son las modalida-
des poéticas, consecuencia de estas desviaciones?
Si asi fuera, jqué circunstancias las propiciaron?

8 ¢ EsPACIOS
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—Las desviaciones se deben a la falta de pasién por su
auténtica sensibilidad y a la ausencia completa de cri-
tica que los oriente. Nadie guia a nadie. Cada quien se
va por donde quiere, y si en algo acierta, es por su bue-
na suerte. Los poetas consagrados sélo sirven para des-
lumbrar y desarraigar a los jévenes poetas mexicanos de
su verdadera voz.

;Cree usted que Ia poesia debe tender a la uni-
versalizaciéon a través de lo analogo y lo dis-
tinto? O, por el contrario, jdebera ser producto
especifico de un solo lugar, de una region, de un
pais, y, a través de una presencia personal
y bien caracterizada, llegar a lo universal?

—La poesia es de todo el mundo, y la obligacion del
poeta es la de lanzar su voz desde donde nace, con su
ambiente, su dolor y su verdad, con el afan de hacerla
llegar a todos los rincones de la tierra. Sélo los articulos
comerciales deben llevar el sello de donde son hechos.
La poesia es propiedad de todo el mundo.

+Nuestro pais ha dado a este movimiento wuni-
versalista alguna aportacion? ;Es su intervencion
activa, o simplemente participa en forma pasiva
copiando los modelos extranjeros?

— Hasta creo que solamente hemos recibido y nada he-

14

19

mos dado a la poesia universal. La razén es que en Mé-
xico todo apenas se estd haciendo. En cambio, es nues-
tro arte precortesiano el que ha dado realmente una
aportacion al arte universal.

iNO cree usted en una poesia
caracteristicamente mexicana?

—Repito que la poesia no tiene nacionalidad. Sin em-
bargo, si creo que algin dia nacera el poeta que irrumpa
como lo hizo Dario, y lleve su voz nutrida en la sangre
de nuestro pais a fundirse en la poesia universal.

Tomando en cuenta las preocupaciones de esta
encuesta, ;qué repercusiones considera mas im-
portantes en el aspecto de la influencia de la nue-
va escuela poética, en el habitante del México
actual, y en el hombre moderno en general?

—La repercusion més importante del poeta actual, es, y
debe ser, la resurreccién en cada hombre, que al com-
batir con las circunstancias del momento se ha olvidado
de pensar que tiene un espiritu y que de ese conocimien-
to se derivara su mejoramiento general. El hombre, por
ahora, desgraciadamente, solo vive luchando por subsa-
nar sus necesidades materiales y corporales, y ha olvi-
dado por completo sus problemas intimos, y de este

olvido ha nacido este caos en que con mayor exacerba-

cién el hombre es el mayor enemigo del hombre.
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No hay remedio

El aire es viva angustia

y todos respiramos su savia escalofriante.
La selva ya no aroma

porque es mucho mas fuerte

el olor de la sangre que sube de la tierra.

No hay remedio.

El hombre y sé6lo el hombre

es siempre el enemigo auténtico del hombre,
y nos vamos matando los unos a los otros,
y_Nos vemos morir,

y todos anhelamos que antes que nosotros
‘se acaben otras vidas, pero nunca la nuestra. a0
La vida es un infierno : Ya todo es compra-veé

y amamos el infierno. ’ _ . . la caridad crlstlana
. ’ Hasta el , :

No hay remedio. ‘

Se desmorona el mundo.

La miseria nos hiere con su tacto harapiento,
la ambiciéon nos domina como Luzbel moderno,
y nos venden la brlsa, la luz de las estre]las,
. el canto de los pajaros

s 8 y los rayos del sol.

Parece que ya Dios
se siente avergonzado de aquel soplo divino
con que dio vida al barro para formar al hombre,
y hoy se cubre los ojos
con vendas de distancia,
~ por no ver a sus hijos matandose a si mismos.
Quiza medite y piense
al mirar su fracaso:
i Cémo mejor no hice parvadas de palomas
.. 0 corderos albeantes, o leves mariposas,
para poblar mi mundo!

No hay remedio.

Ya nadie nos ampara. o

No hay Cristo que redima al mundo en que vivimos,
v solamente queda escondernos a solas

para llorar a solas, -

porque en estos mstantes hasta el Hanto es delito.
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ELIAS NANDINO ......

On making a balance of the modern poetry in Mexico and in
the whole world, with relation to Man and the human problems,
the poet Elias Nandino has said: -

Poetry belongs to the whole world and the poets obligation is to
send his voice from where he is born, with his surroundings, his
pain and truth, with the eagerness of making it reach all the
corners of the earth. Only the Commercial goods must carry the
seal of where they have been made. Poetry belongs to the whole
world.

Subsequently, Elias Nandino, on making the examination of the
interrelation that the modern poetry has with relation to the pro-
blems of Man gives a baffling answer at affirming that neither
poetry corresponds to men, nor them to poetry.

And in this way Elias Nandino, that is besides and excellent
medical surgeon, that published his first poem book in 1928, and
that according to the such mentioned Antonio Castro Leal in
“Chants a lonely love, and a noble discouragement”, focuses with
the spotlight of critic, the landscape of the modern poetry and
charges against the forgerers of it, against the shallowers and
against those who want to make of poetry an exportation goods.
Having attained an interview with the poet, is was presented to
him tre following questionary:

1°—Which are outstanding prejudices in your poetical activity?
Do you proceed in accordance to a certain aesthetical bearing?
1°—My principal prejudice is that my intimate truth may be in
accordance with its expression. My aesthetical bearing is purely
metaphysical.

2°—Do you consider that sensibility and intuition in its most
exalted conditions are sufficient fot the attainment of the poetical
work, or that this demands, besides, prejudices of franck aesthetic
order?

2*—To feel or to intuate are not sufficient for attaining the
poetical work. It is necessary, that besides, the aesthetical pre-
judice may exist binded to all the former a gift for clairvoyance,
for prophetical miracle, of intimate passion that may know how
to give new life to words.

3°—In what measure and under what aspects can and must in-
tervene poetry in the problems of social order?

3*—The only intervention that poetry may have is to increase the
spiritual life of Man.

3a.—Is it actually efficient its intervention in this sense?
Actually this intervention is not efficient because the modern
man is more and more indiferent to the problems of the spirit.
And this I do not blame it to the lack of deficiency of the true
poetry but to the material perversion of the moment.

3b.—Can it be bettered, with regard to results, this intervention
and in what manner?

10 ¢+ EspAacIOS

When the poets try to make clear what they write, and in what
manner attain to awaken bigger interest in Man and save him
of his complete materialism.

4*—What is your opinion of a poetry that would define integrally
the epoch?

4°—That is would be out of fashion. Poetry is and exists out of
time and space. The work of art that lets itself be dragged by time
is that it really was not.

5*—Taking in account the poetical expression, what tendency
do you follow?

5°—I have followed the route that the poem demands when it
is being written, 1 was classical in form before, but now I write
free verse, although I do not believe that there can exist the free
verse, what really exist is the exact verce.

6°—What do you understand for “new poetry”?

6°—One could think that “New Poetry” is the one that is just
but borning but within this there is so much old poetry and in
old poetry there is so much new poetry, that being clear, poetry
is, has been and will be. What changes in each one of the poets
is their way of expression.

7°—The new poetry, has it have the attitude of direct intervention
that it demands, regarding the novel and the theater?

7*—I believe so, in some of our new values, by example Arreola
and Rulfo.

8°—Could you distinguish, admitting that such a thing were pos-
sible, between poetry and poetical trade?

8°—Yes, poetry is, at our an unshaped metal and it is the poetical
trade who gives form to the poem, that is, the one who com-
plements it.

9°—What is your opinion of the new poetry in Mexico?
9°—That of the one that is made now, little of it is authentical.
Almost, most of it comes of the mania of making verses, or of the
bad influences of traveling peoples that polluted themselves with
the superrealistic or existentialists relations (he refers undoubted-
ly to Octavio Paz) or also of waves of abstreperous political-social
poets, sons of the country of foreigners that have attained to
moisten the curiosity of our young poets. But this I believe that
will pass and if till now there is nothing totally defined I believe
that soon will issue the mexican poet or poets that may spread
their voices universally.

9a.—Is there in it any mexicanist prejudice?

In some, but unfertunately they pickout the trivial and forget
the profund of the country.

10°—Does modern poetry correspond to the general problems of
Man?

O
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10—No! I believe that neither it correspons to men nor them to it.

11°—Which are at your judgement the deviations, if there are
any, of the new poetry? And if it is so, what circunstances prop-
itiated them?

11*—The deviations are oughted to the lack of passion for their
authentical sensibility and to the complete absence of critic that
may bear the. No one guides no one. Each one goes where he
pleases and if in something he suceeds, is just for its good luck.
The consecrated poets only serve to dazzle and eradicate the
young mexican poets of their truthful voice.

12°—~Do you belive that the poetry must tend to the universal-
ization throught the analogous and the different? Or on the
contrary, must it be specific product of a place, a region, a coun-
try, and through a personal and well characterized presence,
come to the universal?

12°—Poetry belongs to the whole world and the obligation of the
poet is to launch his voice from where he is born, with its am-
bient, color and truth with the eagerness of making it reach all
the corners of the Earth. Only te commercial goods must carry the
seal from where they come. Poetry is property of the whole world.
13*—Has our country given to this universalist movement any
contribution? Is its intervention active or simply participates in
a passive may copying the foreign models?

13°—I even believe that we have only recibed and we have given
nothing to the universal poetry. The reason is that in Mexico
every thing is but hardly being done. On the other hand, is our
precortessian art who has really given a contribution to te univ-
ersal art.

14*—Do you not believe then in a characteristical Mexican
poetry? &

14°—1 repeat that poetry has no nationality. However I believe
that some day will born the poet that may irrupt as Dadio did

and carry his voice, abounded in the bood of our country to be

mixed with the universal poetry. .

15*—Taking in account the preoccupations of this enquest, what
repercutions do you consider important in the aspect of the in-
fluence of the new poetical school, in the inhabitant of the actual
Mexico and in the modern man in general?

15°—Te most important repercution of the actual poet is and
must be the resurrection in each man, that at fighting with the
circumstances of the moment, forgotten to think that he has a
spirit and that in that knowledge will derive its general improv-
ement. Man, by now, unfortunately only lives fighting for sur-
mountings its needs, material and corporal, and has forgotten,
completely its intimate problems and of this carelessness has been
borned this chaos in which with bigger exacerbation, man is the
greater enemy of man.




I was borned the 26th of May 1929 in tre guarter of the ‘‘Cho-
rrito”’ (small spurt) in Tacubaya, D. F.

In 1938 I entered as apprentice in a printing shop, where I was
till the year of 1942, In the following year (1943) I entered to
the Academy of San Carlos (for Fine Arts) where I was till
1949. I was pupil of Carlos Alvarado Xang, in engraving, and
of Alfredo Zalce, Julio Castellanos, Antonio Rodriguez Luna
and José Chavez Morado in design and painting.

During the years that I was pupil of San Carlos, I worked as
assistant of a radiotechnic-electricist master, and forwardly with
an interior decorator.

In 1949, the I.N.B.A. granted me the prize as the best ‘‘passant”
in painting, consisting of a travel-purse. This same year I work-
ed as proffessor in design in a privat school forwardly, in 1950.
L worked as restorer in the Castle of Chapultepec.

In 1951, I go to Morelia, Michoacan, to work with Alfredo Zalce
in the School-Atelier of Painting. In 1952, I enter as proffessor
of Plastic Arts in the Normal School of Morelia.

During 1954 I present my second individual exposition in the
Gallery of Contemporary Arts.
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TAARTES PLASTICAS

1.—;Cuales son las preocupaciones sobresalien-
tes en su actividad profesional? ;Cual es la
orientacion doctrinaria de su obra?

1.—Fundamentalmente ser muy buen pintor, claro que
para lograrlo es necesario un intenso trabajo, estudio
y sacrificio; decir lo que no se ha dicho, con una voz
nueva y para esto hay que someterse a una severa dis-
ciplina dentro de la que procuro estar. El pintor una
vez que ha podido expresar fielmente con dibujo y color
el mundo que lo rodea, puede estar capacitado para ex-
presarlo o recrearlo por su propia interpretacién; sim-

Naci el 26 de mayo de 1929 en el barrio del “Chorrito” (Tacubaya, D. F.).

En 1938 entré de aprendiz a un taller de imprenta donde estuve hasta el afio de 1942. Al siguiente ano (1943) ingresé a la Academia
de San Carlos, en donde estuve hasta 1949. Fui alumno de Carlos Alvarado Lang, en grabado y de Alfredo Zalce, Julio Castellanos,

Antonio Rodriguez Luna y José Chavez Morado en dibujo y pintura.

Durante los afios que ful alumno en San Carlos, trabajé como ayudante de un maestro radiotécnico-electricista y mdas tarde con un

decorador de interiores.

En 1949, el I.N.B.A., me otorgé el premio al mejor “pasante” en pintura, consistente en una holsa de viaje. Este mismo afo trabajé
como profesor de dibujo en una escuela particular, mas tarde, en 1950 estuve trabajando como restaurador en el Castillo de Cha-

pultepec.

plificara formas, descubrird escalas y gamas de color
con afinidad, y expresara su propio mundo.

Frecuentemente se puede confundir si se juzga con li-
gereza o inexperiencia, desconocimiento del dibujo o do-
minio absoluto de él; el resultado del primero, acusara
soluciones primarias o ingenuas; el segundo, la depura-
cién de la forma y color a través de una propia sensi-
bilidad. Por herencia, el pueblo de México goza de un es-
pecial sentido del color; mismo que debemos aprovechar
y desgraciadamente, salvo pocas excepciones, los pinto-
res mexicanos nos limitamos, nos da miedo ser coloris-
tas y profundizar estos problemas. Es por esto que en-
camino mis esfuerzos a intentarlo, busco ademas un co-

)

lorido alegre, sano y que a la vez se nutra y conserve
sus raices dentro de lo mexicano.

Es necesario, que el artista tenga una cultura lo mas
amplia posible, y darle una utilidad comin no particu-
lar, también es necesario que participe en los fenémenos
sociales, ya que el arte en ninguna época de la historia
ha estado desvinculado de ellos, siempre ha sido el me-
dio mas expresivo de doctrinas, protestas y necesidades
de los pueblos. Esto me hace, no creer en el artepurismo.
Mi obra esta dentro de un realismo creado, es decir: un
realismo despojado de todo detalle accesorio y que exal-
te lo esencialmente expresivo, procurando a la vez que
sea sencilla, sana y clara.
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2.—¢Cree usted que la obra de arte debe reali-
zarse de acuerdo con una circunstancia determi-
nada (tiempo, lugar, etc.) de los que la reciben?

II. Toda obra, no importa su orientacién o contenido,
se realiza de acuerdo a circunstancias determinadas de

los que la reciben.
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3.—;Cree usted que la técnica y los materiales
con que se realiza una obra son determinantes
en el resultado de ella o puede lograrse la obra
atendiendo tinicamente a la expresion artistica in-
dependiente del medio material con que se realiza?

III. Es indudable que la técnica y los materiales, no de-
terminan el valor plastico de una obra, Orozco ejecutd
obras maravillosas hechas con papel y lapiz, la obra mas
grandiosa de Diego Rivera (Chapingo) fué pintada con
el tradicional fresco, Siqueiros ha logrado obras tam-
bién muy importantes con los materiales mas modernos,
tales como el duco, poliestereno, vinelita, etc., etc. Lo
esencial no son los materiales, sino que el artista los do-
mine y someta a sus necesidades, haciéndolos €l perfec-
to vehiculo de su emocién.

Recuerdo una ocasién en que el maestro Orozco nos de-
cia: Una obra de arte, puede hacerse con papel y car-
bén de la cocina. ..

4.—;En qué medida y bajo qué aspectos, el artis- -

ta puede y debe intervenir en los problemas de
orden social? ;En la actualidad es eficiente la in-
tervencion de los artistas en ese sentido? jEn qué
basa su respuesta y a qué atribuye esa situaciéon?
+Puede mejorarse en cuanto a resultados esta in-
tervencion y de qué manera? '

IV. Lo que determina la medida y aspectos de la inter-
vencién del artista en los problemas de orden social, es

su posicién politico filoséfica. Actualmente, la interven-
cién de los artistas en dichos problemas, se encuentra en
una crisis,

Las nuevas generaciones, se encuentran confundidas por
la propaganda desorientadora que ponen en juego, los
enemigos de nuestro pueblo y su cultura. Para mejorar
la intervencién de los artistas, en los ya mencionados
problemas, es necesario que dejen a un lado su indivi-
dualismo, y se unifiquen, que adquieran conciencia de su
época, de la responsabilidad que tienen como hombres
y como artistas, para que tomen partido con pleno co-
nocimiento de causa, dentro de los problemas sociales de

su pueblo.

5.—;Qué opinion tiene usted de la integracién
plastica? ;Es posible lograrla plenamente? ;Qué
condiciones son necesarias para lograrla?

T—:En qué medida las artes plasticas y la ar-
quitectura contemporaneas pueden integrarse?

V-VII. México, mas que otros paises, tiene una gran
responsabilidad en su lucha por lograr la integracién de
las artes, ya que tiene una herencia plastica a la altura
de las mas grandes manifestaciones plasticas de todo el
mundo y de todas las épocas; por esto, los arlistas cons-
cientes tenemos la obligaciéon de contribuir con nues-
tro esfuerzo a la lucha por una integraciéon plastica mo-
derna, pero hondamente mexicana. kEl actual movimien-
to de integracién es aun informe en sus principios, pero
no por esto, deja ae ser interesante e importantisimo pa-
ra la historia del arte; gracias a €él, la pintura mural ha
dado un paso trascendental, del interior ha pasado al
exterior, proporcionando un campo ideal para nuevas
teorias estéticas, y par el uso de nuevos y diferentes ma-
teriales que resistan la intemperie. Por lo anterior, con-
sidero muy digno de estimarse por todos los mexicanos,
el actual esfuerzo que se hace por lograr la integracion
de las artes.

En México tenemos ejemplos, de que si es posible lo-
grar la integracién plastica plenamente: Palenque, Mon-
te Alban, Teotihuacén, etc., donde el mas insignifican-
te detalle, guarda una intima relacién dentro de la uni-
dad total.

Yo creo que las condiciones que son necesarias para lo-
grar una pléstica integral, son las siguientes:

un estado de equilil "

g
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4. Que el arquitecto tome en considera-

cion, las necesidades y opiniones del pintor

¥

y escultor, para la planificacion.

5. Que si el edificio que se esta construyen-

do, va ha servir para hospital, por ejemplo.

no se cambie a media construccion para

se a

adapta

6. Que exista una ley, que obligue al esta-

8.—;Es posible lograr la integracién plastica in-
dependientemente de la vida del pueblo, o la in-
tegracion es el resultado de la circunstancia vital
del pueblo en que se realiza? jEn el actual movi-
miento mexicano de integracion cual de estas dos
actitudes se observa generalmente?

VIII. No creo posible lograr una plastica integral inde-
pendiente de la vida del pueblo. En la Historia del Ar-
te, la integracién ha sido siempre el resultado de la cir-
cunstancia vital del pueblo en que se realiza.
Desgraciadamente, el error principal que yo veo en el
actual movimiento de integracion, radica en que gene-
ralmente se actla independientemente de la vida del
pueblo, como ejemplo tenemos la Ciudad Universitaria,
donde los arquitectos actuaron en una forma persona-
lista, egoista y egocentrista.

... considero abstracto, aquel arte que tiende a un
simple juego de forma o color con un lenguaje
enmarafiado y confuso, sin ideas y totalmente

D E S H

6.—;Qué entiende usted por abstraccionismo? ;Y
por realismo? ;Son las anteriores doctrinas un
resultado formal o una actitud del hombre ante
el problema? Sefiale las caracteristicas que debe
tener un arte esencialmente realista.

Considero abstracto, aquel arte que tiende a un simple
juego de forma o color con un lenguaje enmarafado y
confuso, sin ideas y totalmente deshumanizado. Consi-
dero arte realista, aquel que fundamentalmente es hu-
mano, con ideas que contribuyan al bienestar y progreso
de la humanidad, que se enfrenta a problemas del hom-
bre y trata de darle solucién; arte realista es aquel que
lleva un mensaje de esperanza y amor a la vida, y que
hace suyas las tragedias, necesidades y protestas de los
pueblos. Las anteriores doctrinas son una actitud nega-
tiva la primera y positiva la segunda, del hombre ante
las luchas y problemas de la humanidad.

U M A N |
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MAN WITH TOY FLAGS. Tempera

HOMBRE CON BANDERITAS. Temple

9.—; Existe una escuela tipicamente mexicana en
las artes plasticas? ;Cuales son sus caracteristi-
cas? ;Cuales son sus cualidades positivas y cuales
las negativas?

IX. Si existe una escuela netamente mexicana, en la pin-
tura contemporanea mundial. Es de lamentarse, que esa
escuela mexicana no exista en la arquitectura y escul-
tura contemporaneas. '
Las principales caracteristicas de esta Escuela Mexica-
na son: )

1. Su tematica y linea politica, intimamente ligadas a
los problemas sociales del pueblo.

2. El sentido hondamente humano que hay en todas sus
manifestaciones.

3. El realismo y su lucha por la independencia y un arte
netamente nacional.

Considero que las cualidades positivas de la Escuela Me-
xicana, son el haber marcado el camino para un nuevo
realismo humanista, ser la oposicién més sélida que exis-
te para la Escuela de Paris, y su lucha por su arte po-
litico y social. Ahora bien, la parte negativa que yo en-
cuentro, es que en algunas ocasiones se vuelve dema-
gbgica, ya que sus enunciados teéricos, de palabra y es-
critos, no corresponden a lo realizado practicamente en
las obras plasticas. '

14 + gspaciIOS

X. La pintura, una de las manifestaciones plasticas que
mayor desarrollo ha alcanzado en México, debido al
contacto que siempre ha tenido con la vida del pueblo,
actualmente se encuentra (como ya lo apunté en un ca-
pitulo anterior) atravesando por una tremenda crisis.

Esta crisis se debe a los diferentes intereses politicos y
econdémicos, que se mueven activamente para desviar los
principios y enunciados que dieron origen a la Escuela
Mexicana; trayendo como consecuencia que la pintura
que se produce actualmente (salvo pocas excepciones) no
responda a las necesidades y problemas de su pueblo.

11.—Hablando concretamente sobre su obra: ;To-
ma usted en cuenta el requerimiento popular en
la realizacion de ella? En caso de contestar afir-
mativamente: ;06mo se da cuenta de lo que el
pueblo necesita? ;jEn qué forma responde usted
al requerimiento popular?

XI. Siempre he tratado de tomar en cuenta, el requeri-
miento popular en la realizacién de mi obra. Siendo el
pueblo en un cincuenta por ciento analfabeta, y el resto
carente de una elemental preparacién cultural, es légico
que ese pueblo, necesite de un arte de fécil comprensién
en sc contenido general, para que el mensaje que se le
envie a través de la obra plastica, pueda ser util.

Me esfuerzo por que mis obras lleven un mensaje de
amor hacia todo lo mexicano, ya sea el paisaje, sus habi-
tantes, o aquello que produce la naturaleza, y la mano
del hombre, pintado como ya dije antes, en una forma
sencilla y realista; sin mas pretensiones que las de ser-
vir positivamente al pueblo, al cual pertenezco.

NOPALES



12.—Tomando en cuenta las preguntas del apar-
tado anterior: ;Cual es la actitud que a su juicio
observan los artistas mexicanos?

XII. Actualmente la mayoria de los artistas mexicanos
(afortunadamente no son todos) estdn cayendo en una
repeticién de formas y temas precortesianos que gene-
ralmente el pueblo no entiende, y solamente es com-
prensible para algunos grupos de intelectuales. La acti-
tud de los pintores internacionalistas o abstractos, ha si-
do siempre negativa ante el requerimiento popular, ellos
fomentan el anti-realismo, combaten al arte sencillo y
claro y luchan por un arte deshumanizado y alejado de
las necesidades del hombre. Esta actitud es facil y co6-
moda, pero cobarde.

En los paises de régimen comunista, el artista estd con-
trolado por la linea cultural trazada por el Partido, de
tal suerte que su actitud siempre estd, al servicio y re-
querimientos del pueblo; pero la calidad plastica de las
obras, es muy pobre. La pintura en la Union Soviética,
no ha tenido el desarrollo que tienen otras artes, se ha
estancado en un realismo trasnochado, académico y frio.

13.—;Cree usted que las artes plasticas deben
tender a la universalizacion o deben responder a
las caracteristicas nacionales?

14.—Si afirma lo primero, explique por qué y se-
nale los aportes de México al movimiento llama-
do universalista. Si se suscribe a lo segundo, se-
fiale sus razones.

XIIT y XIV. Por lo dicho en los puntos anteriores, se
puede ver que mi posicién siempre ha estado por un
arte netamente nacional, cuando se logra esto, €l arte se
proyecta en lo universal automaticamente. Por ejemplo:
La obra plastica de Goya es ante todo, nacional honda-
mente espafiola, y por eso ha pasado a lo universal.

It can be seen that my possition has been
for an art purely national when this is
achieved the art is projected in the

universal, authomatically.

... se puede ver que mi posicion siempre ha estado por un

arte netamente nacional, cuando se logra esto, el arte se
proyecta en lo universal, automaticamente ...

SAND MINES. Tempera 3 Ll 3 P vl MINAS DE ARENA. Temple
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15.—Tomando en cuenta las preocupaciones de
esta encuesta: jqué repercusiones considera im-
portantes en el aspecto de la ensehanza de las
artes plasticas y cual es su opinion con relacién
a la que se imparte actualmente?

XV. De acuerdo con mis puntos de vista, ex%uestos an-
teriormente, la orientacién plastica en la ensefianza debe
ser absolutamente positiva encaminada a lograr que el

I was borned the 26th of May 1¥Y2Y In lhe QUArter o1 Lne ~uvnorrio

alumno tanto en la obserbacién como en la realizacién,
tenga en cuenta principalmente lo esencial y fundamen-
tal de las formas plasticas y no solamente lo accesorio y
puramente formal; es decir, debe tenderse en la ensefian-
za de la plastica, a seguir desarrollando la gran tradicién
pictérica mexicana que es esencialmente un arte profun-
damente realista.

Respecto a la ensefianza que se imparte actualmente, tie-

ESINQAI SpUrL) 1 Lacuuvdyit, ks, ox.

In 1938 I entered as apprentice in a printing shop, where 1 was till the year of 1942, In the following year §1943)'T entered to the

Academy of San Carlos (for Fine Arts) where 1 was il 1949, T was

pupil of Carles Alyarado Lang, in engraving, and of Allredo

Zalee, Julio Castellanos, Antenlo Rodriguez Luna and José Chavez Morado in deslgn and paintling,

During the years thut [ was pupil of San Carlos, T worked as assistant of o radiotechoic-electricist  master, and forwardly with an

interior decorator,

-

101949, the LN.B.A. granted me the prize as the bhest “passant” in painting, consisting of @ 1ravel-purse. This same vear T work-
rd as proffessor in design a private school Torwardly, in 1950, | woked as restorer in the Custle of Chapultepee.
In 1951, 1 go to Morelia, Michoacan, lo work with Alfredo Zalee in ihe School ateler of Paivtlge. In 1952, T enter as proffessor

of Plastic Arts in the Normal School of Morelis.

During 1954 1 present my second individual exposition in the (‘;a]ler}' of Contemporary Aris.

’ [
Which are the outstanding preoccupations in your prof-
fessional activity? Which is the doctrinary guidance of
your work?

Fundamentally to become a good painter, of course that for
achieving it is necessary and intense work, study and sacrifice;
to say what has not been said, with a new voice, and for this,
one must submit himself to a severe discipline inside of which
I try to be. The painter once he has been able to express faith-
fully with design and color the world that sorrounds him, may be
capable for expressing it or to recreate it by its own interpretation;
will simplify forms, discover scales and blendings of color with
affinity, and will express his own world.

Frequently it can be confussed, if one Judges with lightness or
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inexperiency, unknowledgement of design or absolute mastership
of it, the result of the former, will acuss primary or ingenuous
solutions; the latter, the depurency of form and color through a
proper sensibility.

By inheritance the people of Mexico enjoys of a special sense for
color; the same that we must make profit of and unfortunately,
barring a few exceptions, the mexican painters limit ourselves;
we are afraid, of being colourists and to deepen into this problems.
And this is why, that T intend my efforts to attemp it, I search
besides, a gay coloring, healthy and that at the same time

ne un caracte: profundamente negativo, puest> que fun-
damentalment: quienes imparten dicha ensefianza son
gente que esti en abierta contradicciéon con los proble-
mas de su tiempo y nuestra tradicién cultural.

De tal manery, que estando ellos mismos desorientados,
dificilmente paeden orientar a quienes les sigL‘]’en y creen
sinceramente n}n sus ensefianzas. La ensefianza -que se im-

parte en las d ferentes escuelas de arte, es un iraude.

1 l
€
i

nourishes itself and preserves its roots inside of the Mexican.
It is necessary that the artist has a culture the most ample
possible and to give it a common use not particular; it is also
necessary that ke participates in the social phenomerna; since art
in none of histcry’s times han been unbinded from t]nem; always
has been the niost expressive means of doctrines, protests and
needs of the peoples. This makes me not to belleve in art’s

purism. : 1

My work is insiile of a realism-recreated, that is a rea]]ism deprived
of all that is raccessory detail and that exalts th> essencially
expressive, ende’avoring at the same time that it is sirtlple./ healthy
and clear.

€

H 1
Do you believe that the work of art must be realized in
accordance with a determinate circumstance (:ime, place,
etc.) of those whom receive it?

All work regardless of its bearings or contents, it realized in
accordante to diterminate circumstances of those whdm receive it.

Do you believe that the technic and materials,with which
a work is realized are determinants in the result of it or
can the work be achived only by attending to its artistic
expression, independently of the material rieans with

which it is re‘]‘llized?

Is undoubtfull ﬂthat the technic and materials, do not determine
the plastic value of a work. Orozco, performed won‘derful works
made with pemz:il and paper; the greatest work of Jiego Rivera
(Chapingo) was painted with the traditional “fresco”; Siqueiros
has achieved also very important works with the -nost modern
materials, such 'as Ducco, Poliestheren, vinelite, etc. The essentials

are not the materials, but that the artist masters ther‘l and submit
‘ )

1 r



them to his needs, making them the perfect vehicle of this emotion.
I recall an ocassion when maestro Orozco told us. A work of art,
may be done with paper and kitchen coils.

In what measure and under what aspects, the artists can
and must intervene in the problems of social order?

In what do you base your answer and to what do you
attribute this situation?

Can this intervention be better up in what regards to
results and in what way?

What determines the measure and aspects of the artists interven-
tion in the problems of social order is a politic-philosophical
supposition. Actually, the artists intervention in this problems, is
found on a crisis.

The new generations, find themselves confussed by the unbearing
propaganda that place into game, the enemies of our people and
for its culture. For bettering the artists intervention, in the already
mentioned problems, it is necessary that they put aside their
individualism, and unify themselves, that they acquire conscious-
ness of their times, of the responsability that they have as men
and artists, so that they take party with just knowledge of cause,
inside of the social problems of their people.

What opinion have you of plastic integration? Is it pos-
sible to achieve it thoroughly? What conditions are neces-
sary to achieve it?

In what measure the contemporary plastic arts and archi-
tecture may integrate themselves?

Mexico more than other countries, has a great responsability in
its struggle for achieving the integration of the arts, as it has
a plastic inheritance at the heights of the greatest plastic mani-
festations of all the world and of all times; for this, the conscious
artists have the obligation of contributing with our effort, to the
struggle for a modern plastic integration, but deeply mexican.
The actual movement of integration, is still unshaped in its
principles, but not for this, stops being interesting and most
important for the history of Art; thanks to it the mural painting
has given a trascendental step, from the inner has passed to the
outer, proportioning an ideal field for new esthetical theories,
and for the usage of new and different materials that can resist
the outdoors. By the latter, I consider very worthy of being
estimated by all mexicans, the actual effort that is being made
for achieving the integration of the arts.

In Mexico we have examples, that it is possible to achieve plastic
integration thoroughly: Palenque, Monte Alban, Teotihuacan, etc.,
where the most insignificant detail, keeps an intimate relation
within the total unit. I believe that the conditions that are neces-
sary for achieving in integral plastics, are the following:

That a state of equilibrium in the standing social-economical
system exist.

The team of architects, painters and sculptors, must be idoneous
in their political-philosophical convictions.

That the architects, do not consider as simple subscquent attache-
ments, painting and sculpture; but that, they give them their
organic, social and functional relationship with architecture.
That the architect, takes in consideration, the needs and opinions
of the painter and sculptor, for planning.

That if the building that is being built, is going to be used as
hospital, by example, is not changed at the meadle of works to
be adapted for offices.

That a low exists, that compels the state that on all of its new
censtructions such as hospitals, schools, public offices, etc., plastic
integration is realized.

That a state of PEACE exists.

What do you understand for abstractionism? And for
realism? Are the former doctrines a formal result of an
attitude of Man before the problem?

I consider abstract, that art that tends to a simple game of form
or color with a tangled and confussed language, idealess, and
totally dehumanized. T consider realist art, that one that funda-
mentally is human, with ideas that contribute to the welfare and
progress of humanity, that faces man’s problems and tries to give
them solution; realist art is that one that carries a message of
hope and love to life, and that makes its own the tragedies, needs
and protests of the peoples. The former doctrines, are an attitude,

SANDIAS. Temple

negative the former and positive the laiter, of man before the
struggles and problems of humanity.

Is it possible to achieve plastic integration independently
from the peoples life, or is integration the results of the
vital circumstance of the people in which it is realized?
In the actual mexican movement of integration which of
this two attitudes is generally observed?

I do not consider possible to achieve an integral plastics indepen-
dently of the people’s life. In the history of Art, integration has
always been the result of the vital circumstance of the people in
which it is realized. Unfortunatelly the principal error that I see
in the present movement of integration, settles in that generally is
actued independently of the people’s life, as example we have the
University City, where the architects acted in a personalist, egoist,
and egocentrical way.

Does a typically mexican school exist in the plastic arts?
Which are its characteristics? Which are its positive
qualities and which the negatives?

On the world’s contemporary painting an eminently mexican
school does exist. It is regretful that this mexican school does not
exist also in contemporary architecture and sculpture.

The principal characteristics of this Mexican School are:

Its thematic and political line, intimately binded to the social
problems of the people.

The deeply human sense that there is in all its manifestations.

WATERMELONS. Tempera
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The realism and its struggle for independency and a purely
national art.

I consider that the positive qualities of the Mexican School, are
to have marked the way for a new humanist realism, to become
the most solid oposition existing for the school of Paris, and its
struggle for a political and social Art. Now well, the negative
part that I find, is that on certain occasions it turns demagogical,
and its theoretical statements, spoken and written, do not corres-
pond to what is practically realized on plastic’s works.

Is mexican contemporary painting answering to the needs
and the problems of Man in Mexico?

Painting, one of the plastic manifestations that greater develop-
ment has reached in Mexico, oughted to the contact that always
has have with the people’s life, actually is found (as I pointed
out on a preceeding chapter) going through a tremendous crisis.
This crisis is oughted to the different political and economical
interest that actively move for deviating the principal statements,
that gave origin to the Mexican School bringing as consequence
that the painting produced actually (regarding a few exceptions)
does not respond to the needs and problems of its people.

Speaking concretely on your work: Do you take in ac-
count the popular request in the realization of it? In case
of answering affirmatively: How do you know what the
people needs? In what way do you answer to the popular
request ?

1 have always tried to take in account, the popular requirement
in the realization of my work. Being the people in a fifty percent
analphabet and the rest lacking of an elemental cultural prepar-
ation, is logical that this, may need of an art of easy comprenhen-
sion in its general contents, for that the message sended to him
throught the plastic work, may be useful.

1 encourage myself for that my works carry a message of love
togards all that is mexican, whether it is the landscape, its
inhabitants of that nature and man’s hand produces, painted as
I said before in a simple and realistical way, without any pretens-

‘ions besides that of serving positively to the people, to whom I

belong.

Taking in account the questions of the former paragraph:
Which is the attitude that at your judgement observe the
mexican artists?

Actually, the mayority of the mexican artists (and fortunately its
not all of them) are falling in repetition ol precortesians forms
and themes that generally the people does not understand, and is
only comprehensible for a few groups of intellectuals. The attitude
of Internationalist or abstractionists painters, hay always been
negative before the popular requirement, they encourage the
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anti-realism, fight the simple and clear art and struggle for an
art dehumanized and aparted from the needs of man. This
attitude is easy an comfortable but coward.

In the countries of comunist regimen, the artist is controled by
the cultural line traced by the partiy, in such sort that his
attitude is always, at the service and requirements of the people;
but the plastic quality of the works is very poor. Painting in the
Soviet Union, has not have the development that have other arts,
has been stanched in a realism haggard, academic and cold.

Do you believe that plastic arts must tend to universali-
zation, or ought to response to the National Character-
istics ?

If you affirm the first, explain why and mark out the
contributions of Mexico to the movement called “univer-

salist”. If you subscribe to the second, point out your
reasons.

For what has been said in the preceeding points, it can be seen
that my position has always been for a purely national art, when
this is achieved, art is projected on the universal automaticly.
By example: Goya’s plastic work is above all deeply spanish and
nationalist, and for this has passed to the universal.

T R I N I D A D

Taking in account the preoccupations of this enquest:
What reverberations do you consider important in the
aspect of the teaching of the plastic arts. And which is
your opinion with relation to the one imparted now?

In accordance with my points of view, previously expossed, the
plastic, bearings on teaching must be absolutely positive; intended
to achieve that the pupil as much on the observation as on the

* realization, may take in account principally the essential and

fundamental of the plastic forms and not only the accessory and
purely formal; that is; it must be tended, on the teaching of the
plastics, to continue developing the great mexican pictoric tradi-
tion that is essentially an art profoundly realistical.

On regard to the teaching that is imparted actually, it has a

character profoundly negative, since fundamentally whom impart

- such teaching are people that are in open contradiction with the

problems of their time and our cultural tradition.

Of such sort, that being themselves unbeared, hardly can bear
those that follow them and believe sincerely in their teachings.
The teaching that is_imparted on the different art schools, is
a fraud.
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las preocupaciones| sobresalientes
en su actividad profesional? ;Doctrinariamente
tiene usted alguna orientaciéon?

1.—Las preotupaciones sobresalientes de mi actividad
profesional soin las de realizar, aunque sea una sola obra
de arquitectuia que resuelva eficazmente el problema de
albergue, y qute, por lo que hace a la forma, sea expre-
sién regional ue actualice la tradicién de México y re-
presente los anhelos populares. La {inica; orientacion para
poder lograr =sto es el realismo. .

1 :

|

r

;,Considf(»ra usted que la téenica
constructiva es suficiente para la
obtencion d¢ la solucion plastica, o ésta exige
preocupacioyes francamente de orden estético?

2.—No consiéero que la técnica constructiva sea sufi-
ciente para obtener una solucién plastica expresiva. Es
absurdo confyndir los medios técnicos con la finalidad
estética.

sEn qué medida cree usted, y bajo qué aspectos,
el arquitecto puede y debe intervenir en los pro-
blemas de orden social? ;En la actualidad es
eficiente su intervencion en este sentido? ;jEn
qué basa su respuesta y a qué atribuye esta situa-
cion? ;Puede mejorarse en cuanto a resultados
esta intervenciéon y de qué manera?

3.—El arquitecto puede intervenir en los problemas de
orden social, de varias maneras. Como hombre, militan-
do en la politica que sirve a los intereses de las mayorias.
Como arquitecto, haciendo una arquitectura realista que
represente los anhelos populares o bien, estudiando la
realidad de su pais para preparar programas de trabajo
que mejoren las condiciones materiales de la vida del
hombre y realizando estos programas de una manera
eficaz, econémica y eficiente. Claro que puede mejorarse
la intervencién del arquitecto en los problemas de orden
social en la manera indicada.

M
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;Qué opina usted de la integracion plastica?

4.—La integracién plastica es la unidad expresiva de la
arquitectura, la pintura y la escultura en un conjunto
armonioso de tema, de forma, de caricter y de estilo.
Lo que se ha dado en llamar integracién plastica, en
México, a altimas fechas, no ha consistido més que en
el recubrimiento de las superficies de los muros de la
arquitectura europeizante y modernista del llamado es-
tilo internacional. Claro estd que esto no es integracién
plastica, pues este recubrimiento con pinturas o mosaicos
no modifica en nada la forma estético-abstraccionista
(no objetiva) de la arquitectura misma. En la misma
forma podrian recubrirse hoy, los pafios de las casas
de la colonia Roma hechas en la época de Porfirio Diaz
con mosaicos o pinturas y esto tampoco seria integra-
cion plastica.

realismo e s r

.o.oe |

egional p ot

iTomando en cuenta la expresion
plastica, qué tendencia sigue usted?
5.—~Procuro entender la tendencia realista para seguirla.

4Qué entiende usted por abstraccionismo? ;Y por
realismo? ;Es un resultado formal o una actitud
del hombre ante el problema?

6.—Se le ha llamado abstraccionismo a todas las ten-
dencias contrarias al realismo en el arte. La arquitectura
abstraccionista (no objetiva) supone un “estilo” inter-
nacional, esto a su vez implica que no existe la necesi-
dad de relacionar la arquitectura con la tradicién. Las
diferencias regionales en la arquitectura del “estilo” in-
ternacional son de orden mecénico, ya sea por razones
técnicas-constructivas o por diferencias climatolégicas,
que requieren arreglos especiales, pero estas diferencias
en nada afectan la esencia de la forma de expresién anti-
realista de esta arquitectura.

esenecia...

Realismo en el arte, significa expresién de la realidad
objetiva. Una obra de arte realista, actualiza la tradi-
cién para poder expresar la realidad social del medio
donde se produce. El realismo es nacional por esencia.
A su vez una obra de arte realista relaciona al hombre
con el medio geofisico del lugar donde se produce la
obra de arte. El realismo es regional por esencia. La ar-
quitectura realista es aquella que, mediante la técnica
y los medios de construccién més adecuados, llena las
necesidades humanas de albergue eficientemente y, a
la vez, como obra de arte, actualiza la tradicién y armo-
niza con el paisaje del lugar donde se realiza. Desde
el punto de vista expresivo la arquitectura realista al ac-
tualizar la tradicién se convierte en lenguaje plastico
objetivo, para todos aquellos hombres que viven dentro
de esa tradicién. Desde el punto de vista expresivo la
arquitectura realista cuya forma armoniza con el pai-
saje del lugar donde se construye, se convierte en el ve-
hiculo que une objetivamente a todos los hombres de
esa regién con la tierra donde viven.

...THE ARCHITECTURE
OF THE INTERNA-
TIONAL STYLE THAT
IS DONE TODAY IN
MEXICO IS THE LOGI-
CAL RESULTAT OF
THE IMPOSITION OF
THE ANTIMEXICAN
TASTE THAT EXPRES-
SES THE IDEAS OF
THE WEALTHY AND

POWER FULL CLASS...
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la arquitectura del estilo internacio-
nal que se hace hoy en México es
el resultado légico de la imposicién
del gusto antimexicano que expresa
las ideas de la clase adinerada y en
el poder.

En pintura y escultura, cual de
estas dos tendencias se incorpora mejor a las
formas generales de la arquitectura actual?

7.—Si por arquitectura actual entendemos el “estilo” in-
ternacional, entonces indudablemente que la pintura y
la escultura llamadas abstraccionistas se incorporaran
mejor a esta arquitectura que tiene la misma tendencia
formal.

sPuede usted distinguir, aceptando
que pudiese existir, una arquitec-
tura abstracta de una arquitectura
espefifica y concreta, en una palabra, realista?

8.—Esta pregunta implica que la arquitectura abstracta
o en abstracto no existe, lo cual es una verdad obvia e
implica también que toda arquitectura especifica y con-
creta, es realista, lo que es una mentira obvia. Repito
que se le ha llamado abstracta o abstraccionista a la
arquitectura que tiene como tendencia el internaciona-
lismo estético.

Actualmente, esta tendencia que debe llamarse antirrea-
lista o no objetiva y la tendencia realista son términos
opuestos de orientacién en todas las manifestaciones de
arte y en todo el mundo, por lo tanto, el hecho de pre-
guntar si puede distinguirse entre estas dos tendencias
resulta ingenuo.

JTomando en cuenta sus caracteristicas (dis-
posiciones generales de la distribucion, distri-
buciones generales de la composicion, elementos
plasticos, ete.), qué considera usted que ha dado
lugar a la arquitectura que se hace actualmente
en México? ;Es acaso resultante, principalmente,
de la preocupacion por la resolucién del problema
técnico constructivo? ;Del problema social? ;Del
problema plastico? ;Del problema por lograr
un caracter nacional? ;De la preocupaciéon de
alguno de estos problemas unidos? ;O, simple-
mente, de la influencia de revistas extranjeras?

9.—La arquitectura del “estilo” internacional que se
hace hoy en México es el resultado 16gico de la imposi-
cién del gusto antimexicano que expresa las ideas de la
clase adinerada y en el poder, que invierte una parte
de su dinero en la construccién de edificios. Esta clase,
ha sido y sigue siendo, una clase colonial, es decir, eco-
némicamente subsidiaria del capital extranjero, la que
refleja necesariamente en sus acciones (sobre todo en
sus gustos estéticos) su propia sumisién y dependencia.
Actia dentro del internacionalismo de los negocios, que
es su actividad vital, da igual que radique en Australia
o en México. La conciencia de esta clase es el reflejo
de su actividad vital y la arquitectura que realiza con
sus inversiones expresa sus ambiciones de clase inter-
nacional.

‘m +Esta respondiendo en forma concreta al lla-

mado movimiento funcionalista en cuanto a la
caracteristica que le dio su nombre
a los problemas sociales del hombre?

10.—El funcionalismo en la arquitectura (que yo he lla-
mado para precisar ideas, ingenieria de edificios) es una
“arquitectura” que se realiza en funcién mecénica de
los problemas del albergue, tanto por lo que hace a
su distribucién y elementos que la forman como por lo
que hace a su construccién y cuando se proyecta y cons-
truye sin la menor intervencién de ideas de caracter es-
tético.

El llamado movimiento funcionalista en la arquitectura
no estd respondiendo a los problemas del hombre en
México porque a mi leal saber y entender, no existe en
nuestro pais, como orientacién definida en el trabajo
de algin o algunos arquitectos.

Si la pregunta se refiere a la construccién de edificios
industriales, plantas eléctricas, hangares, etc., etc., rea-
lizadas por ingenieros especialistas en todas partes del
mundo, entonces se puede decir que esta “arquitectura”
funcional si estd respondiendo en forma cencreta a la
necesidad que tiene la sociedad humana de tener edifi-
cios ftiles.

Es necesario aclarar, que estos edificios funcionales, muy
atiles no son obras de arte, como tampoco son obras
de arte en la literatura, los muy ftiles, libros de texto de
la escuela de economia o de comercio.
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;Cuales son, a juicio suyo, las desviaciones de
este movimiento funcionalista? ;El actual forma-
lismo es acaso consecuencia de estas desviaciones?
Si es asi, ;qué circunstancias lo propiciaron?

11.—FEl movimiento funcionalista como tesis para la
arquitectura fracasé, a pesar de sus ventajas mecani-
cas y econémicas, porque no ofrecié6 al hombre ninguna
satisfaccién a su necesidad de placer estético y esta ne-
cesidad es tan imperiosa como la del alimento.

El actual formalismo neoacadémico de la arquitectura
que se hace hoy, es antitético al funcionalismo en lo
que respecta a la simple finalidad utilitaria y economica.
Pero esta nueva academia del “estilo” internacional ha
tomado los elementos y hasta algunos dispositivos “ar-
quitecténicos” del funcionalismo para hacer con éstos la
arquitectura formalista y estético-abstraccionista que pa-
rece funcional sin serlo.

El funcionalismo mecdnico sirvidé, por una parte, para
destruir el academismo que lo precedié y por la otra,
para sentar las bases técnicas de funcionamiento me-
canico que deben servir a toda arquitectura bien pla-
neada. Claro que el funcionalismo es una base para la
arquitectura realista, pero el funcionalismo no es la ar-
quitectura realista. En cambio el empleo formalista de
los elementos del funcionalismo, es hoy el catédlogo de re-
cetas a la moda del dia del neoacademismo modernista.
Las circunstancias que propiciaron esta situacion dege-
nerativa y neoacadémica estdn expresadas en términos
muy generales en la contestaciéon a la pregunta Nim. 9.
Hay que agregar que la falta de talento creador de
todos aquellos quienes nos dedicamos a la arquitectura,
es el otro factor de importancia que entra en juego en
el proceso degenerativo que ha sufrido la arquitectura
en los ultimos 30 afios,
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+Cree usted que la arquitectura debe tender a
la universalizacién a través de lo analogo, de lo
distinto? ;O, por el contrario, ser producto es-
pecifico de un lugar, de una regién, de un pais,
y a través de una presencia personal, muy bien
caracterizada llegar a lo universal?

12.—Supongo que por universalizacién se entiende reco-
nocimiento dentro de la cultura universal. Si es asi, las
preguntas de este inciso estan mal formuladas, puesto
que implican que el arte realista, como producto especi-
fico de un lugar, de una region del pais es incapaz de
llegar a tener lugar en el concierto de la cultura univer-
sal y claro que esto es un absurdo. La historia del arte
(realista) es acervo de la cultura universal. Pero como
hoy, ingenuamente, se entiende por universalizacién la
semejanza o igualdad en la produccion de arte y de ar-
quitectura en las diferentes regiones y paises de la tie-
rra (como si se tratara de la produccion de refrigera-
dores, de bicicletas o de mdaquinas de coser), hay que

veeer... PORQUE NO OFRECIO AL HOMBRE NINGUNA SATISFACCION A SU NECESIDAD DE
PLACER ESTETICO Y ESTA NECESIDAD ES TAN IMPERIOSA COMO LA DEL ALIMENTO.

i

COLO OBRERA  “PLUTARCO ELIAS CALLES”. CASAS

hacer la aclaracién. En el arte la universalizacién sélo
puede entenderse como el conjunto de las diversas for-
mas de expresién dentro de las diversas tradiciones.

El interés e importancia que tiene la variedad de tradi-
ciones y estilos es que precisamente esta variedad ex-
presa la realidad de las diversas condiciones sociales
y teliricas, dentro de las que se desarrolla la vida hu-
mana, la que no puede sustraerse, a su medio fisico ni
al tiempo histérico en el que vive. La cultura existe en
funcion de la necesidad vital y universal que tiene el
hombre de expresar con claridad y precisién los proble-
mas humanos para allanarlos y sobrevivir y vivir mejor
como especie. Esto es lo que le da caracter universal
al arte realista.

Claro estd que no se pueden expresar en forma objetiva
con claridad y precisién los problemas humanos mas
que de acuerdo con los diversos medios sociales, histo-
ricos y telaricos dentro de los que se desarrolla la vida
humana y esto es lo que produce la variedad y diversi-
dad en las formas de expresion.

BN R
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‘]3 Si afirma lo primero, explique por qué y, en este
caso, diganos, sefialando concretamente, si nues- ’ w0 , - o o . - - .
tro pais ha dado a ese movimiento llamado uni- e e Sl , T
versalista alguna aportacién. ;Es su intervencion " o ' ' -
activa o simplemente participa en forma pasiva
copiando los modelos extranjeros?

13.—Si por el movimiento llamado universalista se en-
tiende la arquitectura del “estilo” internacional, enton-
ces podemos decir que en México como en cualquier
otro pais, no se copia fiel y literalmente algin modelo
extranjero en especial. Pero el recetario ideoléogico de
esta arquitectura asi como su orientaciéon general, si
estén tomados directamente de la arquitectura de Le
Corbusier, de Mies Van der Rohe, de W. Gropius, etc.
Puede haber agregados, variaciones o combinaciones di-
versas dentro de la tendencia llamada abstraccionista
neoacadémica, pero la base ideolégica de esta arquitec-
tura si es la copia del modernismo europeo.

«..:x:NO se trata de creer o de no creer, en una arquitectura autentica-
mente mexicana, se trata de ver con los ojos las manifestaciones de arqui-
tectura popular, la que en sus proporciones, en su color y en general en
su forma plastica es tan mexicana como la comida tradicional con la que
se alimenta el pueblo mexicano.

14 Si se suscribe por lo segundo, jcree
usted en una arquitectura caracte-
risticamente mexicana? Funde su respuesta.

14.—La arquitectura mexicana sélo puede realizarse ac-
tualizando la tradicion de México y la tGnica y verdadera
tradicién de México es la prehispanica, que tiene hoy
todavia expresién en la arquitectura llamada popular.
La arquitectura popular es aquella en la que no inter-
vienen arquitectos o ingenieros en su realizacién. En
esta arquitectura el inconsciente colectivo se manifiesta
directamente y por esto, esta arquitectura popular resul-
ta la continuacién de la arquitectura prehispénica do-
méstica. Hoy se hacen en México, muchas casas campe-
sinas de muros de adobe y techos de paja o zacate que
son idénticas a las que aparecen en los codices y frescos
antiguos anteriores a la Colonia. Por lo tanto no se trata
de creer o de no creer, en una arquitectura auténtica-
mente mexicana, se trata de ver con los ojos las manifes-
taciones de arquitectura popular, la que, en sus propor-
ciones, en su color y en general en su forma plastica,
es tan mexicana como la comida tradicional con la que
se alimenta el pueblo mexicano.
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Ahora bien, de lo que se trata con el realismo, es de
llegar a hacer conscientemente una arquitectura proyec-
tada en sus diversos géneros y con la aplicacion de los
medios técnicos mas adecuados y méas modernos que
responda funcionalmente en su distribucién a las diver-
sas necesidades de la vida moderna y que a la vez sea
obra de arte expresiva que actualice la tradicion de
México y que armonice con el paisaje que la rodea.
La gran pintura realista mexicana ha logrado el realis-
mo en sus temas y el realismo en su forma de expresion,
ligada a la tradicién antigua de México, gracias al genio
de sus mayores artistas.

sDe acuerdo con su afirmaciéon, cree usted que
nuestro pais pueda industrializar los elementos
de su arquitectura en funcion de la realidad na-
cional, politica, técnica, econémica y humana?
JY éste puede ser ejemplo de una postura rea-
lista del arquitecto? ;jY, por comsiguiente, sus re-
sultados ser modelo de una arquitectura realista?

15—La verdadera arquitectura no puede industriali-
zarse como tampoco puede industrializarse la poesia.
Lo que puede industrializarse son los medios de cons-
truccién para llegar a un grado de mayor perfeccion
y facilidad ‘en el trabajo. Pero la industrializacién de los
medios y materiales de construccién no llevan automa-
ticamente a la arquitectura, ni realista ni no-realista,
como parecen implicar las segunda y tercera preguntas
de este inciso.

La tesis del pintor Siqueiros, de que los medios y los
materiales de produccion en la pintura producen el es-
tilo es tan absurda que creo que un ejemplo basta para
acabar con este mito infantil: el fresco como medio ma-
terial de la pintura lo practicaron los habitantes de
Anahuac, los. etruscos, los griegos, los romanos, los pin-
tores del Renacimiento, etc., etc., y no puede decirse que
el fresco haya producido un solo estilo en la historia del
arte. Aqui otra vez se confunden los medios con la fina-
lidad. Tgualmente se puede imprimir el Paquin o los
poemas de Nicolas Guillén con los medios mas eficaces
de la industria tipogréfica mds moderna.
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]6 Tomando en cuenta las preocupaciones de esta

encuesta, jqué repercusiones considera impor-
tantes en el aspecto de la ensefianza de la arqui-
tectura, y cual es su opinién con relacién a
la que se imparte actualmente?

16.—Yo no conozco el aspecto de la ensefianza de la ar-
quitectura en México hoy, para dar una opinién lo sufi-
cientemente clara, pero tengo entendido que en las es-
cuelas de arquitectura se ensefa exclusivamente el for-
malismo académico que estd de moda. Claro esti que
no se le pueden pedir peras al olmo, pero si creo que
aun dentro de la academia se podria crear inguietud
entre los estudiantes para lograr despertar en ellos un
poco de entusiasmo por México e interesarlos en el fu-
turo posible de una arquitectura mexicana en su conte-
nido y su forma.

_ JUAN O’GORMAN




Juan O’Gorman nacié en 1905 en Coyoacdn, D. F., pero vivid su
nifiez en la ciudad de Guanajuato. Hizo sus estudios de arqui-
tectura en la Escuela Nacional de Arquitectura de la Universi-
dad Nacional Auténoma de México. Sus primeras actividades
profesionales las realizé al lado de los arquitectos Carlos Obre-
gén Santacilia y Carlos Tarditti.

Entre los afios de 1927 a 1937, ‘Juan O’Gorman se afili6 a la
tesis funcionalista en arquitectura,-preconizada, entre otros por ?
Walter Gropius, construyendo entonces interesantes edificios, de y
los cuales mencionaremos por ser el mds caracteristico, la casa- ‘
estudio del pintor Diego Rivera. Al propio tiempo (1932-1936)
fué Jefe del Departamento de Construccién de Edificios de la
Secretaria de Educacién Piblica-y Miembro del Instituto de
Ensenanza Superior e Investigacion Cientifica (1937-1938).

En 1937 inicia su obra'de pintor muralista en el Aeropuerto
Central de la ciudad de México, (hoy se encuentran en el Mu-
seo Nacional de Artes Plasticas del LN.B.A.).

Hacia el ano de 1938, inconforme con la tesis funcionalista que
venia sosteniendo, de)a el ejercicio activo de la arquitectura,
dedicandose a la ensehianza y-a-la-profesién“de. pintor, siendo
fundador, junto con José-Luis.Cuevas, de la Escuela de Arqui-
tectura e Ingenieria del Instituto Politécnico Nacional.

En; 1940 realiza un importante mural en la Biblioetca Gertrudis
Bocanegra, de Patzcuaro; Michoacan.

En 1950, expone 100 cuadros y varios proyectos murales en el
Instituto Nacional de Bellas Artes, y vuelve al ejercicio de la
arquitectura, construyendo, en-unién-del arquitecto Saavedra y
Juan Martinez de Velasco, la Biblioteca de la Ciudad Univer-
sitavia, realizando a continuacién los murales en mosaicos que
recubren el propio edificio. En 1953-54, lleva a cabo parte de
la decoracion mural del Edificio de la S.C.0.P.

Actualmente, alternando con el ejercicio~de la pintura, dedica
sus esfuerzos a-realizar la casa-habitacion que presentamos en
este nimero de ESPACIOS, la cual es producto de preocupacm-
nes que abarcan ya varios afios.

jpBeipad |8 us uolD}IGDY DSDI

un intento de arquitectura realista

. Las fotografias que aparecen en este articulo
para la REVISTA ' ESPACIOS' ' son |las de
una casa que estoy construyendo desde hace cinco anos,
en la Avenida de San Jerdnimo niém. 162

ARQU'TECTO JUAN O'GORMAN y en las estribaciones del Pedregal de San Angel.
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La construccién estd empotrada en la roca del pedregal, de tal manera que
la estancia queda cubierta en parte por una media burbuja de formacién
natural en la lava, que se encontré al sacar la piedra con la cual estan cons-
truidos practicamente todos los muros de la casa. El resto del techo de la
misma_estancia es una losa de concreto armado, apoyada por una parte
sobre la roca y por la otra sobre el muro que forma el frente norte al
jardin. Esta losa esta cubierta por arriba y por abajo con mosaico de pie-
dras de colores naturales que forman el plafén de la estancia y el piso de
la terraza de la planta alta. Para obtener calor por medio de los rayos
solares, se dejo un tragaluz en el extremo oriente de esta estancia'y a la
vez se empled este-elemento por razones plasticas, para producir un efecto
dramético, asi como para darle luz y sol-al mosaico de piedra interior y
a las plantas que crecen sobre una gran roeca que penetra dentro de esta

parte de la-casa.
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Para aprovechar a su méximo la parte posterior que forma un patio, aisla-

do por la roca y por el muro del limite del terreno, fué necesario taladrar
un agujero en la roca lo suficientemente amplio para dar luz y sol, con
orientacién S-E para la estancia y la comunicacién al mismo patio.

Todos los muros curvos se construyeron siguiendo en planta la forma de
la lava, con el doble propésito de ahorrar el costo de los cimientos y a la
vez, obtener formas que sugirieran la conformacién natural del terreno
rocoso, formado por la erupcién volcdnica. Todos los muros circundantes,
siguen en su altura la forma caprichosa del terreno rocoso y esto tiene por
objeto dar mayor énfasis a la topografia y exaltar el movimiento original

petrificado de la lava. La decoracién en la parte superior de toda la casa,
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que forma los pretiles de azoteas y terrazas, consiste en figuras construidas
y policromadas con mosaicos de piedras de colores, asi como las piedras
puntiagudas que rematan los muros que tienen por objeto producir un
efecto de calidad plastica, cuya componente principal es la agresividad,
semejante al efecto que produce, por su naturaleza misma el pedregal,
tanto por su origen volednico como por su conformacién pétrea y su ve-
getacion.

El esquema de la planta de la casa, es a mi juicio, mecénicamente el més
funeional y simple que pudo encontrarse y obedece tanto a las necesidades
de habitacién, como a la economia en la construccién y a la correcta orien-
tacion de los locales que la forman. Pero esto no quiere decir, que su con-
tenido estético esté basado en lo tecténico y en lo mecanico, sino muy por
el contrario se ha procurado realizar conscientemente, tanto en su conjunto
como en sus detalles, esta casa como una obra pléstica y original en toda
la medida de mis posibilidades y capacidades. Es decir, que en esta obra
no_se ha copiado ningtn estilo ni tampoco se ha aplicado alguno de los

clichés arquitecténicos de cajon ya demasiado empleados.

Los ejes principales de la planta y los trazos que ésta genera en el espacio,
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estan estudiados en funcién de la geometria dindmica, con el objeto de pro-
ducir perspectivas y proporciones de lados y angulos opuestos desiguales
en relacion arménica en las tres dimensiones. Isto equivale a proporcio-
nar en el 4nimo del espectador la sensacién de una exageracién de la forma
tridimensional. Por otra parte, la composicién plastica del conjunto tiene
base en la forma piramidal, con su centro mas alto en la espiral que forma
la escalera interior y que se prolonga en el exterior con la continuacién
dela misma espiral. La decoraciéon con mosaicos de piedras de colores
que cubren parte de los muros, tiene un sentido que pudiéramos llamar
“barroco”, pero que, a mi juicio, se adapta y ajusta, en cuanto a su color
y forma, al lugar donde se encuentra la construccion.

Como para mi, las caracteristicas principales del arte auténtico de Amé-
rica son:e) La forma piramidal (ordinaria o invertida) de la composicién
general. ) La relacion dinadmica de ejes y proporciones. ¢) La decoracion
profusa realizada con escultura, policromia y pintura en armonia con la
arquitectura en su carcter y estilo. d) La exageracién tridimensional del
volumen'y del espacio y e) La armonia de forma, color y materia con el
lugar o paisaje del sitio adonde se encuentra la arquitectura. En relacién
a lo antes dicho, creo que esta casa puede considerarse como un ensayo
personal (més o menos-logrado) de la actualizacién de nuestra tradicion.
Cuando menos, la arquitectura de esta casa, es la antitesis del llamado
“estilo internacional” y de todo aquello que significa lo que se llama hoy
arquitectura “moderna”. La arquitectura de esta casa, que en cierta ma-
nera pudiera considerarse dentro de los principios de la arquitectura or-
ginica de Wright, quizd sea la Ginica pequefa contribucién que haya yo
logrado hasta hoy dentro del ineludible camino hacia el realismo en la

arquitectura.
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INTENT OF REALISTIC ARCHITECTURE
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The photographs that appear on this article, for the
ESPACIOS review are of a house that I am building,
since five years ago, on the avenue of San Jerénimo
No. 162, in the counterforts of the Pedregal of San
Angel. The construction is embedded in the Pedregal’s
rock, in such a manner, that the living room remains
partly covered by half a bubble of natural lava forma-
tion, that was found when extracting the stone, with
which are builded practically all the house’s walls.

The rest of the living room’s roof is a reinforced concrete
slab, supported on one side, on the rock and by the
other, on the wall that forms the north front to the
garden. This slab is covered below and on top by natural
colored stone mosaics, that form the ceiling of the living
room as well as the floor of the upper level terrace. For
obtaining heat by means of the sunbeams, a skylight
was left in the east side of this living room, and at the
time, this elements was used for plastic reasons, for pro-
ducing a dramatic impact as well as for giving light
and sun to the interior’s stone mosaics, and to the plants
that grow over a big rock that runs throught this part
of the house. For making the maximum use of the back
part, that forms a court isolated by the rock and by
the lot’s limiting wall, it was necessary to drill a hole
on the rock, ample enought for giving light and sun
with a S-E orientation to the living room and the co-
munication to the court. All the curved walls were
builded, following in the plan the shape of the lava, with
the double purpose of saving the cost of the foundations,
and a the same time, to obtain forms that suggested
natural conformation of the rocky land, formed by the
volcanic eruption.

All the sorrounding walls follow, in their height, the
capricious shape of the rocky soil, and this has as
object, to give greater emphasis to the topography and
to enhance the original movement of the petrified lava.
The derocation on the upper part of all the house, that
forms the breastoworks of the flat roof and terraces,
consists, of figures constructed and polychromed with
colored stone mosaics, as well as the pointed stones that
end the walls, that have by main object to produce an



effect of plastic quality, whose principal component is
the aggressiveness, similar to the effect that produces,
by its own nature, the Pedregal, as much as for its vol-
canic origin as for its petreous conformation and its
vegetation.

The scheme of the house’s plan, is at my judgement,
mechanically the most functional and simple that could
be found and obeys as much to the needs of the habita-
tion, as to the building economy and to the correct
orientation of the premises that form it. But this does
not means, that its aesthetic contents are based on the
techtonical and in the mechanical, bul on the contrary
it has been procured to realize consciously, as much
on its grouping as on its details, this house as a plastic
and original work in all the measure of my possibi-
lities and capacities. That is, that on this work has not
been copied any style, nor either has heen appield any
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of the architectonical cliches, customary and already to
emploied.

The main axis of the plan and the traces that it gene-
rates in the space, are studied in function of the dyna-
mic geometry, with the object of producing perspectives
and proportions of unequal opposite sides and angles
in harmonic relation in the three dimentions. This equi-
values to proportionate in the spirit of the spectator
the fecling of an exageration of the tridimentional form.
Otherwise, the plastic composition of the grouping has
its base on the pyramidal form, with its highest center
in the spiral that forms the interior stair and that pro-
longs itsell with exterior in the continuation ol the
same spiral.

The decoration with colored stone mosaics that cover
part of the walls, has a sense that we could call “ba-
rroch”, bul that at my judgement, adapts and adjusts,
in what concers to color and form, to the place where
the construction in found.

As for me the main characteristics of the authentic art
of America are:

@) The pyramidal form (ordinary or inverted) of the
general composition.

b) The dynamic relation between axis and proportions.
¢) The profuse decoration realized with sculpture, poly-
chromy and painting in harmony with the architecture
in its Character and Style.

d) The tridimentional exageralion of volume and space.
e) The harmony of form, color and matter with site of
the landscape of the place where the architecture is
found.

With relation to what has preveously been said, I believe
that this house may be considered as a personal intent,
more or less achieved, of the actuallization of our tra-
dition.

At least, the architecture of this house, is the antithesis
of the so called international “style” and of all that
means what is called today modern architecture. The
architecture of this house, that in a certain way could
be considered within the principals of Wright’s organic
architecture, perhaps is the only small contribution that
I have achieved till today within the unaboidable route
towards the realism in Architecture.
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"PLANTA BAJA

RECAMARA DE LA NINA

PLANTA BAJA

On « surface of 400 square meters in a lot that
has 20 meters by side, were studied the different
possibilities of a building that would solved the
particular needs of the proprietor. The architec-
tonical program, in what regards to the number
of bedrooms, placing of the general services, etc,
did not required anything particular and specific,
and only the actiwily of the writter that was to
habitate it obligated to a scheme of relation and
functioning less simple: the need of lodging one
Lthe biggest private libraries that exists in Mexico.
Another thing more: there existed the need of
giving adequate place to a considerable collection
of paintings.

This needs contradicted, at being satisfied, the
limited budget available.

Before this problem, was arrived the conclution
that, the most satisfactorial, would be to reduce
the most possible the area of the bedrooms,
obtaining for them regular spaces, rather small,
but without becaming wuncomfortables nor dis-
proportionated.

In the realization they were achieved with «
pleasant feeling of intimacy.

In this manner, the greatest part of the available
space was dedicated to the reception area, in
which its elements form a same body with the
library, only premises in the house that is found
on the second floor level.

In the facade it may be observed the profile line
of the roof’s slab that has a steep greater than
30 degrees.

This characteristic gives the facade its distinctive
character.

Although this aspect would seem to appear as

EL ESPEJO DE AGUA
WATER

GIRL’S ROOM THE

' LOWER LEVEL

result of the prejudice of searching the form by
the form itself, is however, fuctional resultant of
the need of achieving the mnecessary spaces for
paintings and popular art objects. Effectively,
this steep surface of the house’s main body roof,
that runs through the whole front is initiated in
its upper extreme, covering the upper level of
the library and ends covering with wminimum
;Leiglhts the service parts located in the lower
evel.

The dinning-living room, thanks to this, has been
situated in such a manner that would count with
spaces of double height in the proper walls for
hanging a good portion of paintings. Within the
livingroom, the body of the library irrupts at
certain height, breaking virtually the space of
this reception area and provoking an interesting
game of volumes.

The bedrooms body runs in a perpendicular way
to the main body described and counts of three
units, of which one faces towards east and the
other two towards south with view and access
to the main garden that is located in the interior.
The materials used in the structure and the
masonry, were of first class.

The facings, without being luxurious, were the
best that could be obtained with a punished
budget, for the fundation works were expensive
due to the bevellings of a refilled soil that in
other times formed part of brick factory.

This is, of course a most interesting architec-
tonical work, as much for its plastical asserts as
for the distribution and the ingenious situation
of its elements, admirablely related, that maoke
of it a good example of functional architecture.

MIRROR

DETALLE DECORATIVO
DECORATIVE DETAIL

DAME S SRR R .| I G RIN

En una superficie de 400 metros cuadrados de un terreno que
tiene 20 metros por lado, se estudiaron las diversas posibilidades
de una construccién que solucionara las necesidades particulares
del propietario. El programa arquitecténico, en cuanto al nd-
mero de recidmaras, colocacién de los servicios generales, etc., no
requeria nada particular y especifico, y Gnicamente la actividad
de escritor del que la habia de habitar obligada a un esquema de
relacién y funcionamiento menos sencillo: la necesidad de alojar
una de las bibliotecas mas grandes que existen en México. Otpa
cosa mas: existia la necesidad de dar sitio adecuado a una consi-
derable coleccién de pinturas. Estas necesidades contradecian, al
ser satisfechas, el limitado presupuesto disponible.

Ante este problema se llegé a la conclusién de que lo mds satis-
factorio serfa reducir lo més posible el area de‘las recamaras,
consiguiendo para éstas espacios ‘regﬁlares, més bien pequefios,

pero sin que llegaran a set incémodos ni desproporcionados. En.

la realizacién se lograron con una agradable sensacién de in-
timidad.

De esta manera, la mayor parte del espacio disponible se dedicd
al 4rea de recepcién, en la cual sus elementos forman un sold
cuerpo con la biblioteca, tinico local de la casa que se encuentra
en la planta del segundo piso.

En la fachada se puede apreciar la linea perfil de la losa del
techo que tiene una pendiente mayor de 30 grados. Esta carac-
terfstica proporciona a la fachada su caracter distintivo. Aunque
este aspecto podria parecer vesultado de una preocupacién de
busear la forma por la forma, es, sin embargo, resultante funcio-
nal de la necesidad de conseguir los espacios necesarios para
cuadros y objetos de arte popular. En efecto, esta superficie in-
clinada de la techumbre del cuerpo principal de la casa, que
corre a lo largo de todo el frente, se inicia, en ‘su extremo supe-
rior, cubriendo la biblioteca en el piso alto, y termina cubriendo
con alturas minimas las partes del servicio situadas en planta baja.
La estancia-comedor, gracias a esto, ha quedado situada en tal
forma que cuenta con espacios de doble altura en los muros pro-
picios para colgar una buena cantidad de cuadros. Dentro de la
estancia, el cuerpo de la biblioteca irrumpe a cierta altura, rom-
piendo virtualmente el espacio de esta area de recepcién y pro-
vocando un interesante juego de volimenes.

El cuerpo de recAmaras corre en forma perpendicular al cuerpo
principal descrito y consta de tres unidades, de las cuales una
ve al oriente y las otras dos al sur con vista y acceso al jardin
principal que queda en el interior.

Los materiales utilizados en la estructura y las obras gruesas de
la albafileria, fueron de primera calidad. Los acabados, sin ser
lujosos, fueron los mejores que se pudieron obtener con un presu-
puesto castigado, ya que la obra de cimentacién fué costosa, de-
bido a las falsedades de un terreno que en otros tiempos formé
parte de una ladrillera.

Es, desde luego, una obra arquitecténica muy interesante, tanto
por sus aciertos plasticos como por la distribucién y la ingeniosa
situacién de sus elementos, admirablemente relacionados, que la
hacen un buen ejemplo de arquitectura funcional.

UN DETALLE DE LA ENTRADA PRINCIPAL
DETAIL OF THE MAIN ENTRANCE

LA ESTANCIA Y EL COMEDOR
THE LIVING AND DINNINGROOM

ASPECTO DE LA BIBLIOTECA
VIEW OF THE LIBRARY







RESIDENCIA EN LAS AGUILAS
arquitecto LORENZO CARRASCO

PLANTA DE VOLUMENES
P L O T P I. ANT

UNA VISTA DEL CONJUNTO A°. GENERAL VIEW
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SEVERIDAD, FUNCION Y EFECTO EN LAS LINEAS
SEVERITY, FUNCTION AND EFFECT IN LINES

T
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En un terreno aproximadamente de rhil metros cuadrados de superficie y que acusa de norte
a sur una ligera pendiente se construy6 bajo la-direccién del Arquitecto Lorenzo Carrasco
una interesante unidad residencial. La distribucién general de esta unidad localizada en las
inmediaciones de Tlacopac, dando Jireme a la Calzada de las Aguilas, se ajustd, en forma es-
tricta a las singulares exigencias del propietario.

La solucién consta de dos plantas. En la planta baja quedaron alojados todos los elementos
de la recepcion incluyendo los dellservicio, asi como los de la habitacién con excepcion de
la recamara principal que constituye el nico local del piso superior. Dos cuerpos bien dife-
renciados y que corren en forma pﬁzralela a todo lo ancho del terreno, se distinguen en el
partido general adoptado.

Uno, es el de la recepcion, es decir la estancia, con su inmediata prolengacion como sala de
musica y el comedor; el otro lo coistituyen las recamaras. Estos dos cuerpos se hallan liga-
dos, a su vez, por un tercer volumen situado en {orma perpendicular y que aloja a la coci-
na, despensa y un espacio auxiliar‘que pertenece a la recepcion.

Debido a la ausencia frecuente de la mayor parte de los miembros de la familia del propie-
tario y que implica la residencia d¢ una sola persona durante temporadas periddicas, se so-
licit6 la existencia de un espacio auxiliar de recepcién que hace las veces de lugar de estar
y pequefio comedor, ligado en forma inmediata a las recimaras y cuyo acceso independiente
ofrece la posibilidad de no utilizarT siempre que asi se desee, los elementos formales de la
recepeién, sin desconectarlo, por esto, de los demds servicios indispensables.

También respondiendo a las solicitudes del propietario se realizaron dos' espacios ajardina-
dos, uno grande al frente, que permite que el cuerpo principal de la recepcion reciba en for-
ma franca el exterior y un jardin %e menores dimensiones, con caracter privado que facilita
la vida intima de sus habitantes. Estas ultimas dispesiciones y la inmodificable y reforzada
peticion del cliente, en ¢l sentido de orientar todas las recimaras y también los elementos de
la recepcion hacia el sur, obligaroﬁ a construir esta unidad residencial hacia el fondo del te-
rreno credndose los inconvenientes que implica alejarla de sus accesos inmediatos a la via
piblica. Sin otra preocupaciéon que¢ resolver eficientemente los problemas de relacién y fun-
cionamiento de esta obra arquitec(ténic& tanto en planta como en elevacion, se caracleriza
por la sencillez de sus trazos, distinguiéndose entre si, por el caracter logrado en cada caso,
los diferentes cuerpos de que consta*

A pesar de no haber contado con un amplio presupuesto, se logrd la utilizacion de algunos
materiales de buen aspecto en los j:abados y fue por la eficiente distribucién de ese presu-
puesto, derramandose equilibradamente en los diversos conceptos de la construccion, que lle-
g6 a lograrse esa impresion de unT obra de cierto lujo.

Argq. LORENZO CARRASCO‘

UN DETALLE DE LA CHIMENEA DE LA ESTANCIA
A DETAIL OF THE LIVING ROOM’S CHIMINEY

PLANTA ALTA%
UPPER LEVEL

PLANTA BAJA ESCALERA EXTERIOR
LOWER LEVEL EXTERIOR STAIRCASE

On a lot of an approximate surface of a thousand square meters, and that
north to south points out a slight slope, was constructed, under the super-
vision of architect Lorenzo Carrasco, an interesting residential unit. The
general distribution of this unit placed at the outskirts of Tlacopac and
facing the roadway of the Eagles, adjusted itself in a strict way to the
unusual requirements of the proprietor.

The solution consist of two levels. In the lower level remained located all
the elements of reception including those for the service as well as those
{for habitation with exception of the main bedroom that constitutes the
only premises on the upper floor. Two bodies well differed and that run
in paralley ways to all the with of the lot are distinguishable in the gen-
eral solution adopted. One is of the reception, that is, the living rom,
with its inmediate extentions, the music room and the dinning room, the
other is constituted by the bedrooms. This two bodies are connected at
the same time, with a third volume located perpendicular way and that
allowes the kitchen pantri and an auxiliary space that belongs to the re
ception.

Oughted to the frecuent absence of most of the members of the pro-
prietor’s family and that implies the residence of a sole person during
periodical seasons the existance of an auxiliary reception space was re-
quired and takes the times of a living room and of small dinning room,
binded inmediately to the bedrooms, and whose independant access offers
possibility of not ussing always that it desired the formal elements of
reception, without disconnecting them by this from the other indispensable
services.

Also answering to the proprietor’s solicitudes two gardened spaces were
realized, one big on front that allowes the main reception body to recibe
in a way the exterior, and a smaler dimensioned garden, with a private
caracther that easens the intimate life of its inhabitants.

This last dispositions and the unchangeable and reinforced petition of the
client in the sense of heading all bedrooms as well as the reception ele-
ments facing south, forced to build this residencial unit on the end of the
lot thus creating the inconviniences that implied removing it from its in-
mediate accesses from the public ways. Without any other worry to solve
efficiently, the problems of relation and function of the architectural work,
in plan as well as in elevation is caractheridez by the simplicity of its
traces, distinguishing among it by the caracther achived in each case, on
the diferent bodies of which it consists.

It spite of not having relied on an ample budget the usage of some ma-
terials of good appearance on the facings was achived and it was do to
the efficient distribution of that budget, balancely spended on the diversed
concepts of the construction, that go to be achieved that impression of a
work of certain luxery.

RO ASPECTO DEL CONJUNTO ANOTHER VIEW OF THE HOUSE

FACHADA FRONTAL
FRONT FACADE




RIMER PREMIO

EN UN CONCURSO ESCOLAR

1.—Tomé usted en cuenta una orientaciéon profesional al
escoger la carrera que estudia?

.Su eleccién fue analizada previamente o fue simplemente
circunstancial ?

1.—En mi caso no hubo ninguna orientaciéon profesional, porque
hasta la fecha no existe en México una preparaciéon concienzuda
que descubra y encamine la vocacién del estudiante.

En mi la eleccién surgié de una ilusién, ain insatisfecha, por la
creacion arquitecténica; no fue analizada previamente ni simple-
mente circunstancial, sino obligada por esa misma ilusién.

2.—Si fue orientado profesionalmente, ;qué aptitudes ob-
servadas lo apoyaron en su determinacion?

2.—Como en mi caso no hubo ninguna orientacién profesional,
s6lo podria atribuir mi determinacién a un impacto psicolégico

registrado por mi subconciencia que hizo por fin surgir la ilusién -

ya observada. Ahora sé que el impacto psicolégico es todo lo que
una obra artistica produce en el hombre.

Analizando las cosas: desde la infancia tenfa cierta aficiéon a co-
sas constructivas en escala reducida, tales como garajes y han-
gares diminutos, una pequefla casa de juguete, etc.

3.—;Qué finalidades que no sean de orden econémico lo
animaron al iniciar esa carrera?

3.—FIl deseo de satisfacer la ilusion de crear arquitectura.

Como una opinién personal, puedo decir que la profesion ’de'ar-
quitecto tiene fases interesantes y objetivos artisticos y técnicos
de gran importancia que constituyen un gran aliciente para quie-
nes dirigen sus inquietudes hacia el campo de la creacion; pero
existen lactores sociales y econémicos que se oponen al logro de
este anhelo. i

CASA OBRERA

JOSE LUIS MUNOZ S.

Es decir, que a veces, cuando nosotros tenemos un proyecto, en-
contramos que su realizacién es obstaculizada por la gente que
no lo comprende y trata de imponernos sus gustos; en este caso,
seria de desear que la sociedad recibiera alguna forma de edu-
cacidén arquitectonica, ya sea por medio de revistas, del cine, de
la television u otro medio parecido.

4.—Encontrandose con un sistema pedagégico determina-
do, ;ha sentido alguna insatisfaccion en sus propdsitos
iniciales?

En caso de existir aquélla, za qué la atribuye?

4.—Siempre he sentido insatisfaccién dentro del sistema pedagé-
gico vigente por falta de acoplamiento entre los factores técnicos
y los impulsos creativos —caudalosos, pero ordenados— que tiene
el estudiante en sus primeros afios de estudios, aunque posterior-
mente se logre establecer el equilibrio al imponerse el espiritu
creador.

5.—¢Qué principios culturales, sociales, econémicos le in-
teresan en su preparacién para ejercer profesionalmente?

5.—El arquitecto debe conocer al hombre en todas sus manifesta-
ciones, aspiraciones y dimensiones; debe tener una cultura bas-
tante amplia para llegar a ese conocimiento del hombre y de sus
necesidades en todos sus aspectos, para lograr servirlo mejor, por-
que la arquitectura se hace para el hombrey por el hombre, y
para poder resolver satisfactoriamente las relaciones humanas.
El problema actual es el del urbanismo que pueda llevar la ar-
quitectura a todos los grupos sociales.

Porque en €l intervienen elementos humanos, econémicos y juri-
dicos intimamente ligados con el arquitecto.
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6.—Con estos antecedentes, diga usted si el curso de teo-
ria de la arquitectura que recibié fue eficaz medio de
orientaciéon y en qué aspectos.

< Modificé substancialmente la idea que tenia usted de los
estudios que emprendia?

6.—Lo acepté como principio cultural, es decir, como critica de
lo ya valorizado; pero nunca como una orientacién de tipo teo-
rico; por consiguiente, nunca me modificé en forma alguna.

7.— ;Qué aspectos del conocimiento deben interesar al pro-
grama integral de estudios arquitectonicos? ;En qué me-
dida considera usted que el programa de estudios con que
se ha formado es adecuado a la estructura fisica, humana,
econdémica y social de México?

7.—a) La composicién y la técnica que deben llevarse paralelas
en toda la. carrera de arquitectura.

b) Por principio de cuentas, me parece deficiente y considero
que sblo la experiencia y la practica podran mejorarlo.

8.—;Cree usted que es conveniente el sistema individual
en el trabajo escolar?, o, por el contrario, ;piensa que el
trabajo en equipo, tanto escolar como profesionalmente,
es un sistema mas eficaz?

8.—Escolarmente prefiero el sistema individual, porque asi el alum-
no puede esforzarse mas, pues estando solo, ciertamente comete
mds errores al principio; pero es sabido que enseha mas un error
al darnos cuenta de él, que un acierto, y es asi como se va for-
mando un criterio propio. Pero ya en la prictica profesional, en
obras arquitecténicas de gran envergadura, es preferible un equi-
po de arquitectos y técnicos, siempre que éstos se encuentren
dirigidos y coordinados por una cabeza principal.

PERSPECTIVA INTERIOR FACTOR SOCIAL

9.—Doctrinariamente ;sobre qué principios sustenta o
piensa sustentar su actividad profesional?

9.—Sobre una doctrina humanitaria y a la vez personalmente
creativa.

Es decir, comprender hasta el fondo las necesidades humanas en
sus diferentes factores sociales y econémicos y resolver esas ne-
cesidades lo mas satisfactoriamente posible, llegando con esto a
dar a los individuos una vida méas sana y cémoda.

10.—;La ensefianza de las técnicas constructivas ha sido
paralela al desarrollo de la técnica en general o, por el
contrario, anacrénico por falta de procedimientos cienti-
ficos en el sistema educativo y en los problemas aborda-
dos o por qué otras razones?

10.—No ha habido paralelismo, y esto se debe en gran parte al
aparente egoismo de los que pudieran difundir estas técnicas
constructivas al alumno. Debido probablemente al temor de la
competencia profesional futura.

11.—;La enseifianza de dichos sistemas constructivos, lo
conducen en forma eficaz a proyectar lo que calcula y a
calcular lo que proyecta, de manera que cada ejercicio de
ese tipo se convierta cada vez que lo efectia en una apor-
tacion al desarrollo de los sistemas y las formas organi-
cas? En caso de no ser asi, jen qué radica esta deficien-
cia, y en qué medida contribuye a esta situacién el trabajo
que ha realizado con profesionales?

11.—En parte si, pero ya en el aspecto profesional el alumno se
ve obligado, por falta de conocimientos técnicos, a dejarlo todo
a la fantasia, lo cual no siempre resulta bien, pues en la- préac-
tica la realidad viene a echar por tierra todos esos proyectos
pletéricos de imaginaciéon pero carentes de técnica.

12.—Por los conocimientos recibidos, en los cursos que
imparten en la E.N.A.,, ;puede usted responder si la ar-
quitectura es un resultado exclusivo de la técnica cons-
tructiva?

.Este resultado puede llevar implicita la solucién plas-
tica? ;O cree necesaria la intervencién de preocupaciones
de orden estético? Al recibir usted el sefalamiento de
cualquier direccién, ;le ofrecen bases cientificas y técni-
cas que la justifiquen?

12.—a) Nunca, puesto que para hacer una obra arquitecténica
ésta se basa primeramente en un programa, y para esto hay que
entender los aspectos mentales de nuestro tiempo, que es lo
que estructura el programa, para lo cual hay que entender pri-
meramente las actitudes humanas.

b) La soluciéon plastica va implicita en la arquitectura, porque
ya existe en ésta un factor plastico: éste viene a ser el idioma
del arquitecto y su caracteristica mas preeminente.

¢) Los instrumentos de que nos valemos para hacer estética una
obra arquitectonica son:

LA ESCALA: Diferencia de elementos que hacen una variante,
Ejemplo: las mismas formas arquitectonicas pueden producit
efectos distintos en diferentes paisajes.

LA ARMONIA: La liga que tiene la arquitectura con la natu-
raleza.

LOS VOLUMENES SENCILLOS: O sea sencillez de la forma

(arquitectura moderna).

EL CONTRASTE: Lo que la diferencia de las demas obras.

ELL RITMO: Puede haber elementos aparentes que den cierto
ritmo a la obra arquitecténica al darle plasticidad.




EL MOVIMIENTO: No por un capricho, sino por una necesidad
de funcionamiento. El movimiento de plasticidad, pero indepen-
diente de los anteriores factores.

Otras preocupaciones de orden estético (pintura, escultura, etc.),
s6lo nos interesan cuando en un programa se nos exigen (o nues:
tro propio criterio nos las impone) para dar mas caracter a
la obra arquitecténica.

d) Nunca se nos han ofrecido bases cientificas o técnicas que
justifiquen un proyecto, y esto viene a dar como resultado que se
llegue en los proyectos a los fantaseos y al libertinaje mas des-
enfrenados, y por eso la mayoria de las veces el alumno tiene
que defenderse con la impresién del dibujo.

13.—Para el arquitecto, ;qué educacién plastica comple-
mentaria considera necesaria para una mejor formaciéon
profesional?

13.—El arquitecto maneja volumenes, proporciones y colores, para
dar una sensacién plastica. El estudiante debe estar familiarizado
con el manejo de estos elementos para lograr una mejor forma-
cién plastica. Todavia mas: el estudiante deberia aficionarse tam-
bién a esculpir y a pintar.

14.—Diganos lo mismo en cuanto a la técnica y los nue-
vos materiales.

14.—Toda educacién complementaria sobre la técnica y los nue-
vos materiales es de gran importancia para el arquitecto, pues

debe estar al tanto de todos los procedimientos y materiales para
seguir el paso de la arquitectura moderna.

15.— ;Cree usted que los artistas plasticos, pintores, es-
cultores, grabadores, deben intervenir en forma activa en
la composicion arquitecténica? Si asi fuera, ;recibe us-
ted alguna orientaciéon en ese sentido, y es suficiente para
crear en los alumnos una capacidad creadora?

15—Nunca deben entrar en forma activa dichos artistas en la
composicién arquitecténica, sino como un complemento siempre

bajo la direccién del arquitecto, o sea, que nunca ninguna de
estas artes debe predominar o darsele mas importancia que a la
obra arquitecténica, sino que llegue a formar una armonia con
el conjunto.

16.—;Qué importancia ha adquirido para usted en el pro-
ceso de su formacion la influencia extranjera a través de
las publicaciones?

16.—La influencia extranjera es evidente, pero personalmente no
le doy importancia alguna, sino solamente en cuestiones técnicas
que no pueden considerarse una influencia sino una necesidad.
Como cada pals tiene sus problemas arquitecténicos particulares,
la influencia extranjera ha sido de poca importancia en mi for-
macion.

17.—;Qué papel debe desempefiar en su sentido mas am-
plio la planificacion en los estudios profesionales?

17.—Debe desempefiar un papel de maxima importancia, puesto
que en si toda planificacién es arquitectura. La planificacién
resuelta hasta el ultimo problema es el paso mas grande hacia
la arquitectura moderna.

18.—;Qué conocimientos especializados pondera la ense-
fnanza que recibe?

18.—Ninguno, pues primero deben proporcionarse todos los co-
nocimientos generales para poder comprender luego los especiales.

19.—;Esta ensenanza le sehala para su actividad profe-
sional metas de orden social? Si es asi, jqué métodos
utiliza ?

19.—Todos los conocimientos nos llevan a una meta que es la de
servir a la sociedad en que vivimos, y a este fin estan subordina-
das la planificacién, la urbanizacién, la composicién y la técnica.

20.—Para una mejor formacién y un mayor aprovecha-
miento, ;jqué sistemas pedagoégicos sugiere?

Senale en forma de proposiciones aquello que considere
conveniente para ofrecer una mejor direccién al gran es-
fuerzo que significan los trabajos que durante todo el afio
se llevan a cabo en la Facultad, especificando claramente
lo que deberia hacerse en los diferentes talleres, en las
diferentes materias de teoria y prictica, en las tesis pro-
fesionales y en los trabajos de servicio social.

20.—a) Crear un taller con todos los materiales existentes y que
se hagan pruebas practicas de su uso y colocacién.

b) El sistema de taller de composicién que se sigue actualmente,
integrado con el de edificacién y maquetas siguiendo un plan or-
ganizado, ya que actualmente prevalece una gran desorganizacién
que da al traste con los intentos que a ese respecto se han hecho.
Incrementar, ademas, de una manera eficaz el estudio del calculo
para aplicarlo en el desarrollo de esos trabajos.

¢) Que exista desde la ensefianza preparatoria una orientacién
profesional que lleve al individuo a seguir la carrera mas afin
a su vocacién.

d) Las materias de tipo histérico que se pasen a la Preparatoria
igualmente materias como la descriptiva, la estereotomia y el
dibujo.

e) Que los programas de las materias tedricas relacionadas di-
rectamente con la arquitectura sean mas completas.

g) Que los temas reales propuestos se terminen siempre, porque
la mayoria de las veces se quedan incompletos.

h) Que se aumente el programa con una catedra sobre la pro
porcién y el color con un minimo de 3 afios de duracion.

i) Que se elimine la tesis profesional por ser esto muchas veces
una barrera de tipo econdmico, y sb6lo se tome en cuenta la com
petencia de los sustentantes.

j) Que haya un servicio social integrado por equipos de futuros
médicos, abogados, contadores, ingenieros y arquitectos, con lo
que se haria un servicio social completo para el beneficio de Mé-
xico y de su futuro.

PERSPECTIVA INTERIOR DE LA HABITACION

ANO

ARQUITECTURA
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cién. @ Otra preocupacién mas es la le-
jana colaboracién, casi ausente se pudiera
decir, entre los elementos de la danza. Por
fortuna y a raiz del mal estado actual de
la danza auspiciada por el Estado, parece
que esa colaboracién empieza a palparse
entre bailarines y coredgrafos que desean
a toda costa sacar adelante —cueste lo
que cueste— el movimiento de nuestra
danza. ¢ Yo si creo proceder de acuerdo
con una direccién estética determinada.
Esta dn‘eccmn estética es la que me ha
dado mi raiz, mi orlgen. Ella es quien
ha ordenado la realizacién de obras como
la monumental Coatlicve, las maravillo-
tas figurillas de Tlatilco, Santo Domingo
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Guillermo Arriaga nacié en México, D. F., en 1926; Qursé sSus
estudios primarios y superiores en la capital.

Estudié tres anios solfeo y piano.

Hstudié teatro tres afios con el maestro José Ignacio Retes y
posteriormente, con Seki Sano.

En el afio 1949 ingresé a la Academia de la Danza Mexicana
de la cual es actual maestro bailarin y coreégrafo. Ha sido be-
cado dos veces, la primera o Buropa y la segunda a E.U.A.;
sus actuaciones como bailarin se suman @ mds de 50 obras pre-
sentadas Yy sus creaciomes como coredgrafo son haste la fecha
las siguientes:

El Suefio y la Presencia, La Balada Magica, Antesala Romance,
Fronteras —sin terminar— y Zapata.

Este ultimo ballet lo estrend en wun segundo viaje a Huropa,
invitado al IV Festival Mundial de la Juvertud.

Guillermo Arriaga, was borned in M‘c_axic,o. D. F., in 1926. He
made his elementary and superlor studles in the Capital.

Studied three years Sol-faing and piano: Studied three years'

with maestro José Ignacio Retes and forwardly with Seki Sano.
In the year of 1949, he entered the Mexican Dance Academy in
which he is actually teacher, dancer, and choreographer.

Has won schoolarshlps twice, the first-to Europe, and the second
to U.S.A. his perfomances as dancer are added to more than
50 works presented, and his creations as choreographist, are up
to date the following: The Dream and the Presence; the Magical
Ballad, Antechambér Romance, Frontiers -—unfinished— and Za-
pata.

This last ballet, had its first performance in a second trip to
Europe, invited to the IVth. World Festival of the Youth.

de Oaxaca, el prodigioso arte popular nuestro, la masi-
ca de Silvestre Revueltas y toda nuestra tradicién pie-
torica.

Creo que la direccién estética de cada pueblo, debe estar
ligada intimamente con las necesidades de tipo social,
ademas, claro esta, de la preocupaciéon de ordenar armé-
nicamente la belleza de paisaje, de color y de ritmo;
texturas distintas en cada lugar ¢que hacen posible el
gran arte personal y nacional de cada pais.

Por ninglin motivo quiero desconocer las influencias
provechosas_de los movimientos del arte en' general, pero
éstas deberan sélo enriquecer el potencial proplo y nun-
ca castrarlo en su fuerza original,
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ARTE AZTECA: COATLICUE

2.—¢Considera usted que la sensibilidad y la intui-
cién, en su mas levantada significacioén, son suficien-
tes para la obtencién-de la obra de danza, que ésta
exige, ademas, preocupacwnes de franco orden es-
tético?

Creo que la sensibilidad y la intuicién en su mas alta
significacién son factores determinantes para la reali-
zacién de la verdadera obra de arte, sea ésta en danza
o en cualquiera otra de sus ramas. Desde luego que la
preocupacién de la“ estética no se puede relegar al ol-
vido, puesto que ésta es el medio para componer debi-
damente, bellamente en el mas amplio sentido de la
palabra, el caudal de expresion del artista auténtica-
mente creador.

J. C. OROZCO: LA TRINCHERA

P Ty e L
3.—¢En qué medida 'y bajo qué aspectos puede y
debe la danza intervenir en los problemas de orden
social? ;Es en la actualidad eficiente su intervencidén
en este sentido? ;Puede en cuanto a resultados, me-
jorarse esta intervencion y de qué manera? i

La danza puede y debe intervenir en los problemas de
orden social en la medida que lo ha, hecho desde que
tenemos conocimiento de su existencia. Como la danza
en ciertos momentos puede hacer una conjuncién. de
todas las artes. ¢Qué medio mejor y mas directo para
hablarle a un pueblo de.sus cualidades, de sus desven-
turas y de sus mnecesidades? Dando un vistazo rapido
a la historia de la danza. se ve claramente que ésta
ha tenido una importancia parale]a al teatro.o a la poe-

ARTE POPULAR DE MEXICO, JUDAS




sia, y en algunas culturas hasta la sobrepasa, como
arte fundamental para la vida de determinados pueblos.
Para contestar ampliamente a la segunda parte de esta
pregunta, seria materialmente imposible hacerlo en unas
cuantas lineas, dado que su significado es tema para un
tratado completo sobre la importancia de la danza con-
tempordnea en nuestra sociedad. Me limitaré a locali-
zar muy sintéticamente ciertos aspectos positivos y otros
negativos de la danza moderna en nuestro pais.

Nuestra corriente ha logrado desarrollarse como tal, gra-
cias a la preocupacion de artistas honestos, desinteresa-
dos y con un hondo carifio a México. Puede decirse que
el arranque inicial estd simbolizado con la obra La Co-
ronela, de Waldeen-Revueltas. Con ese ballet quedd pro-

. .. Nuestra corriente ha logra-
do desarrollarse como tal
gracias a la preccupacién de
artistas honestos, desinteresa-
dos y con un hondo carifio a
México . ..

¢Qué medio mejor mas direc-
to para hablar a un pueblo
de sus cualidades y de sus ne-
cesidades...?

bado que aprovechando positivamente el tesoro artistico
tradicional nuestro, pueden nacer obras de arte de la
danza con todas las cualidades necesarias para hablar
al hombre nuestro, y al de cualquier parte, del mas alto
sentido de la belleza y al mismo tiempo llevar consigo
el problema social sin demagogias y sin falsos caracte-
res, porque pienso yo que el artista verdaderamente
talentoso y honesto, al traducir sus inquietudes en arte,
hard que esos problemas lleguen al espectador con todo
el impacto necesario para que éste los asimile como
problemas e inquietudes propios.

Para el creador, esa debe ser la mayor satisfaccién pero,
repito, eso nunca se logra sin un verdadero talento vy
siln una auténtica honestidad humana por parte de este
altimo,
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Desgraciadamente ese primer arranque se ha visto obs-
taculizado Gltimamente por una ola desorientadora.

Influencias extranas nada provechosas tratan —conscien-
te o inconscientemente— de arrancar nuestra verdadera
raiz imponiendo modos técnicos y lenguajes ajenos y
pasados de moda tanto a nuestros artistas como al pi-
blico en general. Afortunadamente éste —que es la otra
mitad de la conjugacién del arte— nunca se deja enga-
fiar y comienza a darse cuenta de esto. Por otro lado.
los artistas conscientes de su auténtica responsabilidad
luchan por la creacién de obras orientadoras, y en este
sentido, aunque hay que admitir que no todas son per-
fectas y maduras, también se puede decir que, a pesar
de eso, cada una de ellas significa un ejemplo positivo
dentro del campo de experimentacién y de trabajo de
lo que nuestra corriente de danza nacional debe ser.

Es curioso ver que al estado se le debe el primer im-
pulso en este interesante movimiento y después de un
lapso de 15 afios de intenso trabajo se tenga que culpar
precisamente al estado de esta situacién de desorienta-
cién actual, de desidia y casi de olvido para nuestra
danza. Es terriblemente triste para los que hemos lu-
chado y anhelamos la madurez de esta corriente sentir
por parte de las autoridades responsables un desprecio
casi completo para lo nuestro, al mismo tiempo que se

4.—Tomando en cuenta las distintas expresiones de
danza, ;qué tendencia sigue usted?

La tendencia que sigo es en la que me inicié, la de la
danza moderna mexicana. Aunque yo como varios de
mis compafieros hemos estudiado con muchos y muy
diversos maestros, de distintas técnicas y tendencias,
a nosotros nos ha tocado realmente la formaciéon de la
escuela antes dicha.

5.—:Qué entiende usted por danza moderna?

Yo entiendo por la mal llamada “danza moderna”, una
de las expresiones contemporaneas —ésta iniciada por
Isadora Duncan— del arte de la danza.

La danza, desde sus principios hasta el siglo xvii, fue
una expresion libre y hondamente expresiva en todos
los pueblos.
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BAJORRELIEVE GRIEGO REPRODU-
CIENDO ACTITUDES DE LA DANZA

DANZA

DE

LOS

MUERTOS,

SIGLO

X111

' TAQUILLAS ABIERTAS DESDE HOY EN EL
ESTACIONAMIENTO “AMERICA”

(Frente al Hemiciclo Judrez de la Av. JuArez, de 10 a. m. a 6 p. m.

PARA QUE USTED ADQUIERA CON COMODIDAD SUS BOLETOS

“AUDITORIO NACIONAL”

KATHERINE DUNHAM

Y SU FANTASTICO GRUPO DE BAILARINES Y
CANTANTES DE COLOR

Debutan el Dieciocho de Junio

EVOLUCIONES DE LOS BAILARINES DURANTE UN FE



IN DEL SIGLO XV

El siglo xvi1 marca el nacimiento de la academia de la
danza cortesana europea y las altas capas sociales do-
minadas por la cultura occidental no reconocieron desde
entonces hasta principios de este siglo otra expresion
de la danza que no fuera el ballet. Este movimiento tiene
una gran importancia porque a través de él se logra
una técnica depuradisima, casi insuperable pudiéramos
decir, pero desde luego el ballet ni es ni significa la
danza en su totalidad. Este movimiento es sblo una ex-
presién mas en el infinito terreno que abarca todo el
arte de la danza. Ahora bien, la llamada danza moder-
na es una corriente que abre las puertas a todos los
técnicos, a todos los elementos y devuelve una libertad
de expresion al artista, que casi se habia perdido. Esto
se debe a que hay indudablemente una vuelta al origen
de la danza. Ayer se danzb para la tierra. Sobre la
tierra. Después el ballet académico llegé a un virtuo-
sismo tal —consecuencia del romanticismo del siglo x1x—
que se bailo con el tnico objeto de romper con la gra-
vedad natural. El siglo xx devuelve al hombre a la tie-
rra y la “danza moderna” no puede ser otra cosa sino
una correspondiente légica y normal.

6.—:Qué opina usted de la danza moderna en Mé-
xico. ;Hay en ella alguna preocupacién mexicanista?

Creo dejar claramente asentado mi punto de vista a
este respecto en la pregunta nimero 3 de la presente

encuesta.

EL LAGO DE LOS CISNES

7.—¢Cree usted que la danza debe tender a la uni-
versalizacién a través de lo anilogo y de lo distinto?
O por el contrario, ¢deberid ser producto especifico
de un lugar, de una region, de un pais, y a través
de una presencia personal y bien caracterizada, lle-
gar a lo universal?

Afirmo rotundamente lo segundo.

Revisando todas las distintas tendencias y aceptando
todos los grandes movimientos artisticos como tales es
facil darse cuenta que éstos han llegado a florecer y han
tenido eco en todos los rincones de la tierra gracias
precisamente a una recia presencia personal perfecta-
mente caracterizada. Creo que es imposible llegar a lo
universal por medio de lo andlogo y lo distinto si falta
una base fuerte que sirva de tronco o de centro direc-
tor. Que lo digan si no, Grecia, Egipto, India, China o
nuestra América precolombina.

El problema queda resuelto por si solo.

8.—Si se suscribe por lo segundo, ;cree usted en una
corriente de danza caracteristicamente mexicana?
Funde su respuesta.

Desde el momento en que me suscribo por lo segundo,
es légico que crea en una corriente caracteristicamente
mexicana.

A través de esta encuesta he hablado de nuestros pro-
blemas, de nuestras crisis; he tratado de explicar en unas
cuantas palabras lo que es la danza moderna, etc. Pues
bien, tengo una gran fe en que esta corriente nuestra

ZAPATA

GUILLERMO ARRIAGA




logre madurar plenamente en nuesiro pais —cosa que
no ha logrado definitivamente en ninguna parte toda-
via— lo creo precisamente por el potencial del que so-
mos duefios y que no queremos aceptar hasta la fecha.
La danza moderna como he dicho nos da los medios
légicos y mnecesarios para hacer de nuestra corriente
una gran corriente universal. Usemos la tradicién de
nuestra propia danza, nuestras leyendas, nuestro color,
nuestra historia, nuestros problemas e inquietudes socia-
les, nuestro ritmo, nuestras costumbres, nuestros festejos.
Adaptemos debidamente todo este material elevandolo
al gran arte de la danza y se verad que un repertorio
basado en esa riqueza propia, sera incalculablemente
variado, interesante, fresco y dard al mundo un men-
saje de la misma trascendencia del que le han dado ya
nuestro arte popular y nuestras artes plasticas. Sélo asi,
trabajando incansablemente en una corriente de autén-
tico cardcter mexicano en nuestra danza, podremos lle-
gar a lo universal.

OIONIZLOITHENH A SALNVZINVA

...Usemos la tradicién de nuestraldanza...

... nuestras leyendas . . . ... nuestro color. ..

ELENA NORIEGA: EL INVISIBLE
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FIGURA DE TONAZINTLA

9.—Tomando -en cuenta las preocupaciones de esta
encuesta: ;queé repercusiones considera importantes
en el aspecto de la influencia de la nueva corriente
de danza mexicana en el habitante del México ac-
tual, y en el hombre moderno en general?

Una vez que nuestra corriente haya obtenido la mayo-
ria de edad, las repercusiones que ella pueda causar,
tanto en el habitante de México como en el hombre
moderno en general, deben ser de una importancia tal,
que bien podrian equipararse a la conquista de la Euro-
pa Occidental por el ballet ruso, a la importancia que
tuvo el impresionismo y el cubismo dentro de la esté-
tica universal, etc. Digo esto porque, ademas de la
légica trascendencia social que pudiera significar, abri-
ria nuevos derroteros a corrientes y movimientos suma-
mente trabajados y gastados que casi nada tienen ya
que decir al hombre y a la sociedad actual en que
vivimos.

...nuestra historia. ..

XAVIER FRANCIS: TOZCATI,



CATEDRAL DE MEXICO: DANZANTES AUTOCTONOS

ESPACIOS INQUIRES kil
ARRIAGA REPLIES _

1°—Which are the outstanding prejudices in your artistic activity? Do you proceed in accordance
with a certain aesthetical bearing?

1°—In my artistical activity, the outstanding or fundamental prejudices, are divers and all more

of less of the same importance. Taking in account that the tendency of the Modern Mexican 1

Dance is very young, it is easy to imagine, innumerable obstacles that it had to elude, in order

to attain to strengthen itself as such.

Perhaps, it may be possible to establish some of this prejudices in its different orders. There

could be binded then the ones of economical order, for example. For the development of our

dance, is indispensable the economical support, as much of the State —that partially has given

it— as of the private initiative. Day after day we see that no longer is sufficient the simple per- - s
formance of a single official group, working this one many times not with the notion of an artistic L

superation, nor with the purpose of a greater popular diffusion, but simply with the abject ob- ‘
jective of fulfilling a certain burocratical program. Fortunately, there are many. restlessness, and

at feelling this official crisis —that we hope it will be temporary— different elements will search

for their salvation, our of the cell of the state. Be that as it may, the faith and enthusiasm exists

and new groups emerge constantly. Now well, for that this groups attain to survive, it is of vital m

importance the help and collaboration before mentioned.

,..nuestros festejos.,,

...nuestras costumbres... ...nuestros problemas e inquietudes sociales...

METEPEC: FIESTA DE LOS LOCOS J. C.. OROZCO: PALACIO DE GOBIERNO, GUADALAJARA
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Another great prejudice, is the bearing that must be given to our dance. Actually we go throught
-—as I mention above— a grave crisis, oughted partially to this lack of bearing. Another prejudice
in the distant collaboration, almost absent, we may say, between the elements of the dance. For-
tunately, and right after the actual bad condition of the dance, sposored by the state, it seems
that this collaboration is beginning to be felt amongst the dancers and choreographers that wish
at all cost to pull through, cost what may, the movement of our dance. I do believe to proceed in
accordance with a certain aesthetical bearing. This aesthetical bearing is given to me by my
root, by my origin. It is it who has ordered the realization of works, as the monumental Coatlieue,
the marvellous figures of Tlatilco, Santo Domingo of Oaxaca, our prodigeous popular art, the
music of Silvestre Revueltas and all of our pictorial tradition.

I believe that the aesthetical bearing of each people, must be intimately binded with the needs
of social type, besides, of course, of the preoccupation of ordering harmonically the beauty of a
landscape, of color and rhythm, textures different in each place, that make possible the great
personal and national art of each country.

By no reason I wish to unknowledge, the profitable influences of the movements of the art in
general, but this must only enrich its own potentiality and never suspend it in its original force.

2°—Do you consider that sensibility and intuition in their highest condition are sufficient for
attaining the work of dance or that this demands, besides, prejudices of franck aesthetical order?

2°—1 believe that sensibility and intuition in their highest condition are determinating factors
for the realization of the truthful work of art, be this in dance or in any other of its branches.
Of course that the prejudice of the aesthetics can not be put away in the oblivion, since this is
the means for composing properly, beautifully —in the amplest sense of the word— the stream
of expression of the authentically creator artist.

3°—In what measure, and under what aspects, can and must intervene dance in the problems of
social order? Is it actually efficient its intervention in this sense? Can it, in what regards to
results, be improved this intervention and in what way?

3°—The dance can and must intervene in the problems of social order, in the measure that has

been doing it since we have knowledge of its existance. As dance, in certain moments, can do
a conjunction of all the arts. What better and more direct means, can speak to a people of its
qualities, of its misfortunes and of its needs? Giving a quick glance to the history of dance, it
is crearly seen that it has had a similar importance to the theater or to the poetry, and in some
cultures, it has surpass them as fundamental art for te life of certain peoples. Answering amply
to the second part of this question in just a few lines, would be materially impossible since its
significance is theme for a complete treatise on the importance of the contemporary dance in
our society. L will limit myself to localize very.synthetically certain aspects some positives and
other negatives of Modern Dance in our country.

Our curren has achieved to develop itself as such, thanks to the preoccupation of honest artists,
uninterested and with a deep love for Mexico. It can be said that the initial start is symbolized
with the work. The Coloneless (La Coronela) by Waldeen-Revueltas. With this ballet remained
proved that using positively our own traditional treasure, could be birthed works of art of the
dance with all the qualities necessaries for speaking to our man as well as of any place’s in
the highest sense of beauty and at the same time, taking with it the social problem, without
demagogies and without false characters, because I think that the artist truely talented and honest,
at translating his restlessness in the art, those problems would have to reach the spectator with
all the necessary impact so that he may assimilate them, as his own problems and restlessness.
For the creator, that must be his greatest satisfaction; but I repeat, that can never be achieved
without a true talent, and without in authentic human honesty by part of the former.
Unfortunately, this first start has seen itself obstaculized lately by an unbearing wave.

Strange influences, never profitable, that try consciously or unconsciously of pulling our true
root, imposing technical mood and languages strange and old fashioned, as much to our artists
and to the public in general. Fortunately the former, that is, the other half of the conjugation
of the art, never lets itself be fooled, and is beginning to notice this. On the other hand, the
artists conscious of their authentical responsability, struggle for the creation of bearing works,
and in this sense although, it has to be admitted that not all of them are perfect and mature,
there can also be said that in spite of this, each one of them mean positive examples within the
field of experimentation and work, of what our current of National Dance must be.

Its curious to observe, that is was due to the state the first impulse of this interesting movement,
and after a lapse of 15 years of intense work, it has to be blamed the State of this actual un-
bearing situation, of indolence and almost of oblivion togards our dance. Its terribly depressive
to all of us whom have struggle and eager the maturity of this current, to feel on behalf of the
responsable authorities a despice almost absolute for all of our own, at the same time that
are inverted thousands, in accordance with their own publicity, for bringing foreign spectacles,
that go from the burlesque and the acrobacy to the vodevil. Bussiness or not, the money that
recieves Public Education and the LN.B.A. is not profitable. It is the peoples money, that must
returned to it converted into Cultural Education.
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4°—Taking in account the different expressions of the dance, what tendence do you follow?

4°—The tendency that I follow is the one with whom I initiated myself: Modern Mexican Dance.
Although, as I, several of my companions have studied with several and most divers teachers, of

different technics and tendencies, it has been our concern the construction of the school before
mention.

5*—What do you understand for Modern Dance?

5°—I understand for the badly named “Modern Dance”, one of the contemporary expressions
(it was initiated by Isidora Duncan) of the Art of Dancing. The dance from its beginnings till
the xvir century, marks the firth of the academy of the courtesan european dance and the high
social levels dominated by the occidental culture, did not recognize since then till the beginning
of this century, any other expression of the dance. Than the “Ballet”. This movement has a great
importance, because through it a most depurated technic is achieved, almost we could say in-
superable, but of course the ballet nor is, nor means, the dance in its whole. This movement is
only one more expression in the infinite field that comprises all the art of dance, now well, the
so called Modern Dance, is a current that opens the doors, to all the technitians, to all elements
and returns an expression of freedom to the artists, that was almost lost. This is due to that
there is undoubtably a return to the origin of the dance. Yesterday it was danced for the earth.

Over the earth. Afterwards the academic ballet, reached such a virtuosism, consequence of the
romanticism of the xix century, that it was danced with the only purpose of breaking with
the natural gravity. The xx century returns man to the earth, and the “Modern Dance” con not
be anything else than a logic and normal correspondance.

6°—What is your opinion of the Modern Dance in Mexico, is there in it a inexicanistical pre-
judice?

6°—l1 believe to have clearly settled my point of view, with regard to this, in question number 3
of the present enquest.

7°—Do you believe that dance must tend to the universalization through the analogous and the
different? Or on the contrary. Must it be specific product from a place, of a region, of a country
and through a personal and well characterized presence, reach the universal?

7*—A categorically afirm the second.

Revising all the different tendencies, and accepting all the great artistic movements, as such,
is easy to acknowledge that his have reach to flourish and have made eccho in all the corners
of te earth, thanks precisely, to a strong personal presence perfectly well characterized. 1
believe that it is impossible to reach the universal by means of the analogous and the different,
if it is lacking a strong base that may serve as trunck or directrix heart. That they say it if not
so Grece, Egypt, India, the Great China, or our Pre-Columbian America. The problem is solved
by itself.

8°—If you subscribe to the second, do you believe in a current of dance characteristically mex-
ican? Base your answer.

8°—From the moment in which I subscribe for the second, is logical that I believe in a current
characteristically mexican. Through this enquest I have spoken of our problems, of our crisis,
1 have tried to explain in a few words what modern dance is, etc. Now well, I have a great
faith in that this current of ours may mature throughly in our country, something that has not
yet been definitively achieved in any other place, I believe it precisely by the potencial that we
own and that we do not want to accept yet up till now. The modern dance, as I have say it,
provides us with the logical and necessary for doing of our current a great universal current.
Tet us use the traditional of our own dance, our leyends, our color, our history, our problems
and social restlessness, our rhythm, our habits and our feasts. Let us adapt properly all this
material based on our own richess, and it will be incalculablely varied, interesting, fresch and
it will give the world a message of the transcendence, that has already been given by our popular
art and our plastic arts. . ]

Only so, working indefatigablely in a current of authentic mexican character in our dance, we
will reach the universal.

9°—Taking in account the prejudices of this enquest, what reverberations do you consider impor-
tant, in the aspect of the influence of the new current of Mexican Dance, in the inhabitant of
the actual Mexico and in modern man in general?

9°—_Once our current has obtained the majority of age, the repercutions that is may cause, as
much on the inhabitant of Mexico, as in modern man in general, must be of such an importance,
that could well be compared with the Conquest of the Occidental Europe by Russian Ballet, with
the importance that had the impressionism, and the cubism, within the unive;rsal aesthetics, etc.
T say this, because, besides the logic social transcendency, that could mean it, would open new
routes to currents and movements highly worked and spended that almost have nothing to say
to the man and to the society of present times in which live.
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REGIONAL: PRODUCCION

La produccién del noroeste se ha significado por su cons:
tante desarrollo, especialmente la produccién agricola que
ha alcanzado cifras verdaderamente importantes: en 1941
el valor llegd a $144 millones y en 1950 asciende a $900
millones, valores comrespondientes a 2 millones de tonela-
das y 3, respectivamente. Los cultivos que alcanzaron ma-
yor intensidad en 1950 han sido:

Con un valor de

ARROZ $ 262.000,000.00
ALGODON 192.000,000.00
LEGUMBRES 190.000,000.00
TRIGO 80.000,000.00
MAIZ 75.000,000.00
OLEAGINOSAS 60.000,000.00
TABAC 35.000,000.00
GARBANZO 15.000,000.00

Los productos anteriores se cosechan en mayor cantidac!
en las siguientes zonas agricolas: ARROZ, en el Yaqui
y Culiacan; ALGODON, en los rios Colorado y Mayo y
en todas las regiones de Sinaloa; TRIGO, basicamente en
los rios Colorado, Altar, Sonora, Yaqui y Mayo, aunque
ya se apunta una seria posibilidad como zona de gran pro-
duccién el norte de Sinaloa; LEGUMINOSAS y MAIZ,
se cultivan en toda la regién, y conviene destacar la im-
portancia de Nayarit como zona maicera; el 'TAB,A-CO
se produce casi exclusivamente en Nayarit, y, por Gltimo,
el GARBANZO, que se obtiene en el rio Mayo y en
las diversas zonas de Sinaloa.

En pesca la regién se ha destacado notoriamente, produ-
ciéndose el 859, de la pesca total del pafs, con una flota
de 19,000 toneladas y 26 plantas empacadoras.

A pesar de circunstancias adversas, en la ganaderfa se
aprecia un incremento aproximado de un 129, especial-
mente vacuno, esto se justifica por las grandes extensiones
de terreno pastal y asegura un auge de importancia.

En materia forestal, la regién no se ha destacado por la
falta de vias de saca, las cuales se encuentran situadas en
la actualidad en la vertiente de la meseta; pero el cons-
tante progreso de los caminos vecinales fomentaran la pro-
duccién maderera, sobre todo si se tiene en cuenta que
la propia regién demanda fuertes cantidades para utilizar-
se en la etapa constructiva que se inicia.

La mineria ha mantenido incremento en los metales in-
dustriales que son los Gnicos para los que se tienen plan-
tas de beneficio; en cambio, los metales preciosos han
decrecido en su extraccién, ya que para beneficiar sus
minerales tienen que ser exportados o transportados a dis-
tancias antiecondmicas.

Sin embargo, existen yacimientos como los de fierro, hu-
lla y cobre, principalmente en el Estado de Sonora, ac-
tualmente en produccién (El Boleo en Baja California). El
grafito, oro, plata, zinc y otros minerales se encuentran en
la regién, sin explotacién adecuada por la falta de comu-
nicaciones y medios de transporte, cuya construccién, ya
iniciada, debe coordinarse con el establecimiento de es-
timulos a la iniciativa privada.

La produccién industrial se distingue en la transformacién
y empaque de los productos agricolas y marinos, existien-
do una fuerte industria molinera y empacadora; la_indus-
tria de la construccidén cuenta con produccién suficiente
de cemento, aunque carece de productos de hierro, he-
cho que ha limitado el esfuerzo constructivo.
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REGIONAL: CONSUMO

El consumo de la regién del noroeste se ha concentrado
en las zonas de produccién agricola, que por deficiente
comunicacion estan casi aisladas las unas de las otras, di-
ficultandose asf la buena distribucién de los articulos de
consumo,

En Sonora, por la misma causa anotada, atin existen mu-
chas zonas con produccién v consume de trigo autosufi-
ciente, encontréndese mis de 40 pequefios molinos de
trigo distribuidos en las partes més aisladas del Estado;
por lo demés, y refiriéndose a cinco de los principales
articulos alimenticios: ¢l maiz, frijol, azficar, aroz y trigo,
la regién es autosuficiente, salvo el hijel, cuya produccion
es menor que la requerida por el consumo. A continua-
cién se dan las cifras estimadas para el consumo en el
noroeste de los cinco productos anies dichos:

Toneladas
MAIZ 125,000
FRIJOL 51,090
AZUCAR 45,000
ARRQOZ 19,000
TRIGO 145,000

En cambio se carece de articulos manufacturades, en es-
pecial de los destinadcs al vestido, los cuales tienen que
transportarse de los czniros industriales del pafs, o bien
importarse de los Estadas Unidos; igualmente se tiene di-
ficultad en lo relativo 2 combustibles desivados del pe-
tréleo, a pesar de lo cual el consumo ha subido, de 1947,
en que era de 434 millones de litros, a 830 millones en
1952, déndose el caso de agencias distribuidoras que han
incrententado su consumo en un 3399, como la de Me-
xicali, y en 2259, Hermosillo.

En materia de turismo, la regién es de gran importancia
y existen en la actualidad importantes zonas de gran
turismo extranjerc, como son las del narte de Sonora y
Baja California, puntos de gran atractivo, tanio nacional
como extranjero, tales como Guaymas y Mazatin,

En potencia se encuentran extensas regiones de gran inte-
rés, que con accesos adecuados serian muy visitadas, espe-
cialmente por personas afectas a los deportes marinos o
lacustres.
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REGIONAL

EJES

Esta descrito el panorama nacional de la red comunicante
con las ligas interacionales, conjunto que hace resaltar
la importancia regional del noroeste que define, justifica
e impone la realizacién de obras de integracion en todos
sus aspectos. Se necesita aclarar el panorama vial de la
regién con sus propias caracteristicas y necesidades inte-
ricres a esa escala.

Los ejes nacionales, constituidos por el Ferrocarril del Pa-
cifico y el de Sonora-Baja California, operantes, en senti-
do longitudinal, con los de Chihuahua-Pacifico y Duran-
go-Mazatlan transversalmente, forman la estructura bésica
del transporte, cuya mayor eficiencia depende, primera-
mente, de su propia coordinacién, y después de los sis-
temas complementarios como son las carreteras troncales
paralelas, los servicios maritimos de cabotaje y el indis-
pensable sistema de caminos vecinales.

Conocidos los inagotables recursos regionales, cuya ex-
plotacion se inicié con la terminacién del Ferrocarril Sud-
Pacifico y los inconclusos ramales del Kansas City y del
Durango-Aserraderos de los FF. CC. Nacionales, sus efec-
tos en la economia interior apenas se hicieron sentir, pues
los altos costos de transportacién hacian incosteable su
distribucién al centro y, asi, la potencialidad regional no
ha podido librarse de la inercia.

Con los ejes vertebrales existentes y en proceso de cons-
truccién, el abatimiento al minimo de los costos de pro-
duccién y del transporte serd un hecho, permitiendo con
la integracion total del noroeste, su incorporacién efec-
tiva al nicleo nacional,




CARRETERAS

El eje principal del sistema complementario de casreteras
en el noroeste de la Repiiblica, lo constituye la troncal
Guadalajara-Nogales, que entra a la regién estudiada por

huacatlan, y se desarrolla paralelamente al Ferrocarril
del Pacifico (eje vertebral) con minimas desviaciones que
drenan al limite la zona de influencia de dicho ferrocarril.
Lios ejes transversales que regulan la interdependencia re-
gional, complementando el sistema vial, estan formados
“principalmente por las carreteras Durango-Mazatlan, ya
construida, y Chihuahua-Los Mochis, en proceso cons-
tructivo con framos terminados en sus extremos.

En estaregidnitaesirechafaja que serensanchahatiargbnegre -~ - +

te entre la sierra y el mar, no ha presentado dificultades a
la comunicacién terrestre longitudinal, pero las abruptas
estribaciones de las montafias han hecho que la técnica
constructiva resuelva los més variados y graves problemas.
Es aqui donde mas evidentemente la eficiencia comple-
mentaria de los caminos ha podido resolver las indispen-
sables ligas interiores, mediante un sistema de caminos ve-
cinales cuya construccién se ha iniciado.

La longitud del sistema de carreteras es de:
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AEREQS’

Para fomentar la transportacién aérea a la regién del nor-
ceste, donde generalmentz se carece de otros medios
adecuados de comunicacién y de transparte, se lleva ac-
tualmente un extenso programa de estudio sobre aero-
puertos vecinales,

Como la topografie de esta regién, en su limite montafioso
occidental, es muy accidentada, es imposible construir pis-
tas muy largas con enfilamientos completamente libres.
Basados ¢n esta consideracién y en el hecho de que hasta
ahora no se construyen acronaves del tipo y precio con-
venientes, ¢l Departamento Técnico de la Direccidn de

“Agronautica Civil, dependiente.de [2 5450 .P., estd pro-
- ; R R P P

yectando un avion con las debidas caracteristicas.

Sin embargo, con base en las lincas eéroas existentes, cu-
yas rutas tocan puntos del noroeste; como son: Guay-
mas, lopolobampo, Culiacén, Mazatlan; Mianzanillo, Her-
mosillo, Nogales, Mexicali, Santa Paszita v La Paz,
pueitos y poblaciones que, por encamursize en la lanura
costera, tienen y pueden tener acropusiins aceptables, y
agregando otios puntos de escala en el rosie de la region,
puede y debe establecerse coordinadamente una red re-
gional de rutas aéreas que completen €l sistema de comu-
nicacionas y transportes a esta escala.

El incremento del trafico aéreo ha sido notable y cons-
tante, ya que en 1947 llegd a registrarse un movimiento
de 145,000 pasajeros.

CAMINOS I2.

PUERTOS

El trafico maritimo que toca los puertos de la costa del
Pacifico, comprendidos en la regién del noroeste, no ha
obtenido un aumento paralelo en proporcién al registrado
-en los otros medios de comunicacién y de transporte, que
“ha sido, por ferrocarril, de 740,000 toneladas en 1930, y
progresivamente de 912,000 en 1940, y 2.790,000 en

gficiencia estadistica en cuanto a movimientos
ortparips, se ejemplifica la comparacién con el dato co-
rrespondiente al puerto de Guaymas, en el que las en-
tradas por velumen aumentaron de 7,000 toneladas a
132,000 en el mismo lapso.
El incremento extraordinario y en todos los 6rdenes, del
noroeste, hace imperativa también la creacién de una
flota de cabotaje; el incremento de este aspecto del
transporte maritimo se reflejaria provechosamente en la
esca y en el trafico de altura. /
Ea apertura de canales intracosteros entre Mazatlan y To-
olobampo, de este Gltimo lugar a Agiabampo, y de San
B!as a Mazatlan, resolveria indudablemehte el problema
maritimo de la regién y, por consecuencia, quedaria habi-
litada para satisfacer eficientemente las necesidades que
se crearan al quedar expeditas las ligas internacionales y
nacionales de la comunicacién y del transporte.



FERROCARRILES

El kilometraje total del sistema ferroviario del norceste
arroja un total de 4,000 km., incluyendo el Ferrocarril
del Pacifico, el Ferrocarril Chihuahua-Pacifico, el Ferro-
carril Durango-Mazatlan, la via corta a Navojoa vy el Fe-
rrocarril Sonora-Baja California,

El Ferrocarril Chikuahua-Pacifico tiene una extensién de
196 km. en su tramo faltante, casi en grandes tangentes
y con 1Y% de pendiente entre el mar y ¢! pie de la cuesta
en la Guasa. Tiepa la montafia siguiendo la ruta abierts
por el rio Septentrién donde el buen alineamiento es ca-
racteristico con 89, de curvatura méxima, Las pendientes
en la sierra varian de 2.3 a 2.5%, compensando con un
tramo infermedic de 1.57, compensade en 30 kiléme-
tros donde es posible aumentar la velocidad y operar dis-
tritos de ayuda adyacentes; la cima de |a sierra se eleva a
2,380 m. sobre el mar y el descenso escalonado hacia
Chihuahua se realize con pendiente maxima de 29 con
largos tramos de suaves pendientes y buen alineamiento.
Las laderas de la sierra de Durango son escarpas de can-
-tiles de 60 metros, con escalones de tobas y taludes de
450 m. de material pétreo de los derrumbes geolbgicos,
presentande problemas de construccién que se agudizan
considerablemente en la época de lluvias,

Debe hacerse notar que en las altas mesas, donde la pen-
diente transversal es moderada, no se presentaron proble-
mas serios en los 40 primeros kildmetros construidos.

El Ferrocarril Durango-Mazatlan, con un desarrolio de
363 kilémetros, tiene en fa actualidad construidos y en
operacién 140 kilémetros, de Durango, Dgo., & un punto
situado a 5 kilometros adelante de la poblacién de El
Salto, Dgo., con altura sobre el nivel del mar de 2,538
metros.

Entre fos kilometros 188 al 201 se localiza la zona de
tineles, de ellos se han atacado los nimeros 1, 2, 3, 4,
5,6,7,8, 17,18, 20 v 22. Algunos de estos tiineles
han presentado problemas constructives, especialmente el
namero 1 ''Santa Rita"', en donde han ocurride frecuentes
derrumbes, y se encuentra en el kilémetro 160-080 que
corresponde al punto mas elevado de la linea.

TELECOMUNICACIONES

Los proyectos de telecomunicaciones estén basados en la
construccién de una red a lo largo de los caminos, carre-
teras o ferrocariles v en comunicar los nudos de esta red
con las estaciones de radio de la Red Nacional y con las
cabeceras de divisién y de distito.

En la actualidad existen en la Peninsula dos lineas que
dependen de la Direccién General de Telecomunicacio-
nes, ambas son de un hilo de cobre v estan localizadas:
la primera, en la parte norte del territorio sur de la Baja
California y une los puntos de San lgnacio, Santa Rosalia,

 Mulegé, Comendi y Loreto

¢ g

sur de la Peninsula y une los puntos de San Lucas, San

José del Cabo, Buenavista, San Bartolo, San Antonio,

Todosantos vy la Paz.

Las obras que se propone efectuar la Direccién General

de Telecomunicaciones en la Peninsula, son los siguien-

tes: .

1.—Construir, de Mexicali a Tijuana, un circuito de alumi-
nio v alquilar a Tijuana y a Ensenada a la “Telefoni-
ca Fronteiiza”, 5. A., dos circuitos.

2.—Construir uncircuito de cobre de Ensenada hacia el
sur, siguiendo primeramente el camino carrctero que

asa por Santo Tomés, San Vicente, San Antonio del

Rv“ar, San Telmo, para terminat en San Quintin, y,
posteriormente, siguiendo las brechas y caminos de
tierras existentes, continuar el circuito hacia el Suf,
pasando por Misién del Rosario, Santa Catarina, Pe-
dregoso, Punta Pricta, Rosarita, Desembarcadero de
Miller, Cempo Aleman, Pozo Laras hests San Isidro.

3.—Transformar en un cirzuito de cobre la linea existente
entre San lsidre y Loreto.

4.—Construir un circuito de cobre entre Comondl y La
Paz, siguiendo el trazo del camino carretero que une
a ambas ciudades,

5.—Transformar en un circuito de cobre la finea existente
entre La Fsz y Cabo de San Lucas.

6.—Iinstalar alambre de cobre en la linea existente entre
San Antonio y Todos Santos.

7.—Construir una linea de un hilo de cobre de Mexicali
a San Felipe.

8.—Construir un circuito de cobre gj
a Bahia de los Angeles, debi¢hdos ‘establecer on
este Gltimo punto una estacidon de radio que ligue
con las estaciones que se proyecta instalar en las is-
las de Angel de la Guarda y Tiburén y Bahia Kino,
on., para cerrar lo que serd el circuito turfstico entre
los estados de Baja California Norte y Sonora.
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Existen en la actualidad tres estaciones costaneras en la
Peninsula de Baje California, estando situadas en Ensena-
da, La Paz y Santa Rosalia. Como esta Direccién consi-
dera insuficiente el niimero de estaciones, se propone la
creacién de dos estaciones més que deberan instalarse en
San Felipe y Loreto, puntos situados en la costa del Gol-
fo de California.

La comunicacién telefénica requiere ser mejorada, ya que
el movimiento de llamadas a larga distancia aumenta
constante y rapidamente, pues en 1940 se atendieron
163,000; en 1950 fueron 500,000, y en 1952, 610,000,
estas Gltimas con 11,302 aparatos instalados.
Actualmente y dependientes de la SECRETARIA DE
COMUNICACIONES ¥ OBRAS PUBLICAS, cxisten
85 oficinas telegraficas, 9 estaciones de radic y 59 ofici-
nas telefénicas, servicios estos que serén ampliados pau-
iatinamente,

CORREOS

El 859 de la comespondencia circula de y para el nor-
oeste, via Guadalajara, por ferrocarril y carretera; solamen-
te la del centro y sur puede seguir tréfico normal en tiem-
po y distancia, no asi la exiremo norte de la zona central
del pais y la norte, cuyo servicio postal ordinario sigue :
una larga ruta doble en tiempo y distancia, por la falta |
de _comunicaciones terrestres transversales.

Si#lFistema tarifario por distancia ha sido una solucién
unilg¥eral para los transportes, no es posible tal diferencia-
ciéh ‘én el aspecto postal ya de si complejo, que no puede

agifgigsse con mayor diversidad de “Portes”, regidos Gni-
cameme por la clasificacién de servicios.
E®3bos casos la construccién de ejes transversales de

cq cacién propicia un shorro en el transporte para
o] Hores y wsuarios de un 507, en costo y tiempo,
cd brando integralmente todos los aspectos de ope-

ya sea a escala internacional, nacional o regional,
bs ejes transversales, el servicio postal no podiia
influencia alguna en la integracién regional, pues
de ineludiblemente de los elementos porteadotes.
Esi884ir, que <l intercambio indispensable por comuni-
caffgpi a distancia, quedaria en las mismas condiciones
pragaphas actuales.

Lﬁg@ alaciones necesarias que se derivarian de la trans-
formiacion beneficiosa de los servicios postales en el nor-
oeste; 'son las mismas de local, vehiculos auxiliares para
disigibucion y operacién de transbordos en estaciones, ya
previstos en el plan general de rehabilitacién postal.
Actualmente funcionan en el noroeste 100 oficinas ad-
ministradoras y 299 agencias, en las que se registra el
mismo problema del incremento postal extraordinario,
con su consecuente deficiencia del servicio.
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REGIONAL: DISTRIBUCION

Uno de los mas importantes problemas del noroeste de
México lo es actualmente la distribucién de los produc-
tos regionales; problema que limita el desenvolvimiento
econdmico y el cual ya se estd atacando en sus puntos
medulares con la rehabilitacién del Ferrocaril del Pacifi-
co y la construccién de vias transversales.

La regién, con un desarrollo longitudinal considerable,
cuenta con solo un gran eje de comunicaciones en ese
sentido y sin liga transversal con la red nacional, lo que,
necesariamente, resta flexibilidad a los transportes; por
otra parte, al hacerse la liga del Ferrocanil del Pacifico,
en su extremo sur, con la red de ferrocarriles, se inicié
la etapa de produccién en gran escala, pero también se
acabd el antes floreciente trafico de cabotaje, cuyos prin-
cipales puertos fueron Guaymas, La Paz, Mazatlan y
Manzanillo.

El Ferrocarril del Pacifico ha incrementado constantemen-
te el tonelaje transportado: en 1930 movié 740,000 to-
neladas; en 1940, 912,000; en 1950, 2.790,000, y
1.800,000 en 1952; pero si se tiene en cuenta que para
1950 solamente el tonelaje agricola cosechado fué de 3
millones de toneladas, se deduce que el ferrocarril ha si-
do insuficiente. Los principales productos agricolas mo-
vidos en 1950 fueron los siguientes:

Toneladas
LEGUMBRES 121,000
MAIZ 115,000
CANA DE AZUCAR 110,000
TRIGO 100,000

Sobre el trigo conviene hacer notar que de 12,000 tone-
ladas movidas en 1930, ha sido necesario transportar en
1952, 120,000, y que la cosecha 1952-1953 ha subido
en Sonora a 225,000 toneladas; por lo que no es aventu-
rado suponer cosechas de 500,000.

El movimiento portuario resiente un fendémeno contrario,

pues no aumentd proporcionalmente al de la produccién.
En Guaymas, el aumento fué de 6,600 toneladas en 1936

a 10,000 en 1946; en cambio, el de entrada si registra un
aumento notable, de 7,000 a 132,000 en fos mismos diez
afios, hecho que debe aprovecharse para lograr el equilibrio
promoviendo el transporte de cosechas al centro de la
Rephblica por cabotaje; esta promocién mejorard nota-
blemente no sélo a los puertos de primera importancia,
sino a los pequefios, que por hoy se encuentran comple-
tamente inactivos; baste citar el puerto de Yavaros, en el
cual el Gobierno Federal realizé inversiones de importan-
cia y no ha registrado movimiento alguno en los Gltimos
ahos.

La comunicacién telefénica registra este aumento: en
1940 se atendieron 163,000 Ilamadas; en 1950 fueron
500,000, y en 1952, 610,000; estas Giltimas con 11,302
aparatos instalados.

El movimiento de pasajeros por avién se incrementd tam-
bién constantemente hasta 1947, afio en que parece ha-
ber llegado a una satisfaccion adecuada de la demanda,
con el movimiento de 145,000 pasajeros.

Por Gltimo, se insiste en la necesidad de resolver inme-
diatamente el problema del almacenamiento de produc-
tos, tomando en cuenta los por ciento de embarque de
trigo, Gnicamente en las estaciones del Yaqui y del Mayo.

Por ciento

JUNIO 22.5
JULIO 17.4
AGOSTO 10.5
SEPTIEMBRE 6.0
OCTUBRE 10.0
NOVIEMBRE 2.8
DICIEMBRE 6.1
ENERO 0.9
FEBRERO 0.5
MARZO 0.9
ABRIL 12.5
MAYO 9

Complementariamente se impone la necesidad de organi-
zar y aumentar los créditos, todo lo cual contribuiré a uni-
formar al maximo el movimiento de embarque y transpor-
te para evitar ¢l congestionamiento de estos servicios.
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URBANO-DATOS BASE

NUCLEOS DE POBLACION DE LA REGION DE GUAYMAS-EMPALME

COMPARACION ENTRE GUAYMAS Y EMPALME

Esta lamina muesira la importancia relativa de los dos centros de poblacién, y sus caracteristicas proplas ge-
nerales. Guaymas, fundamentalmente maritimo, en su origen pesquero, se sitia en busca de la méxima pro-
leccién del mar (puerto natural), no influyendo la profundidad en su ubicacién, y desconociendo sus relacio-
nes terrestres. Empalme, sobre la linea troncal, tiene su razén de ser, casi exclusivamente, ferrocarrilera; lo
origina, ante todo, la importancia del movimiento ferroviario en la regién agricola y la concentracién de los
talleres ferrocarrileros, que no toma en cuenta la ubicacién maritima.

A pesar de su cercania al centro de Guaymas, no se complementan ambos entre si. La 1dmina marca, también,
lo exiguo del turismo de la Playa de Cortés, en la bahia de Bocochibampo.

CONDICIONES CLIMATOLOGICAS DE LA REGION GUAYMAS-EMPALME

Puede notarse en la gralica de temperaturas la inferior media anual de Empalme, y como la minima media
anual es en Guaymas, en ocasiones, superior a la media anual.

Las condiciones geograficas de la poblacién de Guaymas, encerrada por alturas de importancia, sin vegeta-
cién alguna, producen un calor constante, conservado durante la noche por la reflexion de las alturas men-
cionadas.

En lo que se refiere a la grafica de precipitaciones pluviales, a igual cantidad de lluvia corresponde a Em-
palme un menor niimero de dias con Huvia.

ESTUDIO GRAFICO SOLAR Y DE VIENTOS DOMINANTES GUAYMAS-EMPALME

Puede notarse que ya en la latitud en que se encuentra la regién, la insolacion durante todo el afio es méaxima
hacia el sur. En cuanto a los vientos, es notable su constancia en una sola direccion.

Partiendo de estos datos y de las altas temperaturas durante el afio, se determina la conveniencia de una mi-
nima insolacién ficilmente obtenible por la caracteristica sefialada y la éptima exposicién a los vientos,
debida a la constancia de los mismos.

% . = @ i - 2 1 T e . ] 1 r - =y 1 . 4
Se sefnialan las orientaciones convenientes de las habitaciones para lograr los efectos mencionados antes, asi
como la separacién de las construcciones para obtener proteccién del sol y aprovechamiento de los vientos.




CRECIMIENTO DI GUAYMAS

Guaymas tomé el nombre de las desaparecidas tribus indias que habitaron el lugar, no sabiendo ciertamen-

te si la palabra es de origen “cahita” de Sinaloa, o de las lenguas de Sonora.

Probablemente el vocablo es azteca, Hueymac, nombre del dios Quetzalcoatl.

1668—El capitan Francisco Lucenilla atraca en Guaymas, de paso para la conquista de California.

1680—Aparece el nombre ligado a las acciones del Padre Kino,

1700—Reconocimiento de la bahia por Juan B. Escalante.

1703—FI misionero jesuita Juan Maria Salvatierra hace de Guaymas un centro de operaciones para las
misiones a su cargo. A su muerte, este centro quedé abandonado.

1769-—Antonio Soto Ponce de Ledén ocupa y habita la bahia.

1811—Se habilité para el comercio de cabotaje.

1820—=Se declara abierta para la navegacién de altura por sus buenas condiciones.

1837, 1842 y 1849—Confirman a Guaymas como puerto de altura.

1854—FI pirata francés Conde Rousset de Boulbon ataca la poblacién, siendo rechazado por el General
José Maria Yafiez, defensor de Guaymas, hecho por el cual se concedié a la ciudad, en 1935, el
titulo de “Heroica™. -

1859—FEl1 Gobernador Pesqueira le otorga el titulo de “Ciudad de San Fernando de Guaymas™, modificén-
dolo el Congreso local por el de “Guaymas de Zaragoza” en 1862,

1865-—Invasién francesa por las fuerzas del General Castagny, retirdndose la guardia nacional del General
José Maria Pattoni.

1866.—Termina la ocupacion francesa.

1870—Mads incursiones piratas destacando la de Fortino Vizcaino.

1874—Comienza a poblarse realmente, al descubrirse los placeres de California. Contaba con 4,000 ha-
bitantes.

1885.—Se conecta el Ferrocarril Sud-Pacifico a Nogales, desarrollindose la riqueza minera.

1910—Continfia su desarrollo, eéxistiendo lineas maritimas regulares a California, China, Alemania e In-
glaterra.

1913—Se produce el movimiento revolucionario. Las fuerzas huertistas, con base en Guaymas, operan en
el territorio, hasta que es sitiada la plaza por el General Obregén.

De 1921 a 1930, la poblacién permanece estacionaria, registrindose un gran auge a partir de 1940, cuande
la riqueza agricola y pesquera se desarrolla y aparece Guaymas como centro turistico de importancia.

ESTUDIO DE LA POBLACION — GUAYMAS

La curva de crecimiento de la poblacién nos muestra el estancamiento de la misma de 1921 a 1940, y su
répido crecimiento hasta 1950. Este se debe a las obras de irrigacién en la regién —movimiento agricola—,
asi como al auge pesquero iniciado alrededor de 1950. ‘ |
La familia media de Guaymas da un ndice de 4.5, ligeramente inferior al que se encuentra en los centrog
poblados del pais. Por la grafica de agrupamiento familiar se puede notar el bajo porcentaje que se pre
centa en las familias numeraosas. '

La grafica de densidad de poblacién nos muestra que existen superficies de importancia con densidades mu
altas, si se toma en cuenta, sobre todo, la poca altura de las construcciones.

Esto se debe a que el principal problema de la ciudad es su limitacién geogréfica, debido a las alturas que
le comprimen y rodean.

USO DE LA TIERRA-—GUAYMAS

Puede notarse que la zona industrial se ha desarrollado en los pocos terrenos planos que lindan con el mar;
en general instalaciones pesqueras o empacadoras. Las zonas de habitacién tienen, ademas del limite geogra-
fico de las laderas, el casi ininterrumpido de la zona de barracas.

DENSIDAD DE CONSTRUCCION — GUAYMAS

Puede notarse en esta grafica la alta densidad de construccién en la parte central, dejando de un 20 a un
309 de espacios abiertos. Fl crecimiento de la ciudad se ha hecho a base de barracas en la periferia, que
van ascendiendo sobre la falda del cerro.

Todo lo anterior muestra la ausencia total de una planificacién que hubiera previsto las densidades conve-
nientes y el desarrollo arménico del centro poblado.

ZONIFICACION — GUAYMAS
Se propone:

Limitacién del recinto urbano, ya que el crecimiento sobre las laderas es inconveniente, de muy alto costo,
y fomenta ademas el tugurio y la barraca, ‘

Distribucién de la densidad de poblacién en forma més homogénea, aumentando la de baja densidad al re-
generar la zona de tugurios.

Limitacién de las construcciones bajas en las zonas densamente construidas, procurando disminuir esta den-
sidad por medio de construcciones de dos o tres pisos.

Utilizar los terrenos ganados al estero que estd al norte del barrio Cantera, como una supermanzana de ha-
bitacién, en cuyo centro jardinado se dejaria el parque de beisbol existente.

Conservar en su ubicacién actual, tanto el centiro civico como la zona comercial.

Los terrenos paralelos a Ja via del ferrocarril se consideran los méas adecuados para los establecimientos in-
- dustriales, ya que pueden disponer con facilidad del servicio ferroviario.

Ubiear la zona naval militar en los terrenos que se puedan ganar al mar entre Punta Arena y Punta de Las-
tre, aprovechando el producto del dragado que permitir el acceso de barcos hasta esos puntos.



REGION OCCIDENTAL

GUAYMAS

S¢lo en las alturas y mediante inversiones cuantiosas
por urbanizacion.

S6lo en terrenos ganados al mar (Bocochibampo) y con
inconvenientes de exposicién al viento.

Sin posibilidad.

Sin posibilidad.

La zona propuesta en Batuecas es pequefia ( 25 hts.)
con pendiente y sin servicio portuario anexo.

La imposibilidad de crecimiento de la habitacién, a
menos que se ensaye vertical, con alto costo, limitara
la importancia de la zona comerc1al ademds requiere
una zonificacién y, en caso de traslado, probablemente
convenga al propietario ¢l desplazamiento a la parte
oriental (Empalme).

Tenderd a mantenerse exclusivamente para un servicio
de cabotaje y tal vez ni eso.

Se mantendré al principio por “tradicién” y quiza deba:

conservarse.

Seguiran a las instalaciones portuarias.

De muy poca importancia, relativa.

No existe.

Tienen vida propia, ajena y alejada del centro de Guay-
mas (Playa de Cortés y estero de Bocochibampo).
Siempre con limitaciones topogréficas.

Siempre limitado por la topografia y la propiedad ya
establecida.

Desarrollo precario, posibilidad limitada.

Limitado por la topografia y desde ahora ya bastante
alejado del centro de la ciudad.

Sin razén ni posibilidad de desarrollo a costo econé-
mico.

HABIT ACION RESIDENCIAL
MEDIA
PROLETARIA
RURAL O AGRICOLA

TRABAJO: INDUSTRIAL
COMERCIAL
PORTUARIO
BUROCRATICO
OFS. PRIVADAS
FERROCARRIL
AGRICOLA
TURISTICO

RECREACION. Es dependiente en los casos
fundamentales: escuelas, iglesias, hospitales,
parques publicos, cines, deportes, etc., del nid-
mero de habitantes.

SISTEMA VIAL
AUTOMOVIL
TERRESTRE
PEATON
MARITIMO
AEREO
FERROCARRIL

REGION ORIENTAL
EMPALME

practicamente ilimitada hacia la playa de Cochore.
préacticamente ilimitada.

practicamente ilimitada.

pricticamente ilimitada.—Debe fomentarse.
practicamente ilimitada.

practicamente ilimitada.

practicamente ilimitada.

practicamente ilimitada, especialmente las oficinas re-
lacionadas con el movimiento portuario. |
practicamente ilimitada, especialmente las oficinas re-
lacionadas con el movimiento portuario.

pricticamente ilimitaca, especialmente las oficinas re-
lacionadas con el movimiento portuario.

préacticamente ilimitada.

practicamente ilimitada, especialmente la Playa de Co-
chore y la de los Dolores.

précticamente ilimitada.

practicamente ilimitada, ahora se puede planear.
practicamente ilimitada.

practicamente ilimitada, se destinard la zona que ac-
tualmente ocupan los pescadores.

practicamente ilimitada,



DIRECCION DE PLANIFICACION
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'CURVA DE CRECIMIENTO.

l.a curva de crecimiento de la pobla bn nos muestra el estancamiento do la misma de
1921 a 1940 y su rapido crecimiento hasta 1950, Este se debe a las obras de irrigacibn
en la regibn - -movimiznto agricola--, as! como al uuge pesquero iniciado al dor de
1940. g y : 7

l.a familia media de Guaymas da un indice de 4.5, ligeramente inferior al que se en-
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cuentra en los centros poblados del pais. i

Por la griiﬁca de agrupamiento familiar se puede notar el bajo porcentaje que se pre -
senta en las familias numerosas.

La gr’afica de densidad de poblacibn nos muestra que existen superficies de importan-
cia con densidades muy altas, si se toma en cuenta, sobre todo, la poca altura de las
construcciones, Esto se debe a que el principal problema de la ciudad es su limitacién
ger)grﬁzfica, debido & las alturas que la comprimen y rodean,
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URBANO - PROPOSICION
SERVICIOS URBANOS — EMPALME

Puede notarse que sélo la colonia original cuenta con servicios urbanos completos. Siendo ademés esta zona
el 1dnico lugar con densidad de poblacién adecuada, construcciones con caracteristicas de habitabilidad su-
ficientes, se puede deducir la ventaja de conservarla como tnico elemento conveniente de habitacién, pro-
curando desplazar la poblacién alojada en las otras zonas a nuevos centros proyectados de antemano con
habitaciones construidas ex profeso que tengan las caracteristicas derivadas del conocimiento de la pobla-
cién existente, para ser vendidas a los trabajadores del Ferrocarril y demds habitantes del conjunto.

RESUMEN DE LA ESTADISTICA FAMILIAR DE LA COLONIA FERROCARRILERA
DE EMPALME

LECTURA DE LAS GRAFICAS

La grifica se divide en 10 grupos verticales que indican las familias de 1 a 10 miembros. En 6 grupos
horizontales se indican los ingresos familiares mensuales, de $500.00 en $500.00, hasta $3,000.00. Dentro
de los grupos horizontales se consideran 15 regiones que dividen a la poblacién segin el tipo de casa que
cada familia habite y la que desea, clasificindolas siempre segiin que trabajen, o no, en los ferrocarriles.

AREAS CONSTRUIDAS EN EMPALME

Puede hacerse la comparacién entre el orden existente en las construcciones que pertenecen al nicleo ori-
ginal y la anarquia de lo realizado después, especialmente lo construido en la zona colindante del estero
llamado “Colonia Bellavista”, ocupada casi sélo por pescadores y no por trabajadores del Ferrocarril.

ESTADO DE CONSERVACION DE LAS CONSTRUCCIONES EN EI. CUARTEL ORIGINAL
DE 'EMPALME

Confirmando lo sefialado en la lamina anterior, podemos ver que la gran mayoria de las construcciones exis-
tentes en esa zona estin en condiciones aceptables, por lo que, con algunas modificaciones en su urbanizacién,
conviene conservarlas y ponerlas a la venta para que sean propiedad y patrimonio de la poblacién tra-
hajadora.

MATERIALES EN EL CUARTEL ORIGINAL DE EMPALME

En esta zona lo consiruido de mamposteria proviene de inversiones ajenas a la empresa. Las habitaciones cons-
truidas de madera pueden, en la mayor parte de los casos, acondicionarse convenientemente con inversiones
cortas.

INVERSIONES EN CONSTRUCCIONES — EMPALME

Es curioso notar la relativa importancia de las inversiones que se han realizado en construccién por emplea-
dos ferrocarrileros o personas ajenas al Ferrocarril sobre terrenos que no les pertenecen, sino que son propie-
dad de la empresa. Al crecer la poblacién, ésta requirié comercios, artesanias, locales de recreo, etc., nece-
sidad tan grande que se realizaron, a pesar de no disponer de la propiedad de la tierra, corriendo el riesgo
los que hicieron estas obras, de perderlas al aplicarse en cualquier momento un criterio legalista.

Es esto un indice inequivoco de la urgencia de una zonificacién y planificacién adecuadas y de que de lle-
varse a cabo, existiria una gran demanda de compra de terrenos para aplicacién comercial, de pequefias in-
dustrias v, en general, para todo lo que complementa un centro urbano de la importancia que en la actualidad
tiene Empalme.




38 —SISTEMA VIAL DE LA UNIPAD VECINAL — EMPALME

Puede netarse quﬁ las afectacienes que se requieren para censtituir el sistema vial giraterie continue sen in-
significantes. J '

En la primera fas
lonia Moderna vy pf
del cenjunte.

del desarrello se hace preciso desalojar a la poblacién ferrecarrilera que habita la Co-
rte de Ja @rtiz Rubio, instalindela en dos supermanzanas de una de las unidades vecinales

El agrupamiente g0 las supermanzanas preyectadas estd de acuerde con lus necesidades y la manera de vivir
de la familia ebrfra mexicana, sin exageracién ni mezquindades, manleniende una densidad de peblacién
de 186-187 habitahiles por hectdrea de area bruta, y una drea edificada de stlo 15 a 209% de la total.

Los edificies mul@familiares, aun cuande de memento ne se levantaran, se reserva el espacie para ellos, para
gue al salurarse Ml peblacién, quede ese recurse equilibrando las densidades limites propuesias.

Dada la tendenciajde la familia mexicana de vivir en casas ajsladas y arraigadas al sueleo, se ha preyectado
este tipo de habit#ién de casas para familia de 3 a 4 miembres, agrupande cenjuntes que garanticen una
densidad cerrectafde censtruccién y de habitacién y, consecuentemente, de servicies urbanes (agua, aJum-
brade, sistema viak etc.).

Se ha precurade

§n drea verde colectiva dentro de cada conjunte y en las cabeceras se han dispueste lotes
comerciales para

atisfacer las necesidades del mismo.

(lada unidad de kibitacién tiene dentre de si tedes los diverses tipes de casas, lecalizandesc al centre de ésta
las casas de una & des recamaras, que son de un pise, y las de 2 v 3 recamaras a los lades, que son de dos
pises de altura. se ha dejade la posibilidad del accese de automovil hasta el lote misme.

Para amertiguar &
erienfacién y Iremy

.

la minima de 2.76

electo del clima calurese, todas las casas se han dispueste de mede que den u lu mejor
¢ a leg vientes deminantes, aumentande en cada una de ellas la altura del techo, siendo
metres v la maxima de 3.75 metres.

Para ebiener altas|densidades de peblacion y al misme tiempeo proporcienar grandes espacios abiertos, se pre-
cisa la edificaciéniveriical.
Este se ha legrade mediante el proyecto de multifamiliares dentro de las dreas verdes, que comeo cinturén
redean a las supefmanzanas.
El edificie multifamiliar se ha proyectade para servicio del tipe de {amilia pece numerosa, con afinidad en
sus necesidades. Se aprovecha la planta baja para el establecimiento de comercies que a la vez que abaten
el valor de la tierrh en beneficio de las habitancienes, dejen satisfeches los servicies generales de la comunidad.
El apartamiente greyectado liene las siguientes caracleristicas: Censta de eslancia, alceba, cecina, bafie vy
closet. ‘
Ventilacién cruzada (inselaciéon minima mediante la orientacién).
Concentracién de servicies.

. - | = . - . i
Use indistinte del irea de alceba come habitacién e recepcidn,

USO MINIMO DE:?J AREA DE RECEPCION

Circulacién abierta y cubierta del lade de los servicies, para permilir la doble ventilacién de los departamentos,
Proyecto de casa para una familia de cince miembres cemo miximo:

Consta de estancia, comedor, cocina, bafie y dos recimaras, ademés de jardin y patio interiores y un pequefio
Jardin al frente.

~ La ventilacién cruzada de estancia y recdmara se logra con ventilas en el mure epueste y ventanas en
la cocina por la vefitana y la puerta de servicio. .

\ La estancia es mayor en la casa de una recdmara, censervando el criterio de reducir al minime la superficie
destinada a la circalacién, para poder disponer de mas espacio para el acomedo de los muebles.
Ll bafio se ventila por desnivel en el techo y se encuentra localizade en medio de las dos recimaras para el
use indistinto de ellas, asi como para su ficil acceso a otros puntos de la casa.
. P . o g e7s
Cada recdmara tiene un closet, siendo una de ellas de mayer superficie para dar mayor ductibilidad a la ha-
bitacién. '
" a7 - L
Proyecto de casa, para una familia de 7 miembres ceme méaxime:

Consta de estancia, comedor, cecina, bafio y 3 recimaras, ademés de jardin tante en el interior comeo en el ex-
terior. La ventilacién cruzada de la planta baja se logra a base de ventanas y ventilas en el mure opuesto, y

en la planta alta silogra por medio de unas ventilas a que da lugar el desnivel de techos de la escalera
y bafie con el de las recimaras. ‘

La superfcie de lasjestancias es mayor que las de las casas de 1 y 2 recimaras y ademds se le da ambiente
de mayor amplitud, haciéndela participar de la superficie de la escalera.

Existe una recimagy en la planta baja {3 escalones arriba de la estancia) y 2 més en la planta alta, cada una
de ellas con closet;festa disposicién permite conservar la tendencia de reducir al extremo la superficie de cir-
- eulaeién, que es defespacio desaprovechable.

*Ta entrada a la cod

na y a las recdmaras es independiente de la estancia o comedor.,
Proyecto de casa pira una familia de 9 miembros come méxime:

Consta de estancia,fhall, comedor, cocina, bafio y 4 recdmaras, ademis del patie de servicio y el jardin al
frente con terraza gubierta y un jardin en el interior.

La ventilacién cruzdda se logra igual que en las otras casas, a base de ventanas y ventilas en el muro opuesto.

La parte de recepciines es mayor que la anterior.

Un hall para entra I y distribucién de las recdmaras, 2 de ellas en la planta baja y dos més en la alta, cada una
con closet.

El bafio se halla lodalizade a media altura para el uso indistinto de la planta alta y de la baja v aprovechande
el descanso de la escalera, logrando con esta disposicién reducir al minimo Ja superficie de circulacién.

La eocina da al pafio de servicio y por medio de éste puede hacerse el servicio directo al exterior.



TABLA DE INVERSIONES PARTICULARES

Colonia Trabajadores en FC.P. Ajenos al FC.P. Total .
$ i $ %o $ %o
ORIGINAL .................. 712,860.00 16.2 613,500.00 13.8 1.326,360.00  30.0
MODERNA. o cviiivniinssssms 829,140.00 18.6 275,250.00 6.4 1.104,390.00  25.0
ORTIZRUBIO ooy iviiinmnnn 848,000.00 19.0 474,560.00 10.8 1.322,560.00 29.8
OBRERA y K412 .. .......... 205,300.00 4.6 55,400.00 1.2 260,700.00 5.8
JORDAN ................... 43,500.00 1.0 26,000.00 0.6 69,500.00 1.6
BELLAVISTA ............... 230,800.00 5.2 61,950.00 1.4 292,750.00 6.6
PESOUEIBRA «ovs i oo snimmnns 12,700.00 0.3 38,750.00 0.9 51,450.00 1.2
BUMAD 2t e s bwssnin, . 2.882,300.00 64.9 1.545,410.00 35.1 4.427,710.00 100.0

37~—SOLUCIONES URBANISTICAS DE LA ZONA ORIGINAL DE EMPALME

Se propone convertir el nicleo original en una Unidad Vecinal auténoma compuesta por cuatro supermanza-
nas de habitacién y un centro civico comercial. X ’
El edificio sindical, inversién méxima, y la “Plaza del Tinaco”, el espacio verde mds importante, quedan in-
cluidos dentro de la zona que constituye el centro civico.

Se propone una reforestacién que limitaria en tres lados la “Unidad Vecinal”, en contacto con su cuarto
lado, el sur, con la zona principal de trabajo, o sea los talleres del Ferrocarril.

La poblacién que actualmente ocupa esta zona se alojarfa en las nuevas casas que se proyectan en otras uni-
dades vecinales. !

El sistema vial que se adopta es el de circulacion giratoria continug disminuyendo considerablemente la su-
perficie de pavimentos.
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winuyendo considerablemente la superficie de pavimentos.

ik s ¢
A - e 2R ?
A 9

! i .| ! (3

3 " % & &
L P o Y

) 0* -' .'* e e e | Foe

) L/ A

Y WO LI J Ly 4

e L
> L) ‘.‘r |
3

CARACTERISTICAS DE LAS HABITACIONES.
SUPMIA 1 SUPMZA

CASAS AGRUMDLS DE f RECAMARA, JHABITANTES 20 60 12 36 -
2 pd 5 v 1to S50 120 600 © 100 metros 200

20007 p ‘memmess ) OUACACION DE LAY SU-
CASAS PLAN LIBRE, PROMEDIO @  » o5 a2 66 524 PERMANZANAS | Y Il DE LA
MuTEORMR 65, 2 v 3756 UNIDAD VECINAL NUM 9.
TOTAL HABITANTES: 3105, szz. GUAYMAS-EMPALME, SON.
TOTAL VIVIENDAS : 457 824
DENSIDAD MABITANTES POR HA. 186, 187,

SUPERFICIE VERDE POR HABITANTE M2, 223 272
En la primera fase del desarrollo se ha
poblacidn ferrocarrilera que habita la Colonia Moderna y parte de
la Ortiz Rubio, instalandola en dos supermanz',anne; de una de las

preciso desalojar a la

vnidades vecinales del conjunto.
El agrupami en las supermanzanas proyectadas esth de acuer
on las necesidades y la manera de vivir de la familia cbrera

mexicana, Sin r:xagerz.cit')n ni mezquinidades, manteniendo una den
sidad de poblacitn de 186-187 habitantes por hecthrea de Area bru-
ta, y una area édificada de sblo un 15 a un 20% de la total.

Los edificios multifamiliares, au ando.de momento no se levan
rAn, se res a el espacio para ellas, para que al saturarse la
oblacion, gquede ese recurso equilibrando las densidades limites

puestas.

SUPERMANZANA NUM 1
AEA TOTAL (enrre e3es ot caees) M2 170,232, 100%
AREA VENDIBLE 79.890. 47.

SUPERMANZANA NUM U

204120. lo0.%
74396. 36.2

CAIAS JABUPDAS N1, 43080 235% 45,80, 224%
® CAsis PLAK LibGE 3280 206 25760. 115
NULTITAMAIARES 3,096, 13
COMERCICH 1530. .9 700.
AREAS DE SERVICIOS PUBLICOS 90342, 53 129.724. 638
CIRCHTO VIAL 12200, 7.2% 18,000, 88%
6 1ANGH 6240, 3.8 7470, 3¢
ESCHELA, DENORIES Y MPAPOGES 64246330 94,510. 463
CAMELLONES 056, 3.0 S 74k, 55
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